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Sztuka sakralna wyktadnia doktryny wiary.
Program ikonograficzny
bazyliki Narodzenia Panskiego
w Betlejem

Przez wieki utrwalita sie w chrze$cijaniskiej $Swiadomosci zasada ob-
razu, ktéry zastepuje stowo. Niewatpliwie ogromny wplyw na takie

pojmowanie sztuki sakralnej w chrzescijaistwie miaty réznorodne

kontrowersje wokét roli obrazu w teologii, teologicznej niewyobra-
zalnej Tajemnicy Boga, religijno-polityczne tarcia pomiedzy kre-
gami kulturowymi: Europy, Bliskiego Wschodu i pétnocnej Afryki.
Najwyrazniejszym tego przyktadem jest okres walki ze $wietymi

obrazami, zapamietany jako ikonoklazm, ktéry objawit powage za-
gadnienia roli sztuki sakralnej i omal nie doprowadzit do upadku

Bizancjum.

Wszystkie te doswiadczenia miaty wazny wplyw na wyjatkowo
nowatorski, $wiezy w podejsciu sposéb, zleconego przez Krzyzow-
céw, ozdobienia drugiego, po $§wiatyni Anastasis, $wietego miejsca
chrze$cijan na swiecie.

W uroczys$cie zainaugurowane trzecie tysiaclecie chrzescijan-
stwa wyjatkowo mocno wpisuja sie dwa wydarzenia o charak-
terze kulturalno-liturgiczno-historycznym: generalny remont
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zabytkowej edykuty Bazyliki Grobu Swietego w Jerozolimie, skry-
wajacej w sobie, wedtug chrzescijaniskiej tradycji, pozostatosci
grobu Chrystusa oraz kompleksowy remont Bazyliki Narodzenia
Panskiego w Betlejem. Byly one realizacja planéw ratowania naj-
cenniejszych dla chrzescijan miejsc historii zbawienia, ktére jedno-
cze$nie stanowia bezcenne dziedzictwo kulturowe $wiata. Stato sie
to mozliwe dzieki prowadzonym na przestrzeni dekad rozmowom,
ktére doprowadzity do porozumienia miedzy gtéwnymi kustosza-
mi obu miejsc, przedstawicielami Kosciotéw: rzymskokatolickiego,
prawostawnego oraz armenskiego, jak réwniez lokalnymi wladza-
mi cywilnymi.

Rozpisany konkurs prac restauratorskich w Betlejem wygrata
w lipcu 2013 roku wloska firma Piacenti S.p.A z Prato. Program
konserwatorski obejmowatl generalny remont oryginalnej wiezby
dachowej, siegajacej czaséw rozbudowy Bazyliki za panowania Ju-
styniana* oraz szeroki zakres prac remontowo-konserwatorskich
$cian z restauracja, a w niektérych momentach wrecz rekonstruk-
cja brakujacych elementéw bizantynskich mozaik z czaséw Kréle-
stwa Jerozolimskiego. Plan ten zaktadatl takze przyszla restauracje
samej Groty Narodzenia oraz czterech rzedéw kolumn, z ktérych
wiekszo$¢ zostata ozdobiona postaciami chrzescijanskich $wietych,

1 Po okresie ,zacierania §ladéw” ziemskiego zycia Chrystusa cesarz Hadrian za-
sadzil na miejscu groty narodzenia poganskilas Tammuza (Adonisa). Dopiero
wyprawa cesarzowej Heleny (+ 330) oraz ogromne przedsiewziecie budowla-
ne w miejscach $wietych zmienito sytuacje. Wedtug przekazéw 31 maja 339
zostala tu poswiecona pierwsza $wiatynia w formie o§miobocznej rotundy,
skrywajacej w swoich podziemiach miejsce narodzin Chrystusa. Wedtug Eu-
tychiusza z Aleksandrii (1x wiek), po powstaniu Samarytan w 529 roku ,,cesarz
Justynian polecil swym wystannikom rozebra¢ kosciét w Betlejem, ktéry byt
niewielki, i zbudowac¢ go na nowo z taka wspaniatoscia, rozmiarem i piekno-
écia, ze zaden nawet w Swietym Miescie nie powinien go przewyzszyc”. Wy-
dtuzyl kosciél, dodajac jeszcze jedno przesto, dobudowatl narteks, a absyde
osmioboczna zastapil bardziej przestronna forma o trzech absydach. Budowla
ta przetrwata do dzi$. J. Murphy-O’Connor, Przewodnik po Ziemi Swietej, War-
szawa 1996, s. 218.
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zabytkowych posadzek? oraz wielu innych prac, gwarantujacych
przetrwanie tego sanktuarium na kolejne stulecia.

Kilkuletnia praca 170-osobowej ekipy restauratoré6w odstonita
mozaikowe pozostatosci bogatego programu teologicznego, ktéry
zdobil wnetrze betlejemskiej $wiatyni. Program pokrywat wszyst-
kie $ciany, z kolumnami wlacznie, az po niezachowany, podwiesza-
ny sufit (controsoffitto), kryjacy belkowanie sklepienia. Datowany
na XII wiek zesp6l mozaik oraz malowidet na kolumnach zostat uje-
ty w ramach dwéch wielkich scen. Znajdujace sie na przeciwleglych
$cianach swiatyni: czerpiace z typu drzewa Jessego przedstawienie
drzewa Abrahama na zachodniej $cianie wej$ciowej i wyobrazenie
Bogurodzicy Panagiotissa/Platytera z Emanuelem w medalionie po-
miedzy patriarcha Abrahamem i krélem Dawidem w konsze absydy
prezbiterium3.

1. Ikonograficzny program mozaik
w Bazylice Narodzenia Panskiego w Betlejem

Bogactwo zaltozenia ikonograficzno-teologicznego pozwala na od-
czytanie jego tresci, tak w zasadniczych liniach horyzontalnej:
wschéd-zachdéd, jak i wertykalnej: ziemia-niebo. Wertykalna teo-
logiczna kompozycja obrazéw rozmieszczonych w czterech fry-
zach dotyczy wydtuzonej nawy centralnej, wtaczajac w nia postaci

2 https://www.google.com/search?q=La+Basilica+di+Betlemme+—+Restaurare
+il+cielo&ie=UTF-8&o0e=UTF-8&hl=pl-pl&client=safari#fpstate=ive&ip=1&
vhid=eZ1vGGbgYF4moM&vld=cid:bidc1777,vid:6eGCEyWifi4,st:276 (dostep:
20.09.2023). W filmowych materiatach dokumentalnych Giammarco Piacenti,
dyrektor Piacenti S.p.A., podaje wiele podstawowych informacji dotyczacych
np. liczby 0s6b zaangazowanych w realizacje projektu, dat oraz konkretnych
etapéw realizacji przedsiewziecia. Kontrakt-porozumienie i umowa na re-
mont bazyliki miedzy stronami zostal podpisany 15 lipca 2013, a do realizacji
pierwszych trzech etapéw prac, do 2017 roku zaangazowanych zostalo 170
0s6b.

3 B.Kihnel, G. Kithnel, The church of the Nativity in Bethlehem. The crusader lining
of an early Christian Basilica, Regensburg 2018, s. 36.
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ponad 40. $wietych, ktérych wizerunki zdobia cztery rzedy kolumn,
porzadkujacych piecionawowa przestrzen bazyliki.

Catlos¢ stanowi unikalny przyklad dzieta sztuki, prébujacego
ujac najpelniej, na ile to mozliwe, teologie zbawienia oraz Kosciota
w kluczu mesjanskim Syna Czlowieczego, wypetniajacego wnetrze
Bogurodzicy Orantki-Kosciotat. Wyjatkowosci dzietu dodaje fakt
wspolpracy pomiedzy tacinskimi zarzadcami mtodego, burzliwego
politycznie i militarnie Krélestwa Jerozolimy a odpowiedzialnymi
za koncepcje i wykonanie monumentalnego dzieta bizantynskimi
artystamiw jezyku estetyki szanujacymiikonograficzny kanons. Po-
dobnie jak ogromne przedsiewziecie ratowania zabytku w ostatnich
latach zjednoczyto ludzi r6znych kultur i wyznan, tak samo przed
ponad o§mioma wiekami realizacja odnowienia i ozdobienia miejsca
narodzenia Chrystusa wymagata konsensusu i wspétpracy ponad
podziatami ideowymi, politycznymi oraz doktrynalnymi chrzesci-
jan Zachodu i Wschodu, ktérzy wspélnie podjeli sie tego zadania.

4 B.V.Pentcheva, Icone e potere. La Madre di Dio a Bisanzio, Milano 2010, s. 195-197.

5 Doktadne datowanie jest mozliwe dzieki zachowanym dokumentom, a zwtasz-
cza zachowanej greckiej inskrypcji fundacyjnej wykonanej w mozaice
i umieszczonej na $cianie péinocnej, prowadzacej do gtéwnej absydy. Zaraz
obok tekstu greckiego mozna zauwazyc fragmentaryczny wertykalny skrawek
inskrypcji faciniskiej. Pomimo réznicy redakcyjnej obu tekstéw zgodnie podaja
one gltéwnych fundatoréw mozaik, gtéwnego artyste prowadzacego prace przy
mozaikach oraz precyzuja date jego powstania na 1168/9 rok. Wedtug inskryp-
¢ji sa nimi: Amalryk I, Krél Jerozolimy (1163-1174); Manuel 1 Komnen, cesarz
bizantynski (1143-1180), wnuczka jego ciotki z dynastii Komnenéw byta Ma-
ria Komnena, druga zona Amalryka I, co przypieczetowato polityczne i mili-
tarne przymierze Konstantynopola i Jerozolimy. Jako trzeci fundator dzieta
wymieniony jest Raoul (Ralph), biskup Betlejem. Gléwnym artysta prowadza-
cym prace nad ukoriczeniem mozaik byl Efrem, mnich, artysta i mozaikista,
wystany z Konstantynopola do Betlejem przez cesarza Manuela I. Obok niego,
nie wspomnianym w inskrypcji fundacyjnej artysta, ktérego imie pojawia sie
wyrazi$cie w wersji greckiej i facinskiej na u boku jednej z anielskich postaci,
jest Basilius Pictor, diakon syryjski. Imie trzeciego artysty zachowato sie tylko
fragmentarycznie jako stuga Bozy Zan..., zob. B. Kithnel, G. Kithnel, The church
of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 20-24.
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Stan obecny tego zalozenia jest szczatkowy, jednakze pomimo
ogromnych brakéw warstwy oryginalnej archiwa koscielne zacho-
waly historyczne opisy dziela, co pozwolito zrekonstruowac jego
graficzna i teologiczna catosé.

Przedstawiajac calo$c zatozenia, warto uporzadkowac je wedtug
czterech odrebnych czesci, ktére wkomponowane w jedna prze-
strzen $wiatyni daja pelny obraz porzadkéw: historycznego, litur-
gicznego, biblijnego oraz teologicznego. Pierwsza czes¢ stanowi
zachodnia $ciana bazyliki, bedaca niegdys jej gtéwnym monumen-
talnym wejéciem, na ktére sktadaly sie trzy bramy: wielki portal
centralny oraz dwie mniejsze bramy po jego obu stronach. Druga
cze$¢ stanowi piecionawowy korpus bazyliki justynianskiej z czte-
rema horyzontalnymi ideowymi fryzami. Trzecia cze$¢ to narteks
bazyliki, wzniesiony na wczeéniejszej, oktagonalnej formie kon-
stantynskiej. Czwarta czescia jest gtéwna absyda prezbiterium, do-
pelniajaca narteks i fundacje z 339 roku, ktérej ikonografia spina
w cato$¢ wszystkie pozostate czesci i zalozenia czesciowe.

1.1. Sciana zachodnia

Na pierwszej wewnetrznej cianie betlejemskiej bazyliki zostato wy-
obrazone drzewo Abrahama. Gustav Kithnel w monografii poswie-
conej ikonografii wnetrza Bazyliki Narodzenia Panskiego w Betle-
jem dotart do dwéch historycznych zrédet opisujacych kompozycje
sceny nad wej$ciem centralnym®. Toskanczyk Niccolo da Poggibon-
si (XIV wiek) i franciszkanski kustosz Ziemi Swietej Francesco Qu-
aresimo (1583-1650) pozostawili §wiadectwa umozliwiajace pelna
rekonstrukcje kompozycji. Sciana nad wejéciem centralnym pre-
zentowala monumentalng mozaike, ktéra prawdopodobnie przed-
stawiala spoczywajaca postac patriarchy Abrahama, z ktérego boku
wyrastalo drzewo, wedlug typu przedstawieniowego Stirps/Radix
Jesse. W jego konarach, nad figura praojca Abrahama przedstawieni

6 B.Kiihnel, G. Kuhnel, The church of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 49.
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zostali jego potomkowie: Izaak i Jakub. W rozwinietym dalej mo-
tywie drzewa, posrdd rozrastajacych sie gatazek, przedstawiono
osiem postaci prorockich: siedmiu prorokéw biblijnych oraz Sybille
Kumanska. Kazda z nich opatrzona byta sztandarem badz rotulu-
sem, zawierajacym w sobie konkretne proroctwo Wcielenia: prorok
Joel (J13,18), Amos (Am 9, 8), Nachum (Na 15, 1), Balaam (Lb 24, 17),
Micheasz (Mi 5, 2), Ezechiel i Izajasz, przy ktérych, w czasie spo-
rzadzania opisu w XVI wieku, nie zachowaly sie juz towarzyszace
pozostalym fragmenty proroctw. Nieparzysta liczbe biblijnych pro-
rokéw zamykata poganiska Sybilla Kumanska’.

Takie przedstawienie Drzewa Abrahama wydaje sie unikatowe
na tle historii typu Radix Iesse, z ktérego zapewne zaczerpnieto in-
spiracje w Betlejem. Wydaje sie, ze pomocna w wyobrazeniu sobie
utraconej mozaiki nad wej$ciem do betlejemskiej bazyliki moze
by¢ miniatura z Psatterza Ingeborgi datowanego na okoto 1195 rok®.
Przedstawienie praojcéw Abrahama Izaaka i Jakuba na zachod-
niej $cianie $wiatyni wpisuje sie w kanon tradycji Kosciotéw grec-
kich i stowianskich na Batkanach, gdzie na zewnetrznej $cianie
wejéciowej czesto umieszczano postaci praojcdw w ogrodzonym
murem raju, trzymajacych na wysokosci tona rzesze obiecanych
Synow.

Péznosredniowieczny kanon ikonograficzny przedstawienia
Drzewa Jessego umieszczal na szczycie postaé¢ Bogurodzicy z Je-
zusem Chrystusem, razem badz oddzielnie, jak na wspomnianej
miniaturze z Psatterza Ingeborgi. Chociaz historyczne opisy tej cze-
$ci mozaiki betlejemskiej nie wspominajg o ich obecnosci w kom-
pozycji, nie wydaje sie jednak, aby mogto ich brakowa¢?. Niezalez-
nie od tego, jak podkreslaja autorzy opracowania, wyjatkowoscia

7 B.Kihnel, G. Kithnel, The church of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 51.

8 https://pl.wikipedia.org/wiki/Psatterz_Ingeborgi (dostep: 27.09.2023).

9 Jak domniema Gustav Kithnel, zwtaszcza w szczegétowym opisie Quaresimy
z XV1I wieku, w scenie brakowato juz profetycznych wersetéw przy przedsta-
wieniach Ezechiela i Izajasza. Fakt ten moze usprawiedliwia¢ takze brak gér-
nej czesci catej kompozycji z figura Bogurodzicy i Chrystusa w szczycie, ktére
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przedstawienia r6zdzki i kwiatu, wyrastajacych z pnia Abrahama,
jest rozwiniecie tego tematu réwniez na $cianach bocznych gtéw-
nej nawy bazyliki i ich teologicznym szczycie w konsze gltéwnej
absydy.

1.2. Korpus nawy gléwnej

Najciekawsza czescia calosciowego zalozenia dekoracji $ciennych
w Bazylice Narodzenia Paniskiego w Betlejem jest czes¢ nawy gtéw-
nej, na ktéra sktadaja sie rézne czedci ikonograficzne. Mozemy
je okresli¢ mianem fryzéw ideowych. Nawa, powstata za czaséw
wielkiej przebudowy justynianskiej z VI wieku, taczac $ciane wej-
$ciowa z narteksem i prezbiterium, rozwija temat drzewa Abraha-
ma, osiagajac jego rozkwit i pelnie w scenach historycznych zycia
Chrystusa, ulokowanych w czesci narteksu i prezbiterium, stajac
sie tacznikiem miedzy Starym a Nowym Testamentem, az po osta-
teczne objawienie w Paruzji. Wyjatkowoscia tej czesci zalozenia
ikonograficznego jest jego wielowarstwowos¢ oraz metahistorycz-
noé¢, splatajaca czasy starotestamentalnych przodkéw Mesjasza
z historia Kosciota: jego liturgicznym, dogmatycznym i historycz-
nym wymiarem.

Piecionawowy korpus Bazyliki wsparty jest na czterech rzedach,
po 11 kolumn w kazdym. Na 27 z nich, w gdérnej czesci, przedsta-
wionych zostato 29 wizerunkéw Swietych, zwréconych w kierunku
nawy gtéwnej. Ich datacja nie jest do kornica pewna. Na jednej z ko-
lumn, przedstawiajacej Maryje Eleuse w typie maryjnej ikonografii
kommenskiej, widnieje inskrypcja, ktéra podaje date powstania
ikon na rok 1131. Takie datowanie wprowadza zamieszanie w po-
szukiwaniu odpowiedzi na pytanie, jaki byl pierwotny program
ikonograficzny dla odnawianej Bazyliki Narodzenia Panskiego.
Inskrypcje towarzyszace mozaikom oraz tto polityczne wskazuja

by¢ moze szybciej zostaly utracone. B. Kithnel, G. Kithnel, The church of the
Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 52.
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ewidentnie na lata czterdzieste, ktére sprzyjaty ekonomicznie i po-
litycznie rozpoczeciu artystycznej inwestycji w Bazylice® - czas
powstania malowidet jest o dekade wczesniejszy.

Najwiecej jednak, jesli chodzi o zalozenie ikonograficzne, dzieje
sie na $cianach nawy gtéwnej, ponad kolumnami. Taka przestrzen
zaoferowata artystom ogromne potacie $cienne, z rzedem okien
wwyzszych partiach, ktére zostaly zagospodarowane wedtug trzech
poziomych paséw/fryzéw. Najnizszy i jednoczesnie najwezszy, znaj-
dujacy sie zaraz nad architrawem, zawiera przedstawienia przod-
kow Jezusa Chrystusa: wedtug Ewangelii §w. Mateusza na $cianie
péinocnej i Ewangelii $w. Lukasza na $cianie potudniowej. Mozai-
kowa wizja rodowodu Chrystusa wedtug $w. Lukasza nie zachowata
sie wcale, a z wersji $w. Mateusza zachowatlo sie tylko siedem posta-
ci: Azor, Sadok, Achim, Elihud, Eleazar, Mattan oraz Jakub, a tak-
ze fragmenty opisu postaci J6zefa Joseph virus Mariae (Mt 1, 16)™.

Powyzej znajduje sie najszerszy i najbogatszy fryz z bogatymi or-
namentami rolinnymi, miedzy ktérymi umieszczono symboliczne
wyobrazenia sakralnych obiektéw, z ottarzami i Ewangeliarzami.
Po stronie poludniowej przedstawiono siedem wielkich soboréw
ekumenicznych, a naprzeciwko — na $cianie péinocnej - sze$¢ syno-
déw lokalnych. Réznice pomiedzy przedstawieniami soborowymi
$ciany potudniowej a synodami $ciany péinocnej réwnowazy deko-
racyjne przedstawienie chwalebnego krzyza Crux Gemmata posréd
drzew, co niewatpliwie stanowi alegorie zwycieskiej Paschy Chry-
stusa oraz kwitnacego Ogrodu Rajskiego Kosciota.

Kazda soborowa definicja zostata ujeta w ozdobna rame o cha-
rakterze architektonicznym. Pomiedzy nimi pojawiaja sie przed-
stawienia roslinnych kandelabréw - liturgicznych menor, kté-
re by¢ moze stanowily wizualng kontynuacje watku Drzewa
Abrahama ze $ciany zachodniej. W ten sposéb umieszczeni pod

10 B. Kithnel, G. Kithnel, The church of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt.,
S. 135-137.
11 B. Kithnel, G. Ktthnel, The church of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 54-57.
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orzeczeniami dogmatycznymi przodkowie Chrystusa (secundum
carnem) u $w. Mateusza i secundum legem u $w. Lukasza staja sie
fundamentem biblijnym dla Kos$ciola i jego chrystologicznej do-
gmatyki, ktérej zrédlem i celem jest Wcielone Stowo Boze.

Z przedstawien siedmiu soboréw powszechnych: Nicea (325);
Konstantynopol I (431); Chalcedon (451); Konstantynopol II (553),
Konstantynopol III (680/1) i Nicea II (787) najlepiej zachowaly sie
Konstatynopolitanski I oraz Chalcedonski. Z pozostatych zacho-
waly sie jedynie fragmenty*. Z szesciu synodéw lokalnych: Karta-
gina (251); Laodycea (przed 380); Gangra (ok. 430); Sardyka (432);
Antiochia (268); Ancyra (314) zachowaly sie tylko Antiochenski
i Sardycki oraz fragmenty synodéw w Ancyrze i Gangrze.

Jako przyktad sposobu, w jaki mozaiki prezentuja przyjeta na sy-
nodach doktryne, moga postuzy¢ teksty opisujace synod w Gangrze
oraz sobor Nicejski II:

Swiety Sobér w metropolii Gangra, na ktérym obecnych byto 15 biskupéw,
odbyt sie przeciwko heretyckiemu Eustacjuszowi, ktéry oswiadczyl, ze tych,
ktérzy sa w malzenstwie lub spozywaja mieso, nie da sie uratowa¢. Swiety
sobér natozyl na nich anateme jako zachowujacych fatszywa doktryne (ttum.

wlasne).

Swiety drugi Sobér Nicejski 367 ojcow zostal zwotany pod rzadami Konstan-
tyna i jego matki Ireny przeciwko wrogom §wietych obrazéw. Swiety sobor
zadekretowal, ze wizerunki $wietych nalezy czci¢ dla ich czci, tak samo jak
znak krzyza $wietego jest czczony dla czci dla ukrzyzowanego Chrystusa.
I natozyta anateme (odtaczyta) Konstantyna <z Nakolii> najbardziej bezboz-

nego przywdédcy herezji, a takze Anastazego, Konstantyna i Nicete, jako tak

12 B. Kithnel, G. Kihnel, The church of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 72.

13 Synod potepil ekscesy ascetyczne pewnych mnichéw, zwolennikéw Eusatiusa
z Sebasty. Potepiali oni matzenistwo, ubierali sie inaczej niz inni, poscili w nie-
dziele, a nie w dni wskazane przez Kosciét, lekcewazyli zonatych ksiezy itp.,
zob. A. Baron, H. Pietras sJ, Dokumenty synodéw od 50 do 381 r., Krakéw 2006,
s. 123.
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zwanych patriarchéw Konstantynopola, i wszystkich wrogéw swietych obra-

z6w (ttum. wlasne).

Wszystkie teksty zostaly wypisane na §cianach w abrewiaturach
greckich, w kolorze czarnej smalty, na tle srebrnych paséw, przez
co staly sie bardziej wyraziste i czytelne. Co ciekawe, ,architekto-
niczne” obramowania ,streszczen” wielkich soboréw s3 czesto bifo-
rialne i prostsze w estetycznym wyrazie niz obramowania synodéw
lokalnych, ktérych opis zawiera sie czesto w bogatszej, triforialnej
strukturze, podkreslonej draperiami oraz zastosowaniem wiekszej
ilodci srodkéw dekoracyjnych. Zapewne zostato to podyktowane
wymogiem wiekszej powierzchni przeznaczonej dla soborowych
tekstow, ktérych waznos$¢ jest bezsporna.

Istotny w omawianych scenach jest fakt, iz synodalnym i sobo-
rowym opisom towarzyszy $cisty kontekst liturgiczny. W kazdej
z architektonicznych ,romanskich” struktur architektonicznych,
pod tekstem przedstawiony zostat oltarz z potozonym na nim
Ewangeliarzem oraz paramentami liturgicznymi: §wiecznikami,
amputkami, trybularzami i krzyzami. Ten ikonograficzny zabieg
podbija znaczenie tresci orzeczen, nadajac im $cisle eklezjalny cha-
rakter, ktérego szczytem sa sakramenty, zwlaszcza Eucharystia.
Réwniez tukiiottarze z ksiega Swietej Ewangelii, umieszczone pod
kazdym z tekstéw, lokuja teksty w centrum Ko$ciota. To, co w wielu
innych przedstawieniach soboréw wyrazane bylo za pomoca figu-
ratywnych scen, przedstawiajacych zebranych wokét ottarza Stowa
Bozego cesarza i ojcéw soborowych, tu sprowadza sie do tuku Arki,
symbolizujacej pelnie Kosciota taczacego ,dwa brzegi” i liturgicz-
nego oltarza z ksiega, ktéra od czaséw patriarchy Germanosa jest
niczym Tron Boga i Boskie tono, na ktérym spoczywa odwieczny
Logos. Wedtug mnie mozna wiec $mialo stwierdzi¢, ze soborowe
ustalenia nabieraja w betlejemskiej bazylice , sakramentalnego”
znaczenia i tak tez nalezy je rozumied.

W podobnym kluczu nalezatoby odczytaé przedstawienia siedmiu
postaci anielskich umieszczone miedzy przepruciami okiennymi,
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nad fryzem synodéw i soboréw. Zatopione w masie wdzierajacego
sie do wnetrz $wiatla, skierowane w kierunku prezbiterium, obra-
zuja liturgiczna procesje niewidzialnego swiata Duchéw Bozych,
ktére w jezyku tradycji liturgicznej posrednicza pomiedzy Koscio-
tem Ziemskim a Niebieskim. Anioty prowadza przeszto$c i teraz-
niejszo$¢ Kosciota ku Grocie Narodzenia, skrytej w podziemiach
prezbiterium, ktéra stanowi obietnice powrotu Erchomenosa. Trud-
no nie dopatrze¢ sie w tej kompozycji echa procesji swietych, kté-
rych podobizny spogladaja z kolumn na modlacych sie w $wigtyni
wiernych. Zmieszani z nimi, zgodnie z ustalonym juz w XII wie-
ku kanonem ikonograficznym, zacieraja granice czasu miedzy
przeszloscia a terazniejszoscig Kosciota. Mozna wiec powiedzie¢,
ze $wieci tacza sie z wiernymi, aby wraz z nimi, pod przewodnic-
twem anielskim, kierowac sie ku Grocie Narodzenia, kontemplujac
Tajemnice Wcielenia, ktéra swdj wyraz znajduje w tresci ikono-
graficznej gléwnej absydy zawierajacej przedstawienie Platytery.

13. Ikonografia narteksu i prezbiterium —
ziemskie misterium Chrystusa

Ikonografia narteksu oraz czesci nawy gléwnej przedstawia cykl
Wielkich Swiat Panskich, ktérych obecnoé¢ coraz silniej wpisuje
sie w kanon ikonograficzno-liturgiczny chrzescijanskiego Wschodu.
Wizualnie otwiera te przestrzen scena Zwiastowania. Ulokowana
na $cianie tuku teczowego, wprowadzajacego w przestrzen absydy
oltarzowej o trikonchialnej strukturze, zbudowanej na fundamen-
tach konstantynskiego oktagonu, tworzy ciekawa narracje w ze-
stawieniu z fryzem anielskim — Archaniotem Gabrielem po stronie
péinocnej oraz z fryzem przodkéw Chrystusa: $w. Jézefem i Mary-
ja po stronie potudniowe;j.

W odpowiedzi na symboliczne wyobrazenia, spinajace $cia-
ne zachodnia Bazyliki Narodzenia z absyda $ciany ottarzowej,
w konchach zostaty wykonane sceny nowotestamentowe: Bozego
Narodzenia w konsze potudniowej, z poktonem magéw i adoracja
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pasterzy oraz Anastasis w konsze absydy péinocnej*. Obu mo-
zaikom towarzysza sceny z zycia Chrystusa, sposréd ktérych za-
chowaly sie fragmenty paschalnego cyklu: Niewiernego Tomasza
i Wniebowstapienia oraz Przemienienia na gérze Tabor, Wjazdu
do Jerozolimy, Spotkania z Samarytanka u studni, Pojmania w Get-
semani. Na podstawie zachowanych opiséw historycznych wiemy,
ze w samym prezbiterium znajdowaty sie wyobrazenia Pie¢dziesiat-
nicy, Ofiarowania w $wiatyni oraz Zasniecia NMP.

Przygladajac sie uwaznie narratywnym scenom w narteksie,
mozna zauwazy¢ zréznicowany poziom warsztatowy wykonaw-
c6w. Podobnie jak i dzisiaj, ulozenie tak monumentalnego dzieta
wymagato nie tylko ogromnych naktadéw finansowych oraz cza-
sowych, ale takze licznej ekipy artystéw i czeladnikéw, pracujacych
pod okiem pictora Bazylego badz diakona Efrema i by¢ moze innych
mistrzéw. Geniusz mistrzéw polegat na umiejetnym rozdzielaniu
zakresu pracy jednych i drugich w taki sposéb, aby réwnowazy¢
poziomy estetyczne wykonywanych fragmentéw scen.

1.4. Ikonografia konchy absydy gléwnej: Bogurodzica
w otoczeniu patriarchy Abrahama i kréla Dawida

Jak podaja Zrédla historyczne, wspomnianego juz wyzej Quare-
smiusa oraz zachowane szkice, potezna przestrzen absydy central-
nej zajmowalo przedstawienie Platytery, czyli Madonny Orantki
i wpisanego w jej figure medalionu z Chrystusem Emmanuelem.
Scena ta stala sie dominujaca w liturgicznej ikonografii bizan-
tynskiej po 1042 roku, przyjmujac formute kanoniczna, zaréwno
na $cianach wielkich absyd ottarzowych, jak i drobnych pieczeci
czy monet™. Wyjatkowosc¢ typu ikonograficznego Platytery stanowi
jej teologia. Punktem wyjscia w odczytywaniu tego typu byt temat
dziewictwa Maryi — Nienaruszonej Pieczeci.

14 B. Kithnel, G. Kithnel, The church of the Nativity in Bethlehem..., dz. cyt., s. 38-39.
15 B. V. Pentcheva, Icone e potere..., dz. cyt., s. 197.
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Dzieki Wcieleniu Bosko$¢ staje sie obecna w ludzkim ciele Chrystusa. Przykta-
dem tego zjawiska jest nowy typ obrazu modlacej sie Dziewicy z unoszacym
sie medalionem. Béstwo wcielito sie wludzka posta¢, jednoczesnie Dzieciatko
zostaje oddzielone od $wiata materialnego dzieki aurze medalionu. Za pomo-
ca tego prostego srodka — przedstawienia dziecka wewnatrz medalionu - nowy
typ obrazu pokazuje wspétistnienie ludzkiej i boskiej natury w Chrystusie.
Podobnie sposdb, w jaki medalion unosi sie przed klatka piersiowa Theome-
tor, daje widoczny wyraz wierze w Matke Dziewice. Dziecko jest w spos6b
nadnaturalny owiniete Jej ciatem [...]. W nowym typie obrazu wiara wyraza
sie w catosci poprzez formy materialne: Chrystus jest zaréwno ludzkim, jak
i boskim, a Theotokos Dziewica i Matka. Surrealne i nadprzyrodzone wciela
sie w materialnych i widzialnych formach, ktére pozwalaja Logosowi méwié

za pomoca ciata®.

Zachowanie dziewictwa, nienaruszenie tego, co wewnetrznie
zostalo ofiarowane Bogu, stalo sie metafora spelnionej obietnicy
zbawienia. Boskie nie niszczy tego, co ludzkie, lecz czyni je swoim,
wypelniajac tesknote i oczekiwania ludzkosci, wyrazonej w posta-
ciach patriarchy Abrahama i kréla Dawida. W Chrystusie, jak w Bo-
skiej soczewce, $wiat osiaga swoja pelnie i wewnetrzny sens.

2. Wnioski

Zasadniczym tematem niniejszego studium jest sztuka sakralna
rozumiana jako wyktadnia doktryny chrzescijaniskiej. Odkryte
na nowo i po raz pierwszy szeroko opracowane mozaikowe deko-
racje $cienne Bazyliki Narodzenia Paniskiego w Betlejem, z drugiej
potowy XII wieku, ukazuja wielowymiarowo$¢ zastosowania jezyka
sztuk wizualnych w przestrzeniach sakralnych. Na $cianach wne-
trza bazyliki splataja sie watki: biblijne, teologiczne, apokryficz-
ne, liturgiczne, historyczne i symboliczne, ktdre przeplatajac sie

16 B. V. Pentcheva, Icone e potere..., dz. cyt., s. 203-204.
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nawzajem, staja sie barwnym dokumentem historii Kosciota, jego
teologii, symboliki i eschatologii.

Paleta artystycznych $rodkéw wyrazu jest tu przeogromna. Je-
zyk sztuki potrafi wyrazi¢ chrzescijaniskie doswiadczenie wiary
na wszystkich jej poziomach: teologicznym, historycznym, litur-
gicznym. Nie jest to jezyk prosty, ale zdolny, nie gorzej od traktatéw
teologicznych, opowiadac tresci doktrynalne zebranym w $wiatyni
wiernym. Niewatpliwie wszystkie te watki nabieraja wyjatkowego
charakteru w trakcie sprawowanej liturgii.

Cho¢ z ogromnego programu ikonograficznego betlejemskiego
sanktuarium po niespelna dziewieciu wiekach ocalato zaledwie
dwadziescia procent, to jego historyczna rekonstrukcja oniesmie-
la odwaga w taczeniu obrazéw na niespotykana nawet w naszych
czasach skale. Wyjatkowosci temu zatozeniu dodaje forma taczenia
narracji z obrazami i tekstowymi orzeczeniami. Teoretyczna kom-
plementarnos¢ stowa i obrazu, tak mocno wyrazona w nauce II So-
boru Nicejskiego, w mozaikach Krzyzowcéw w Betlejem staje sie
faktem, by¢ moze jedynym w historii sztuki.
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Abstrakt

Sztuka sakralna wyktadniq doktryny wiary. Program ikonograficzny bazyliki Naro-

dzenia Paniskiego w Betlejem

Miejsce i rola sztuki, zwtaszcza sztuki sakralnej, w historii chrzescijan-
skiego przepowiadana s ewidentne. Sztuka sakralna narodzita sie wraz
z plerwszymi chrzescijanskimi wspélnotami, i na dtugo zanim role wy-
ktadu wiary przejety teksty teologiczne - to ona, jako pierwsza, skrywa-
ta i odstaniata, ttumaczyla i towarzyszyta chrzescijariskim zebraniom
liturgicznym, w ten sposéb zyskujac miano ,pierwszej wielkiej mitosci”
chrzescijariskiej teologii.

Jeden z najpiekniejszych i unikalnych przyktadéw, w ktérym splecio-
ne sa stowo i obraz, to odkryte na nowo i dogtebnie przebadane cykle
mozaik z Bazyliki Narodzenia Paniskiego w Betlejem. Ich powstawanie
pokonato wiele ré6znic o charakterze doktrynalnym, jednoczac chrze-
$cijan Wschodu i Zachodu. Osiagniety efekt, dzi§ zachowany jedynie
czesciowo, zapisal sie w historii jako wyjatkowy przyktad, w ktérym
trzynascie wyrazistych orzeczen doktrynalnych, podpartych wspania-
13 ikonografia i ornamentyka staly sie spdjna, a przede wszystkim pel-
na wykladnia jednego z podstawowych dogmatéw — Wcielenia Stowa
Bozego.

W niniejszym artykule zostaly opisane wszystkie elementy, jakie
utworzyly ten monumentalny, jak na Bliski Wschéd, kompleks $re-
dniowiecznych mozaik z czaséw Krzyzowcéw, wykonanych przez bi-
zantynskich, greckich i syryjskich mistrzéw, przy ogromnym wspéi-
udziale srodkéw cesarskich z Konstantynopola. Juz samo streszczenie
programu ikonograficznego Bazyliki jest dowodem jego niezwyktej
komplementarnosci.

Stowa kluczowe: sztuka sakralna, ikonografia, prawdy wiary, bazylika
Narodzenia Paniskiego w Betlejem, wcielenie
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Abstract

Sacred Art an Interpretation of the Doctrine of Faith. The iconographic program
of the Basilica of the Nativity in Bethlehem

The place and role of art, especially sacred art, in the history of Chris-
tian preaching is evident. Sacred art was born with the first Christian
communities, and long before the role of faith interpretation was taken
over by theological texts — it was the first to conceal and reveal, explain
and accompany Christian liturgical gatherings, thus earning the name
of the ,first great love” of Christian theology.

One of the most beautiful and unique examples, in which word and
image are intertwined, are the rediscovered and deeply researched mo-
saic cycles from the Basilica of the Nativity in Bethlehem. Their creation
overcame many differences of a doctrinal nature, uniting Christians
of East and West. The result achieved, today only partially preserved,
went down in history as an exceptional example, in which thirteen ex-
pressive doctrinal rulings, supported by magnificent iconography and
ornamentation, became a coherent and, above all, complete interpreta-
tion of one of the basic dogmas — the Incarnation of the Word of God.

This article describes all the elements that formed this monumental,
for the Middle East, complex of Crusader-era medieval mosaics, execut-
ed by Byzantine, Greek and Syrian masters, with a huge contribution
of imperial funds from Constantinople. The very summary of the Basili-
ca’siconographic program is evidence of its remarkable complementarity.

Keywords: sacred art, iconography, truths of faith, Basilica of the Nati-
vity in Bethlehem, incarnation
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Abstrakt

Sakrale Kunst als Interpretation der Glaubenslehre. Ikonografisches Programm der
Geburtsbasilika in Bethlehem

Der Platz und die Rolle der Kunst, insbesondere der sakralen Kunst,
in der Geschichte der christlichen Verkiindigung ist offensichtlich. Die
sakrale Kunst entstand mit den ersten christlichen Gemeinden und
lange bevor die Rolle der Glaubenserklarung von theologischen Tex-
ten ibernommen wurde - sie war die erste, die die christlichen liturgi-
schen Versammlungen verhullte und enthiillte, erklarte und begleitete
und so den Namen der ,ersten grof3en Liebe” der christlichen Theologie
verdiente.

Eines der schonsten und einzigartigsten Beispiele fir die Verflech-
tung von Wort und Bild sind die wiederentdeckten und grindlich er-
forschten Mosaikzyklen aus der Geburtsbasilika in Bethlehem. Thre
Entstehung tiiberwand viele Differenzen lehrmifliger Natur und ver-
einte Christen aus Ost und West. Das erzielte Ergebnis, das heute nur
noch teilweise erhalten ist, ist als auflergewdhnliches Beispiel in die
Geschichte eingegangen, in dem dreizehn ausdrucksstarke Lehrsat-
ze, untermauert durch eine prichtige Ikonographie und Ornamen-
tik, zu einer kohirenten und vor allem vollstindigen Interpretation
eines der grundlegenden Dogmen — der Menschwerdung des Wortes
Gottes — wurden.

In diesem Artikel werden alle Elemente dieses fiir den Nahen Osten
monumentalen Komplexes mittelalterlicher Mosaike aus der Kreuzfah-
rerzeit beschrieben, die von byzantinischen, griechischen und syrischen
Meistern mit einem grofden Beitrag kaiserlicher Mittel aus Konstanti-
nopel ausgefithrt wurden. Schon die Zusammenfassung des ikono-
grafischen Programms der Basilika zeugt von seiner bemerkenswerten
Komplementaritit.

Stichworte: Sakrale Kunst, Ikonographie, Glaubenswahrheiten, Ge-
burtsbasilika in Bethlehem, Inkarnation



