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FENOMEN SACRUM W MUZYCE
POLSKIE] CZASOW ZIMNE]J WOJNY
JAKO WYRAZ ASPIRACJI DO WOLNOSCI.
INSPIRACJE JANEM PAWLEM II

Sposréd przejawdéw ducha ludzkiego muzyka realizuje wzniosle zadanie jedyne i nie
do zastgpienia. Kiedy jest prawdziwie pigkna i pelna natchnienia opowiada nam bar-
dziej niz inne sztuki o Dobru, o warto$ci pokoju, o sprawach $wietych i boskich".

Sytuacja historyczna

Polski pazdziernik 1956 byl istotnym wydarzeniem nie tylko politycznym, lecz
takze, a moze przede wszystkim, waznym momentem w historii polskiej kultu-
ry. Rozpoczal si¢ wowczas w Polsce proces ostabiania oficjalnej, obowiazujacej
w krajach bloku wschodniego doktryny socrealizmu. Nastgpilo uchylenie ,,zela-
znej kurtyny” w muzyce, filmie, literaturze. Pierwszy Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspolczesnej Warszawska Jesien w roku 1956 stal si¢ forum dla nowych
pradéw i tendencji w muzyce; zamknigte do tamtej chwili okno na $wiat kultu-
ry zachodniej zostato na trwale otwarte. Narastajace i opadajace fale wolnosci
na przemian z nawrotami rezimu komunistycznego zaprowadzily do ,wybuchu”
wolnosci w roku 1989.

W procesie przemian niebagatelng role odegraly tradycyjna religijno$¢ Pola-
kow i dlugodystansowa madros¢ dwczesnego polskiego Kosciota katolickiego,
ktdry tworzyt istotng przestrzen pewnej wolnosci, swego rodzaju enklawe, prze-

1 K. Wojtyta—Jan Pawel II, Muzyka. Antologia tekstow, red. D. Radziechowski, Krakow 2011, s. 219 (Mu-
zyka Wobec Poezji i Nauczania Karola Wojtyly i Jan Pawla II, 1).
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strzen podziemia intelektualnego, i to zaréwno dla wierzacych, jak i niewierza-
cych. Najsilniejszym punktem zwrotnym w procesie przemian w Polsce, w Eu-
ropie Wschodniej i Srodkowej okazal sie wybér polskiego kardynata—Karola
Woijtyly — na papieza w roku 1978.

Niejako réwnolegle od momentu uchylenia ,zelaznej kurtyny” nastepowat
wyrazny wzrost zainteresowania kompozytoréw polskich tematyka religijna,
co zaowocowalo falg nowopowstajacych utwordéw zorientowanych wyraznie
na aspekt duchowoséci chrzescijaniskiej. Kulminacj¢ przyniost okres od 1978 do
1989 roku, kiedy powstawaly najwieksze arcydzieta polskiej muzyki religijnej
(Gorecki, Penderecki, Kilar) po Szymanowskim, muzyki ,,naznaczonej kontak-
tem z sacrum”.

Sacrum w humanistyce i muzyce

Kategoria sacrum, a takze opozycja sacrum — profanum >, za sprawg Mircei Elia-
dego nawigzujacego do mysli Rudolfa Otto i Gerarda van der Leeuwa, stala si¢
w dwudziestowiecznej humanistyce europejskiej waznym aspektem badan nad
sztuky, a takze, co oczywiste, nad muzyka.

W rozwazaniach na temat sakralnego wymiaru muzyki mozna zaobserwowac
dwie zasadnicze tendencje. Pierwsza reprezentuje m.in. Thrasybulos Georgiades,
wedlug ktorego muzyka w swej istocie jest profanum, ,staje sie sakralna poprzez
zwigzek z uswiecajagcym stowem Bozym”*. By¢ moze zrédlem inspiracji tego
myslenia byfa znacznie wczesniejsza koncepcja Hansa Urs von Balthasara. Pisat
on m.in. o utworach, ktdre , przedstawiaja to, co obiektywnie religijne, motywy
zaczerpniete z danej religii, np. ukazujg narodziny Chrystusa, o ktérych moéwia
Ewangelie™. Drugg tendencje, zdaniem ks. Waloszka reprezentowat m.in. Boh-
dan Pociej, wedlug ktorego obecnos¢ sacrum mozna odnalez¢ ,w samej substan-
c¢ji muzycznej, w okreslonym jezyku dzwiekowym i strukturach przezen utwo-
rzonych...”®. Hans Urs von Balthasar méwit z kolei o religijno$ci dziet wyrazanej
”7. Ten typ religijno$ci w od-
niesieniu do muzyki mozna okresli¢ jako religijnos¢, sakralno$¢ immanentna.

»przez odpowiednie $rodki czy elementy stylistyczne

2 M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum. Préba rozeznania, [w:] Olivier Messiaen we wspomnieniach
i w refleksji badawczej, red. M. Szoka, R.D. Golianek, £6dZ 2009, s. 39-40.

3 S. Sawicki, Sacrum w literaturze, ,Pamietnik Literacki” 71 (1980) nr 3, s. 169.
J. Waloszek, Kategorie sacrum i profanum we wspétczesnej literaturze muzykologicznej, ,,Roczniki Teo-
logiczno-Kanoniczne” 34 (1987) nr 7, s. 46.

5 H.U. von Balthasar, Sztuka i religia, [w:] H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2: Pisma z zakresu
sztuki i religii, ttum. M. Urban, D. Jankowska, Krakéw 2007, s. 93.

6  J. Waloszek, Kategorie sacrum i profanum..., dz. cyt., s. 46.

7 H.U. von Balthasar, Sztuka i religia, dz. cyt.
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Mieczystaw Tomaszewski, inspirowany koncepcjami Rudolfa Otto® i Mircei
Eliadego’, ujal ,,obecnos¢ sacrum w muzyce” z trzech punktéw widzenia. Po
pierwsze chodzi o ,odmiany samego sacrum”, po drugie o ,rodzaje muzyki na-
znaczonej kontaktem z sacrum” (muzyka duchowa, religijna i koscielna z wszel-
kimi ich odmianami) i wreszcie o ,,charakter utworéw niosacych w sobie jakis
rodzaj do$wiadczenia sacrum przez swoich tworcéw™°.

Ks. Tadeusz Dzidek w rozwazaniach na temat relacji sztuki i religii zwro-
cil uwage na dzieta, ,ktére wyrazajg religijnos¢ subiektywng artysty”. I dodal,
ze: ,Cenne s3 te informacje, ktére odstaniajg religijnos$¢ artysty, jego postawe
!, Napisal réwniez, ze , kryzys wiary, jej zanik, a nawet bunt religijny [...]
moze mie¢ swe przelozenie w konkretnym utworze™'?.

wiary

W muzyce polskiej czasu dazenia do wolnosci nie chodzilo o $wiatopoglad
osobisty kompozytora, o to, czy byt i czy jest czlowiekiem wielkiej wiary. Nota-
bene ze wzgledu na delikatng nature tej sfery, a takze ze wzgledu na brak mia-
rodajnych zrdédet, nie sposob o tym orzekaé. Bowiem nawet, gdy mamy do dys-
pozycji autorefleksje kompozytora, nieczesto dotyczy ona tak osobistych spraw.
Najwazniejsze moze by¢ zas$ to, ze jak stwierdzit ks. Dzidek: ,,[...] wehikulem
pozwalajagcym na podrdz w stroneg transcendencji moze by¢ [po prostu] pigkno
konkretnego dziela™"’.

Trzeba to wyraznie zaznaczy¢, mimo wielkiej liczby utworéw o tematyce
religijnej wychodzacych spod pidra polskich kompozytoréw czasu przemian,
kluczem przy dokonywaniu wyboru konkretnych dziel majacych stanowi¢
przyklady sacrum jest ich pigkno, ich funkcjonowanie w polu wartosci najwyz-
szych. Bowiem: ,,Swiat, w ktérym zyjemy potrzebuje piekna, aby nie pograzy¢
sie w rozpaczy” — przypomnial soborowe przestanie do artystow Jan Pawet 1'%

Muzyka wobec Jana Pawtla II
W caloksztalcie problematyki sacrum w polskiej muzyce czasu przemian jako

znaczacy wylania sie efekt silnego oddzialywania na kompozytoréw historycz-
nego wydarzenia—wyboru Polaka na glowe Kosciola katolickiego, oddzialy-

8  R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementéw racjonalnych,
tlum. B. Kupis, Warszawa 1968.

9 M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejow, red. M. Czerwinski, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa
1974.

10 M. Tomaszewski, Muzyka wobec sacrum..., dz. cyt., s. 39—40.

11 T.Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakow 2013 (Mys$l Teologiczna, 77).

12 T.Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, dz. cyt.

13 T.Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, dz. cyt., s. 59

14 Jan Pawel II, Tryptyk rzymski, dz. cyt., s. 28
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wania jego osobowosci, nauczania i pisarstwa na polska historie, kulture, na
muzyke.

Z drugiej strony okazuje sig, ze po$rdd niezliczonych sfer zainteresowan i gle-

bokich przemyslen Karola Wojtyly —Jana Pawla II muzyka zajmowala istotne
miejsce. Slady tego znajdujemy w jego wczesnej poezji, a takze w wielu pdzniej-

szych wypowiedziach natury filozoficzno-estetycznej.

Osiemnastoletni student, poeta, aktor w 1938 roku napisat:

O Muzyko! Melodio! Muzyko!

Ty wszechwtadna! Harmonio natury!

— Przygniatasz cigzarem rozedrganej harfy,
Strunami mie gdzie$ porywasz nad ziemie...">.

A w papieskim Liscie do artystow z 1999 roku czytamy:

Dla wszystkich [...], wierzacych i niewierzacych dzieta sztuki inspirowane przez Pis-
mo Swigte pozostaja jakby odblaskiem niezglebionej tajemnicy, ktéra ogarnia $wiat
i jest w nim obecna'®.

Muzyka podobnie jak wszystkie inne sztuki, zbliza cztowieka do Boga, ktéry przy-
gotowal dla kochajacych go ludzi rzeczy, jakich ,ani oko nie widziato, ani ucho nie

styszato, ani serce cztowieka nie zdotato poja¢” (1 Kor 2, 9)".

Nic jednak nie moglo zapowiada¢ sily oddziatywania poezji, nauczania i oso-

bowosci papieza na muzyke, na kompozytoréw polskich w drugiej polowie XX
i na poczatku XXI wieku.

Istnieja jak na razie dwa zasadnicze zrédla wiedzy o muzyce inspirowanej

mys$la i osobowoscig $w. Jana Pawla II:

« katalog muzykaliéw zwigzanych w wieloraki sposéb z osoba $w. Jana
Pawta I1—autorstwa K. Bielskiej'®;

 seria wydawnicza realizowana w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa
Pendereckiego w Krakowie pt. Muzyka wobec poezji i nauczania Karola
Wojtyly — Jana Pawla 11 pod redakcja Kingi Kiwaty i Teresy Maleckiej"”.

15

16
17
18
19

K. Wojtyla, Psatterz Dawidow, Symphonie—Scalenia, Mousike, [w:] K. Wojtyla—Jan Pawet II, Dziefa
literackie i teatralne, t. 1: Juvenilia (1938-1946), red. J. Popiel i in., Krakéw 2019, s. 71.

Jan Pawel I1, List Ojca Swigtego Jana Pawta II do artystéw, Watykan 1999, s. 13.

Jan Pawel 11, List Ojca Swigtego Jana Pawta II do artystéw, dz. cyt., s. 261-262.

K. Bielska, Jan Pawet II w utworach muzycznych. Bibliografia, wyd. 2, Rzym 1993.

K. Wojtyta—Jan Pawel II, Muzyka. Antologia tekstow, dz. cyt.; K. Wojtyta—Jan Pawel I1, Utwory. Inspi-
racje, interpretacje, red. K. Kiwata, T. Malecka, Krakow 2011 (Muzyka wobec poezji i nauczania Karola
Wojtyly i Jana Pawta II, 2); K. Wojtyla—Jan Pawel II, Inspiracje, interpretacje, prezentacje, red. K. Ki-
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W katalogu Krystyny Bielskiej wydanym w roku 1993 odnotowano ponad 600
réznego typu utworéw polskich kompozytoréw powstatych w latach 1978 —1990
zwigzanych z osobg Jana Pawta II*. Biorac jednak pod uwage tworczo$¢ wy-
sokiej rangi artystycznej, mozna moéwic¢ o kilkudziesieciu utworach. Kinga Ki-
wala zaproponowata taka ich klasyfikacje: utwory dedykowane ojcu $wietemu,
utwory ,okoliczno$ciowe” lub ,,okazyjne”, utwory pisane do stéw Jana Pawla II,
ofiarowane papiezowi, powstale z inspiracji osobg i nauczaniem ojca §wietego®".

Najwczesniejsze utwory dedykowane papiezowi: Joanny Bruzdowicz Sonate
d’Octobre, Andrzeja Kurylewicza Te Deum, Romana Palestra Te Deum (Hymnus
pro gratiarum actione), Krzysztofa Pendereckiego Te Deum, Henryka Mikotaja
Goreckiego Beatus vir i kantata Papiez Stowiarnski Grazyny Pstrokonskiej-Na-
wratil, powstaly w latach 1978 i 1979, natychmiast pod wrazeniem wydarzenia
historycznego —wyboru pierwszego Polaka na Stolice Piotrowa. Przez lata nie
stablo zainteresowanie inspiracjami papieskimi; nowe muzykalia powstawaty
stale, ale nieznana jest ich petna lista®*.

Tworcy i dzieta

Roézne byly drogi i inspiracje, a zarazem historie powstawania dziet sakralnych
zwigzanych z postacia Jana Pawta II petnigcych funkcje wolnosciowa w czasach
przemian politycznych. Rézna tez byta ich ranga.

Do najwybitniejszych nalezg dzieta tworcow, w ktérych dorobku tematyka re-
ligijna zajmuje miejsce istotne, a sg to: Beatus vir, Totus Tuus, Kyrie Goreckiego,
Te Deum, Chaconna Pendereckiego, Te Deum (Hymnus pro gratiarum action)
Palestra, Victoria Kilara.

Przypadek szczegélny stanowi Liturgia sacra Zygmunta Mycielskiego, bo-
wiem w kontekscie catoksztattu tworczosci kompozytora nie nawigzuje do idei
religijnych —to przypadek odosobniony, ponadto niewpisujacy si¢ w nurt pet-
nienia funkgcji historycznej, jednak znaczacy w kontekscie dziatalnosci opozy-
cyjnej tworcy.

wata i T. Malecka, Krakow 2014 (Muzyka wobec poezji i nauczania Karola Wojtyty i Jana Pawla II, 3).

20 K. Bielska, Jan Pawet II w utworach muzycznych..., dz. cyt.

21 K. Kiwala, Miedzy ,Te Deum” a ,,Totus Tuus”. Inspiracje osobg i nauczaniem Jana Pawta II w muzyce,
[w:] K. Wojtyla—Jan Pawel II, Utwory. Inspiracje, interpretacje, dz. cyt., s. 13-14

22 O kilku wiadomo z relacji Katarzyny Szymanskiej-Stutki; s3 to utwory miodych kompozytoréow war-
szawskich stanowigce owoc konkurséw kompozytorskich organizowanych przez Centrum Mysli Jana
Pawta IT w Warszawie w latach 2007 i 2018. Z roku 2019 pochodzi utwér Pawta Lukaszewskiego Gloria
Patri.
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Henryk Mikolaj Gorecki:
Beatus vir, Totus Tuus, Kyrie

Postawa tworcza Goreckiego zostala kiedys przez niego okreslona:

Dla mnie muzyka jest rezultatem religijnej koncentracji i medytacji. Zobaczy¢ czysta
wodg, zielong trawe, zdrowe lasy, odetchna¢ czystym powietrzem. Widzie¢ Stworce
wszystkiego —i dla niego pisac.

W historii oddzialywania osoby papieza na kompozytora poczatek stanowi
psalm Beatus vir skomponowany na zaméwienie kard. Karola Wojtyly (1977), ale
zadedykowany juz Janowi Pawlowi II (1979); potem momenty istotne wyznaczaja
kolejne, powstajace niejako ,,dla papieza”, dzieta: Totus Tuus i Kyrie®.

Beatus vir op. 38 na baryton solo, chor mieszany
i wielka orkiestre symfoniczna (1979)

Teksty: Psalmy 142 [143], 1. 6-8. 10; 30 [31], 15-16. 37-38. 23; 66 [67], 7; 33 [34], 9.
Prawykonanie: Krakéw, Koscidt Franciszkanow, 9 czerwca 1979.

Henryk Mikotaj Gérecki skomponowal w roku 1979, na wczesniejsze zamo-
wienie kard. Karola Wojtyly, utwér dla uczczenia goo-lecia $mierci $§w. Stani-
stawa —biskupa krakowskiego znanego z oporu, jaki stawial 6wczesnemu kro-
lowi Polski— Bolestawowi Smialemu, i za to skazanego na $mier¢. Po wyborze
papieza Polaka kompozytor zastanawial sie, jaki utwér pisaé: ku czci Swietego
czy ku czci Jana Pawla II. Powstal psalm Beatus vir, ktorego tytul ma zapewne
podwdjna konotacje — odnosi si¢ nie tylko do postaci $w. Stanistawa, lecz takze,
a moze przede wszystkim, do postaci Jana Pawla II, ktéremu jest dedykowany.
Wizyta glowy Kosciotfa katolickiego w kraju komunistycznym stanowita dla rza-
dzacych nie lada wyzwanie polityczne. Robili wszystko, aby pielgrzymki papieza
nie wigza¢ z historig $w. Stanistawa jako symbolu oporu wobec wladzy. Napiecie
polityczne, jakie towarzyszylo powstaniu psalmu Beatus vir, wymagalo wielkich
sit duchowych twdércy. Moze dlatego zaistniato dzieto, ktore siegneto sacrum.

Jest to, mozna powiedzie¢, modlitwa zbiorowa i indywidualna (chér—bary-
ton solo): blaganie o milosierdzie, wyznanie wiary, zawierzenie i pointa—wy-
jasnienie: ,,Skosztujcie i zobaczcie jak stodki jest Pan, Blogostawiony maz, ktéry
w nim ma nadzieje¢”. Modlitwa ta przyobleczona zostata w muzyke, z jednej stro-
ny prosta —typowa dla Goéreckiego tego czasu (skale modalne, ale i pokrewien-

23 Kyrie op. 83 na chér mieszany, perkusje, fortepian i orkiestre smyczkowa (2004-2005).
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stwa tonalne, wahania centrum tonalnego miedzy c-moll, Es-dur, C-dur, istotna
rola zasady powtarzalnosci), z drugiej — wzniosla, pelna wewnetrznego napigcia,
prowadzaca do wielkich kulminacji, a potem wycofujaca sie z nich. Zwiazki z lu-
dowoscig (niestabilno$¢ tonalna) faczg sie z nawiagzaniami do muzyki kos$cielnej;
quasi-cytat tonu psalmowego®* wykonany przez chér a cappella w czesci kon-
cowej przenosi stuchaczy na poziomie zmystowym i intelektualnym do innej,
pozaziemskiej rzeczywistosci.

Bohdan Pociej w 1980 roku postawit ,,zdumione” pytanie dotyczace psalmu
Beatus vir: ,,Skad u nas to tak niezwykle objawienie wielko$ci w muzyce? Dlacze-
go najwybitniejsze z dziel o inspiracji religijnej powstaje wtasnie teraz?”?°. Od-
powiedz wydaje si¢ brzmie¢: taki byt duch czasu.

Po prawykonaniu utworu w kosciele franciszkanéw w Krakowie w czerwcu
1979 roku w obecnosci papieza system dal o sobie zna¢. Atmosfera, jaka zastat
kompozytor w swoich Katowicach, w Akademii Muzycznej, ktérej byt rektorem,
sprawily, ze Gorecki wycofal si¢ z aktywnosci—ustapit zaréwno ze stanowi-
ska rektora, jak i porzucit dzialalno$¢ dydaktyczna. Jak si¢ niebawem okazato,
w pewnym sensie wycofal si¢ takze z gtéwnego nurtu tworczoséci. Rozpoczal sie
u niego czas stylu poznego, kiedy jego twdrczos¢ zostata zdominowana przez ka-
meralistyke, utwory na chér a cappella, gtéwnie religijne®®. Po latach powrdcit
do dziet wielkoobsadowych, cho¢ czesto trudnych do interpretacji.

Totus Tuus op. 60 na chdr mieszany a cappella 1987

Tekst: Maria Bogustawska, dedykacja: Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi II na Jego
III pielgrzymke do kraju.
Prawykonanie: 8 czerwca 1987 (Lotnisko w Warszawie na powitanie papieza);
14 czerwca 1987, Plac Zwyciestwa w Warszawie podczas mszy $wietej papieskiej.
Stowa zawarte w tytule, z niezbednym uzupelnieniem: , Totus Tuus sum Ma-
ria” —byly hastem ,,maryjnego” pontyfikatu Jana Pawta II, a zarazem oddaja
osobistag maryjnos¢ Goreckiego, ktéra, mozna sadzi¢, zapewne wprowadzila
go w krag oddzialywania dzieta i osoby Karola Wojtyty —Jana Pawla II. Rela-
cje, jakie wytworzyty sie miedzy kompozytorem a papiezem, mialy charakter
szczegblny. Z jednej strony mozna méwi¢ o pokrewienstwie pewnych postaw,

24 K. Kiwala, Problematyka sacrum w polskiej muzyce wspélczesnej na przyktadzie utworéw zwigzanych
z 0sobg Ojca Swigtego Jana Pawla II, praca magisterska, Akademia Muzyczna, Krakéw 2002, s. 74

25 B. Pociej, Audycja w II programie Polskiego Radia w ramach Forum kompozytorskiego H. M. Géreckie-
g0, 1980.

26  Po wybiciu si¢ na wolno$¢, po roku 1989 powstawaly dziela wielko obsadowe, m.in. Oratorium Sanctus
Adalbertus, Kyrie, IV Symfonia Tansman Epizody.
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pogladow, a nawet o wspolnocie loséw tych dwoch ludzi, z drugiej — o konkret-
nych wydarzeniach historycznych, ktére taczace ich wiezy — poglebity. Relacje te
zdominowane byly ponadto przez nieustajaca fascynacje kompozytora osobo-
woscig i nauczaniem ojca $wigtego, jak mowit:

Naprawde zyje dzigki temu, ze mialem to szczescie —niewiele, ale dla mnie wystar-

czajgco —zetkng¢ sie z Nim?.

Jak powszechnie wiadomo, jedna z podstawowych, wrecz dominujacych, idei
pontyfikatu Jana Pawla II, byta maryjnos¢, z caly jej teologiczna glebig. Obecna
jest ona takze w systemie estetycznym papieza-artysty. Wystarczy przytoczy¢
jedno tylko jego sformufowanie: ,,Pickno Maryi uchwycone w obrazach jest
«zwierciadlem Bozego piekna»”?®.

Tekst utworu—tacinski pigciowiersz—modlitwa do Maryi, zostal ujety
w ramy tego papieskiego wezwania. Spokojna narracja, zdominowana niemal
stalym, trzymiarowym modelem rytmicznym, prostg, malo interwatowg melo-
dyka, diatoniczng harmonia bywa niekiedy wzbogacana przez nagla ingerencje
chromatyki czy enharmonii. Centrum semantycznym utworu uczynil Gérecki
wezwanie ,Maria” (sfowo powtorzone 40 razy) i ,Mater” (20 razy), a dopiero
potem ,,Totus Tuus” (7 razy). Co wigcej, w czterokrotnym zawotaniu ,,Maria” ff,
crescendo otwierajacym utwor, a potem w centralnej — stowa zapisal kompozy-
tor wielka czcionkg: MARIA. Wielokrotne zawotania do Matki Bozej tworza
réwniez material zakonczenia. Zmniejsza si¢ liczba gtoséw, niejako ,,oczyszcza
sie” pole harmonii. W finale, w stale zwalniajagcym tempie i wyciszajacej dyna-
mice, powstaje efekt odrealnienia, przeniesienia tej maryjnej modlitwy w inny
wymiar, chcialoby sie powiedzie¢ — transcendentny.

Miejsca pierwszych wykonan dziela o wyraznie maryjnym przestaniu sa
znaczgce w kontekscie upadajacego juz systemu politycznego w Polsce. Byt to
rok 1987. Oto lotnisko stolicy kraju komunistycznego, oto Plac Zwycigstwa wo-
kot Patacu Kultury i Nauki—zbudowanego jeszcze za zycia Stalina—symbolu
»przyjazni polsko—radzieckiej” staly sie miejscami, z ktérych rozbrzmiewala
szlachetna, najwyzszej proby muzyka na chor a cappella, raz kontemplacyjna,
raz dramatyczna z tekstem maryjnym, z tekstem: ,,Caly Twdj, Maryja”, jakby
te stowa wypowiadat nie tylko polski papiez, nie tylko kompozytor, lecz takze
nardd polski.

27 Muzyka jest rozmowg. Rozmowa studentéow Akademii Muzycznej w Krakowie z kompozytorem, Katowi-
ce 2008.

28  Jan Pawel II, Encyklika Redemptoris mater, Rzym 1987, nr 33 (cyt. za: Jan Pawel II, Pigkno. Antologia
tekstow, oprac. D. Radziechowski, Krakéw 2008, s. 144).
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Krzysztof Penderecki: Te Deum, Chaconna

Dla Krzysztofa Pendereckiego sfera sacrum stala si¢ statym punktem odniesie-
nia postawy kompozytora, niemal od poczatku jego drogi tworczej. W kontek-
$cie sytuacji politycznej Polski w drugiej potowie XX wieku kazdy jego utwoér
o tematyce religijnej byl swego rodzaju manifestem. W Pasji wg sw. Lukasza
(1966) siegnal do Biblii, ktorg uwazal za najwazniejszg i najwiekszg literatu-
re. Mieczyslaw Tomaszewski zwrdcil takze uwage na fakt, Ze Penderecki byt
»pierwszym kompozytorem tej czesci $wiata, ktory przetamal bariere —zabrania-
jacg — w sposob niepisany — podejmowania w sztuce tematow sakralnych. A zbyt
juz w $wiecie stawny, by komunistyczna wladza odwazyla si¢ stawia¢ mu w tym
przeszkody”?’.

On przywrdcit gatunek pasji funkcjonujacy w kulturze europejskiej jako we-
hikut idei chrzescijanskich, a réwnoczesnie wehikul wartosci humanistycznych.
Po latach —w 1993 roku kompozytor wspominat:

Siegnatem po archetyp pasji, by wypowiedzie¢ nie tylko meke i $mieré Chry-
stusa, ale i okrucienstwo naszego wieku, meczenstwo Os$wiecimia... Dzi$
dodatbym — Sarajewa’”.

Po prawykonaniu dziela w Muenster kolejne polskie wykonania w roku
1966 —w tysiaclecie chrztu Polski—byly znaczacym akcentem w drodze do
niepodleglosci.

Dwa sg dziela sakralne Mistrza szczegélnie nakierowane na aspekt wyzwole-
nia Polski z okowdéw komunizmu: Te Deum —wyraznie zwigzane z oddziatywa-
niem postaci papieza na histori¢ Polski i muzyke polska tego czasu oraz Polskie
Requiem, komponowane jakby w rytmie wydarzen historycznych tamtego czasu.
Ich zamknigcie stanowi §mier¢ Jana Pawta IT w 2005 roku, na ktérg reakcja twor-
czg Pendereckiego jest Chaconne.

Te Deum na 4 glosy solowe, chor mieszany i orkiestre (1979-1980)
Tekst: sredniowieczny hymn lacinski (cato$¢) oraz tekst polskiej piesni narodo-

wej Boze co$ Polske, dedykacja: Ojcu Swietemu Janowi Pawlowi I1.
Prawykonanie: Asyz 1980.

29 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 1: Rozpetanie Zywiotéw, Krakéw 2008, s. 192.
30 K. Penderecki, Honorary doctorate acceptance speech at the University of Warsaw 1993, cyt. za: M. To-
maszewski, Penderecki. Trudna sztuka bycia sobg, Krakéw 2004, s. 19.
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Utwor powstal jako reakcja na historyczne wydarzenie wyboru kard. Wojty-
ty na Stolice Piotrowa, a zarazem jako hold oddany wielkiemu Polakowi. Sty-
listycznie przynalezy do okresu twdrczosci Pendereckiego, w ktérym nastapit
wyrazny zwrot ku warto$ciom porzuconym przez awangarde: ku pigknu, ku
przestaniom humanistycznym i religijnym.

Oryginalny tekst tacinski obecny jest w utworze w calosci, niektére wersy zo-
staly powtdrzone, a jego trzyczesciowa struktura wewnetrzna decyduje o formie
dzieta. Ze wzgledu na powrdt w zakoniczeniu poczatkowych werséw tekstu i ma-
terialu muzycznego, forme dzieta mozna okresli¢ jako repryzowa. Zastosowana
technika kompozytorska stanowi w pewnym sensie synteze srodkéw awangar-
dowych z tradycyjnymi z kregu pdznego romantyzmu, ze szczegélnym akcen-
tem na przebieg napie¢ emocjonalnych i ekspresje.

Te Deum, hymn ze swej natury uroczysty, radosny, dziekczynny, w dziele
Krzysztofa Pendereckiego nabiera cech dramatycznych, blagalnych czy wrecz
lamentacyjnych. Jest dzietem idiomatycznym dla czasu, w ktérym powstalo.
Wyraz temu dal twérca w przywolaniu w kulminacji dzieta cytatu piesni Boze
cos Polske, hymnu Polski z czaséw niewoli, a w latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesiatych XX wieku $piewanego podczas mszy $wietej za ojczyzne, a takze
podczas demonstracji antykomunistycznych i antyrzadowych. Dzielo stalo si¢
glosem kompozytora w sprawie wolnosci Polski. Dodatkowym efektem patrio-
tycznym bylo przywolanie tej piesni z tekstem wowczas zabronionym: ,,Ojczy-
zn¢ wolng racz nam wrdci¢ Panie” (notabene wydrukowanym w partyturze Pol-
skiego Wydawnictwa Muzycznego —instytucji panstwowej, ktérej dyrektorem
i redaktorem naczelnym byt Mieczystaw Tomaszewski).

Chaconne per archi (2005)

Stanowi cze$¢ Polskiego Requiem —wielkiej narracji religijnej o historii Polski,
ktérej poczatek wyznacza stynna Lacrimosa, skomponowana na prosbe Lecha
Walesy w 1980 roku na odstoniecie pomnika gdanskich stoczniowcow. Jak czyta-
my w dedykacji: ,Lechowi Walesie i Solidarnosci na odstonigcie pomnika Ofiar
Grudnia 1970 w Gdansku”. O historycznym wykonaniu Jadwigi Gadulanki
z krakowskimi zespotami (dyr. Antoni Wit) méwil po latach kompozytor:

Wzruszenie, ktérego nigdy, ani potem, ani przedtem nie przezylem. Padajacy $nieg,
tysiace ludzi, skupienie. Co tu méwié¢ —dotad czasem w Lustawicach stajag mi tamte
chwile przed oczyma®.

31 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 2: Odzyskiwanie raju, Krakéw 2009, s. 79.
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Dalej historia wyznaczala, inspirowala powstawanie kolejnych czesci. Dwie
najskromniejsze pod wzgledem $rodkéw wykonawczych: Agnus Dei na chor
a cappella i Chaconna na smyczki— powstaly, jako tworcza reakcja na $mierc¢
wielkich Polakéw —bohaterskiego Prymasa Tysigclecia kard. Stefana Wyszyn-
skiego w roku 1981 i na $mier¢ $w. Jana Pawta II w roku 200s.

Chaconne per archi z jednej strony nawigzuje wyraznie do tradycji gatunku,
z drugiej stanowi wyraz poruszajacej ekspresji bolu i smutku. Mieczystaw To-
maszewski okreslit Chaconne jako muzyke lamentu obywajacego sie bez stow.

Mozna powiedzie¢, ze Krzysztof Penderecki ujal swa muzyka okres pontyfi-
katu polskiego papieza w pewng rame dramaturgiczna. Jako reakcja na wybor
Karola Wojtyly na Stolice Piotrowg w roku 1978 skomponowal i jemu zadedy-
kowal Te Deum, jako reakcja na $mier¢ ojca Swigtego powstata Chaconna na
smyczki.

Mieczystaw Tomaszewski w pracy Interpretacja integralna dzieta muzycznego.
Rekonesans zwrdcil uwage na szczegdlng sytuacje historyczna, jakiej:

doswiadczata przez dwa wieki—z niedlugg przerwa —muzyka polska, muzyka na-
rodu bez niepodleglego panstwa... Inaczej niz w wiekszosci krajéow europejskich,
przejawiala sie¢ w muzyce polskiej relacja miedzy twdrczosécia, ktdérg mozna by na-
zwac musica libera, a ta, ktorej przystuguje miano musica adherens. Adherens — czyli:
zalezna, pelnigca funkcje—a raczej w tym wypadku misje —na rzecz narodu i spo-
feczenstwa. [...] Czesciej niz gdziekolwiek indziej poszczegoélne dzieta przynosity
w Polsce reakcje na okreslone sytuacje, wydarzenia; czesciej niz gdziekolwiek indziej
mobilizowaly, poruszaly, integrowaly wokdt okreslonych zadan.

Roman Palester, Te Deum Hymnus pro gratiarum
action na chor dzieciecy, dwa chéry mieszane
i zespol instrumentalny (1979)

Dedykacja: Jego Swiatobliwosci Ojcu Swietemu Janowi Pawlowi II z miloscia,
oddaniem i pokora ofiarowuj¢ ten utwor. Roman Palester.
Prawykonanie: Krakow 1983.

W roku 1983 podczas pierwszego po 34 latach pobytu w Polsce, gdy trwaty
przygotowania do prawykonania dzieta w Krakowie, Roman Palester powiedzial:
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Te Deum to muzyka zrodzona z inspiracji religijnej, lecz przeznaczona nie dla celéw
liturgicznych, a koncertowych. Owa inspiracja jest zas wartoscia najbardziej osobista,

najbardziej intymna sprawg twércy™.

Tekst tacinskiego hymnu wykorzystal kompozytor niemal w calosci, zacho-
wujac jego oryginalng trzyczesciowq strukture, zarazem nadajac dzielu takze
trzyczesciowa forme.

Utwor ujety jest w ramy cytatu poczatku oryginalnej sredniowiecznej me-
lodii hymnu Te Deum. Jezyk dzwiekowy laczy diatonike melodii choratowej
z dwunastotonowoscig i wynikajaca z niej dysonansowoscia dominujgca w dzie-
le. Tradycyjne, wrecz kantylenowe wypowiedzi wokalne wystepuja obok nie-
konwencjonalnych typéw $piewu, np. parlando wywolujace efekt modlitewno-
$ci. Kategorig nadrzedng dziela Palestra jest ekspresja osiagnieta przez dobor
technik kompozytorskich, a takze, co wazne, dzigki szczegétowym stownym
okresleniom typow ekspresji, takich jak: maestoso, solennemente, deciso, calmo
esspresivo, dolcissimo, tranqulissimo. Jednak, jak zauwazyla Kinga Kiwala, cha-
rakterystyczny dla utworu jest pewien obiektywizm emocjonalny.

Wojciech Kilar, Victoria na chér mieszany i orkiestre (1983)

Prawykonanie: Katowice 1983.

W bogatej i znaczacej tworczosci o tematyce religijnej Wojciecha Kilara (m.in.
Angelus, Missa pro Pace, Te Deum) znalazly swe miejsce dwa krétkie utwory de-
dykowane ojcu $wietemu Janowi Pawlowi II: Fanfara na chér mieszany i orkie-
stre, okredlana takze jako Fanfara papieska z roku 1979, oraz Victoria na choér
mieszany i orkiestre z 1983. Tekst utworu to fragment listu Jana III Sobieskiego
wystanego do papieza Innocentego XI po bitwie pod Wiedniem: ,,Venimus, vidi-
mus, Deus vicit!” — ,,Przybyli$émy, zobaczylismy, Bég zwyciezyt”. Utwor zadedy-
kowany ,,Polskiemu Papiezowi stowa Krola Polskiego muzyka opatrzone z wiara
i nadzieja sklada polski kompozytor...” powstal z okazji drugiej pielgrzymki
Jana Pawta IT do Polski w roku 1983, z inspiracji biskupa katowickiego Herberta
Bednorza. Prawykonanie dziefa odbylo si¢ w obecnosci papieza 20 czerwca 1983
roku w katedrze Chrystusa Kroéla w Katowicach. Symboliczng funkcje pelni ot-
wierajacy dzieto incipit oryginalnej melodii Bogurodzicy w wersji orkiestrowe;.
Dwie sg zasadnicze jakos$ci budujace jego dramaturgie: powtarzalno$é, zaréwno
w sferze tekstu, jak i muzyki, oraz idiom marszowosci dazacej do finalowego,

32 L. Polony, W ojczyznie po 34 latach. Z R. Palestrem rozmawia L. Polony, ,,Tygodnik Powszechny” 1983
nr 42, s. 6.
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radosnego okrzyku ,,Deus vicit!” w harmonii akordu durowego rozpietego jakby
miedzy najwyzszym rejestrem soprandw, a najnizszym — baséw. Wojciech Kilar
powiedzial o utworze:

Tutaj niejako w obliczu wielko$ci wydarzenia, wielkosci tego, Ze moja muzyka za-
brzmi wobec Papieza, powstala wewnetrzna potrzeba i odpowiedni nastrdj..., czyli
zawsze byly to rzeczy niewymuszone. Ja po prostu czutem, ze mam pomyst na taki
utwor, ze mam takg potrzebe...*.

Zygmunt Mycielski, Liturgia sacra na chér
mieszany i orkiestre (1983-1984)

W zyciu i tworczosci Zygmunta Mycielskiego, kompozytora, tworcy muzyki
symfonicznej i kameralnej, niezwigzanej z nurtem muzyki religijnej, zarazem
eseisty, dzialacza opozycji** pojawil sie moment (1983-1984), wracajac do sfor-
mulowania Wojciecha Kilara: ,,powstala wewnetrzna potrzeba i odpowiedni na-
str6j” skomponowania utworu o wyraznie sakralnym obliczu Liturgia sacra. Jak
napisala Marta Szoka:

Ta kompozycja zajmuje szczegdlne miejsce w dorobku Mycielskiego, ale nie tylko
dlatego, Ze jest jedng z ostatnich przez niego napisanych. Jest swoistym testamentem
artystycznym i duchowym™.

Niekonwencjonalny uklad tekstéw, notabene nie tylko mszalnych, zestrojony
jest kunsztownie zaréwno z ascezg, prostota, nawigzaniami do tradycji choratu
gregorianskiego, jak i ze srodkami technik kompozytorskich XX wieku. O prze-

33 K. Kajdan, Wojciech Kilar z rozmowie z Krystyng Kajdan, ,Niedziela” 2002 nr 30.

34 ,Powkroczeniu wojsk Uktadu Warszawskiego do Czechostowacji opublikowal w paryskiej «Kulturze»
List otwarty do muzykéw czeskich i stowackich, za ktory spotkaty go restrykcje ze strony wiadz PRL: po-
zbawienie funkcji redaktora naczelnego «Ruchu Muzycznego», objecie podmiotowym zapisem cenzu-
ry i zakaz wyjazdow zagranicznych. W 1974 podpisal wraz z innymi intelektualistami i artystami tzw.
«list pietnastu», skierowany do wtadz PRL z zagdaniem udostepnienia Polakom zamieszkalym w ZSRR
kontaktu z polska kulturg oraz wlasnego szkolnictwa. W 1975 podpisal memoriat 59 intelektualistow
do wladz w zwigzku z projektowanymi zmianami w konstytucji. W 1978 uczestniczyl w zalozeniu
nielegalnego Towarzystwa Kurséw Naukowych, dziatajagcego w $rodowiskach studenckich. Dzialania
te zwrocily na niego uwage Urzedu Bezpieczenstwa, ktory obserwowat i szykanowal go przez dlugie
lata, jako jedna z nielicznych oséb ze srodowiska muzycznego. [...] sygnatariuszem protestu przeciwko
zmianom w Konstytucji Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (List 59)”, por. Zygmunt Mycielski, https://
pl.wikipedia.org/wiki/Zygmunt_Mycielski (17.08.2021).

35 M. Szoka, ,Liturgia sacra” Zygmunta Mycielskiego — misterium tremendum et fascinosum, [w:] Muzyka
polska 1945-1995, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakow 1996, s. 114-115.



200 Fenomen sacrum w muzyce polskiej czaséw zimnej wojny...

$wiadczeniu tworcy co do wyjatkowosci utworu $wiadczg jego stowa zapisane
w liscie do ojca $§wietego Jana Pawla II:

Pod koniec zycia napisatem AD MAIOREM DEI GLORIAM muzyke na chor i or-
kiestre do tacinskich Trzech Psalméw. A ostatnio LITURGIE SACRA do facinskich
tekstow mszalnych, Kyrie, skrocone Credo, Sanctus i trzy wersje Agnus Dei, na-
wiazujace do choralu gregorianskiego i pelne juz tylko pokory, konicowe jest Be-
nedicat vos. [...] Moze [...] papiez wspomni starego muzyka, ktory ta droga prosi

o blogostawieristwo®®.

Bohdan Pociej z kolei zauwazyl, ze:

[...] do ostatnich swoich utwordw, przeniknietych metafizyka, duchem religij-
nym — Trzech Psalméw, Liturgii sacra, Fragmentow, doszedt Mycielski droga diugiej,

duchowej ewolucji, ktérg mozna nazwaé drogg do Boga®.

Wprawdzie wspomniane utwory Mycielskiego nie przynaleza wprost do czasu

przemian stanowigcych wyraz dazenia do niezaleznosci politycznej, jednak sa
wyrazem silnego oddzialywania osobowosci Jana Pawla II na Polakéw w owym
czasie, dla ktérych idea wolnosci i niezaleznosci byla wazna. Utwory te zarazem

stanowig wyraz panowania wowczas swego rodzaju ducha czaséw. Dodatkowy

wazny aspekt stanowi fakt wyrazistej postawy ideowo-politycznej ich tworcy.

Mieczystaw Tomaszewski w pracy Interpretacja integralna dziela muzycznego.

Rekonesans zwrdcil uwage na szczegélna sytuacje historyczna, jakiej:

[...] doswiadczata przez dwa wieki—z niedtugg przerwg —muzyka polska, muzyka
narodu bez niepodleglego panstwa... Inaczej niz w wiekszoséci krajow europejskich,
przejawiata sie w muzyce polskiej relacja miedzy twdrczoscia, ktérg mozna by na-
zwacl musica libera, a ta, ktérej przystuguje miano musica adherens. Adherens—czy-
li: zalezna, pelnigca funkcje —a raczej w tym wypadku misje —na rzecz narodu

i spoteczenstwa. [...] Czeéciej niz gdziekolwiek indziej poszczegdlne dzieta przyno-
sity w Polsce reakcje na okreslone sytuacje, wydarzenia; czesciej niz gdziekolwiek
indziej mobilizowaly, poruszaly, integrowaty wokot okreslonych zadan®®.

36

37
38

List Zygmunta Mycielskiego do ojca $wietego Jana Pawta II z 12 czerwca 1987 roku, www.2diecezja.
rzeszow.pl (10.02.2019).

B. Pociej, Audycja w II programie Polskiego Radia, dz. cyt.

M. Tomaszewski, W strong interpretacji integralnej dzieta muzycznego, [w:] M. Tomaszewski, Interpre-
tacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéw 2000, s. 51-52.
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Abstract

The phenomenon of the sacred in Polish music during the Cold War as an expression
of aspirations for freedom. Inspirations by John Paul I

The starting point for the article is a historical event — the Polish October of 1956, which
was not only an important political event, but also an important moment in the history
of Polish culture. At that time, the process of weakening the official doctrine of socialist
realism, binding in the countries of the Eastern Bloc, began in Poland. General theoret-
ical remarks on the sacred in the humanities and music serve to describe in detail how
it can be captured in the musical works of a selected period. The author emphasizes
that in the entirety of the sacred issues in Polish music of the time of change, the sig-
nificant effect of the historical event — the election of a Pole as the head of the Catholic
Church — emerges as a significant effect on the composers. The text outlines that the
impact of the Pope’s personality, teaching and writing on Polish history, culture and
music were significant.

Keywords: Polish music, Cold War, John Paul II, cultural influence
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