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MODLITWA DO MATKI PIEKNE]
MIEOSCI MICHALA MALCA

Celem mojego wystapienia jest prezentacja utworu Michata Malca Modlitwa do
Matki Pigknej Mitosci (Prayer to our Lady of Divine Love) jako jednego z przykta-
dow wspolczesnej tworczosci muzycznej zwigzanej z osobg Jana Pawta II. Michat
Malec —kompozytor urodzony w roku 1995, reprezentuje srodowisko kompozy-
torow warszawskich mlodego pokolenia, ktérzy w ostatnich latach interesujq sie
tematyka papieska i znajdujg dla niej miejsce w swojej twdrczosci.

Zwiazki migdzy inspiracjg, dzielem i osobg Jana Pawtla II a nowopowstajaca
muzyka polska zamierzam nakresli¢ w kontekscie wzoréw formalnych i kompo-
zycyjnych utworu, ktéry czerpie ze zdobyczy wspdlczesnego stylu motetowego
nawigzujacego do renesansowej polifonii. Proponuje rozwazanie i probe teore-
tyzowania wspolczesnego stylu motetowego na przykladzie kompozycji Micha-
ta Malca Modlitwa do Matki Pigknej Mitosci w odniesieniu do Josquinowskiej
koncepcji motetu.

Wspolczesny styl motetowy to w pewnym sensie wyzwanie analityczne i teo-
retyczne, wokol ktdrego chee skoncentrowac swoje rozwazania. Wspolczesny styl
motetowy, reprezentowany przez ten utwor, to imponujace swymi rozmiarami
zjawisko w dzisiejszej tworczosci kompozytorskiej. Rozrasta si¢ ono w ostatnich
40 latach na znaczaca skale, nie powinno zatem uj$¢ naszemu teoretycznemu
namysfowi.

Styl motetowy — reedycja u schytku XX wieku

Styl motetowy powrdécil z wielka sifa u schytku XX wieku. Z pewnoscia trud-
no bedzie precyzyjnie okresli¢, kiedy to nastgpito i poda¢ jednoznaczne przy-
czyny. Wskaza¢ jednak trzeba tendencje, ktore pojawily si¢ niemal réwnolegle
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w tworczosci kilku wybitnych wspoélczesnych tworcéw: Arvo Pérta (np. Pasja
1982, De Profundis 1980, Stabat Mater 1985), Henryka Mikolaja Goreckiego
(np. Miserere 1981, Piesni maryjne 1985, Na Aniot Panski bijg dzwony 1986, Totus
Tuus 1987, Kyrie 2005), Johna Tavenera (95 sposrod ponad 230 jego dziel zostalo
przeznaczonych na chér a cappella), a takze Sofii Gubajduliny (m.in. Alleluja
na choér 1990, Pasja wg sw. Jana 2001). Tendencje otwierania si¢ ku wartosciom
duchowym w muzyce ujawniala juz wczesniej twoérczos¢ Alana Hovhanessa
(np. 1959 —Symphony No. 6, Celestial Gate, op. 173, 1955 — Mysterious Moun-
tain — Symphony No. 2, op. 132), w niej tez szukano inspiracji dla tego kierunku.
Warto dodag, ze tworczo$¢ o tematyce duchowej, religijnej dla niektérych twor-
cow wyznaczala catkowita przemiang jezyka artystycznego, a poswiecenie si¢
jej mialo u nich charakter zdecydowanych zwrotéw, zaréwno w sferze technik
kompozytorskich, jak i calej estetyki tworzenia.

Tendencje nasycenia muzyki tresciami duchowymi, religijnymi, jakie pojawi-
ty sie u schytku XX wieku, zostaly okreslone jako wyrastajace z ducha minima-
lizmu, uproszczenia, niekiedy takze ograniczenia srodkéw tworczych, na rzecz
uwydatnienia przekazu mistycznego, duchowego, sakralnego. Koncentracja na
religijnym, a nawet mistycznym przekazie stala si¢ wiodaca dla tego nurtu, ktory
objawial si¢ w wielu nowoczesnych formach, ale tez z czasem zblizyl sie do rene-
sansowego stylu motetowego —wskaza¢ tu mozna obecnie Pawla Lukaszewskie-
go i kompozytoréw warszawskich mlodego pokolenia. Fenomen pojawienia si¢
muzyki wokalnej a cappella o tematyce religijnej u schytku XX wieku ttumaczo-
no na wiele sposobow, upatrujac jego inspiracje w pragnieniu odkrywania du-
chowego aspektu twdrczosci muzycznej prowadzacej do refleksji nad $wigtoscia,
sacrum, a takze duchowos$cig pojmowang w uniwersalnym znaczeniu.

Tworczos¢ Arvo Parta, Henryka Mikolfaja Goreckiego i innych kompozyto-

réw bliskich tej wyrazowosci okreslano jako ,mistyczny”, ,$wiety”, ,sakralny”,
»duchowy” minimalizm. Zwracano uwage na to, Ze kompozycje te utrzymane sg
w estetyce minimalistycznej, a ich tematyke tworzg religijne i mistyczne tresci.
Haslo naczelne tej tworczosci, wskazane przez Petera Bouteneffa w odniesieniu
do muzyki Pirta, znajdujace odbicie takze w jej empirycznej analizie, brzmia-
to: ,,udzwigcznié $wigtos¢, sacrum” (sounding the sacred), wyrazi¢ dzwigkiem
sacrum'. Wyznaczyto ono gtéwng idee tego kierunku i podkreglito zwrot ku
duchowosci, ktory go uformowal.

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢ aktywnos¢ kompozytoréw warszawskich
w tworzeniu kompozycji tego gatunku. Wielu tworcéw z tego kregu ma w swoim
kompozytorskim portfolio utwory wokalne na chér a cappella o tematyce reli-
gijnej lub sakralnej. Tego rodzaju dzieta mozna wskaza¢ nawet u tych twércéw,

1 P.C.Boufnett, Arvo Part. Sounding the Sacred, New York 2021, https://doi.org/10.2307/j.ctv1199106.



Katarzyna Szymanska-Stutka 205

ktérzy ostatecznie poszli inng artystyczng droga — Marian Borkowski, Dariusz
Przybylski, Aleksander Koéciéw, Pawel Szymanski maja w swojej twoérczosci
utwory z kregu stylu motetowego.

Styl motetowy — wzdr Josquinowski, forma

Styl motetowy obecnie siega w pewnych obszarach do typu motetu renesan-
sowego wyksztalconego na poczatku XVI wieku (ok. 1500-1520) w twdrczosci
Josquina des Prés. Jego cechy formalne to:

» kompozycja wokalna 4-glosowa a cappella—struktura motetu bedaca
wynikiem poszerzenia przestrzeni brzmienia z 3- do 4-glosu i nadania
glosowi najwyzszemu rownorzednego statusu wobec gltosow pozostatych,

« uspdjnienie formy, wyznaczenie jej logicznego, fazowego przebiegu,

« redukcja wielotekstowosci, wielorytmicznosci i wielowspétbrzmienio-
wosci, charakterystycznych dla motetu pdznosredniowiecznego Ars Nova,

» zharmonizowanie brzmienia, wprowadzenie stalych wzoréw rytmicz-
nych, uspokojenie pulsu, zespojenie faktury (ptynnos¢ glosow, szczel-
nos$¢ przeprowadzen tematycznych),

« zastosowanie imitacji jako $rodka porzadkujacego i wigzacego forme
w jej wszystkich wymiarach?®.

Cechy wyrazowe, wrazeniowe i eksperymentalne
motetu Josquinowskiego

Za cechami formalnymi motetu renesansowego podazaja elementy wyrazowe,
wrazeniowe i eksperymentalne, ktérych §mialym prekursorem byl Josquin. Kla-
syfikuje je tutaj wedlug impulséw, jakich dostarcza¢ mogta kompozytorskiej
wyobrazni przestrzen wizualna i przestrzen symboliczna doby dojrzalego rene-
sansu. Cechy te stanowig niejako odbicie elementéw przestrzeni wizualnej opi-
sywanej przez Leonarda da Vinci w konstrukcji muzycznej. W pierwszej kolej-
nosci nalezy wskaza¢ tu dzialanie w muzyce perspektywy powietrznej i barwnej
oraz rozmywanie i zacieranie konturéw melodyczno-rytmicznych.

W malarstwie zjawisko rozmywania konturdw, tworzenia ksztaltow jakby za
mgla, dajacych mgliste, migkkie efekty kolorystyczne, okreslane jest jako sfuma-
to’. Leonardo zastosowal je w stynnym dziele Mona Lisa (1507), a takze w obra-

2 B.Pociej, Motet (2), https://meakultura.pl/artykul/motet-2-625/ (20.12.2022).
3 M. L. Rizzatti, Leonardo da Vinci, thum. W. Jekiel, Warszawa 1989, s. 88 (Geniusze Sztuki).
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zie Swigta Anna Samotrzecia (1513), gdzie delikatne rozmywanie konturéw figur
i przedmiotéw szczegolnie widoczne jest w charakterystycznie przedstawianych
twarzach, emanujacych nieuchwytnym pieknem i spokojem, lecz owianych
tajemniczoscig.

W muzyce efekt ten jest osiagany przez zespolenie gloséw w imitacji opierajacej
sie na powtorzeniach tematu melodycznego w kolejnych glosach kompozycji. In-
nym sposobem rozmywania dzwiekow jest stosowanie diugich wartosci rytmicz-
nych, co powoduje, ze dzwigki stosunkowo dlugo wybrzmiewaja w akustycznej
przestrzeni §wiatyni — przypomnijmy, ze w czasach Josquina zastosowano kopule
jako nowoczesne rozwigzanie architektoniczne. Rozwigzanie to mialo skutki dla
wykonywanej wewnatrz muzyki—tworzylo diugi pogtos, w ktérym dzwigki na-
kladaly sie na siebie, tworzac rozmywajaca sie, brzmiaca strukture.

Innym zabiegiem obecnym w renesansowej przestrzeni plastycznej jest
chiaroscuro* polegajace na rozkladzie $wiatel i cieni w postaciach i przedmio-
tach oraz modelowaniu ksztaltéw za pomocg wartosci ciemne-jasne (kontrast,
$wiatlocien). Leonardo wprowadza te rozwigzania w obrazie Madonna w grocie
(1483), gdzie kontrast o$wietlonych postaci z przyciemnionym tlem buduje spe-
cyficznych klimat dziela. Muzyczne chiaroscuro objawiac si¢ moze w subtelnym
kontrastowaniu gloséw wyzszych z nizszymi—u Josquina wyraznie dialoguja
ze sobg glosy ujmowane w pary ze wzgledu na rejestr brzmienia, co wskazuje na
barwowe zestawienia gloséw, wzmacniane przekazywaniem melodii w glosach
miedzy réznymi rejestrami.

Do cech zgola technicznych, stanowiacych sktadowe warsztatu artystycznego,
dochodzg elementy symboliczne i semantyczne, dos¢ wyrazne juz u Josquina,
a poglebiane u wspdlczesnych tworcow:

o symbolika—liczbowa, dominujaca w motetach Josquina nad tekstows,
np. Josquin, Illibata dei virgo nutrix, zakodowal w dzwigkach wlasne na-
zwisko, a w motecie Missa Hercules dux Ferrariae, wyrazil hold zlozony
patronowi’,

o subtelne wyrazanie emocji—wrazliwo$¢ na barwy gloséw, ekspery-
mentowanie z gestoscig faktury—redukcja i zageszczenie dzwigkow
w glosach, operowanie pauza, rozwijanie elementu wrazeniowego,
sonorystycznego®,

o nasycenie muzyki tresciami mistycznymi, walor przekazu kontempla-
cyjnego, silne powigzanie z tekstem modlitwy, wykorzystanie tekstow

L. da Vinci, Traktat o malarstwie, thum. M. Rzepinska, Gdansk 2006, s. 329.

5 P. Gancarczyk, ,Komponowal, kiedy chciat”. O Josquinie na pigésetlecie, https://ruchmuzyczny.pl/artic-
le/1335 (20.12.2022).

6  E.Obniska, Renesansowy ksigze muzyki, ,Ruch Muzyczny” 1997 nr 3, s. 4.
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poetyckich o charakterze hymnicznym, stawigcych posta¢ Matki Bozej,
np. Josquin, Ave Virgo Serena,

 uczynienie motetu, za sprawg uspojnienia tekstu i zorientowania na tre-
$ci religijne, rodzajem osobistej modlitwy, intymnego dialogu, wycisze-
nia, ofiarowania.

Josquin przekuwal wyzej wspomniane tresci w dzwigki w sposéb dotad nie-
znany, jak podkreslit Enzo Restagno, nazywajac renesansowego tworce il sig-
nore dei suoni””. Na szczeg6lng wyrazowos$¢ muzyki Josquina zwracata uwage
Ewa Obniska®, upatrujagc w nim prekursora XVII-wiecznej muzyki jako mowy
dzwiekow.

Styl motetowy w duchu Josquina i jego
nastepcow — mapa zagadnien

Ow zwrot ku tre$ciom religijnym i ich duchowemu przezywaniu, jaki dokonat
si¢ w motecie czaséw Josquina, zawdzigczamy prawdopodobnie uwydatnieniu
roli tekstu w formie motetowej. Juz w motecie przedjosquinowskim uwage przy-
kuwa bogactwo gatunkéw literackich, wkraczajacych do $wiata muzycznego
motetu i ksztaltujacych jego walory estetyczne. Pojawiaja si¢ tu teksty hymnicz-
ne, wzniosle, siegajace pdznosredniowiecznej poezji mistycznej. W motetach
pojawialy sie wersy, ktore w sposdb obrazowy, metaforyczny i niemal zmysto-
wy opisywaly postacie $wigtych. Subtelne polaczenie pigkna poetyckiego stowa
i muzyki w wieloglosowej formie motetu odnie$¢ mozna do zjawiska ,,afektowa-
nej pokornosci” (affected modesty), cechujacej estetyke pdznego $redniowiecza,
o ktdrej pisat Ernst Robert Curtius’. Estetyka ta przy swej delikatnosci zgota
niepozornie, a jednak $mialo realizowata swoje cele. Poréwnania do pigcknych
i subtelnych form s$wiatla, natury i cech cztowieczych byly tu na pierwszym
miejscu. Do nich dofaczyly $rodki techniczne rozwiniete w renesansie, wypra-
cowane w formie i strukturze muzycznej, ktére pozwolily na jeszcze pelniejsze,
wlasciwe podkreslenie tych tresci.

W motecie obserwowac mozna zatem swoista gre miedzy ré6znymi wymiarami
tekstu i muzyki, a sam tekst odczytywaé mozna semantycznie lub wrazeniowo.
W kazdym z tych przypadkéw zwracamy uwage na inne jego walory. W pierw-

7 WL il signore dei suoni” — ,pan lub wladca dzwigkow” (ttum. wilasne), E. Restagno, Il signore dei suoni
del Rinascimento tra storia e leggende, Il sole 24 ORE, Milano 2021, s. 1.

8  E.Obniska, Renesansowy ksigze..., dz. cyt., s. 4.

9  E.R.Curtius, European literature and the Latin Middle Ages, New York 1953, https://books.google.pl/bo
oks?id=WrSpNfsBcocC&printsec=frontcover&hl=no&source=gbs_ge_summary_r&cad=o#v=onepa
ge&q&f=false (17.09.2023).
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szym — na tre$¢ stowna, semantyczng, kod informacyjny i komunikacyjny, ktore
otwieraja pole znaczen; w drugim —na brzmienie stéw, ich dzwigczno$¢, ktore
buduja nastroj, przywotuja skojarzenie, a nawet uczucie, tworzac niejako otocze-
nie samej tresci niesionej przez znaczenie ukryte w tekécie. Ten rodzaj podejscia
do kwestii stowa wspomaga przywolywanie nastroju kontemplacji i duchowosci
w motecie.

Schemat 1. Mapa zagadnien tworzacych styl motetowy w perspektywie przestrzeni semantycz-
nej, dzwiekowej i wizualnej.

« Hymnkeznase,

wkod hymelczry” *Trescl
Uwieltienie, fon mistyczne,
pochwaky. asokist
e, modiifwa
sinchatnosel | plra, i
ouro poedl poinal
el ko kontemplacyjry
[ER. Curlhs, clfected
medasty)

»Forma, sekewencynale,

imitacia, ukicd 4-glosowy, « Efekty: roamycla, wamocninie,

tamai diwigkowy pockretienia, odbicks, scleinkria
powlgzany 26 maczsriem stretto, ectonicznoke, miskkead
SO, DbrOZownsE -

oddanie maczenie tekiu

»pEnpeklywaborwng, gestess,
w muzyce e s L

dynomiko, fokdura, min kontrast,
wprestrzsrrianis struchury
dEwigkows]

= Imitacia joko rodek wpojrionio
preesizen

Zré6dlo: opracowanie whasne.

Z kolei muzyka odczytywana moze by¢ z jednej strony jako forma noszaca
znamiona okreslonego stylu—w tym wypadku stylu motetowego, z jego elemen-
tami skladowymi, takimi jak motywika, harmonika, imitacyjny sposob ksztat-
towania, integracja z tekstem stownym. Z drugiej strony muzyka jawi¢ sie moze
jako zjawisko osadzone w przestrzeni dzwiekowej korespondujacej z przestrze-
nig wizualng —woéwczas jest rodzajem operacji tematycznych nakierowanych
na wywolanie okreslonego wrazenia poprzez brzmienie i gre jakoscig dzwigku,
jego dynamika, artykulacjg i kolorem. W tym obszarze pojawiajg sie dzwigko-
we efekty inspirowane przestrzenig wizualna, takie jak rozmycie konturdw linii
melodycznej, wzmocnienie wybranych fraz lub dzwiekéw, artykulacyjne, dyna-
miczne lub rejestrowe stosowanie operacji motywicznych, np. zacie$nianie, od-
bicie, rozproszenie.

Tu nalezaloby wspomnie¢ o efektach brzmieniowych, np. o dazeniu do osigg-
niecia pelnej harmonii dzwiekow, eufonicznosci przekazu, migkkosci i sub-
telnosci brzmienia. Perspektywa barwna ujawniana w sferze muzycznej pozo-
staje takze w tej sferze rozwazan. Zasadza si¢ na sposobach uprzestrzennienia
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brzmienia przez zmiane stopnia gestosci faktury, modelowanie dynamiczne,
kontrasty, wprowadzanie imitacji jako $rodka uspdjnienia tematycznego tkanki
dzwigkowej.

Zarysowanie stylu motetowego czaséw Josquina w kontekscie muzycznym
i pozamuzycznym mialo by¢ przygotowaniem do rozwazan na temat jego
wspolczesnej odstony. Po tej fazie rozwazan mozemy wroci¢ do gléwnego tema-
tu artykulu, jakim jest utwér Michata Malca, kompozytora mtodego pokolenia,
absolwenta kompozycji Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, wokali-
sty, jednego z cztonkéw zespotu wokalnego VOCARE™.

Modlitwa do Matki Pigknej Mitosci Michata Malca jest, jak wspomniano,
utworem wywodzacym si¢ z kregu inspiracji twdrczoscia i osoba ojca $wietego
Jana Pawta II. Zasila kolekcje kompozycji napisanych do jego stow. Wpisuje sie
w nurt tworczosci papieskiej, jakg zapoczatkowaly w muzyce polskiej spektaku-
larne dzieta Henryka Mikotaja Géreckiego. Modlitwa... zdobyta II nagrode na
Konkursie Kompozytorskim Jana Pawla II Edycja 2018 ,,Jan Pawel II—syn pol-
skiej ziemi”". Uroczysty koncert finalowy odbyt sie 8 grudnia 2018 na Zamku
Krélewskim w Warszawie. Utwér wykonal Chér Centrum Mysli Jana Pawta II,
ktérym dyrygowat Jan Krutul — dyrygent, dyrektor konkursu.

Zainteresowanie tematyka papieskg w twdrczosci mlodych kompozytorow
warszawskich by¢ moze wywolane jest ideg wspomnianego wyzej konkursu
kompozytorskiego. Warto wspomnie¢, ze wsrod laureatow znalazlo si¢ wiecej
mlodych tworcow zwigzanych m.in. z warszawska uczelniag muzyczng: Jakub
Szafranski otrzymat III nagrode za utwor Hail, oh Mother na chér meski, Alek-
sandra Chmielewska dostala wyrdznienie za kompozycje o tytule Hail oh Mother.
Ich tworczos¢ o tematyce papieskiej wypelni by¢ moze moje kolejne rozwazania.
Wracajac do tworczos$ci Michata Malca, nalezy doda¢, ze Modlitwa do Matki
Pigknej Mitosci to nie jedyny tego rodzaju utwoér w portfolio modego kompo-
zytora, cho¢ nie tylko muzyke chéralng a cappella ma on w swoich osiagnie-
ciach. Warto wspomnie¢ o plycie autorskiej Beloved wydanej przez firme DUX
w 2021 roku z kompozycjami motetowymi, a takze o premierach zagranicznych
tej tworczoéci'®. 24 wrzeénia 2022 w Szwecji w Gagnefs kyrka zaprezentowany
zostal utwér Michata Malca O Padre nostro w interpretacji znakomitego szwedz-
kiego chéru Sofia Vokalensemble pod dyrekcja Bengta Olléna.

10 Michal Malec, kompozytor, absolwent kompozycji Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina,
http://michalmalec.eu/ (20.10.2022).

11 Konkurs Kompozytorski Jana Pawta II. Edycja 2018 ,,Jan Pawel II—syn polskiej ziemi”, www.kompo-
zytorzyjp2.pl (20.10.2022).

12 Michal Malec, Beloved, https://arkivmusic.com/products/malec-beloved (20.10.2022).
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Tekst jako inspiracja kompozycji
i glowny element formotworczy

Przechodzac do analizy Modlitwy do Matki Pigknej Mitosci w perspektywie
wspolczesnego stylu motetowego, przypomnijmy role tekstu w formie mo-
tetowej, ktory jest kluczem do jej rozumienia. Autor siega tu do homilii ojca
Swietego wygloszonej podczas wizyty papieskiej 1 maja 1979 roku w rzymskim
Santuario della Madonna del Divino Amore. Wizyta miala charakter roboczy,
byta to jedna z rutynowych wizyt duszpasterskich realizowanych przez wilad-
cow Stolicy Piotrowej w diecezji rzymskiej. Jednak Jan Pawel I, wowczas jeszcze
bedacy u progu swego pontyfikatu, uczynil z niej wydarzenie wyjatkowe. Pod-
czas sprawowanej mszy $wietej w trakcie homilii wyglosil poetycka modlitwe
swojego autorstwa, skierowang do Matki Bozej. Modlitwa utrzymana jest w for-
mie hymnu opiewajacego nieskazitelno$¢, dobro¢, milos¢ i pigkno Najswigtszej
Maryi. Pojawiaja sie tu odwotania do zmystowego, wrazeniowego charakteru Jej
obrazu — piekna zapachu, blasku, l$nienia, odbicia, radosci, czystosci, delikatno-
$ci. Modlitwa w swej stylistyce przypomina poetyckie teksty chwalebne, ktére
obecne s3 w tworczosci Josquina des Prés—np. tekst motetu Ave Maria. Orygi-
nalny tekst modlitwy w jezyku wloskim przytoczony jest ponizej:

Salve, o Madre, Regina del mondo.

Tu sei la Madre del bel’Amore,

Tu sei la Madre di Gest fonte di ogni grazia,
il profumo di ogni virtt,

lo specchio di ogni purezza.

Tu sei gioia nel pianto,

vittoria nella battaglia, speranza nella morte.
Quale dolce sapore il tuo nome nella nostra bocca,
quale soave armonia nelle nostre orecchie,
quale ebbrezza nel nostro cuore!

Tu sei la felicita dei sofferenti,

la corona dei martiri,

la bellezza delle vergini.

Ti supplichiamo, guidaci dopo questo esilio
al possesso del tuo Figlio, Gest.

Amen®’.

13 Visita al Santuario Mariano del Divino Amore. Omelia di Giovanni Paolo II (1979), https://www.vati-
can.va/content/john-paul-ii/it/homilies/1979/documents/hf_jp-ii_hom_19790501_divino-amore.html
(20.10.2022).
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Jak twierdzi kompozytor, modlitwa wypowiedziana przez ojca $wietego pod-

czas wizyty w Santuario stala si¢ inspiracja do napisania utworu. Jakimi $ciez-
kami zatem prowadzi nas twdrca? Michat Malec podkresla, ze potraktowal tu
tekst jako czynnik kluczowy dziela, wplywajacy znaczaco na decyzje kompo-
zytorskie'®, Wykorzystal czes¢ tekstu modlitwy w przekladzie na jezyk angiel-
ski, dokonat takze zmiany kolejno$ci pojawiania si¢ niektorych strof wzgledem
oryginatu (np. ,,Queen of the world, Regina del mondo”), podkreslil sentencje
»Tu sei la Madre del bel’Amore, You are the Mother of fair Love”, czyniac ja
motywem przewodnim calej kompozycji. Kompozytor wybral rozmiar, ksztalt
i obsade zgodne z motetowym modelem Josquinowskim. Utwor jest kréotka for-
ma, trwa okolo 4 minut, jest przeznaczony na chor czteroglosowy zlozony z in-
dywidualnych gloséw, z podwdjng obsada gloséw skrajnych: bas i sopran. Juz od
pierwszych taktéw wprowadza nastrdj uroczysty, zaznaczony w partyturze jako
festivo, i operuje ukltadem gloséw przypominajacym malarskg barwng perspek-
tywe ze wzgledu na ich koloryt wypelniajacy rejestry brzmienia od najwyzsze-
go do najnizszego (przyklad 1). Glosy przekazujg sobie temat gtéwny, ktory jest
opracowywany i przetwarzany dzwigkowo wedtug regul imitacji (powtarzanie
tematu melodycznego) dokonujacych sie miedzy poszczegélnymi gtosami.

Przyklad 1. Michal Malec, Prayer to our Lady of the Divine Love, t. 1-11"°.

Prayer to our Lady of the Divine Love
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14 Uwaga kompozytora w korespondencji mailowej do autorki tekstu z pazdziernika 2022 roku.
15 Wszystkie przyklady nutowe pochodzg z archiwum kompozytora, zostaty udostepnione do publikacji.
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Elementy przestrzeni malarskiej w sferze muzycznej

Intensywnie w calym motecie realizowane jest dynamiczne cieniowanie w tkan-
ce dzwiekowej, ktore przywotuje na mysl efekt chiaroscuro. Uplastycznienie
przebiegu osiagane jest przez zmiany metrum i tempa widoczne juz w drugiej
tazie kompozycji w taktach 12-15 (przyktad 2).

Przyktad 2. Michal Malec, Prayer to our Lady of the Divine Love, t. 12-17.

- Pit animato, con amore =80

T
You are the Mo-ther of fair Love, Mo - ther of Love, of  fair

f—

T —+ T T I
f —o— t = ; i
o ot — —
You are the Mo - ther of Love,

We fragmencie tym nastepuje przyspieszenie tempa Piti animato, con amore
przy zachowaniu fagodnosci brzmienia. Charakterystyczne cieniowanie dyna-
miczne (od pp do fi mf) nakrétkich odcinkach oraz réznicowanie kolorystyczne
tematu (powierzenie go glosom wyzszym sopranowi i altowi), a takze operowa-
nie pauza, wzmacnia efekt podobny do kontrastu $wiatla i cienia. Wspo6ibrzmie-
nia tercjowo-kwintowe z dodatkiem sekundy dopelniaja niejako ten kontrast
w sferze harmoniczne;j.

Element od$wiezajacy brzmienie to harmonika, ktéra wykracza poza harmo-
nie Josquinowska, budowana w oparciu o wspoétbrzmienia tercjowe i sekstowe.
Harmonia w Modlitwie... nie jest jednak ostra, ale subtelna, migkko zaakcen-
towana dysonansowymi dobarwieniami, wlaczajaca wspolbrzmienia sekun-
dowe, kwartowe, niekiedy takze trytonowe do tercjowej konstrukcji akordéw.
W wyniku dodawania dysonanséw do ukladéw konsonansowych tworza sie
harmoniczne mikronapiecia, wyréznienia barwowe. Podkreslajg je dodatkowo
przesunigcia calej struktury brzmieniowej, ktére mozna okresli¢ jako centrowo-
-tonalne — polegaja bowiem na szybkim przejsciu np. z tonalnosci Es do A i da-
lej do E, pojawiajacym si¢ w mini progresjach sekundowych jako rozjasnienie
brzmienia, zmiana barwy, wejécie jakby o ton ,wyzej” (od taktu 12 do 18 i dal-
szych). Zmiana harmoniczna, wyrazona przez wspomniane charakterystyczne
przesunigcie w strone wyzszej tonacji ,,krzyzykowej”, laczy sie z redukcja dyna-
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miki i zwolnieniem tempa (subito p w takcie 18 po wczesniejszym mf oraz tempo
meno mosso). Quasi-imitacje tematu sopranowo-altowego w glosach nizszych
(para tenor-bas), polegajace na jego rozciggnieciu z zachowaniem charaktery-
stycznych akcentéw: wznoszacego sie¢ motywu sekundowego i skoku kwinto-
wego, stanowia jakby cien, tlo dla rozswietlonej, wyeksponowanej linii tematu
prezentowanej przez glosy wyzsze.

Sfumato wydaje si¢ mniej obecne w motecie Michala Malca niz chiaroscuro.
Niemniej pewne jego przejawy obserwowaé mozemy w imitacyjnych ukladach
glosow, ktorych plynne przejscia i nakladanie si¢ na siebie powoduja zaciera-
nie gtéwnej linii tematycznej motetu. Wyrazistego przykladu sfumato dostar-
czajg przesuniecia tekstu. W takcie 12 obserwujemy warstwowe multiplikowa-
nie gléwnej sentencji modlitwy You are the Mother of fair Love we wszystkich
glosach, przy czym miedzy altem a sopranem nalozenie to nast¢puje z przesu-
nieciem jednej sylaby tekstu, powodujac silny efekt rozmycia jego brzmienia
i znaczenia.

Ideowos¢ zaczerpnieta z Josquinowskiego motetu

Wisrdéd istotnych wspolczynnikéw dzieta Michal Malec wymienia nastepujace
elementy'

« hymniczno$¢ i mistyczny przekaz, ktore pojawia si¢ w poetyckim tekscie
noszacym cechy hymnu do Matki Bozej,

 uroczystos¢ i podnioslos¢, wyrazajaca si¢ w tekscie, tempie i charakterze
kompozycji, widoczng szczegolnie w skrajnych jej czesciach,

» wrazeniowo$¢ zaréwno w sferze tekstu, jak i dzwieku, wysunieta na plan
pierwszy szczegélnie w sekeji srodkowej utworu (t. 26-41), gdzie w tek-
$cie pojawiajag si¢ okreslenia takie jak delikatno$¢, zwiewnos¢, ktore
mozna skojarzy¢ z kobieco$cig, fagodnoscig Matki,

 uspojnienie calosci polegajace na integracji muzyki i warstwy stownej
traktowanej jako determinant kompozycji, znajdujacej bezposrednie od-
bicie w tempie, dynamice, fakturze tkanki dzwiekowe;.

Fragment fazy srodkowej utworu (t. 26-41) dostarcza potwierdzenia tych
wskazan. Oto pojawia sie¢ fragment realizowany Delicatamente z udzialem zde-
cydowanej artykulacji marcato. Sentencja stowna tu wykorzystana ,,you are the
source of all grace” podkresla delikatno$¢, wdzigk i subtelnos¢ Maryi. Podniosty
charakter kompozycji taczy sie tu z subtelnosciag wyrazu. Fragment ten poprze-
dzony jest zawieszeniem tempa i przebiegu dzwiekowego wyrazonym fermatg.

16 Uwaga kompozytora w korespondencji mailowej do autorki tekstu z pazdziernika 2022 roku.
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Harmonika wykorzystuje nalozenia kwintowo-sekstowe i kwartowo-trytonowe.
Wciaz obecne jest cieniowanie dynamiczne (przyktlad 3).

Przyklad 3. Michal Malec, Prayer to our Lady of the Divine Love, t. 23-27.
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Dalej natrafiamy na elementy symboliczne, ktére pojawiaja si¢ w wybranych
sferach muzyki. Uwypukla je polifoniczny fragment oparty na prostym harmo-
nicznym ostinato w taktach 34-41, wprowadzajacy wyrazista dZwigkowa meta-
fore tekstu, ktory jest w nim zastosowany. Pierwsze skojarzenie dotyczy lustra
i odbicia, drugie za$ nawigzuje do czystosci, ktéra w owym zwierciadle si¢ odbija.
Akcentowane piony przeciwstawionych sobie gtosow zenskich i meskich przy-
pominajg uderzenia w triumfalne dzwony: pojawiajg si¢ tuz fragmencie opar-
tym na stowach ,,Queen of the world” (t. 50-54), moga by¢ tez potraktowane jako
odmiana chiaroscuro (przyklad 4).

Dalszy rozwéj utworu przynosi ukfon w strong spdjnosci i integralnosci:

» jedno$¢ wyrazona jest ponownie w ostatniej fazie dziela, ktéra nawigzu-
je do pierwszej materialem muzycznym oraz tekstem; w ostatnich trzech
taktach zamyka si¢ klamra kompozycyjna dopelniajaca symetrie kon-
strukcyjng utworu;

o zacie$nienie, dajace efekt sfumato, realizowane jest przez stretto w tak-
tach 55-58, przynosi ono reminiscencje motywéw dzwiekowych po-
szczegolnych fragmentéw kompozycji w réznych glosach;

o Swiatlocien i zarazem rozmywanie glosoéw jest obecne w motetowej tech-
nice rozlozenia tematu gléwnego miedzy kolejne gtosy —np. od basu do
sopranu w fazie poczatkowej otwierajacej utwor; innym zabiegiem kom-
pozytorskim w tej sferze wprowadzajagcym kontrast, swiatlocien, jest
wykorzystywanie gloséw nizszych jako tla dla sopranu i altu.
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Przyktad 4. Michat Malec, Prayer to our Lady of the Divine Love, t. 50-54.

50 T L - = -—
; ; R T
A e — e ey s
T T g U i [
GEEE : I ——— [ = f \
of the world, hail, Queen of the world, hail, hail,
e ——— m
n ™  — i | |
- : i | x - ; :
(: I ] = J Ja & P —
———— e
hail world, hail, hail,
mf — f .
A — = = o
7 T P al, s » E P e T o .
= : e — :
v =
hail Queenof the world, hail, hal, hail,
mp S
P————
) 4 4 = . 2
[ Filic ] £ P (1)) 3
— —— i i i " i ; ‘

Wsrdd elementéw inspirowanych typem motetu Josquinowskiego nalezy
wspomnie¢ takze kwestie interpretacyjne i wykonawcze, takie jak:
 intymno$¢ przekazu wyrazajaca si¢ przez traktowanie chorzystow jako
solistow, widoczna juz w samym wyborze obsady—zastosowanie po-
dwdjnego sopranu i basu, pojedynczego altu i tenoru (SSATBB). Wybor
ten wptywa na uzyskanie maksymalnej kameralizacji dzieta, a takze po-
zwala wykonawcom na wyeksponowanie swoich partii;

« modlitwa dominuje w koncepcji dziela, zaréwno przez tres¢ niesiona
w tekscie stownym, jak i jego dzwiekowy klimat. Dzigki nim utwor staje
sie wedle zamystu kompozytora indywidualng piesnia $piewang przez
kazdego chorzyste;

o tre$ci mistyczne zawarte w oryginalnym, pelnym naboznego skupienia
poetyckim tekscie, w ktéorym elementy chwalebne przenikaja si¢ z me-
taforycznymi obrazami wielko$ci i §wietosci Matki Bozej. Wyrazaja si¢
takze w subiektywnym kompozytorskim odczytaniu tekstu, w ktérym
dominuje zachwyt nad jego poetyckim pigknem, obrazowoscig, delikat-
noscia, a takze rodzajem rozmarzenia pojawiajacym sie w jego odbiorze.

Podsumowanie

Wspolczesne przyklady stylu motetowego wykazujg wiele wspdlnego z modelem
Josquinowskim. Czerpia z niego to, co zostalo wéwczas do formy motetu wpro-
wadzone i subtelnie w niej zaakcentowane. Wspoélczesne kompozycje w stylu
motetowym rozwijajg te czynniki i nadajg im status elementéw dominujacych
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w koncepcji utworu. Podsumujmy je na przykladzie Modlitwy do Matki Pigknej
Mitosci Michala Malca. Sa to:

dominacja tekstu—traktowanie warstwy stlownej jako czynnik formo-
tworczy determinujacy dzwigckowa koncepcje utworu zaréwno w sferze
ogodlnej atmosfery kompozycji, jej wyrazu i estetycznego przekazu, jak
i przez szczegdtowe odniesienia dzwiekonasladowcze;

podkreslenie harmonii kompozycji, w sferze dzwiekowych wspodt-
brzmien wynikajacych z relacji miedzy glosami i wspdtpracy glosow
prowadzacych indywidualne linie melodyczne. Podkreslenie to nastepu-
je przez obecng tu nowa harmonie, w ktérej dominujg brzmienia eufo-
niczne, ale dobarwione dysonujacymi elementami, jak wspo6lbrzmienia
sekundowe, kwartowe, trytonowe, kwintowe dodawane do akordow ter-
cjowych i sekstowych, przesuniecia harmoniczne sekundowe, rozjasnie-
nia barwy przez tonacje ,,krzyzykowe”;

dzwiekowa przestrzen barwna, uwypuklenie czynnika wrazeniowego,
ktéry wyraza si¢ w wysokim zréznicowaniu partii pojedynczych glo-
séw przez liczne lokalne zmiany dynamiczne na krétkich odcinkach,
zmiany artykulacyjne od brzmien migkkich w $cistym Josquinowskim
legato az do odrywanych, akcentowanych dzwigkéw wykonywanych
marcato. Zmigkczenia kolorystyczne uzyskiwane sa przez laczenie
réznych barwowo gloséw, a takze tonowanie i cieniowanie brzmienia
ukryte w dynamice, plastyczno$¢ glosoéw i perspektywe brzmienia uzy-
skiwang w kontrastowaniu partii gloséw wiodacych i towarzyszacych.
Zabiegi te okresli¢ mozna jezykiem malarskim jako muzyczne sfumato
i chiaroscuro;

~tekstowe”, tematyczne uzycie symboli budujacych forme przekazu. Nie
liczba jest symbolem formujacym dzielo, jak w motecie Josquina, lecz
stowo, np. zwierciadlo i dzwon. Do czynnikéw wzmacniajacych przekaz
tekstowy w sferze symbolicznej, tworzacej okreslong atmosfere odbioru,
zaliczy¢ trzeba takze stowne oznaczenia wykonawcze, zawarte w party-
turze, np. festivo (uroczyscie), delicatamente (delikatnie);

modlitewnos¢, kontemplacyjnos¢, zacheta do rozwazania tresci mistycz-
nych, zawarta w calo$ciowym przekazie stowno-muzycznym, w spokoj-
nym miarowym tempie, w umiarkowanym dynamicznie brzmieniu, we
wspolbrzmieniach dazacych do uzyskania dzwigkowej harmonii, w sub-
telnym eksponowaniu modlitewnego tekstu.

Modlitwa... Michala Malca zostala wykonana po raz drugi przez zespdt wo-
kalny VOCORE w ramach koncertu papieskiego w sali koncertowej Uniwersy-
tetu Muzycznego Fryderyka Chopina 21 pazdziernika 2018 roku. Kompozycja
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znalazla si¢ tez na monograficznej ptycie kompozytora Beloved wydanej w DUX
w 2021 roku.

Abstract
Michat Malec Prayer to the Mother of Beautiful Love

The aim of my paper is to present Michal Malec’s Prayer to Our Lady of Love as one of the
contemporary musical works related to the person and output of John Paul II. Michat
Malec represents the environment of Warsaw composers of the young generation. The
analyzed piece reveals connections to the motet style, which was created during the
Renaissance period and introduced in the music of the 20th and 21st centuries in the
modern variety. The analysis of the piece is performed in the context of a contemporary
motet style and inspired by visual space and its reflection in musical structure.

Keywords: John Paul II, motet style, musical structure, Michal Malec
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