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SKAD BIJE ZRODLO? KILKA MYSLI
O MUZYCE ZBIGNIEWA BUJARSKIEGO

Zbigniew Bujarski przyszed! na §wiat w Muszynie, polozonej w malowniczym
Beskidzie Sadeckim. Mozna rozwaza¢, w jakim stopniu miejsce, gdzie spedzit
lata dziecigce i mlodziencze, wplynelo na uksztaltowanie osobowosci kompo-
zytora. Zastanawial si¢ nad tym Stanistaw Welanyk w poswieconym Bujarskie-
mu wspomnieniu: ,,Istotg osobowosci Zbyszka byla [...] pelna wewnetrzna wol-
no$¢ —czy jego beskidzkie pochodzenie odegralo w tym jaka$ role?”’. Warto
postawi¢ podobne pytanie w odniesieniu do twoérczosci kompozytora, tropiac
w genezie utworow, w tytutach i w samej materii dzwickowej te elementy, ktore
potwierdzilyby teze o zwigzkach muzyki Bujarskiego z jego mala ojczyzna.

Mimo ze od wielu lat mieszkatl i tworzyt w Krakowie, zawsze czul si¢ uczuciowo
zwigzany z miejscem swego urodzenia; czesto odwiedzal ziemie sadecka, mawial, ze
w Muszynie najlepiej mu si¢ tworzy i tam wlasnie przychodza mu do glowy najlepsze
pomysty?.

Bujarski z pokolenia ‘33
Kulturowa przestrzen matych miasteczek Polski potudniowej Mieczystaw To-

maszewski uznal za jedng z wlasnosci wspdlnych dla kompozytoréw pokolenia
‘33> — formacji, do ktérej nalezg Zbigniew Bujarski (1933-2018), Henryk Mikotaj

1 S.Welanyk, Malarz nastrojow — wspomnienie o Zbigniewie Bujarskim, https://www.starosadeckie.info/
kultura/malarz-nastrojow-wspomnienie-o-zbigniewie-bujarskim/ (28.10.2022).

2 S. Welanyk, Malarz nastrojow..., dz. cyt.

3 M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie nad ,,pokoleniem 33”, ,Teoria Muzyki. Studia, Interpretacje,
Dokumentacje” 2 (2013) nr 3, s. 12.
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Gorecki (1933-2010) i Krzysztof Penderecki (1933-2020). Gorecki wychowat sie
w $laskich Rydultowach i w aurze slaskosci uksztaltowala si¢ jego osobowosc.
Wedtug Eugeniusza Knapika —pochodzacego takze ze Slaska ucznia Géreckie-
go —etos pracy, traktowanej jako obowiazek ,,nie tylko wobec blizniego, ale row-
niez wobec Boga™, etos rodziny i gteboka wiara:

Wszystkie te cechy mozna wskazaé jako specyficzne dla tego regionu i te same cechy
odnajdujemy u Géreckiego®.

Calg swojg twdrczos¢, ,od najwiekszych utworéw orkiestrowych po naj-
skromniejszg piesn ko$cielng”®, postrzegal kompozytor jako odbicie Boskiego
piekna, zaswiadczajac o swoich korzeniach. Z jednego pnia wyrosta monumen-
talna III Symfonia ,Symfonii piesni zatosnych” (1976) i przeznaczone na chor
mieszany a cappella zbiory Piesni Maryjnych (1985) i Piesni koscielnych (1986).

Krzysztof Penderecki urodzit si¢ i dorastal w Debicy, gdzie przed druga woj-
ng $wiatowa znaczng cze$¢ mieszkancow stanowita spotecznos¢ zydowska. Jako
kilkuletni chlopiec byt w 1942 roku $wiadkiem jej zagtady. Temat Holokaustu
podjat we wczesnej tworczosci, w nalezacej do muzyki elektronicznej kompozy-
¢ji na recytatora i tasme Brygada smierci (1963)” i oratorium Dies irae na trzy glo-
sy solowe, chor mieszany i orkiestre (1967), napisanym ,,ku niegasnacej pamieci
zamordowanych w obozie zaglady w Oswiecimiu”, jak glosi zawarta w tytule
utworu dedykacja®. Penderecki skomponowal utwér na wiadomo$¢ o planowa-
nej budowie pomnika ofiar obozu Auschwitz-Birkenau®, zgodnie z przekona-
niem, ze artysta jest Swiadkiem epoki, w ktdrej zyje i [...] swoja twodrczoscia
reaguje na to co sie wokot niego dzieje™'®. W pdzniejszych latach pojawily sie
w dorobku Pendereckiego kompozycje kameralne naznaczone prywatnoscia, ta-
kie jak Kwartet na klarnet i trio smyczkowe (1993) czy jawnie autobiograficzny
III Kwartet smyczkowy ,,Kartki z nienapisanego dziennika” (2008). Osobistg wy-

Cyt. za: B. Bolestawska-Lewandowska, Gérecki. Portret w pamieci, Krakéw 2013, s. 62.

B. Bolestawska-Lewandowska, Gérecki. Portret w pamieci, dz. cyt., s. 62.

A. Thomas, Gérecki, przet. E. Gabry$, Krakow 1998, s. 142.

Zrédlem tekstu Brygady $mierci jest obozowy dziennik Leona Weliczkera, mtodego Zyda przydzielo-

nego w 1943 roku do tzw. ,brygady $mierci” (Sonderkommando 1005), ktérej zadaniem bylo usuwanie

$§ladow zbrodniczej dziatalnosci hitlerowcéw we Lwowie i okolicach. Fragmenty tekstu dziennika wy-
brat i ztozyl w cato$¢ Jerzy Smoter.

8  Kompozytor sam zestawil wybrane fragmenty tekstow, pochodzace z réznych zrédel: Biblii, Orestei
Ajschylosa i poruszajacych temat zaglady wierszy dwudziestowiecznych poetéw polskich i francuskich
(Wtadystaw Broniewski, Ciafa; Louis Aragon, Auschwitz; Tadeusz Rozewicz, Warkoczyk; Paul Valéry,
Le cimetiére marin).

9  Por. M. Chrenkoff, Dies irae na 3 glosy solowe, chor mieszany i orkiestre, [w:] Twérczosé Krzysztofa Pen-
dereckiego. Od genezy do rezonansu, t. 3: 1966-1971. Przetom i pierwsza synteza, red. M. Tomaszewski,
Krakow 2010, s. 30.

10 M. Tomaszewski, K. Penderecki, Penderecki, t. 1: Rozmowy lustawickie, Olszanica 2005, s. 46.
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mowe i retrospektywny charakter ma takze Sekstet na klarnet, rég, trio smycz-
kowe i fortepian (2000): ,,Chcialoby sie go nazwa¢ «galicyjskim»” —pisat Mie-
czystaw Tomaszewski''. W utworze odzywaja sie intonacje chasydzkie bedace
refleksem pejzazu dzwigkowego miasteczka dziecinstwa kompozytora, ktory
wspominal:

Ja si¢ wychowalem otoczony $wiatem zZydowskim. W Debicy byl jeden kosciot katoli-
ckii piec¢ synagog. [...] Pamietam $piewy, ktore dobiegaly mnie z zydowskich béznic,
mam te muzyke w uchu'?.

Bujarski —muszynianin

Pierwsi przedstawiciele rodu Bujarskich herbu Sas'® — Andrzej i Katarzyna, z sy-
nami Antonim i Wawrzyncem, przybyli do Muszyny w latach trzydziestych-
czterdziestych XVIII wieku z ziemi halickiej, z okolic Trembowli'*. Bujarscy
szybko wrosli w lokalna spoltecznos¢, ,zostali przyjeci do prawa miejskiego
i zasiadali w Radzie Miejskiej jako rajcy”’. Jak mozna przeczyta¢ w tekscie za-
mieszczonym w ,,Almanachu Muszyny” z okazji I Zjazdu Rodu Bujarskich, kto-
ry odbyt si¢ 4 wrzesnia 2004 roku:

[...] potomkowie Andrzeja i Katarzyny [...] —po mieczu i po kadzieli—to 1/5 miesz-
karicéw Muszyny, a drugie tyle to ich powinowaci'®.

Jednym z przedstawicieli rodziny od wiekdw zwigzanej z miejscowoscia polozo-
na w dolinie rzeki Poprad jest urodzony tam 21 sierpnia 1933 roku Zbigniew Bu-
jarski. Przyszty kompozytor mieszkal z rodzicami, Kazimierg z domu Siekierska
i Zygmuntem Wladystawem Bujarskim, w domu przy ulicy Sagdowej (obecnie
Antoniego Kity), ktory z niewielkimi przerébkami dotrwat do dzisiaj"’.

Muzyka zainteresowal Zbyszka dziadek ze strony matki, ktéry gral na forte-
pianie i organach. W wieku siedmiu lat chlopiec rozpoczal nauke gry na forte-

11 M. Tomaszewski, Penderecki. Bunt i wyzwolenie, t. 2: Odzyskiwanie raju, Krakéw 2009, s. 213.

12 K. Penderecki, Labirynt czasu. Pig¢ wyktadow na koniec wieku, Warszawa 1997, s. 79.

13 D. Gaj, Herb Bujarskich—Sas, ,,Almanach Muszyny” 15 (2005), s. 51-53, http://www.almanachmuszyny.
pl/spisy/2005/HERB%20BUJARSKICH.pdf (29.10.2022).

14 M. Bajorek, Dzieje rodu Bujarskich, ,,Almanach Muszyny” 15 (2005), s. 47, http://www.almanachmuszy-
ny.pl/spisy/2005/DZIEJE%20RODU.pdf (29.10.2022).

15 M. Bajorek, Dzieje rodu Bujarskich, dz. cyt., s. 48.

16 M. Bajorek, Dzieje rodu Bujarskich, dz. cyt., s. 49.

17 B. Zacny, Kompozytor, malarz, pedagog. 75. urodziny profesora Zbigniewa Bujarskiego, ,Almanach Mu-
szyny” 19 (2009), s. 142, http://www.almanachmuszyny.pl/spisy/2009/ KOMPOZYTOR.pdf (29.10.2023).
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pianie i na skrzypcach u wuja — Jozefa Konowalskiego, ktory prowadzit Muszyn-
skg Orkiestre Zdrojowa'®. W latach 1949-1951 Bujarski, bedgc uczniem Liceum
Ogélnoksztalcgcego w Krynicy, pobierat prywatne lekcje fortepianu w Zegiesto-
wie u Marii Rastawieckiej'®, absolwentki Lwowskiego Konserwatorium, ktéra
przygotowala go do egzaminu w krakowskiej Sredniej Szkole Muzycznej przy
ulicy Warszawskiej 11. Zostajac uczniem stynnej szkoty w roku 1951*°, Bujarski
rozpoczal nowy, krakowski etap zycia. W rodzinne strony zawsze chetnie wra-
cal, w 1999 roku wspominat:

Chociaz tyle lat mineto i chociaz w kazdy bardziej swobodny czas ,leciatem jak na
skrzydfach”, aby nasyci¢ si¢ moim ukochaniem stacyjek, przystankow Starego Sacza,
Barcic, Rytra, Mlodowa, Piwnicznej, Lomnicy, Wierchomli, Zegiestowa, Andrzejow-
ki, Milika — wreszcie rodzinnej Muszyny —nigdy tej drogi nie bedzie dosy¢*".

W rodzinnym domu kompozytor chetnie spedzat wakacje, zdarzalo sie, ze
malowal wtedy badZ pracowal nad utworami muzycznymi. Podczas jednego
z takich wakacyjnych pobytéw, w 1998 roku, powstata La danza per ,Aukso”
na prosbe Marka Mosia dla jego Orkiestry Kameralnej Miasta Tychy ,,Aukso”.
W komentarzu do utworu Bujarski charakteryzowal swdj stan ducha w trakcie
pobytu w rodzinnych stronach:

Pigkne wakacje ubieglego roku, muszynskie gory, sfoneczna pogoda [...] stworzyty
kompozytorowi wyjatkowo sprzyjajace warunki, a Ze jestem chyba jednak hedonista,
chciatem réwniez muzyka dopelni¢ — czy przela¢ nawet — czare szczescia. Kompono-
walem wigc to, na co w tamte wakacje miatem nieskrepowang niczym ochote. A ze
utwor powstawal nie wiecej niz kilkaset metréw od dawnej polsko-wegierskiej gra-
nicy —krew przodkow data prawdopodobnie o sobie zna¢*.

Zywiotowa, blyskotliwa La danza, w ktorej ,polskie rytmy mieszaja si¢ ze

strukturami rytmicznymi stowackich taricéw”?’, nalezy do nielicznych utwo-

18  Synem J6zefa Konowalskiego jest kompozytor Benedykt Konowalski (1928-2021).

19 Maria Rastawiecka mieszkata w willi Lalka w Zegiestowie Wsi. ,,Do stacji kolejowej bylo stamtad po-
nad 3 km, ktore trzeba bylo przejs¢ piechota. Tam tez [Zbigniew Bujarski] spotykal Andrzeja Trzosa-
-Rastawieckiego, swojego réwiesnika urodzonego we Lwowie, obecnie rezysera i scenarzyste filmowe-
go, ktory przyjezdzal do swojej ciotki”. B. Zacny, Kompozytor, malarz, pedagog..., dz. cyt., s. 143.

20 W latach 1952-1954 do szkoty tej uczeszczat Krzysztof Penderecki.

21 Z.Bujarski, Alleluja [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa XXI Starosgdeckiego Festiwalu Muzyki
Dawnej, Stary Sacz 1999; cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski. Katalog tematyczny utworéw, Krakow
2005, 5. 108 (Seria Katalogéw Tematycznych Kompozytoréow Krakowskich).

22 Z.Bujarski, La danza per ,,Aukso” [nota o utworze], [w:] Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspétczes-
nej. 11. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich, red. J. Stankiewicz, Krakéw 1999, s. 15-16.

23 A. Wozniakowska, Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich. Podwéjna inauguracja, ,Dziennik Polski”
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réw w tworczosci kompozytora nawigzujgcych w sposéb bezposredni do miejsca
jego pochodzenia.

Kontakty Bujarskiego z Sadecczyzng nie ograniczaly sie do letniskowych po-
bytéw, w miare mozliwosci kompozytor angazowal sie w inicjatywy podejmo-
wane przez lokalng spolecznos¢. Przez niemal dwadziescia lat przewodniczyt
Komitetowi Stypendiéw Artystycznych decydujacemu o przyznaniu szczegélnie
uzdolnionym uczniom Panstwowych Szkét Muzycznych w Krynicy i Nowym
Saczu stypendiow fundowanych przez Przyjaciot ,,Almanachu Muszyny”, bedac
réwnoczeénie (wraz z matzonkg) jednym z hojnych darczyncow?*. Czesto gos-
cil na wydarzeniach organizowanych przez ,,Almanach Muszyny”. Dla kosciota
pod wezwaniem $w. Jozefa Oblubienca Najswietszej Maryi Panny w Muszynie
ufundowal jeden z dzwondw, jego Zyczeniem bylo spoczaé¢ na muszynskim
cmentarzu.

»Wyladowanie ciezaru dziecinstwa”

Beztroske dziecinstwa kompozytora zmacily lata drugiej wojny $wiatowej. Bu-
jarscy mieszkali w domu, naprzeciwko ktérego, po drugiej stronie ulicy — wow-
czas Sadowej —znajdowala sie Zydowska boznica. Wspomnienia kilkuletniego
chlopca odcisnety bolesny slad, ktéry znalazt wyraz w dwdch wezesnych kompo-
zycjach, bedacych wedtug Bujarskiego ,wyladowaniem ciezaru dziecinstwa”.
W 1958 roku, jeszcze w czasie studiéw w klasie kompozycji Stanistawa Wie-
chowicza w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej, powstal cykl
trzech piesni na sopran i fortepian Krzewy plongce, znajdujacy sie¢ w katalogu
tworczosci kompozytora pod numerem pierwszym. Tekst—wyjasnial Bujar-
ski— ,napisany specjalnie do mojego zamierzenia oraz moich konkretnych
tresciowych i emocjonalnych Zyczen stworzyt méj przyjaciel Tadeusz Sliwiak 2.
Tekst pierwszej piesni przedstawia wedréwke Zydow do Ziemi Obiecanej: ,,Prze-
szli przez morze suchymi stopami | szli dalej przez piaski gorace | pili wode ze
skaty [...]”. W tekscie piesni drugiej nastepuje dramatyczne przesuniecie marszu
w wiek XX: ,,Szli przez krzewy wysoko plongce | szli czarnym dymem prosto
w niebo | szli w ciszy nocg depczac swe krzywe nagrobki | imion pozbawieni [...]”.

1999 nr 119; cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 105.

24  Por. Fundusz Stypendialny ,Almanachu Muszyny”, ,,Almanach Muszyny” 15 (2005), s. 249-256, http://
www.almanachmuszyny.pl/spisy/2005/FUNDUSZ%20STYPENDIALNY.pdf (29.10.2022).

25 Kompozytor w rozmowie z Aleksandra Swistak 28 maja 2001 roku [w:] A. Swistak, Zbigniew Bujarski...,
dz. cyt,, s. 19, 24.

26 Z. Bujarski, Krzewy ptongce [nota o utworze], [w:] Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej. 15.
Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich, Krakéw, 8-15 czerwca 2003, red. J. Stankiewicz, Krakéw 2003,
s. 86.
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W tekscie piesni trzeciej poeta opisuje krajobraz po zagladzie, naznaczony przez
»ciszy chtéd”, ,ptakéw nieobecno$¢”, konczac stowami: ,,zakuta w lody ziemia
prochéw waszych””. Po wykonaniu Krzewéw plongcych w 2003 roku Anna
Wozniakowska zauwazyla, ze ten studencki utwor porusza stuchacza ,dojrza-
toscia i prawda muzycznego wyrazu”?®.

Piec lat po cyklu piesni powstal utwor czysto instrumentalny poswiecony ,,Pa-
mieci zydowskiego pokolenia unicestwionych” — Kinoth na orkiestre kameralna
(1963), do ktérego kompozytor dolaczyl motto z Trenéw Jeremiasza. Za utwor
ten Bujarski otrzymal w 1964 roku II nagrode w Konkursie Kompozytorskim

im. Grzegorza Fitelberga®.

Przestrzen domu

Krzewy plongce i Kinoth naleza do pierwszego okresu tworczosci Bujarskiego,
w ktorym — jak wigkszos$¢ polskich kompozytoréw po 1956 roku — stosowat tech-
niki przejete z Zachodu— dodekafonie z elementami aleatoryzmu i swobodny
serializm, faczac je z mysleniem brzmieniowym zapowiadajacym sonoryzm.
W 1973 roku nastgpila w tworczosci Bujarskiego czteroletnia przerwa, a pierw-
sza kompozycja w nowym stylu, charakteryzujacym si¢ ,,przejsciem od sono-
ryzmu do melodycznosci™*® byta Musica domestica na smyczki (1977), wyrdz-
niona w roku 1978 II nagrodg przez Miedzynarodowg Trybune Kompozytorow
UNESCO w Paryzu. Tytul utworu, podobnie jak tytul Kwartetu smyczkowego
»Na otwarcie domu” (1980), otwiera przestrzen interpretacji muzyki czysto in-
strumentalnej w $wietle symboliki domu i zwigzanych z tym pojeciem wartosci.

Wydaje si¢, ze nosnikiem znaczen moze by¢ sam sposob ksztaltowania formy.
Musica domestica ujgta zostala w forme zbudowang na zasadzie szeregowania
odcinkéw zdominowanych na przemian przez myslenie sonorystyczne i melo-
dyczne, quasi-tonalne. W narracji utworu zasada ta skutkuje przemiennoscia
standw wyczekiwania i akeji (melodycznych ,,zdarzen”). Jednoczesciowa forma
Kwartetu na otwarcie domu wykazuje —w zgodzie z tradycja gatunku kwartetu
smyczkowego —wplyw ksztaltowania sonatowego. Role pierwszego tematu pel-

27 Cyt.za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 18.

28 A.Wozniakowska, Z sali koncertowej. Wspaniate kreacje, ,Dziennik Polski” 2003 nr 138; cyt. za: A. Swi-
stak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 19.

29 Tematyke Zydowska podejmowal Bujarski takze w drugim medium artystycznej wypowiedzi—ma-
larstwie, w obrazach Studium Zydéw z dzieciristwa (polowa lat osiemdziesiatych), Po pogromie (198s),
Ruiny kamienicy na Kazimierzu (ok. 1990). Pelny katalog obrazow kompozytora wraz z barwnymi re-
produkcjami znajduje si¢ w: T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Tworczos¢ i osobowos¢, Krakéw 2006.

30 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Uwagi o drodze twdrczej kompozytora-malarza, [w:] A. Swistak, Zbi-
gniew Bujarski..., dz. cyt., s. 9.
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ni schromatyzowana, dysonansowa struktura. Jej aktywny, dramatyczny cha-
rakter podkresla dynamika fff i kontrastowe uksztaltowanie rytmu. Pozostale
odcinki tematyczne czy quasi-tematyczne tworza grupe watkow przeciwstaw-
nych, zdominowanych przez kategorie wyrazowe liryzmu, uspokojenia czy siel-
skosci, czas spowolniony i eufoniczne miejscami brzmienie.

Zestawianie dynamicznego tematu pierwszego z odcinkami z nim kontrastu-
jacymi mozna interpretowacé w kontekscie dialektyki domu, o ktdrej pisat Gaston
Bachelard; interpretacji takiej poddaje si¢ rowniez forma Musica domestica. Za-
mknigci w domu jestesmy chronieni przed niebezpieczenstwami: zimnem, desz-
czem, nocg. Dom staje sie oazg spokoju, azylem, izoluje i wylacza nas ze $wiata
zewnetrznego, bedac w pewnym sensie ,,przeciw-§wiatem” — pisat Bachelard™.
Ale zarazem dom u$wiadamia nam istnienie $wiata zewnetrznego. JesteSmy
réwnoczesnie ,,ukryci u siebie w domu i wygladamy na zewnatrz”, przezywamy
»C0$ w rodzaju dialektyki bezkresu oraz przytulnosci [...], w ktérej jestestwo od-
najduje na przemian wyjscie ku $wiatu i poczucie bezpieczenstwa”*>.

Motyw domu w Kwartecie Bujarskiego wydaje sie uobecnia¢ takze niezwy-
kle urokliwy koncowy epizod utworu. Pierwsze skrzypce graja tu w dynamice
pppp prosta melodi¢ w tonacji A-dur, prowadzong réwnolegtymi sekstami na tle
dlugo przetrzymywanego w pozostalych glosach quasi-dominantowego wspol-
brzmienia. W ostatnich taktach utworu nast¢puje zderzenie incipitu tej melodii
z dwoma krétkimi reminiscencjami burzliwego tematu pierwszego, co raz jesz-
cze przypomina o dialektyce domu, po czym wszelkie napiecia rozwigzuje cichy,
czysty trojdzwiek C-dur.

W komentarzach do swoich ,domowych” utworéw kompozytor zdaje sie
odwraca¢ uwage odbiorcy od zrédta. Kwartet na otwarcie domu to wedlug
Bujarskiego utwor okoliczno$ciowy napisany na zaproszenie Krzysztofa Pen-
dereckiego i wykonany po raz pierwszy 28 sierpnia 1980 roku w Lustawicach,
w odbudowanym wtasnie dziewig¢tnastowiecznym dworze, w ramach festiwalu
muzyki kameralnej zorganizowanego z okazji jego uroczystego otwarcia. O Mu-
sica domestica kompozytor pisal:

Przywiazuje wielka wage do miejsc, w ktdrych zyje —nie zawsze dzialam i zyje tam,
gdzie chcialbym zy¢ i dziala¢ — mam swoje wyobrazenia miejsc idealnych, cho¢ moze
nieistniejacych, ktore chciatbym nazwaé swoim domem — domem mojej wyobrazni®>,

31 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, [w:] G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybdr pism,
thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975, s. 316.

32 G. Bachelard, Dom rodzinny i dom oniryczny, dz. cyt., s. 319.

33 Z.Bujarski, Musica domestica [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa XXI Miedzynarodowego Fe-
stiwalu Muzyki Wspélczesnej ,Warszawska Jesier”, Warszawa 1977, s. 148.
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Teresa Malecka zastanawiala sie, czy nie jest jednak tak, ze ,Bujarski, by¢
moze w sposOb nieswiadomy, wigze swoj utwor z miejscem, z krajem, w ktérym
zyje [...]?", by w zakonczeniu swojej interpretacji dojs¢ do wniosku, ze utwor
»hie tylko w sferze wyobrazni, jak tego chce kompozytor, lecz réwniez na pozio-
mie materialu dzwiekowego przystaje do idei domu, kraju, ojczyzny—do idei
polskosci™**. Takze Kwartet... Bujarskiego zdaje sie wspolgra¢ z wartoéciami
niesionymi przez archetyp domu. Warto przypomnie¢, ze analizujac 6w arche-
typ, nazwany ,,domem onirycznym”, Bachelard podkreslal, ze glebokie o nim
marzenie zakorzenione jest w dziecinstwie.

Doswiadczenie natury

W jednym z epizodéw Kwartetu na otwarcie domu stycha¢ odglosy pta-
sie — ,,szczebiotliwe” tryle i krotkie motywy przywodzace na mysl $piew. Mozli-
we, Ze zainteresowanie muzyka natury ma swoje zrodlo w pejzazu dzwickowym
miejsca, w ktérym kompozytor sie wychowatl. Swiadectwem dtugotrwalej fascy-
nacji $piewem ptakow jako fenomenem czysto muzycznym jest Orniphania na
wiolonczele i fortepian (2001), o ktérej Bujarski pisal:

Wieloletnia fascynacja ta wlasnie muzyka natury, jej wielorodno$¢ gatunkowa,
a zwlaszcza [...] inwencyjnosé¢ i zaskakujaca wariacyjnos¢ osobnicza $piewanych
motywow, niby powtarzalnych, a zawsze jednak jako$ odmienionych, sprowokowata
mnie do préby stworzenia pewnej sumy dzwieckowej, ktora bez ambicji nasladowa-
nia konkretnych, gatunkowych ptasich zaspiewow [...] databy dZwigkowe ,ukazanie”
ptasiej muzyki*.

Motywom ptasim kompozytor czesto nadawal odmienne ekspresyjne zabar-
wienie i charakter znaczeniowy. W Kwartecie smyczkowym ,Na Adwent” (1984)
i Cassazione per Natale na zespol instrumentéw detych i perkusje (1996) zdawat
sie podgza¢ tropem Oliviera Messiaena. Spiew ptakéw w religijnych utworach
francuskiego kompozytora wyraza rado$¢ i pragnienie $wiatla; ptak, bedacy
facznikiem miedzy ziemia a niebem, to jeden z Messiaenowskich symboli ,,sko-
ku przez czas”. Nosnikiem innego charakteru wyrazowego sa motywy ptasie
w Elegos na wiolonczelg solo i orkiestre smyczkowa (2005) — pies$ni zalobnej de-
dykowanej pamieci ,najdrozszego przyjaciela”, Marka Stachowskiego. W jej za-
konczeniu mozna uslysze¢ zatosne kwilenie ptaka.

34 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twérczos¢ i osobowosé, Krakow 2006, s. 59.
35  Z. Bujarski, komentarz zamieszczony w partyturze Orniphanii wydanej przez Polskie Wydawnictwo
Muzyczne w 2005 roku. Przedruk w: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 115.
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W zaskakujacym kontekscie umiescil Bujarski ptaki w cyklu o intrygujacym
tytule Lek ptakow (1993-1995), na ktory skladajg si¢ trzy utwory przeznaczone na
rézne kameralne sklady wykonawcze®. ,Ptaki—wieczna tesknota ludzka ode-
rwania sie¢ w przestrzen i wieczna niepewno$¢ ziemskiego bytu...”*’
kompozytor, faczac w symbolu ptaka marzenie Ikara z egzystencjalnym niepo-
kojem. Unoszacy si¢ swobodnie w powietrzu ptak jest symbolem wolno$ci— po-
ruszajacy obraz zniewolenia przynosi widok ptaka zamknietego w klatce. Pewna
forma zniewolenia jest lek, opisywany w psychologii jako negatywny stan emo-

—mowit

cjonalny objawiajacy sie przez niepokdj, uczucie napiecia i zagrozenia. Zy¢é bez
leku znaczy by¢ wolnym.

Muzyka Leku ptakéw w sugestywny sposdb oddaje klimat wyrazowy ewoko-
wany tytutem. Kompozytor wprowadza stuchaczy — jak to okredlit jeden z kryty-
kéw — ,,w czarowny i subtelny §wiat brzmien jakby nieskalanego prozaicznoscia
uwznio$lenia”®. Kazdy z trzech utworéw ma forme wyrazowego tuku, muzyka
wychodzi z ciszy i w niej zamiera, przechodzac przez szereg luzno powigzanych
epizodow. Sposréd instrumentéw wazna role —w kontekscie interpretacji tytu-
tu— otrzymata perkusja: barwa wibrafonu podkresla lekkos¢ i kruchos¢ ptasiego
istnienia, podczas gdy ksylorimba, a szczegélnie tubi di bambu nasladuja odgto-
sy trzepotania, drzenia, korespondujace ze stanem niepokoju i leku.

W utworach Bujarskiego z tekstem — cyklach piesni z orkiestra obrazy natury
zawierajg motywy spoza §wiata ptakéw. Wybrane przez kompozytora do Pigciu
piesni na sopran i orkiestre smyczkowg (1994-1996) wiersze wspolczesnego ame-
rykanskiego poety Johna Gracena Browna, ktdre urzekly go ,niezwykla prosto-
tg i wrazliwoscig™*’
ce po niebie, dzien przechodzacy ponad polami i wzgérzami, goragce powietrze
i wilgo¢ zbierajaca si¢ w powietrzu pdznym wieczorem, owady tanczace w zlo-

, skupiaja uwage na takich motywach, jak chmury dryfuja-

tym stonicu. Tekst czwartej piesni, ktorej ,,bohaterem” jest ptaszek swiergocacy,
gdy ,gorace stonce plynie po niebie”, a takze gdy ,,zimny wiatr przechodzi po-
przez ziemie”, koniczg stowa ,,And the soul is lifted” (,,I dusza sie unosi”)*°. Poe-
ta zdaje sie sugerowac, ze kontakt z natura i jej kontemplacja moze by¢ zrodlem
doswiadczen duchowych. Muzyka Pigciu piesni oddaje atmosfere poezji, Spiew

36  Lek ptakow I przeznaczony jest na skrzypce, altowke i perkusje (1993), Lek ptakow II na dwa klarnety
i perkusje (1994), Lek ptakow III na skrzypce, altéwke, dwa klarnety i jednego perkusiste (1995).

37  Z.Bujarski w rozmowie z Aleksandra Swistak 10 wrze$nia 2001 roku, [w:] A. Swistak, Zbigniew Bujar-
ski..., dz. cyt., s. 9o.

38 M. Wozna, VII Dni Muzyki Kompozytorow Krakowskich. Ptaki polskie, ,Dziennik Polski” 1995 nr 136;
cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 83.

39  Z.Bujarski, Pigc piesni [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa 9. Dni Muzyki Kompozytoréw Kra-
kowskich, red. J. Stankiewicz, Krakdow 1997, s. 48.

40  Tekst wszystkich pie$ni w ttumaczeniu Teresy Maleckiej zostal zamieszczony w aneksie ksigzki jej
autorstwa, por. T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Twérczos¢ i osobowosé, dz. cyt., s. 186-187.
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przekazuje ,,zawartg w stowach tres¢ [...] albo niemal onomatopeicznie ilustruje

stowa”*!

, orkiestra takze — wlasciwymi sobie srodkami—wyraza badz ilustruje.
Z lat osiemdziesigtych XX wieku pochodzi cykl piesni na sopran i orkiestre
symfoniczng Ogrody (1981-1987) do tekstow roznych poetdw. Tekst trzech pierw-
szych piesni przynosi obrazy ponure: ,,ogrody zmietej bieli”, bolu i umierania
w wierszu Ogrody Mirostawy Kuzel, jesienny ogrdd lisci lezacych ,wzorem roz-
leglym [...] szeroko, szelestnie, koliscie” w wierszu Kazimiery Ittakowiczéwny
Liscie ze zbioru Liscie i posqggi, wreszcie ogrdd starych omszatych parkanéw
w wierszu, ktérego autorem jest Anonim XX wieku. W wierszu Noc Jarostawa
Iwaszkiewicza ze zbioru Mapa pogody, umuzycznionym w pie$ni czwartej, at-

mosfera staje si¢ jakby pogodniejsza:

Zgasty ogniste winogrody

Nad ogrodami cisza dyszy

I w pochylonych konchach sady stysza to czego nikt nie styszy
Noc nad drzewami wiernie kleczy [...]

Palcami westchnien czesze drzewa

Spokojny badz

Bdg sie nie zmienia*?

Ostatnie stowa wiersza, swego rodzaju puenta wyrdzniona w opracowaniu
muzycznym prostotg harmonizacji (tréjdzwieki durowe C, Es, Ges), zawiera
przestanie calego utworu. Ogrody Bujarskiego powstawaly w trudnych latach
osiemdziesigtych, bedac —jak wyznal kompozytor:

[...] swego rodzaju ucieczka od dwczesnych realidw [...] w $wiat wyimaginowanego
piekna, w kontemplacje natury; probg zapomnienia — cho¢by na krétko— o przygne-
biajgcej rzeczywisto$ci; azylem, w ktérym znajdowatem spokdj*’.

Trzeba jednak powtdrzy¢ za Teresa Malecka, ze z uwagi na owo przejicie od
obrazéw przesyconych pesymizmem do spokojnej pewnosci zakonczenia:

[...] utwor jest czyms$ wiecej niz ucieczka od 6wezesnych realiéw, czy azylem. Wydaje
sie, Ze raczej stanowi probe odnalezienia si¢ czlowieka tego czasu, probe odnalezie-

nia sensu istnienia**.

41 T. Malecka, Zbigniew Bujarski. Tworczos¢ i osobowos¢, dz. cyt., s. 93.

42 Podaje za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 72.

43 Z. Bujarski, Ogrody na sopran i orkiestre [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa XXXIII Miedzy-
narodowego Festiwalu Muzyki Wspétczesnej ,Warszawska Jesie#”, Warszawa 1990, s. 29.

44  T.Malecka, Zbigniew Bujarski. Tworczos¢ i osobowos¢, dz. cyt., s. 80.
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Ekspresja wiary w muzyce religijnej

Swiadectwem czasu, a zarazem modlitwg za ojczyzne, jest skomponowana
w grudniu 1982 roku piesn Da Bég nam kiedys zasigs¢ w Polsce wolnej na bas
i fortepian do wiersza Jana Lechonia z cyklu Polonia Resurrecta, przeznaczo-
na—jak zaznaczal kompozytor — ,ku pokrzepieniu serc i do wykonywania do-
mowego, w matym, zamknietym gronie przyjaciét”*.

Szczegdlnie osobisty, nieeksponowany na zewnatrz, charakter wiary Mieczy-
staw Tomaszewski uznat za rys indywidualny postawy Bujarskiego*®, wskazu-
jac zarazem ,zakorzenienie w tradycji, w kulturze polskiej i chrzescijaniskiej”*’
jako cech¢ wspdlng dla twércow pokolenia 33. O rodzaju religijnosci kompo-
zytora $wiadczy¢ moze Stabat Mater na chér mieszany i orkiestre symfoniczng
(2000). Tekst utworu to wybrane fragmenty sekwencji przypisywanej Jacopone
da Todi w dostownym, filologicznym przekladzie na jezyk polski Grazyny Za-
krzewskiej. O motywach rezygnacji z faciny—w $lad za Karolem Szymanow-
skim — Bujarski pisat:

Chcialem [...], aby ten utwér byl mojg bardzo osobistg, najblizsza moim najgtebszym
uczuciom wypowiedzig. A takie uczucia wyznaje si¢ chyba najlepiej i najszczerzej
w jezyku ojczystym®*®.

Planujac podjecie tematu, kompozytor zastanawial sie, ,,czy nie skompono-
wac Stabat Mater bez stéw, wytacznie w wersji instrumentalnej”’, a w 2002 roku
wyznal nawet: ,mam poczucie jakbym stowem muzyke skazal”*. Podobnie jak
Messiaen calg swojg twdrczos¢ traktowal jako wyraz wiary: ,,Dla mnie kazda
muzyka jest modlitwg”>' —zdradzit w rozmowie z Teresg Malecka.

Ideal instrumentalnej muzyki religijnej realizowat Bujarski przede wszyst-
kim w medium kwartetu smyczkowego w przekonaniu, ze specyfika brzmienia
zespolu szczegdlnie odpowiada przekazywaniu tego rodzaju tresci. W tytulach

utworéw nawiagzywat do okreséw roku liturgicznego Kosciota katolickiego — po-

45  Z. Bujarski, Da Bég nam kiedys zasig$¢ w Polsce wolnej [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa
8. Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich, red. J. Stankiewicz, Krakow 1996, s. 87; cyt. za: A. Swistak,
Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 58.

46 M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie..., dz. cyt., s. 16.

47 M. Tomaszewski, W zadziwieniu i zadumie..., dz. cyt., s. 11.

48  Z. Bujarski, Stabat Mater [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa Festiwalu Muzyki Wspotczesnej

»Aksamitna Kurtyna”, Krakéw 2000; cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 111.

49 A.Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 111.

so T.Malecka, Zbigniew Bujarski. Sytuacja tworcy na przetomie wiekow, ,Kwarta” 2003 nr 12, s. 6.

51 T. Malecka, Sfery inspiracji w twérczosci Zbigniewa Bujarskiego, czyli historia artysty niezaleznego,
[w:] Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wschodniej w muzyce kotica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka,
K. Szwajgier, Krakéw 2004, s. 168.
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wstaly kwartety Na Adwent (1984) i Na Wielkanoc (1989), planowany kolej-
ny — Na Boze Narodzenie, pozostal w sferze projektéw niezrealizowanych.

Rozwazane w muzyce kwartetowej tresci religijne, zapowiedziane w tytule,
kompozytor rozwijal niekiedy w stownych komentarzach. W nocie dotgczonej
do Kwartetu na Adwent podkreslal podwojne znaczenie tego okresu roku litur-
gicznego, bedacego czasem ,,oczyszczenia przed Bozym Narodzeniem”, a takze
»oczekiwania na Tego i na To, co jest ostatecznym celem czlowieczego zycia”**
Stan owego oczekiwania najpelniej zdaje si¢ oddawac pierwsza z trzech faz utwo-
ru, o linearnej fakturze i statycznej narracji, dwukrotnie tylko zaburzonej przez
kroétkie akordowe zrywy. Faza druga, zdominowana przez motywy ptasie, wnosi
pewne ozywienie, w fazie trzeciej ma miejsce kulminacja, po ktérej kompozytor
wprowadzil prosta, waskozakresowy, diatoniczng, zabarwiong modalnie melo-
die, grang w heterofonicznym dwugtlosie. Pogodny, emanujacy spokojem epizod
to jedno z owych ,,miejsc szczegdlnych”, ktére w kwartetach Bujarskiego zdaja
sie ,wyjasnia¢” sens tytulu jako jedyna w swoim rodzaju puenta. W Kwartecie
na Adwent epizod ten — po ktérym brzmi juz tylko reminiscencja odglosow pta-
sich i rozwigzujaca modalne niejednoznacznosci kadencja na czystym akordzie
E-dur —moze wywola¢ wrazenie, Ze okres oczekiwania wtasnie sie skonczyl.

O Kwartecie na Wielkanoc kompozytor pisat:

Intymnos$¢ brzmienia kwartetowego, jego niepowtarzalna specyfika, najbardziej
uwewnetrzniony sposob przekazu, wydaly sie kompozytorowi najwlasciwsze do pro-
wadzenia rozwazan zwigzanych z Meka Paniskg i Zmartwychwstaniem.”

Podstawowym $rodkiem realizacji swoistego ,,programu” utworu jest w czte-
rocze$ciowej koncepcji cyklu kontrast ciemnos¢ — swiatlo, zachodzacy miedzy
parami czedci, ktorych tytuly ostatecznie nie zostaly zamieszczone w partytu-
rze (I. Crucifixio, I1. Pietd, I11. Hosanna, IV. Resurrectio). W dwdch pierwszych
czedciach ciemny koloryt uzyskany zostal przez zastosowanie gestej faktury
i wykorzystanie pelnej skali zespotu, tacznie z jej dolng granica w wiolonczeli.
W czegsci drugiej mozna rozpoznaé $rodki typowe dla lamentu: matosekundo-
we motywy skargi i opadajace glissanda —neoretoryczny gest suspiratio. Czgs¢
trzecia ,jasnieje” szczegolnym $wiattem: jest niemal w calo$ci utrzymana w re-
jestrze oktawy dwu- i trzykreslnej. Wrazenie $wietlisto$ci wspottworzy przejrzy-
sta i statyczna faktura z niewielka liczbg dzwigkowych zdarzen. W zakonczeniu
partie wszystkich instrumentéw otrzymuja kierunek w gére, wchodza stopnio-

52 Z.Bujarski, Kwartet na Adwent [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa XX VIII Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesierr”, Warszawa 1985, s. 32.

53 Z.Bujarski, Kwartet na Wielkanoc [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa 9. Dni Muzyki Kompozy-
toréw Krakowskich, Krakéw 1997, s. 134; cyt. za: A. Swistak, dz. cyt., s. 77.
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wo w coraz wyzszy rejestr. Powstaje kulminacja, przepelniona intensywnym,
jakby nadnaturalnym $wiatlem, ktdre tak fascynowalo kompozytora w malar-
stwie El Greca. W czwartej czesci rado$¢ Zmartwychwstania zostata wyrazo-
na poprzez charakter niemal taneczny, w rytmach synkopowanych. Chwilami
mozna odnie$¢ wrazenie, jakby grata géralska kapela.

Final Kwartetu na Wielkanoc podaje w watpliwos$¢ poglad Mieczystawa To-
maszewskiego, ktory twierdzil, ze Bujarski ,wprawdzie zwigzany uczuciowo
z ziemig rodzinng, sadecka [...] ani jednym taktem nie ukazal znajomosci i za-
interesowania dla jej folkloru”. Kompozytor rzeczywiscie nie stosowal cytatow
czy innych plakatowych $rodkoéw, ale ducha muzyki rodzinnych stron daje si¢
odczu¢ w paru jego kompozycjach. Wedlug Tadeusza Kaczynskiego oratorium
Narodzenie na chor mieszany i wielkg orkiestre symfoniczna (1981) pobrzmie-
wa echami muzyki géralskiej**. W La danza per ,,Aukso” na orkiestre smycz-
kowg (1998) ,znal [...] pietno goéralszczyzny” —pisala Anna Wozniakowska®.
W rzewnej melodii konczacej Kwartet smyczkowy ,,Na otwarcie domu” (1980)
mozna uslysze¢ parafraze goralskiej koledy Oj maluski, maluski. Nawigzanie
juz nie do ludowej, lecz polskiej tradycji koledowej wystepuje w Cassazione per
Natale na zespdt instrumentéw detych i perkusje (1996); w centralnym chora-
fowym Andantiono w partii rogu pojawia si¢ cytat starej polskiej koledy Aniot
pasterzom mowit.

»Ziemi Sadeckiej i wszystkim jej mieszkancom”

Zwiazki z mala ojczyzng Bujarskiego przejawiaja si¢ w jego muzyce w sposob
dyskretny, aluzyjny. Tylko w jednym utworze artysta pochodzacy z Muszyny
otwarcie wyrazil swoje przywigzanie do rodzinnych stron, dedykujac Allelu-
ja na chor mieszany, dwie trabki, czterech perkusistow i orkiestre smyczkows,
skomponowane do tekstéw wybranych z Psalméw w ttumaczeniu Jakuba Wuj-
ka i Psatterza Dawidowego Jana Kochanowskiego, ,,ziemi sadeckiej i wszystkim
jej mieszkancom”. Utwor powstal w 1999 roku z inicjatywy Stanistawa Welany-
ka, ktory objat wtedy funkcje dyrektora artystycznego Starosadeckiego Festi-
walu Muzyki Dawnej. Pod jego kierunkiem wykonanie Alleluja mialo miej-
sce 18 czerwca tego roku w kosciele $w. Elzbiety, podczas finalowego koncertu
XXT edycji festiwalu. W programie ukazat si¢ obszerny tekst kompozytora, be-
dacy nie tyle komentarzem do utworu, co wzruszajaca, wzniosta apoteoza jego
rodzinnych stron. Z nutg szczerego patosu Bujarski pisal:

54  T.Kaczynski, Jesieri polska, ,Ruch Muzyczny” 1986, nr 24; cyt. za: A. Swistak, dz. cyt., s. 56.
55 A. Wozniakowska, Dni Muzyki...; cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 105.
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Najpiekniejsza ziemia $wiata —rozciggajaca si¢ od Nowego Sacza na potudnie ku gra-
nicy slowackiej, zawarta miedzy Popradem i Dunajcem — to moja Ojczyzna. Zawsze,
od pierwszych dni mojej dzieciecej swiadomosci, a z biegiem lat coraz mocniej i moc-
niej kochatem ja, kocham i bede kochal. Jestem szczesliwy, ze tu wlasnie—w Mu-
szynie —urodzifem sie, ze tu—w Krynicy—zostalem uznany czlowiekiem dojrza-
tym, ze tu—w Muszynie i Zegiestowie —stawialem moje pierwsze muzyczne kroki,
wowczas jeszcze nie przypuszczajac, ze zaprowadzg mnie na cate zycie w muzyczng

twdrczoséé’s.

Wybrane z tego tekstu zdanie: ,,Jestem wdzigczny, ze Ziemia Sagdecka nauczyta
mnie milosci, a przez nig uczynila cztowiekiem szczesliwym” znalazlo si¢ na
tablicy pamigtkowej umieszczonej na $cianie rodzinnego domu kompozytora
w Muszynie w trakcie uroczystosci upamietniajacych pierwsza rocznice jego
$mierci, ktére odbyly sie 10 maja 2019 roku®”.

Utwor otwiera motyw orkiestrowy o specyficznym kolorycie, uzyskanym
przez zastosowanie instrumentéw perkusyjnych o metalicznym brzmieniu:
wibrafonu, tréjkata, dzwonkoéw i rzadko spotykanych w orkiestrze janczaréw.
Nastepnie chér wprowadza na stowie ,,Alleluja” melizmatyczny motyw, kto-
ry — przypominany z drobnymi zmianami— staje si¢ gwarantem spojnosci dzie-
ta, ujmujac je w ramy i wyznaczajac kolejne etapy rozwoju formy.

W opracowaniu Psalmu 150 zwraca uwage podwdjny sposéb umuzycznienia
zwrotu ,,Chwalcie Pana”, podawanego albo w modalnym motywie o prowenien-
cji liturgicznej (w chorze i trabkach unisono), albo w rytmicznie skandowanych
repetycjach dzwieku. Pierwszy sposob wydaje si¢ nosnikiem kategorii sacrum,
dochodzacej do glosu takze w momentach rozjasnienia czy oczyszczenia nasyco-
nego dysonansami brzmienia. Sposéb drugi, wraz z taneczng rytmika, przewaga
wysokiego rejestru i brzmieniem chwilami ,,hatasliwym” nalezy do $rodkéw wy-
razania radosci w tonie niemal ludycznym, ,,$wieckim”, ktory w utworze domi-
nuje. ,,Alleluja to pochwalna [...] muzyka religijna, pewnos¢, rado$¢”® — charak-
teryzowal swoja kompozycje Bujarski, by w zakonczeniu wspomnianego tekstu,
przygotowanego z okazji pierwszego wykonania dzieta wyzna¢:

Nie staralem si¢ w tym utworze siega¢ do technik, ktére moglyby podnies¢ moj
kompozytorski prestiz; nie komponowalem, aby zdoby¢ uznanie znawcéw muzyki

56  Z.Bujarski, Alleluja [nota o utworze], [w:] Ksigzka programowa XXI Starosgdeckiego Festiwalu Muzyki
Dawnej, Stary Sacz 1999; cyt. za: A. Swistak, Zbigniew Bujarski..., dz. cyt., s. 108.

57 Por. R. Borowiecka, Muszytiskie wspomnienie prof. Zbigniewa Bujarskiego, ,MusiQs. Miesiecznik Aka-
demii Muzycznej w Krakowie”, czerwiec 2019, s. 2-3, https://www.amuz.krakow.pl/administracja/
dzial-projektow-artystycznych-i-naukowych/musiqs/ (27.10.2022).

58  Z.Bujarski w rozmowie z Aleksandra Swistak 10 wrze$nia 2001 roku, por. A. Swistak, Zbigniew Bujar-
ski..., dz. cyt., s. 108.
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i jej krytykéw; czynitem to dla wszystkich, ktérzy zechcg stuchaé stéw biblijnych
psalmoéw, gtéwnie psalméw uwielbienia Najwyzszego, w udzwiecznieniu czlowieka
z Sadecczyzny, ktory sposrod Was Sadeczan wyszed! i powraca do Was, tym razem
w swojej, dla Was skomponowanej muzyce. Alleluja!®”.

Abstract

From where does the spring flow? Some thoughts on the music of Zbigniew Bujarski

Zbigniew Bujarski (1933-2018), together with Henryk Mikotaj Gérecki (1933-2010) and
Krzysztof Penderecki (1933-2020), belongs to a group that Polish authors have dubbed
the “Generation of 33”. Mieczystaw Tomaszewski identified the type of cultural envi-
ronment in which these composers grew up — small towns in southern Poland —as an

important quality connecting all of them; for Bujarski, it was Muszyna in the Beskid

Sadecki. The author attempts to review the composer’s work from the perspective of
his “small homeland”, opening with an overview of works dedicated to the memory
of Holocaust victims (Burning Bushes, Kinoth). The discussion then focuses on the motif
of home (Musica domestica, Quartet for a House-Warming), nature (Orniphania, Fear
of Birds, Gardens) and religious themes (Stabat Mater, Quartet for Advent, Quartet for
Easter). The text concludes with a presentation of the only work by Bujarski in which the

composer openly expressed his fondness for his homeland — Alleluia for mixed choir

and orchestra, dedicated to “Nowy Sacz Region and all its inhabitants”.

Keywords: Generation of 33, home, birds, string quartet, Stabat Mater
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