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W dyskusji poswieconej problematyce duchowosci w sztuce Krzysztof Knittel
zauwazyl:

[...] tworcy w mlodszym wieku rzadziej ulegaja potrzebie wyrazania tresci [...] re-
ligijnych w swojej muzyce i—co naturalne dla ludzkiego rozwoju— czesto dopiero
z uplywem lat, z pojawieniem si¢ mysli o przemijaniu [prébuja] zrozumieé sacrum
w muzyce’.

Ta konstatacja znajduje potwierdzenie w twodrczosci samego Krzysztofa Knit-
tla, ktory dopiero jako dojrzaty artysta w bardziej zauwazalny sposéb poszerzyt
swoje zainteresowania o tematyke religijng. Kilka lat temu kompozytor wyznat:

Od wielu lat zajmuj¢ sie graniem muzyki intuicyjnej (okreslanej czasami jako
free improvised music) [...], buduje instalacje dzwiekowe, uprawiam sztuke
performance’u wspdlnie z artystami wizualnymi, ale ostatnio coraz czesciej pisze
utwory orkiestrowe i choralne, wérdd nich tez utwory religijne’.

1 Temat Pasji Krzysztofa Knittla zostal podjety przez autorke niniejszego artykutu w pracach: Pasja
w twérczosci polskich kompozytorow XX i poczgtku XXI wieku na tle historii gatunku, Bydgoszcz 2016;
Krzysztof Knittel’s ,St Matthew Passion” and the tradition of the genre, [w:] Interpretacje dzieta mu-
zycznego. Teoria i praktyka [Interpretations of Musical Works. Theory and Practice (1)], red. A. Nowak,
Bydgoszcz 2016, s. 211-229.

> Dyskusje. Forum kompozytoréw [wypowiedz Krzysztofa Knittla], [w:] Duchowosé Europy Srodkowej
i Wschodniej w muzyce korica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakow 2004, s. 273.

3 K. Knittel, Z glebokosci wotam do Ciebie Panie. Psalmy na chor i dZwigki elektroniczne, Krakow 2019.
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W ten nielicznie reprezentowany, cho¢ wazny nurt wpisujg sie cztery psal-
my zwracajace uwage prostota wyrazu: Z glebokosci wotam do Ciebie Panie na
chor i dzwigki elektroniczne z 2000 roku?, El maale rachamim [Boze, peten mi-
tosierdzia] na chér mieszany i orkiestre symfoniczng z 2001 — utwoér poswiecony
pamieci ofiar pogromu w Jedwabnem stanowiacy przyktad muzyki ideowo za-
angazowanej oraz wyjatkowa w swej surowosci, sile ekspresji i ksztalcie narracji
Meka Patriska wg sw. Mateusza na glosy solowe, chér mieszany, dwoch perku-
sistow, orkiestre smyczkows i elektronike. Wyrazem szczegdlnego uznania dla
Pasji Knittla byto wlaczenie jej do stu najbardziej wazkich dziet kompozytoréow
polskich, powstalych w latach 1918-2018, w ramach projektu Polskiego Wydaw-
nictwa Muzycznego pt. 100 na 100. Muzyczne dekady wolnosci.

W kontekscie niezwykle réznorodnej twoérczosci Krzysztofa Knittla, wzbo-
gaconej w ostatnich latach o nowg przestrzen — sfere sacrum stanowiacg rodzaj
kontrapunktu wobec niezmiennie obecnej gry profanum, nasuwa sie pytanie: Co
skionilo kompozytora do zwrotu w strone watkow eschatologicznych i podjecia
tematu pasyjnego i jak 6w temat zostal zrealizowany? Na to pytanie sprobuje
odpowiedzie¢, koncentrujac rozwazania wokot zagadnienia inspiracji tworczej,
przektadajacej sie w rezultacie tworczych podniet i wyboréw na konkretne roz-
wigzania w zakresie formy, dramaturgii dziela pasyjnego i sposobéw muzyczne-
go obrazowania.

Wedtug Wiadystawa Strézewskiego inspiracja to:

[...] szczegdlne pobudzenie naszych wladz poznawczych i dyspozycji tworczych
przez co$ tresciowo okreslonego, co do§wiadczane jest jako zewnetrzne, nie pocho-
dzace od nas samych, co jednak naklania nas lub wrecz zmusza do tworczej na nie
odpowiedzi’.

Bezposrednim bodzcem do powstania utworu jest czesto zamoéwienie kom-
pozytorskie, a czynnikami inspirujacymi, wedlug Strézewskiego, moga by¢
»przedmioty natury” badz uznawane za wlasciwe zrddla inspiracji ,wytwory
ludzkiego ducha”, takie jak ,dziefa sztuki, mity, wierzenia, archetypy, przekazy
tradycji”®. W przypadku Meki Pariskiej Krzysztofa Knittla mozna méwi¢ o r6z-
norakich typach inspiracji, zaréwno tej, okreslonej przez Strézewskiego mia-
nem ,pionowej”, danej ,,z gory’, jak i ,,poziome;j”, zwigzanej z oddzialywaniem

4 Kompozytor postuzyt si¢ wspdtczesnym polskim przekltadem psalmow autorstwa o. Augustyna Jan-
kowskiego i ks. Lecha Stachowiaka, zaczerpnietych z Biblii Tysiaclecia: Psalm 117-51-102-103; Psalm
130, Psalm 150, Psalm 23.

5 W. Strozewski, O inspiracji, [w:] W. Strozewski, O pojeciu inspiracji, Krakow 1993, https://mck.krakow.
pl/artykul/o-inspiracji-wladyslaw-strozewski (31.20.2022).

6  W.Strozewski, O inspiracji, dz. cyt.
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czynnikéw aksjologicznie nieobojetnych, nieprzewyzszajacych ,ontycznie czy
aksjologicznie” podmiotu inspirowanego’.

Okolicznosci powstania dziela

Krzysztof Knittel zaznaczyl, ze jego Pasja nie powstalaby, gdyby nie znajomos¢
z Tadeuszem Kaczynskim, z ktérym kompozytor dziatal na poczatku lat osiem-
dziesiatych XX wieku w Komisji Kultury mazowieckiego NSZZ ,,Solidarnosc¢”,
a przez caly czas stanu wojennego takze w konspiracji. Kiedy Kaczynski zato-
zyt w 1983 roku towarzystwo patriotyczne o nazwie Filharmonia im. Romual-
da Traugutta, zgromadzeni w nim muzycy i aktorzy postanowili podtrzymy-
waé pamiec o rodzimej historii, tradycji i kulturze, m.in. propagujac zakazane
w PRL polskie pies$ni patriotyczne®. Dzieki Kaczynskiemu Knittel nawigzat
wspolprace z artystami ,,opozycyjnej filharmonii”, m.in. ze §piewakami Ryszar-
dem Ciesla i Krzysztofem Kurem, ktérzy po latach, jako dyrektorzy filharmonii,
zaproponowali kompozytorowi napisanie pasji do wybranego tekstu Ewangelii,
zobowigzujac si¢ jednoczesnie do zorganizowania odpowiedniego zespotu $pie-
wakow. Knittel przyjat zamoéwienie, a poniewaz od dluzszego czasu planowat
wspotprace z Orkiestrg Kameralna Polskiego Radia ,Amadeus”, zaproponowat
wykonanie partii instrumentalnej dzieta zespotowi Agnieszki Duczmal®’. Meka
Patiska miala swoje prawykonanie 7 kwietnia 2004 roku w Bazylice Swietego
Krzyza w Warszawie podczas II Festiwalu Pasyjnego ,,Crucifixus est...”. Wsréd
wykonawcow znalezli sie: Dorota Lachowicz (mezzosopran), Agnieszka Lip-
ska (mezzosopran), Krzysztof Kur (tenor), Jarostaw Brek (baryton), Wojciech
Gierlach (bas), zespot wokalny przygotowany przez Ryszarda Ciedle oraz Or-
kiestra Kameralna Polskiego Radia ,,Amadeus”. Caloscig dyrygowala Agnieszka
Duczmal.

Kilkana$cie lat po napisaniu Pasji kompozytor, zapytany o racje dla powsta-
nia Meki Panskiej, powiedzial: ,Napisanie Pasji musi si¢ zaczyna¢ od potrzeby

serca, to jest oczywiste™°

. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w jezyku bi-
blijnym ,,serce”, jak zresztg przypominat w homiliach Jan Pawel IT', to nie tylko

sfera zycia uczuciowego, lecz takze siedziba ,,rozumu, woli i pamieci”, a wiec

7 W.Strézewski, O inspiracji, dz. cyt.
8  A. Iwanicka-Nijakowska, Filharmonia im. Romualda Traugutta w Warszawie, http://culture.pl/pl/
tworca/filharmonia-im-romualda-traugutta-w-warszawie (27.04.2015).

9  Krzysztof Knittel zadedykowal swa Pasje Agnieszce Duczmal i Orkiestrze Kameralnej Polskiego Radia
»Amadeus” oraz Filharmonii im. Romualda Traugutta.

10 PWM Edition, Muzyczne wizytéwki #88. Krzysztof Knittel, https://www.youtube.com/watch?v=fPs-
-6fvWCr4 (31.12.2022).

11 S.Przybyszewski, ,Serce” w homiliach Jana Pawla II, ,Prace Jezykoznawcze” 1 (1999), s. 58-77.
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»wszystkich zdolnosci duchowych cztowieka”, przede wszystkim za$ miejsce ,,re-
ligijnego usposobienia”'? To z owego Zrédla zycia religijnego wyptywa potrze-
ba wyznania przed Bogiem tego, co gteboko ukryte'®. O wewnetrznej potrzebie
ekspresji wiary poprzez dzielo religijne $wiadczy takze inna wypowiedz Krzysz-
tofa Knittla:

Zamysl napisania utworéw religijnych, wyrazajacych prawde i site wiary, byt dla
mnie przed wszelka checig pisania pieknej czy efektownej muzyki'.

Tekst stowny dziela

Pierwszym krokiem w procesie powstawania Meki Patnskiej bylo siegniecie do
tekstu biblijnego i wybdér Ewangelii'®. Najblizsza wydata sie kompozytorowi
Ewangelia wg $w. Mateusza jako ujmujaca ,prostota jezyka i opisu zdarzen”,
przemawiajaca ,w sposob najbardziej bezposredni”, pozwalajaca tez, z uwagi na
ograniczenie teologicznych komentarzy i alegorycznych obrazéw, ,na swobod-
niejsza prace wyobrazni i wlasne przemyslenia wyrazone muzyka™'®. Kompo-
zytor wykorzystal fragmenty z rozdzialéw 26-27, zawierajacych opis Meki Pan-
skiej od modlitwy Jezusa w Ogrojcu do wydarzen po Jego $mierci. Tekst pasyjny,
$piewany przez solistow, rozpoczyna si¢ tradycyjnym exordium intonowanym
przez Ewangeliste (,Meka Pana naszego Jezusa Chrystusa wedlug sw. Mateu-
sza”), konczy zas stowami: ,,A oto zastona przybytku rozdarta si¢ na dwoje z gory
na dol; ziemia zadrzata” (Mt 27, 51). Opis Meki Panskiej, podzielony na osiem
odcinkéw, przedzielony zostal przez kompozytora fragmentami wczesniejszych
rozdziatéw Ewangelii Mateuszowej (1-26), przedstawiajacych w ujeciu chrono-
logicznym historie calego Zycia i nauczania Jezusa, gléwnie Jego kazania oraz
cuda. Ten drugi tekst nie jest $piewany, lecz recytowany przez cztonkéw choru.
Knittel zastosowal tutaj podzial na siedem odcinkdéw, przy czym kazdy z nich
rozbity jest na szes¢ cztonéw wykonywanych przez poszczegélnych chorzystow
réownoczesnie.

12 D. Forstener, Swiat symboliki chrzescijariskiej, ttum. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyn-
ski, Warszawa 1990, s. 358.

13 D. Forstener, Swiat symboliki chrzescijariskiej, dz. cyt., s. 358.

14 K. Knittel, komentarz do utworu Z glgbokosci wotam do Ciebie Panie..., dz. cyt.

15 K. Knittel, Mgka Pariska wedtug sw. Mateusza, maszynopis rozprawy doktorskiej udostepniony przez
kompozytora, s. 14. Praca ta, ztozona w 2006 roku w Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta
Bacewiczéw w Lodzi, pozostaje w zbiorach toédzkiej uczelni.

16 K. Knittel, Meka Panska..., dz. cyt., s. 62.
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Tabela 1. Tekst stowny w Pasji Krzysztofa Knittla.

Cze$c¢ | Tekst pasyjny Zycie i nauczanie Jezusa

I A1 ‘ Exordium

‘ B1 ‘ Dzieciectwo Jezusa, poczatki nauczania

II Az ‘ Scena w Ogréjcu

‘ B2 ‘ Kazanie na Gorze

III | A3 | Sad przed Kajfaszem;

zaparcie sie Piotra

‘ B3 ‘ Kazanie na Gorze

IV | A4 | Smier¢ Judasza;
sad przed Pilatem;

wyszydzanie Jezusa

‘ B4 ‘ Cuda Jezusa

V| As | Droga na Golgote;

ukrzyiowanie Jezusa;

drwienie z ukrzyzowanego

‘ Bs ‘ Wskazania dla apostolow; nauczanie Jezusa

VI | A6 | Smier¢ Jezusa

B6 | Cuda i nauczanie Jezusa, zapowiedz ofiary

krzyzowej

VII | Ay | Wydarzenia po $mierci
Chrystusa

By | Mowy do faryzeuszy,

poczatek meki

VIII | A8 | Wydarzenia po $mierci

Chrystusa

Niemuzyczne zrddla inspiracji a forma dzieta

Rozwazajac pojecie inspiracji tworczej, nalezy uwzgledni¢ wptyw dawnych za-
uroczen i fascynacji, ktére przechowywane w pamieci artysty stuza po latach
jako warto$ciowa podnieta i punkt odniesienia w akcie twérczym. Tego typu
oddzialywanie znalazlo odzwierciedlenie w zaprojektowaniu formy Meki Pan-
skiej. Zestawiane naprzemiennie dwa rézne ciagi zdarzen funkcjonujg w Pasji
jako ,niezalezne [...] formy muzyczne”, ktére kompozytor polaczyl w ,najprost-



240 Meka Paniska wedtug sw. Mateusza Krzysztofa Knittla

szy sposob”". W ramach o$miu czesci, wyraznie wyodrebnionych w partyturze,
mozna wyrézni¢ w kazdej ogniwa A i B. Odcinki A tworza ,.tradycyjny temat
pasyjny”, przekazywany w formie swobodnego recytatywu przez postacie dra-
matu (Ewangelista, Chrystus, soliloquentes, turba), natomiast choéralne odcin-
ki B przywoluja zdarzenia z calej historii zycia Jezusa'®. Inspiracje dla takiej nie-
tradycyjnej konstrukecji dla gatunku pasji Knittel zaczerpnal z dziel plastycznych
czeskiego artysty Jifi Kolara (1914-2002), ktore poznal na poczatku lat siedem-
dziesigtych XX wieku. Kolat w swych surrealistycznych obrazach stosowal m.in.
technike rolazu. Technika ta, bedaca modyfikacja kolazu, polega na:

odmiennym od pierwotnego zlozeniu jednej lub kilku, pocietych wczesniej na paski,
reprodukecji. W rezultacie obraz zyskuje nowy porzadek, [...] calo§¢ za$ jest nosni-
kiem zupetnie nowego widzenia rzeczywistosci'.

Odpowiednio do tej koncepcji, pierwszym obrazem w kompozycji Knittla jest
»pociety” na odcinki ewangeliczny opis Meki Chrystusa, ktéry kompozytor
przedzielit fragmentami drugiego obrazu, utworzonego z opiséw zycia i dziatal-
nosci Jezusa. Kazdy fragment drugiego obrazu zostal dodatkowo ,,pociety” na
sze$¢ odcinkdw, ktore nie sg jednak wykonywane kolejno, lecz sg prezentowane
réwnoczesnie w ramach danej czesci utworu. Wedlug wypowiedzi Knittla taki
sposob przekazu poprzez nakladanie tekstu mial swéj pierwowzor w zaintere-
sowaniu ,,picknem mowy wieloglosowej”, np. ,,gwarami” charakterystycznymi
dla sztuki filmowej czy audycji radiowych, ktére ,tam sg atrybutem drugiego
planu”, a w Pasji odegraty ,role pierwszoplanowg”*’. Jako zrédto inspiracji kom-
pozytor wskazal takze jedng ze scen przedstawienia Ameryka wedlug niedo-
koniczonej powiesci Franza Kafki w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego, ktora
ogladal w latach siedemdziesigtych XX wieku w warszawskim Teatrze Ateneum.
W zapamietanej scenie aktorzy wypowiadali jednocze$nie rozne kwestie. Za-
bieg ten, wymagajacy duzego ,,skupienia i umiejetnosci §ledzenia dwéch watkow
dramatycznych”, skojarzyl sie kompozytorowi z ,,polifonicznym prowadzeniem
gloséw w muzyce kameralnej”?".

Jeszcze innym zrodlem inspiracji, ktore zadecydowalo o przedzielaniu opi-
su meki Chrystusa wezesniejszymi zdarzeniami, stal si¢ zabieg retrospekc;ji, tak
charakterystyczny dla powiesci i filmu. Jak podkreslit kompozytor:

17 K. Knittel, Meka Pariska..., dz. cyt., s. 25.

18 K. Knittel, Meka Patiska..., dz. cyt., s. 25.

19 E. Neumannova, Poezja bez stéw [w:] Jiti Koldf. Prace z kolekcji Jana i Medy Mladkéw [wystawa],
red. Marek Meschnik, ttum. J. Zarek, Muzeum Goérnoslaskie w Bytomiu, Bytom 1995, s. 5. Podaje za:
K. Knittel, Meka Pa#ska..., dz. cyt., s. 16.

20 E.Neumannova, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 18.

21 E.Neumannovd, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 18-19.
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Ciagle powroty do przesztosci, wszystkie wazniejsze chwile w zyciu Jezusa w postaci
wielogtosowej opowiesci i w chronologicznym porzadku pojawiaja si¢ w kolejnych
wejsciach chéru jak wspomnienia w kolorze sepii lub w czarno-bialej postaci powra-
cajace w kolejnych sekwencjach kolorowego filmu®*.

Z watkami iskerycznymi zetknal si¢ Knittel rowniez podczas lektury ksigzki
Zycie po zyciu Raymonda A. Moody’ego, amerykanskiego psychologa i filozofa,
ktory specjalizowal sie w opisywaniu doswiadczen z pogranicza $mierci klinicz-
nej. Jakkolwiek od lektury ksigzki minglo wiele lat, wrazenia po jej przeczytaniu
okazaly sie na tyle silne i trwale, ze wplynety na sposéb budowania dramatur-
gicznej formy Pasji*’.

Tlumaczac decyzje przyjecia nietypowej koncepcji formy, Knittel napisat w li-
scie do Krzysztofa Droby:

Nie chcialbym zosta¢ posadzony o jakie$§ obrazoburcze intencje, ale czuje, ze wtasnie
tak musi wyglada¢ i brzmie¢ ta kompozycja —jak werbalny przekaz zbiorowej mocy;,
sity Ducha. A moze tez chodzilo mi o to, jak powstaje mit, o Zrodta wiary?**.

Archetyp gatunku pasyjnego jako zrodlo inspiracji

Na poczatku pracy nad Pasjg Krzysztof Knittel zalozyl, Ze muzyka ,bedzie
stuzy¢ [...] wylacznie podkredleniu znaczenia stéw”, zaznaczajac ,dyskretnie
i w surowym tonie [...] powage i sens tekstu ewangelicznego”, tak aby dopomoc
stuchaczowi ,,w jego najgtebszym rozumieniu i przezywaniu”**. W ogniwach A,
opisujacych Meke Panska, kompozytor nawiazal do tradycyjnej praktyki wyko-
nawczej, powierzajac partie Chrystusa gtosowi basowemu, a partie Ewangelisty
barytonowi. Obsada pozostalych postaci swiadczy o cze$ciowym nawigzaniu do
tradycji, bowiem glosy wyzsze to Kajfasz (mezzosopran lub kontratenor), Piotr
(tenor), Kobieta na dziedzincu (alt) i Swiadkowie (sopran i tenor), ale Judaszowi
przyporzadkowany zostal bas, natomiast partia Pilata wykonywana jest réwno-
czesnie przez dwa glosy: sopran i tenor (unisono lub w oktawie). Odnoszac si¢ do
nietypowego przypisania Pitatowi dwoch gltoséw, Knittel przyznal, ze powodow
dla ,podwdjnosci” postaci mozna by doszukiwac si¢ w specyfice natury ludzkiej,

22 E.Neumannova, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 17.
23 E.Neumannovd, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 17-18.
24 E.Neumannova, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 20.
25 E.Neumannovd, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 25.
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skfonnosci cztowieka zaréwno do dobra i zla, a takze w ,,schizofrenicznej po-
stawie” Pilata, ktory skazal Jezusa na $mier¢, cho¢ uwazat Go za niewinnego®®.
Z mysla o artykulacji tekstu odpowiedniej dla historii pasyjnej, kompozytor
nawigzal do najprostszych form wokalnych siegajacych tradycji choralu grego-
rianskiego i $redniowiecznych misteriéw. Powinowactwo z tradycyjng melody-
ka pasji choralowej widoczne jest zwlaszcza w ogniwach A dwoch pierwszych
czesci utworu, najpierw w exordium, gdzie stowa: ,Meka Pana naszego Jezusa
Chrystusa wedlug sw. Mateusza” Ewangelista $piewa na waskozakresowej skali
tworzacej porzadek calotonowy (e-d-c-B), z repetycja kolejnych dzwigkdw.

Przyklad 1. Krzysztof Knittel, Meka Pariska wedlug sw. Mateusza, cz. 1, Exordium, partia Ewan-
gelisty, t. 9-12.
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Dla partii Chrystusa charakterystyczne sg szeregi diatoniczne lub uklady z re-
petycjami tworzace pochody tercjowe wynikajace ze zlozenia interwaldéw czy-
stych, ale frazy te podbudowywane sa zwykle wspétbrzmieniami trytonowymi.
Interwal ten, uwypuklony juz na poczatku pasji, jest odlegloscig charaktery-
styczng dla calego utworu, co sklania do postrzegania go w kategoriach symbo-
licznych jako znak cierpienia, $mierci, pietno zta, konfliktu i zdrady.

Inspirujace dzialanie muzycznych wzoréw nieodleglych

Krzysztof Knittel nawigzal w Pasji do charakterystycznej dla muzyki XX wieku
techniki dodekafonicznej. W ogniwach A, od trzeciej czesci dzieta (od t. 168),
wprowadzil seri¢ 12-tonowa, prezentujac ja zazwyczaj horyzontalnie, z uwzgled-
nieniem wszystkich klasycznych kombinacji. Seria dodekafoniczna, zawierajaca
dwa charakterystyczne interwaly trytonu, staje si¢ niejako dzwigkowa reprezen-
tacjg tresci pasyjnej, ktorej tragizm ma swe zZrédto w niesprawiedliwym sadzie
opartym na kltamstwie, prowadzagcym w konsekwencji do $mierci Oskarzonego.

26 E.Neumannovd, Poezja bez stow, dz. cyt., s. 64.
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Przyktad 2. Krzysztof Knittel, Meka Pariska wedtug sw. Mateusza, seria dodekafoniczna.
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Wzmocnieniu dramaturgii stuza takze partie turbo wykonywane przez chor
nie tylko w postaci unisonu, lecz takze jako repetowane dysonansowe wspol-
brzmienia lub jako rodzaj wzburzonej mowy i okrzykéw (np. zawolanie ,,Ba-
rabasza!”). Dla wzmozenia ekspresji kompozytor wprowadzil szyderczy $§miech,
gwizdy i okrzyki, a wiec elementy typowe dla XX-wiecznych i nowszych rea-
lizacji gatunku pasyjnego, precyzujac ich wykonanie okresleniami: ,,w$ciekle”,
»ztosliwie”, kpigco” (np. cz. 11, t. 234-245).

Przyklad 3. Krzysztof Knittel, Meka Pariska wedlug sw. Mateusza, cz. I, ogniwo B1, partia orkie-
stry, t. 19-26.
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Rodzajem dzwiekowego collage’u, kojarzonego z technika plastyczng XX wie-
ku obecng pozniej takze poza sztukami wizualnymi, jest upostaciowanie cho-
ralnych ogniw B, w ktérych kazdy z szesciu wykonawcow recytuje réwnolegle
inny fragment tekstu na tle towarzyszenia instrumentéw smyczkowych, perku-
syjnych i elektronicznych.

Partia instrumentalna formowana jest w kazdym ogniwie odmiennie, czasem
z nawigzaniem do znanych technik, jak w ogniwie Bi, gdzie faktura partii orkie-
strowej, tworzonej przez instrumenty smyczkowe dobarwione elektronika, zbli-
zona jest do Webernowskiej koncepcji przejrzystego brzmienia wynikajacego
ze sklonnosci do operowania pojedynczymi dzwigkami i motywami (sekunda
mala, nona mata, tryton), przedzielanymi licznymi pauzami.

Dramaturgia dziela
Kompozytor ksztaltuje przebieg dramaturgiczny dzieta, wychodzac od aury
surowosci (cz. I) i spokoju (cz. II), przez ton dramatyczny (cz. III) i tragiczny

(cz. 1V i V), do wyrazu patetycznego (cz. VI) i wzniostego (od cz. VII)*".

Tabela 2. Krzysztof Knittel, Meka Patiska wedtug sw. Mateusza, dramaturgia dziela.

Tekst pasyjny Tekst niepasyjny

Cz. I (surowa) Exordium Dzieciectwo Jezusa, poczat-

ki nauczania

Cz. II (spokojna) Scena w Ogrojcu Kazanie na Gorze

Cz. IIT (dramatyczna) Sad przed Kajfaszem, zaparcie si¢ Kazanie na Gorze
Piotra

Cz. IV (tragiczna) Smier¢ Judasza, sad przed Pitatem, | Cuda Jezusa

wyszydzanie Jezusa

Cz.V (tragiczna) Droga na Golgote, ukrzyzowanie Wskazania dla apostolow,
Jezusa nauczanie Jezusa

Cz. VI (patetyczna) Smier¢ Jezusa, cuda i nauczanie Zapowiedz meki krzyzowej
Jezusa

Cz. VII-VIII (wzniosta) | Wydarzenia po $mierci Chrystusa, | Mowy do faryzeuszy
poczatek meki

27 Charakter poszczegolnych czesci Knittel okreslit w szkicu konstrukeji utworu. Nie uwzglednil w nim
jedynie czeéci 6smej, ograniczonej do siedmiotaktowego odcinka (A8) z powtdrka fragmentu tekstu
wykorzystanego w poprzedniej czgsci (A7). Podaje na podstawie szkicu udostepnionego przez kompo-
zytora.
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Surowo$¢ charakteru czesci pierwszej uzyskatl kompozytor poprzez oszczed-
nos¢ srodkoéw, prostote $piewu wzorowanego na stonowanym emocjonalnie cho-
rale, a w odcinku chéralnym oddynamizowang, Webernowska faktura partii or-
kiestry. Wyrazny wzrost napiecia przynosi czes¢ trzecia, inicjujgca dramat meki
krzyzowej (od sceny sadu u Kajfasza), z wyrazng zmiang meliki spowodowang
zastosowaniem serii dodekafonicznej. W tej czesci, a zwlaszcza w dwdch kolej-
nych o charakterze tragicznym (od sadu przed Pilatem do ukrzyzowania), poja-
wiaja si¢ w ogniwach A liczne okrzyki chéru odpowiadajace opisanym w Ewan-
gelii ztorzeczeniom, bluznierstwom i falszywym oskarzeniom. Dla wzmozenia
ekspresji kompozytor wyeksponowal w tych czesciach instrumenty perkusyjne,
natomiast w ogniwach B zagescil fakture i zdynamizowal przebieg. Tragizm,
przyporzadkowany jako kategoria estetyczna czesciom srodkowym utworu, wy-
nikajacy z dziatan prowadzacych do nieuchronnej $mierci Chrystusa nabiera
szczegolnej ostroéci w polaczeniu akeji pasyjnej (ogniwa A) z opisami cudéw
i nauczania Jezusa (ogniwa B), a wigc poprzez kontrast miedzy dobrem a zlem.
Patetyczno$¢ czesci szdstej, ze sceng $mierci Jezusa, zaakcentowana jest naj-
pierw znacznym wzmozeniem dynamiki (fortissimo) i zageszczeniem brzmie-
nia rozbudowanej orkiestry, a nastepnie jest sprowadzona do pelnej powagi
~wybrzmiewajacej” ciszy. Kategoria wzniostosci, odpowiadajaca czesci siodme;j,
uzasadniona jest z jednej strony prezentacja w ogniwie A zjawisk niezwyktych,
zachodzacych po $mierci Jezusa, budzacych zdumienie, a nawet przerazenie
(rytmizowane akordy dysonansowe w dynamice forte), z drugiej za$ strony wia-
ze sie z majestatem Jezusa jako Syna Bozego i wielkoscig Jego ofiary krzyzowej,
ktorej zapowiedzig konczy sie ogniwo B zwienczone wyciszonym akordem pen-
tatonicznym niejako zmieniajacym tragizm w kontemplacje i adoracje.
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Przyklad 4. Krzysztof Knittel, Me¢ka Patiska wedlug sw. Mateusza, cz. VII, ogniwo By, partia
orkiestry, t. 777-783.
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W krotkiej czedci ostatniej opadajaco-wznoszace figury smyczkow ilustrujag
stowa: ,,A oto zastona rozdarla si¢ na dwoje z gory na dol, ziemia zadrzata”, po
czym tekst ten $piewa ad libitum Ewangelista, zapowiadajac w tonie ,,powagi
przechodzacej w tgsknote” przejscie od ,,rzeczywistosci ziemskiego istnienia do
$wiata tajemnicy”?®,

28 J. Momro, Szostakowicz i Knittel, ,Tygodnik Powszechny”, 02.10.2005, https://www.tygodnikpowszech-
ny.pl/szostakowicz-i-knittel-127062 (17.09.2023).
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Przyktad 5. Krzysztof Knittel, Mgka Pariska wedlug $w. Mateusza, cz. VIII, t. 784-790.
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Podsumowanie

Wedtug stéw Jana Pawta IT ,,objawienie wewnetrzne”, jakiego doswiadcza artysta
dzigki tchnieniu Ducha Stworcy:

[...] zawiera w sobie wskazanie dobra i pigkna oraz budzi w czlowieku moce umystu
i serca, przez co uzdalnia go do powzigcia jakiejs idei i do nadania jej formy w dziele
sztuki®.

Pasja Krzysztofa Knittla, zrodzona z wewnetrznej potrzeby szczerego wy-
znania tworcy pozostajacego w postawie otwarto$ci na inspiracje, jest dzielem
wspolczesnym, a jednoczes$nie zakorzenionym w tradycji. Poprzez umiejetne
polaczenie srodkéw nowoczesnych (np. seria dodekafoniczna, nietradycyjna

29 Jan Pawet II, List Ojca Swigtego Jana Pawla II do artystéw, Krakéw 2007, s. 27.
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artykulacja glosow wokalnych) z nalezagcymi do dziedzictwa przesziosci (melo-
dyka pasji choralowej) zdaje si¢ ono wskazywac na pewne powinowactwa z Pa-
sjig Lukaszowg Krzysztofa Pendereckiego.

Meka Patiska wedtug sw. Mateusza Krzysztofa Knittla ukierunkowana jest na
kontemplacje tajemnicy odkupienia w szerokim kontekscie zycia i dziela Syna
Bozego na ziemi. Co znamienne, role pierwszoplanowa odgrywa nie opis pasyjny,
lecz tekst przywotujacy historie zycia i nauczania Jezusa. Wedtug kompozytora:

Stowa wielokrotnie nakladane na siebie i wielokrotnie powracajace w podobnej po-
staci ,méwionych” choréw staja sie tu symbolem sposobu przekazywania, gtoszenia

wiary®’.
Jak podkreslit Krzysztof Knittel:

Nie opowie$¢ o mece i cierpieniu, o bélu, okrucienstwie, ludzkiej obojetnosci na cier-
pienie innych, wreszcie o konaniu i $mierci na krzyzu, ale o wspaniatych czynach
Chrystusa— czlowieka. Tylko w powiazaniu z Jego zyciem, tak wlasnie spelnionym
zyciem, nabiera tresci i znaczenia ta kompozycja®'.

Abstract
Krzysztof Knittel’s St Matthew Passion — Sources of Creative Inspiration

Krzysztof Knittel’s Passion is a contemporary work in which we can find references
to the tradition of the passion genre (Gregorian chant and medieval mysteries). The
composer divides the description of the Lord’s Passion into 8 segments, between which
are inserted fragments of earlier chapters of St Matthew’s Gospel, presenting chrono-
logically the full story of the life and teachings of Jesus. An inspiration for this struc-
ture Knittel found in the collage technique (typical of the visual works of Jiti Kolar). In
accordance with this conception, the first picture is the gospel description of Christ’s
Passion, ‘cut up’ into segments which the composer separated with fragments of the
second picture, comprising descriptions of the life of Jesus. Each fragment of the sec-
ond picture is additionally ‘cut’ into six sections which are presented simultaneously.
For Knittel, this way of conveying the artistic message had its origin in his fascination
with the beauty of polyphonic speech. The principle of inserting earlier events into the

30 K. Knittel, Mgka Patiska..., dz. cyt., s. 63.
31 K. Knittel, Mgka Pariska..., dz. cyt., s. 22.
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description of Christ’s Passion also has its source in the device of retrospection, charac-
teristic of novels and films.

Keywords: inspiration, Krzysztof Knittel, polish music, passion
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