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U ZRODEL POSTAWY ARTYSTYCZNE]J
I TWORCZOSCI RELIGIJNE]
PAWELA LUKASZEWSKIEGO

Czlowiek ma jedng dusze i to, co przezywa musi mie¢ na niego jakis$ wptyw'.

Tworczo$¢ Pawla Lukaszewskiego od ponad dwudziestu lat wzbudza zaintere-
sowanie nie tylko w kraju, lecz takze zagranica, czego $wiadectwem sg liczne
zamowienia utworéw, zdobyte nagrody, wykonania cenionych zespolow czy wy-
dania fonograficzne. Nazwisko artysty bywa umiejscawiane pos$réd mistrzow
wspolczesnej muzyki sakralnej, a jego styl muzyczny uznawany jest za idealny
dla nowej muzyki koscielnej. I cho¢ dorobek kompozytorski Lukaszewskiego
obejmuje zroznicowany repertuar dziet, to wlasnie utwory o tematyce religij-
nej —wokalne i wokalno-instrumentalne —zdaja si¢ by¢ jego ,znakiem rozpo-
znawczym”. Od czasu debiutu twoérca wypracowal idiomatyczny jezyk muzycz-
ny definiowany jako antymodernizm, tradycjonalizm lub ,,nowos¢ zakorzeniona
w tradycji”?, a wynikajacy z osobistych predylekcji do muzyki nakierowanej
w wiekszym stopniu na tradycyjne niz awangardowe wiasnosci.

Préba interpretacji dziet kompozytora w duchu ,wrazliwym i namietnym”
(o0 jaki nawotujg wspotczesni humanisci, w tym muzykolodzy?), prowadzi z pew-
noscig do poszukiwania zrédel okreslonej postawy artystycznej oraz wyraziscie
ukierunkowanej twdrczosci, ponadto sklania do ukazania tej szczegdlnej relacji,

1 Witold Lutostawski. Materialy sympozjum poswieconego tworczosci. Prezentacje, interpretacje, konfron-
tacje, red. K. Tarnawska-Kaczorowska, Warszawa 1985, s. 153.
2 Por. K. Cyran, Kanon i postmodernizm w tworczosci religijnej kompozytoréw polskich przetomu
XX i XXI wieku, praca doktorska napisana pod kier. prof. Teresy Maleckiej w Akademii Muzycznej
w Krakowie, Krakow 2015, s. 407.
3 Por. M. Jablonski, Przeciw muzykologii niewrazliwej, Poznan 2014; L. Akopian, Koncepcje teoretyczno-
-muzyczne jako czynnik przeszkadzajgcy w rozumieniu Muzyki, ,Teoria Muzyki” 2015 nr 7, s. 9-30,
https://doi.org/10.26377/22998454tm.15.7.005.
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jaka taczy ,.czlowieka z jego $wiatem” (przywotujac mysl ks. Jozefa Tischnera?),
a zatem takze sztuke z zyciem tworcy, sferg jego przezy¢ i doswiadczen.

Sam Lukaszewski potwierdzil, ze jako czlowiek i artysta zostal uksztaltowa-
ny przez ,szeroki kontekst roznych zdarzen™ zwigzanych z domem rodzinnym
i Czestochowa —miejscem swojego urodzenia i dorastania. Znaczacy wplyw
miala réwniez mysl Kosciota katolickiego, okreslone fascynacje tworcze i wlasne

do$wiadczenia choralne.

Dom rodzinny, ojciec-kompozytor

Dom to przestrzen czlowiekowi najblizsza— pisal ks. J. Tischner, ,obszar pier-
wotnej swojskosci”, w ktéorym dojrzewamy i doswiadczamy ,,sensownej wolno-
$ci”, a po odejsciu z niego mamy go w swojej pamieci®. Dla Pawla Lukaszewskie-
go dom rodzinny stanowil miejsce, w ktérym —jak sam stwierdzil — ,nasigkal
muzyky i tematyka kompozytorskg™. Rodzice (Maria i Wojciech) mieli wy-
ksztalcenie muzyczne; ojciec byl kompozytorem, pedagogiem, dyrektorem
Szkét Muzycznych i IT stopnia w Czestochowie (od 1971), publicysta. Warto
wspomnie¢, ze studiowal u Tadeusza Szeligowskiego, nastepnie Tadeusza Pa-
ciorkiewicza, a po ukonczeniu regularnej nauki swoja wiedze i umiejetnosci po-
glebial w Paryzu u Nadii Boulanger (1966/1967)%. Z zycia domowego w pamieci
Tomaszewskiego pozostalo stuchanie utworéw z ptyt analogowych kolekcjono-
wanych przez ojca (m.in. tych z festiwalu Warszawska Jesier), czytanie artyku-
téw zawartych w kupowanym zawsze ,,Ruchu Muzycznym” (na trwale zapadna
mu te autorstwa Bohdana Pocieja, do ktdrego mysli bedzie czesto odwotywat sie
w przyszto$ci), uczgszczanie z rodzicami na koncerty i ich rozmowy o muzyce
czy wspdlne ¢wiczenia na instrumentach z mtodszym o cztery lata bratem Mar-
cinem przy akompaniamencie fortepianowym mamy. W 1978 roku beztroskie
dorastanie przerwala nagla $mier¢ ojca, Pawet Lukaszewski mial wowczas 10 lat.
To traumatyczne wydarzenie ukierunkowalo przyszle zycie kompozytora. Cze-
sto wspominal: ,,Po §mierci ojca przegladalem jego rekopisy, cala szatke, a mama
mi na to pozwalata [...]”. W 1990 roku syn postanowit dokoniczy¢ pozostawiony
w szkicach sakralny utwoér ojca zaméwiony przez ks. Kazimierza Szymonika,
co okazalo si¢ jednym z punktéw zwrotnych na jego drodze kompozytorskiej,

4 Ks. J. Tischner, Filozofia dramatu. Wprowadzenie, Krakow 1998, s. 223.

Por. A. Lewandowska-Kakol, Sacrum to cos najwazniejszego—rozmowa z Pawtem Lukaszewskim, kom-
pozytorem sezonu Filharmonii Narodowej, ,Twoja Muza” 2012 nr 2.

Ks. J. Tischner, Filozofia dramatu..., dz. cyt., s. 228-230.

Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.

Por. M. T. Lukaszewski, Wojciech Lukaszewski. Zycie i twérczos¢, Czgstochowa 1997.

Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.
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stanowilo bowiem impuls do zogniskowania wlasnej twdrczosci wokdét muzy-
ki religijnej, a zatem — ,moment przejecia dziedzictwa” (przywotujac koncepcje
punktéw weztowych zycia tworcy autorstwa Mieczystawa Tomaszewskiego'”).
Lukaszewski w nastepujacych stowach opisal to wydarzenie:

Znalaztem niedokonczony utwor Litania do Madonny Trebliriskiej, ktérego fragmen-
ty zostaly wykonane na jego [ojca] pogrzebie. Postanowitem dokonczy¢ ta kompozy-
cje. To byla pewnego rodzaju misja— chcialem to zrobi¢. Potem dotarto do mnie, ze
moze byl to swoisty testament. Ze moze powinienem zaja¢ sic muzyka sakralng, bo
gdyby ojciec dalej zyl, to moze bytaby to jego droga'’.

W kilka lat pézniej dopowiedziat:

W pewnym momencie przestalem pisaé, ze ta kompozycja jest moja. Uwazalem, ze
trzeba zostawic¢ calg koncepcje instrumentacyjna, jezyk dzwigkowy, to powinno by¢
Jego utworem. W 1991 roku dziefo zostalo wykonane podczas festiwalu Gaude Mater,
w moim kosciele parafialnym —éw. Krzyza w Czestochowie, gdzie bylem ministran-
tem i lektorem (az do wyjazdu na studia)'.

Miniatura wokalno-instrumentalna (przeznaczona na mezzosopran, chor
mieszany, dwie trabki, dzwony i organy) oparta zostala na fragmentach utworu
Stabat Mater autorstwa Romana Brandstaettera. W poruszajacej litanii poety za
sprawa treéci i typu ekspresji do gtosu dochodza watki autobiograficzne ($mier¢
rodzicéw w komorach gazowych obozu w Treblince). Odnoszac si¢ do stow wier-
sza, O. Ignacy Kosmana stwierdzil:

Maryje spotykamy na placu egzekucji, w samym $rodku zbrodni. Tam wersetami
swojej litanii otart [Brandstaetter] czoto swej matki, modlgc sie do Matki Boga'®.

Z kolei Pawel Lukaszewski w komentarzu do powstalej kompozycji napisal:
Litania ma modlitewny, mistyczny charakter. Czynnikiem formujacym i scalajacym

jest tu stowo. Ideg przewodnia byla dla mnie kontynuacja zamierzen Ojca. Celowo
zastosowalem wiec pewne zubozenia harmoniczne i melodyczne oraz fragmenty

10 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Proby, szkice, interpretacje, Krakow 2003, s. 37.
11 Rozmowa Moniki Pietras z Pawlem Lukaszewskim, ,,Gazeta Wyborcza” (22.12.2008). Por. takze: D. Ci-
chy, Muzyka i modlitwa, ,Tygodnik Powszechny” 2012 nr 36, www.tygodnikpowszechny.pl/muzyka-i-
-modlitwa-16941 (8.02.2016).
12 Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.
13 O.I. Kosmana, Poezja w stuzbie Stowu Bozemu, ,Lédzkie Studia Teologiczne” 2009 nr 18, s. 142.
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tonalizujace. Utwor trwajacy ok. 20 minut skiada si¢ z sze$ciu fragmentow. Pierwszy

z nich napisany zostal przez Wojciecha Lukaszewskiego™.

Nalezy podkresli¢, ze zarowno traktowanie tekstu stownego jako fundamen-
talnego dla dzieta, jak i wprowadzone strategie zwigzane z predylekcja do budo-
Wy symetrycznej, ramowej oraz jezyk neotonalny beda stanowi¢ wyznaczniki
idiomu stylistycznego dojrzalego twércy — Pawla Lukaszewskiego.

Czestochowa w kontekscie czasu historycznego

Kompozytor nalezy do pokolenia, ktérego dziecinstwo i mtodos$¢ przypadio
na szczeg6lny okres w historii Polski, z jednej strony zwigzany z powaznymi
kryzysami politycznymi, terrorem i ograniczaniem wolnosci obywatelskiej, sta-
nem wojennym, konfliktem wtadz z Kosciotem, z drugiej — czasem ,narastania
oporu (KOR) i wybuchu «Solidarno$ci»”*®, prowadzeniem Kosciola polskiego
przez prymasa Stefana Wyszynskiego oraz wyborem Karola Wojtyty na papieza,
co—jak pisal Norman Davis —bylo wydarzeniem:

[...] o pierwszorzednym znaczeniu dla zycia religijnego, duchowego i politycznego na
calym $wiecie. Ale szczegdlne reperkusje mialo w ojczystym kraju nowego papieza.
Bo ten polski papiez bez zadnego wysitku podkopatl fundamenty, na ktérych zbudo-
wano tad polityczny w powojennej Polsce®.

Pawel Lukaszewski stal si¢ bezposrednim $wiadkiem wielu wazkich wyda-
rzen religijnych i polityczno-spolecznych za sprawa rodzimego miasta—Cze-
stochowy. Zasadniczy wpltyw wywarta bliskos¢ Jasnej Gory —duchowej stolicy
Polski, z klasztorem OO. Paulinéw, ktéremu przed wiekami nadano status sank-
tuarium narodowego i waznego centrum krzewienia idei patriotycznych. To
wlagnie na Jasnej Gorze Jan Pawet II podczas pierwszej pielgrzymki do ojczyzny

(4 czerwca 1979) wypowiedzial pamietne stowa: , tutaj zawsze bylismy wolni”".

14 Wojciech Lukaszewski, Litania do Madonny Trebliriskiej (1978), http://www.lukaszewski.waw.pl/index.
php?page=works&type=info&index=125 (15.10.2022).

15 M. Tomaszewski, O tworczosci zaangazowanej. Muzyka polska 1944-1994 miedzy autentyzmem a pa-
negiryzmem, [w:] M. Tomaszewski, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakow
2000, 8. 147-148.

16 N. Davies, Boze igrzysko. Historia Polski, ttum. E. Tabakowska, Krakow 2008, s. 1087.

17 W. Keder, Jasna Gora z Blogostawionym Janem Pawltem II. Przewodnik po Sanktuarium matki Bozej
Czestochowskiej wraz z zarysem historii Jasnej Géry, Czestochowa-Jasna Géra 2011, s. 126.
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Nalezy przypomnie¢, ze trudny okres w zyciu narodu przynidst niezwykle
owoce na polu sztuki, w tym tworczo$ci muzycznej'® ,operujacej wielostronnie
idiomem sakralno-patriotycznym” (jak pisat Tomaszewski'?). Powstale wowczas
arcydziela promieniowaly wymownymi ideami, przywolywaty wartosci funda-
mentalne. O narodzinach ,,odr¢bnej dziedziny muzyki inspirowanej religia, sa-
kralno$cig” w Polsce tych lat pisal Bohdan Pociej?’, wskazujac przy tym na roz-
norodno$¢ postaw tworczych i stylow kompozytorskich (Penderecki, Gérecki,
Nikodemowicz, Luciuk, Twardowski). Warto zwrdci¢ uwage, ze Czgstochowa
lat mlodzienczych Lukaszewskiego stanowila réwniez prezny osrodek kultural-
ny, a jedna z wiodacych rol odgrywato sanktuarium jasnogorskie, przyciagajace
kazdego roku rzesze stuchaczy przede wszystkim za sprawg Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Sakralnej Gaude Mater. Kompozytor wspominal swoje mia-
sto i czas, w ktérym ,,poczul sie dorosty”, w rozmowie z Barbarg Schabowska:

Pochodze z Czestochowy, mieszkalem bardzo blisko Jasnej Gory. Bylem $wiadkiem
rozmaitych niezwyktlych historycznie zdarzen, m.in. tych najwazniejszych dla Pola-
kow, zwigzanych z osoba papieza, ktéry pielgrzymowat do Czestochowy wielokrot-
nie. I ja tam wtedy bylem, tam na placu pod Jasng Gérg [...]. Bylem tez $wiadkiem
rozmaitych akcji milicji i oddziatéw ZOMO pod Jasng Gora; akeji zbrojnych wobec
ludzi, ktérzy wracali z Apelu Jasnogorskiego wieczorem [...]. To sg rzeczy, ktérych sie
nie zapomina. Byl to czas Polskiego Requiem Pendereckiego i Exodusu Kilara. To byt
réwniez czas prymasa Wyszynskiego i jego umierania, a takze zamachu na Papieza.
Historia dziata sie na naszych oczach®..

Podczas spotkania z autorka niniejszego artykutu ponownie wrocit do tych
faktow i wyznat: ,To wszystko mialo ogromne znaczenie”**

Zrédlo czestochowskie ukierunkowato przyszla droge artystyczng twércy
i odcisnelo pietno na jego Swiatopogladzie. Kompozytorowi bliski jest nurt re-
ligijno-patriotyczny (o czym sam niejednokrotnie moéwil), wazne staly sie row-
niez rozwazania nad problematyka sacrum i muzyki sakralnej, wartosci pieckna
i prawdy, wolnosci, tradycji.

18 Por. S. Dybowski, M. Dziadek, J. Tatarska, Kalendarium najwazniejszych wydarzen w polskim zyciu
muzycznym XX wieku [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000, t. 1: Eseje, red. M. Podhajski, Gdansk-War-
szawa 2005, s. 152-158; K. Baculewski, Historia muzyki polskiej, t. 7: Wspdlczesnosé, cz. 2: 1975-2000, red.
S. Sutkowski, Warszawa 2012.

19 M. Tomaszewski, O twdrczosci zaangazowanej..., dz. cyt., s. 147-148.

20 B. Pociej, Sacrum w polskiej muzyce wspotczesnej, [w:] Przemiany techniki dZzwigkowej, stylu i estetyki
w polskiej muzyce lat 70., red. L. Polony, Krakéw 1986, s. 50-55.

21 B. Schabowska, Nie kazda muzyka religijna jest sakralna, ,Ruch Muzyczny” 2014 nr 4, http://www.
ruchmuzyczny.art.pl/index.php/tematy/punkt/440-nie-kazda-muzyka-religijna-jest-sakralna
(14.07.2014).

22 Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.
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Sfera zycia narodowego oraz osobiste intensywne przezycia religijno-patrio-
tyczne, ktore nalezaloby postrzegaé jako ,do$wiadczenia afektywne”®’, zna-
lazty wyrazisty oddzwiek w utworach niosacych przesltanie streszczajace sie
w slowach: Bdg, ojczyzna, pokoj. Nalezg do nich m.in. kompozycje powigzane
z odzyskaniem niepodlegtosci przez Polske: Missa pro Patria (1997) na dwa solo-
we glosy zenskie (S, MS), chdér mieszany z solistami, perkusje i orkiestre instru-
mentéw detych napisana na 8o. rocznice oraz powstate z okazji 100. rocznicy Te
Deum Polonia na bas, chor i orkiestre (2018). Dziela te bez watpienia wpisa¢ moz-
na w krag tzw. ,muzyki zaangazowanej pozytywnie”**. Jednoczg one odbior-
cow wokot okreslonych wartosci, odwotujg sie do kulturowej pamieci zbiorowej,
a do glosu dochodzi w nich funkcja apelatywna (akcent na site oddzialywania)
i fatyczna (integrujaca). Nierzadko za sprawa cytatow muzycznych, pelniacych
role zaréwno symboliczng, jak i komunikacyjng, przestania uniwersalne zwig-
zane z wiarg chrzescijaniska dopelnione zostaja o te narodowe. Wspomniec
mozna drugie z wymienionych dziet, w ktérym przywotanie melodii polskiego
Te Deum milenijnego w unisono oktawowym w czeéciach skrajnych wskazuje
jednoznacznie na konkretng wspoélnote skladajaca dzigkczynienie i zanoszaca
prosbe do tego, ktérego imie brzmi Sanctus. Tematyka i funkcja zdetermino-
waly jednoczesnie charakter opracowania muzycznego —uroczysty i podniosty,
niekiedy nawet nadmiernie patetyczny—w tonie estatico, czy wrecz pomposo.
Lukaszewski ma tego $wiadomo$¢, sam przyznal: ,patosu sie nie ustrzeglem,
bywa. Ale uwazalem, ze w tym spontanicznym podej$ciu wyraza si¢ moja forma
modlitwy”?*. By¢ moze za Tomaszewskim?®® nalezaloby skonkludowa¢, ze ,re-
ligijno$¢ emocjonalna”, bedaca $wiadectwem wiary uczuciowej, przewaza tu nad
»religijnoscia racjonalng” (wywazong, zobiektywizowana).

Jako istotne jawig sie takze kompozycje poswigcone wybitnym przedstawi-
cielom Kos$ciota. Wsrdd nich najliczniejsza grupe stanowia te zwigzane z osobg
i nauczaniem Jana Pawtfa II. Kinga Kiwala zwrdcila uwage na niezwykle inte-
resujacy charakter zwigzkow dziet réznych twdrcoéw z postaciag papieza Polaka.
Stwierdzita:

[...] sa to nie tylko utwory jemu dedykowane lub pisane do jego stéw, ale tez niejako
jemu ofiarowane ex post, czy zrodzone z inspiracji konkretnym wydarzeniem, doku-
mentem, czy stowami Ojca Swietego™.

23 Por. Z. Budrewicz, R. Sendyka, R. Nycz, Pamigel i afekty, Warszawa 2014.

24 Rozumienie terminu za: M. Tomaszewski, O tworczosci zaangazowanej..., dz. cyt., s. 142.

25 Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.

26  Por. M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania. Studia nad piesnig romantyczng, Krakow 1997, s. 180-
188.

27 K. Kiwata, Miedzy ,,Te Deum” a ,,Totus Tuus”. Inspiracje osobg i nauczaniem Jana Pawta II w muzyce,
[w:] Utwory. inspiracje, interpretacje, red. T. Malecka, K. Kiwata, Krakow 2011, s. 16 (Muzyka wobec
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Ta konstatacja potwierdza si¢ w pelni w odniesieniu do kompozycji Pawla
Pukaszewskiego.

Tworca przywoluje niejednokrotnie fragmenty z wypowiedzi Jana Pawta II
wyglaszanych podczas jego pielgrzymek do Polski, a niekiedy z wydanych en-
cyklik (np. I symfonia, cz. IV). Stanowia one kwintesencje nauczania papie-
skiego, wazkie przeslania na temat jednosci i pokoju, milosci i mitosierdzia;
zastosowane cytaty apeluja rowniez do zbiorowej pamieci narodowej, przypo-
minajac o danym miejscu i czasie wydarzenia. W Introitus z Missa pro Patria
wprowadzone zostaje motto drugiej pielgrzymki papieskiej do ojczyzny (1983)
zwigzanej z jubileuszem 600-lecia Jasnej Gory: ,,Pokéj Tobie, Polsko! Ojczyzno
moja!”. W utworze polichéralnym Veni Creator (2004), zaméwionym z okazji
60. rocznicy zakonczenia drugiej wojny §wiatowej i prawykonanym w Gdansku
2 kwietnia 2005 roku wspoélnie przez dwa chory: polski i niemiecki, w kulmina-
cji dziela rozbrzmiewaja bliskie wszystkim Polakom stowa: ,Niech zstgpi Duch
Twdj”. Z kolei w IV Symfonii na sopran, baryton, chor mieszany, chér chlopie-
cy i orkiestre (2016) noszacej podtytul Symfonia o Bozym Milosierdziu w czesci
ostatniej, w fazie kulminacyjnej, kompozytor przywoluje tekst aktu zawierzenia
$wiata Bozemu milosierdziu, ktéry papiez Jan Pawel II odmoéwil w Lagiewni-
kach w 2002 roku.

Lukaszewski poswigcil ojcu $wietemu jeszcze inne dzieta. IT Symfonia , Festi-
nemus amare homines” (2003-2005) zawiera adnotacje ,,Johannes Paulus II in
memoriam”. Dwie miniatury na chér mieszany a cappella wskazuja na ,,Piotra
naszych czasow”, ,Pasterza Kosciota”. Wczesna—Tu es Petrus (1992), napisa-
na z okazji wyjazdu Choéru ATK do Wioch i prawykonana na Placu $w. Piotra
w Rzymie®®, zostala oparta na tekécie zaczerpnietym z Ewangelii wg $w. Mate-
usza (16, 18). Pézniejsza— Ego sum pastor bonus (2014), zaméwiona przez Ealing
Abbey Choir z okazji kanonizacji Jana Pawla II i prawykonana w pamie¢tnym
dniu 25 kwietnia 2014 roku w Bazylice Mariackiej w Krakowie®’, poprzez stowa
zaczerpnigte z Ewangelii wg $w. Jana (10, 14-15) odnosi obraz ,dobrego Pasterza’
do pontyfikatu papieza Polaka. Co interesujace — opracowanie jej warstwy mu-
zycznej, tj. odwolanie do stylu motetowego i zastosowanie aluzji melodycznej,
wskazuje na zrédio polskie —utwdr znamienitego twdrcy renesansu— Waclawa
z Szamotul. Ostatnia kompozycja chéralna — Missa Sancti Ioannis Pauli Secundi
Magni (2020) —napisana z okazji 100. rocznicy urodzin papieza na zamowienie
Filharmonii Narodowej, a takze pod wplywem spotkania z czlonkami Zakonu
Rycerzy Jana Pawla II, w dodanej czesci proprium — Alleluja wraz z intonowa-
nym tekstem ,,Tu es Petrus” przywoluje posta¢ nastepcy sw. Piotra. Dodatkowo

>

poezji i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawla II, 2).
28  Z prywatnej korespondencji autorki artykuty z kompozytorem (1 marca 2018).
29  Wykonanie: Ealing Abbey Choir, dyr. Christopher Eastwood.
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kompozytor wprowadzil aluzje motywiczne do piesni Z dawna Polski..., akcen-
tujac zarazem tak bliskie papiezowi watki polskie i maryjne.

Kompozycje zwigzane z Janem Pawlem II do$¢ wyraznie ukazujg postawe
Lukaszewskiego wobec $wietego —od mlodzienczego zachwytu osoba papieza
rodaka do dojrzalej refleksji nad znaczeniem jego osoby i ,,dzieta”.

Religijno$¢, mysl Kosciola

Religia i sztuka juz od zarania chrzescijanstwa tworzyly silng wiez, o ktérej dys-
kutowali teologowie i uczeni oraz wspominaty dokumenty Kosciota. Z pewnos-
cig dla Lukaszewskiego ,wielkim zrédlem natchnienia pozostaje swoista «oj-
czyzna duszy», jaka jest religia” (odwolujac si¢ do mysli Jana Pawta II z Listu do
artystow, pkt 13). Doda¢ mozna za Hansem Ursem von Balthasarem — przede
wszystkim religia katolicka pojmowana jako ,uniwersalna”, ,,formujaca” i ,cia-
gle wymagajgca”’. Tworca nie ukrywa swoich przekonan, a przed laty szczerze
wyznak:

Komponuje jako osoba wierzaca, co zawsze podkreslam i czego sie nie wstydze. Szu-
kam takiej formy wypowiedzi, ktéra mnie zbliza do Boga i poprzez te utwory moge
by¢ lepszym czlowiekiem, moze tez glebiej wierzacym®.

Tworczos¢ muzyczna artysty jawi si¢ zatem jako jego indywidualna droga ku
sacrum. Sam kompozytor podkreslil ten aspekt tytutem referatu Moja droga do
sacrum, wygloszonym w 2017 roku w Gdansku i w Krakowie. Warto doda¢, ze
niedawno opublikowana praca zbiorowa o muzyce autora dziel religijnych zo-
stata opatrzona nagtéwkiem Poszukiwanie Sacrum™.

Dla procesu tworczego Lukaszewskiego waznym drogowskazem pozostaje
takze wspolczesna mysl Kosciola katolickiego o muzyce sakralnej przedstawio-
na w licznych dokumentach®. Kompozytor niejednokrotnie powotuje si¢ na
motu proprio $w. Piusa X oraz konstytucje i instrukcje Soboru Watykanskiego II,
przywolujac wyréznione w nich cele (tj. chwala Boza, uswigcenie i zbudowanie

30 H.U. von Balthasar, Religia katolicka i sztuka, [w:] H.U. von Balthasar, Pisma wybrane, t. 2: Pisma
z zakresu sztuki i religii, ttum. M. Urban, D. Jankowska, Krakéw 2007, s. 83.

31 B. Schabowska, Nie kazda muzyka religijna..., dz. cyt.

32 Poszukiwanie Sacrum. Muzyka i filozofia Zycia Pawta Lukaszewskiego, red. M. T. Lukaszewski, Warsza-
wa 2021.

33 Por. wykaz dokumentéw Kosciota katolickiego o muzyce (tabela 2), [w:] M. T. Lukaszewski, Muzyka
chéralna o tematyce religijnej kompozytorow warszawskich 1945-2000, Lublin 2007, s. 59-60. Por. takze:
ks. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaniskim II w Swietle dokumentow Kosciota, Lub-
lin 2000.
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wiernych) i cechy muzyki ko$cielnej (Swigtos¢ i pieknos¢ formy oraz wynikajaca
z nich powszechno$¢). Tworcy bliskie jest przestanie ojcéw soborowych i kolej-
nych papiezy o formacyjnym i kerygmatycznym charakterze sztuki, a tym sa-
mym roli artystéw w prowadzeniu czlowieka ku takim warto$ciom, jak prawda,
dobro, piekno.

Sfera tradycji religijnej i mysli Kosciota rezonuja w obsadzie dziel, ich tema-
tyce, rodzaju wybieranych i rozwazanych tekstéw stownych, w koncu —idiomie
stylistycznym. Lukaszewski wielokrotnie podkresla: ,Dla mnie muzyka sakral-
na powinna by¢ zwigzana ze stowem i ono powinno wyznaczac jej granice”**.
Stad tez predylekcje tworcy do muzyki wokalnej, czy tez wokalno-instrumental-
nej. Kompozytor powiedziat takze:

[...] mysle, ze pisanie muzyki sakralnej w oderwaniu od rzeczywisto$ci— od konkret-
nego roku liturgicznego, albo w ogole od rzeczywistosci religijnej — nie ma sensu®.

Teksty dziel’® wskazujg zatem na najistotniejsze okresy roku koscielnego,
ktdre dla samego artysty stanowia szczegolny czas przezywania tajemnic wiary,
ponadto —na cnoty teologalne: wiare —w ,nowe niebo i nowg ziemie”, nadzieje
i mito$¢ (np. Symfonia I, Symfonia II, Requiem). Tematyka utwordw jest skon-
centrowana réwniez wokot probleméw eschatologicznych, postaci Maryi, oséb
swietych, angelologii chrzescijanskiej czy aspektu modlitwy. Tworca— pragnac
zaakcentowa¢ najistotniejsze tresci religijne —wykorzystuje teksty, nie tylko
w calosci czerpigc z form i gatunkéw liturgicznych, dziet poetyckich, lecz nie-
jednokrotnie tworzy rodzaj wlasnego , libretta” (dokonujac znaczacego wyboru,
skrotow, przestawien lub kompilacji). Jako przyklad wskaza¢ mozna I Symfonie
zaopatrzong tytutem ,,Symfonia o Opatrznoséci”. Obejmuje ona cztery czesci,
ktére powstawaly w réznym czasie i funkcjonowa¢ mogg jako niezalezne utwo-
ry. Kompozytor dokonal jednak ich integracji poprzez okreslony wybor teks-
tow — spdjnych pod wzgledem niesionego przestania—oraz warstwe muzyczna,
tzn. przywolanie w finale motywow i fraz z weze$niejszych ustepow?”.

34  B.Mtlynarczyk, Dotkngé glebi, ,Dysonanse” 1998 nr 4, s. 28.

35  B.Schabowska, Nie kazda muzyka religijna..., dz. cyt.

36  Por. szczegolowy wykaz dziel kompozytora: www.lukaszewski.org.uk.

37 Por. M. T. Lukaszewski, Pawel Lukaszewski— Musica Sacra 6. Symphony of Providence, Pig¢ zatobnych
piesni kurpiowskich, [w:] Pawetl Lukaszewski— Symphony of Providence, DVD, DUX (8152), 2014, s. 5.
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I Symfonia ,Symphony of Providence”

Rok i okolicznosci

skomponowane z okazji ju-

Czesé . Tekst*® Obsada
powstania
1. Gaudium et 1997 Poczatkowe stowa S, chér miesza-
spes zamowienie Programu II Konstytucji Duszpa- ny i orkiestra
Polskiego Radia sterskiej o Kosciele symfoniczna®
w $wiecie wspolczes-
nym Soboru Watykan-
skiego IT
11. Exsultet 2003 Hymn (strofy 1-3 i do- | S, MS, chor zen-

ksologia) zaczerpniety

ski i orkiestra

bileuszu 75-lecia Papieskiego | z Liturgii Wielkiej
Uniwersytetu Katolickiego | Soboty
w Valparaiso (Chile)
II1. Terra nova 2007 Apokalipsa $w. Jana choér miesza-

resurrectionem

mortuorum

et caelum novum | (skomponowane w ramach | (21, 1-4, 6) ny i orkiestra
zamowien na 6o-lecie ZKP; smyczkowa
dedykowane Stephenowi
Laytonowi)*’

IV. Et expecto 2008 Jan Pawel I1, Dives in S, MS, Bar,

misericordia VIII, 15;
piest Christus vincit;

koncowy wers Credo

chor mieszany

i orkiestra

Symfonia Lukaszewskiego ,ma wymowe wybitnie chrystocentryczng i chry-

stologiczng”, a jej autor podkreslit:

Przeslanie utworu to wiara w opieke Bozej Opatrznosci oraz nowe Niebo i nowa Zie-

mie i plynace z tej wiary: rado$¢, nadzieje, zmartwychwstanie i mitos§¢, ktdra jest

potezniejsza niz zto i $mier¢*.

38  Wszystkie wykorzystane teksty rozbrzmiewaja w jezyku tacinskim.

39  Co interesujace, orkiestra ma rozbudowany sktad, ale bez udziatu fletéw i obojow.

40 Tworca zaznacza, ze zamoéwienie dotyczylo wersji na chér mieszany a cappella. Z prywatnej korespon-
dencji autorki z kompozytorem, 5 wrzeénia 2017.

41 M.T. Lukaszewski, Pawel Lukaszewski— Musica Sacra 6..., dz. cyt., s. 5.
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Fascynacje twdrcze

Ukierunkowanie wlasnej drogi artystycznej w strone tworczosci religijnej wy-
nikneto réwniez z muzycznych impulséw i doswiadczen, ktére —za Tomaszew-
skim —uzna¢ nalezaloby za momenty ,pierwszych fascynacji” i ,,znaczacego
spotkania”*?,

Mlodziencze ,ol$nienia” zwigzane sg z polska chdralng muzyka religijna.
O swoich wrazeniach sprzed lat kompozytor méwit nastepujaco:

W Czestochowie byt tez festiwal ,,Ars Chori”. Kiedy bylem jeszcze uczniem, na festi-
wal ten przyjechat chér kameralny z Gdanska®® z Janem Lukaszewskim i oni kazdy
wieczor poswiecali innemu kompozytorowi. To byla rewelacja [...]. Stad wlasnie ta

fascynacja choralng muzyka sakralng. Odbieratem to jako co$ wazniejszego [...]**

W rozmowie z Barbarg Schabowska artysta wymienit koncerty monograficz-
ne konkretnych kompozytoréw: Andrzeja Koszewskiego, Romualda Twardow-
skiego, Juliusza Luciuka, Jozefa Swidra i ponownie podkreslil:

Odebratem to jak powiew czego$ szczegdlnego, czego$ nowego w muzyce [...]. Mu-
zyka sakralna byta dla mnie czym$ wyzszym, wazniejszym, mowila o sprawach
fundamentalnych®”.

Z uptywem czasu w kregu dopelniajacych ,,zjawisk ol$niewajacych” znalazla
sie tworczos¢ Arvo Pirta, Johna Tavenera, Wojciecha Kilara czy arcydzieta wo-
kalno-instrumentalne Krzysztofa Pendereckiego. W istocie dialekt polskiej oraz
europejskiej muzyki duchowej, sakralnej, wplynat znaczaco na kompozytorski
idiom stylistyczny Lukaszewskiego.

Sposrdéd podziwianych kompozytoréw najwazniejszym autorytetem pozostal
jednak Henryk Mikotaj Gorecki. Jak przyznal Lukaszewski: ,,autor III Symfonii
byt dla mnie do tego stopnia wzorem, Ze napisalem o jego utworach chéralnych
prace magisterskg [...]”*% Jedno z pierwszych wspomnien o muzyce artysty po-
kolenia 33 prowadzi do domu rodzinnego i ptyty analogowej z IIT Symfonig jesz-
cze przed jej $wiatowym ,,odkryciem”. Swiadome ,,znaczace spotkanie” z dzie-
tami §laskiego tworcy nastgpilo dopiero podczas studiow, dzieki dziatalnodci

42 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu..., dz. cyt., s. 41.

43 Polski Chor Kameralny Schola Cantorum Gedanensis zostat zalozony w 1978 roku przez Ireneusza
Lukaszewskiego, a od 1983 prowadzony jest przez jego brata—Jana. Por. www.polskichorkameralny.pl.

44 Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.

45  B.Schabowska, Nie kazda muzyka religijna..., dz. cyt.

46 Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.
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w chorze ATK i wykonawstwu m.in. Totus Tuus, Euntes ibant et flebant, Amen,
Zdrowas bgdz Maryja i innych pie$ni sakralnych. W sposéb szczegdlny Luka-
szewski wyroznil takze Miserere. Nalezy zaznaczy¢, ze mlodego artyste zain-
spirowaly nie tylko dziefa, lecz takze postawa ,,najwybitniejszego kompozytora
muzyki sakralnej” —jak wyrazit sie¢ o Géreckim®. Lukaszewski podkreslat 6w
bliski zwigzek muzyki mistrza z wiarg chrzescijanska i nauka Kosciota, jego uje-
cie zwigzane z kategorig piekna (podazajace za mysla soborowa), a takze obec-
nos¢ wartoséci nad-estetycznych (uzywajac okreslenia Strozewskiego) w twoérczo-
$ci muzycznej. Mlodszego kompozytora zafascynowalo specyficzne operowanie
czasem muzycznym, ktory okreslit mianem ,wstrzymanego”, ,,rozciggnietego”,
»pochwyconego”, ,rozwazanego” (odzywaja sie tu echa mysli Pocieja o muzycz-
nym czasie sakralnym). Wskazal on na bliskie mu strategie kompozytorskie
u tworcy Beatus vir: redukcjonizm, powtarzalno$¢ mysli muzycznych i stow,
dbalos¢ o przejrzystos¢ i prostote formy, neotonalnosé¢, operowanie skrajnymi
zakresami dynamiki, a takze stosowanie niezliczonych odmian piana*®. Co zna-
mienne, niejednokrotnie tworca pokolenia ‘68 wzorowat si¢ na powyzszych roz-
wigzaniach stylistycznych w swoich kompozycjach religijnych, a takze nawiazy-
wal do gatunkéw choéralnych czy do oblicza symfonii wokalno-instrumentalnej
wyrdzniajacych twérczos¢ Goreckiego.

Echa muzyki mistrza oraz pozostalych wymienionych kompozytoréw sty-
szalne s3 juz we wczesnej tworczosci Pawla Lukaszewskiego w cyklu Antipho-
nae (1995-99), ktéry autor okreslit mianem ,,symfonii chéralnej” i wypowiedziat
sie na temat funkcji muzyki: ,,Pragnalem, aby [...] byla poruszajaca, inspirujaca,
gleboka”®. Cykl—wielokrotnie wykonywany i nagrywany—znalazl znaczacy
oddzwiek w refleksji krytyczno-teoretycznej*°, a badacze podkreslali ,,piekno
brzmienia, uwznio$lajace gorgca modlitwe™*" czy tez aspekt ,odzwierciedlenia
modlitwy wspolnotowe;j”, ktora tworzy ,,naturalne srodowisko do kontemplacji
Stowa Bozego™? (Krzysztof Cyran). Umuzycznienie Lukaszewskiego z pew-
noscig kieruje uwage na najistotniejsze idee Adwentowe (radosne oczekiwanie,
nadzieje i $wiatlo, ale i zaproszenie do milczenia), wzmacniajac muzyka przesta-
nia stowne.

47  Rozmowa autorki artykutu z kompozytorem, Warszawa, 16 marca 2016.

48  P.Lukaszewski, Komentujgc dzielo stworzenia (O muzyce Henryka Mikotaja Goreckiego), ,Heksis” 1996,
nri,s.20-21.

49  P. Markuszewski, Pawet Lukaszewski. Posrednik w przekazywaniu Prawdy, ,Kwarta” 2011, nr 2 (17), s. 2.

50 Por. oprac. analityczne: K. Lupinska, ,Antiphonae” Pawta Lukaszewskiego, praca magisterska napisana
pod kierunkiem ks. prof. dra Kazimierza Szymonika, Warszawa 2000; K. Cyran, Kanon i postmoder-
nizm..., dz. cyt. s. 227-243, 407-413.

51 P.Markuszewski, Gaude Mater w Czestochowie po raz dziesigty, ,Muzyka 21” 2000 nr 3, s. 16-19.

52 K. Cyran, Kanon i postmodernizm..., dz. cyt., s. 407-413.
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Podsumowanie

Tworczos¢ religijna Lukaszewskiego jawi sie jako znaczacy fenomen w kregu
muzyki polskiej. Utwory kompozytora bez watpienia sa swiadectwem wrazli-
wodci ich autora na to, co okre$lane jest mianem sensus Ecclesiae. W kompo-
zycjach rezonuje postulat wspdlczesnego Kosciota o odnowie wspoélnoty sztuki
i wiary, poglebionym dialogu miedzy estetyka a etyka, picknem a dziataniem
czlowieka. Artysta zdaje si¢ odpowiada¢ na apel $w. Jana Pawla II o ,wnikniecie
tworczg intuicja w glab «tajemnicy Boga Wcielonego», a zarazem w «tajemni-
ce czlowieka»®®. Poprzez swoje interpretacje tworca pragnie wpisaé sie¢ w pro-
ces rewindykacji wartosci okreslonych przez Tomaszewskiego mianem ,zagu-
bionych”, ,ktére na przestrzeni minionego wieku stopniowo wylaczano z pola
widzenia, redukowano spo$réd wlasciwoséci konstytutywnych dzieta sztuki”*
Ponadto dziefa artysty uznac¢ nalezy za jedna z form artykulacji jego sensus fidei
(okreslenie Hansa Ursa von Balthazara), a zatem $wiadectwo aktywnej postawy
kompozytora jako czlowieka wiary. Odnalezienie Zrédet omawianej twdrczosci
i przekonan artystycznych pozwala zrozumie¢ pelniej oblicze muzyki. Powie-
dzial o tym i sam Lukaszewski:

Moje utwory sg odzwierciedleniem mojej osobowosci i formacji, ktéra przeszedlem.
Za Boecjuszem pragne stwierdzié: musica humana, a nie musica vulgaris. By¢ moze,
tworzac takg muzyke, stane sie posrednikiem w przekazywaniu Prawdy®’.

Abstract

At the source of Pawet Lukaszewski’s artistic attitude and religious creativity

Pawel Lukaszewski is considered to be one of the most interesting composers of con-

temporary sacral music, and his work raises interest not only in Poland but also abroad.
The artist has developed an idiomatic musical language defined as anti-modernism, tra-

53 Jan Pawel II, List do artystéw [w:] Karol Wojtyta—Jan Pawel II, Muzyka. Antologia tekstow, dz. cyt.

54 M. Tomaszewski, Muzyka w poszukiwaniu wartosci zastonietych i zagubionych, [w:] M. Tomaszewski,
O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej, Krakéw 2005, s. 149.

55  Cytaty pochodzg z referatéw kompozytora wygloszonych: 27 kwietnia 2016 roku w ramach XIIT Ogol-
nopolskiej Konferencji Naukowej ,,Musica Sacra” zatytulowanej Muzyka sakralna—piekno ocalone
i ocalajgce, Akademia Muzyczna w Gdansku, http://www.radioglos.pl/wiadomosci/regionalne/2145-
-xiii-musica-sacra-w-akademii-muzycznej-w-gdansku (29.04.2016) oraz 28 listopada 2016 roku w Kra-
kowie w ramach sesji naukowej Muzyka na miare Swietosci zorganizowanej przez Akademie Muzyczng
w Krakowie i Miedzyuczelniany Instytut Muzyki Koscielnej (tekst zatytutowany Moja droga do sac-
rum).
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ditionalism or “novelty rooted in tradition”. Interpreting the composer’s works requires
searching for the sources of a specific artistic attitude and focused type of creativity.
In addition, it tends to show the special relationship that connects art with the life of
the composer, the sphere of his experiences. Lukaszewski himself confirms that he was
shaped as a man and an artist by the “wide context of various events”. He mentions
among them the family home and Czg¢stochowa — the place of his birth and growing up.
Moreover, the Catholic Church’s teaching about music and certain creative fascinations
also played an important role. Lukaszewski’s religious work appears to be the artist’s
individual path towards sacrum, which the composer has confirmed in numerous state-

ments.
Keywords: Pawet Lukaszewski, Polish sacral music, Christian tradition
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