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Wstep

Papiez Pius x11 w swojej encyklice Musicae sacrae disciplina stusznie
zauwazyl, ze ,wsrod tylu i tak wielkich daréw natury, ktérymi Boég,
bedacy Sam w Sobie najdoskonalszg harmonijng jednoscia, ozdobit
ludzi stworzonych na obraz i podobienstwo swoje, stusznie znajduje
sie muzyka (...). Nic wigc dziwnego, ze $piew $wiety i sztuka mu-
zyczna (...) zawsze i wszedzie stosowane byly w obrzedach religij-
nych™. Niniejsze studium bedzie stanowito prébe pochylenia sie nad
ta czescia muzycznej tradycji Kosciola, jaka stala sie w czasie istnienia
Wikariatu Generalnego dla Slaska Cieszynskiego (1770-1925) kultura
muzyczna, ktora uksztaltowala si¢ w przestrzeni sakralnej $wiatyn Ko-
$ciota katolickiego na ziemiach tej jednostki administracyjnej Ko$ciola,
wydzielonej w roku 1770 z czesci diecezji wroctawskiej.

Zasadniczg przyczyng podjecia tego tematu jest che¢ zachowania
od zapomnienia, a by¢ moze wrecz od zniszczenia tego muzycznego
dziedzictwa, ktore uksztaltowato si¢ na ziemiach Wikariatu Generalnego,
a obecnie stanowi czes¢ diecezji bielsko-zywieckiej, z ktorej pochodzi au-
tor niniejszego opracowania. Po za tym do tej pory nie ukazala si¢ zadna
praca, ktéra w sposéb syntetyczny stanowilaby calosciowq probe ogar-
niecia tego niezwykle szerokiego tematu, jakim jest kultura muzyczna
obecna wliturgicznych celebracjach na ziemiach Wikariatu Generalnego
w latach jego istnienia. Opracowania, ktére dotad si¢ pojawialy, dotyczy-
ty wycinkéw zwigzanych z zagadnieniem, jakie stanowi temat niniejsze-
go studium. Sg to przede wszystkim dwie rozprawy doktorskie - jedna
Jadwigi Jasinskiej, dotyczaca kultury muzycznej parafii sw. Mikotaja

1 Por. Pius x11, Encyklika Musicae sacrae disciplina, 1, w: A. Filaber, Prawodawstwo
Muzyki Koscielnej, Warszawa 2008, s. 21.
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w Bielsku-Biatej?, i druga ks. Eugeniusza Poloczka, zajmujaca si¢
zagadnieniem polskich §piewnikéw katolickich na Slasku Cieszyniskims.
Powstala takze praca licencjacka o organach powiatu cieszynskiego,
przygotowana przez Damiana Krzgszcza*. Sg to jednak opracowania zaj-
mujace si¢ jakim$ wycinkiem szerokiego zagadnienia kultury muzycznej
na Slgsku Cieszynskim, ktére bardziej lub mniej dotykaja bedacego
w centrum zainteresowania dla niniejszego studium czasu istnienia Wi-
kariatu Generalnego w latach od 1770 do 1925. Wspomnie¢ nalezy réw-
niez opracowanie Henryka Bogusza, ktore jednak nie tyle odnosilo sie
do muzyki, co do historii i ustroju Generalnego Wikariatu w Cieszynie’.
Zrédlem nieocenionej wartosci jest takze bogata spuscizna ks. Jozefa
Londzina®. Jak stusznie zauwazyl Henryk Bogusz, Londzin opieral si¢
na dokumentach i artykutach prasowych, do ktérych miat dostep, oraz
na swoich osobistych wspomnieniach z ponad czterdziestu ostatnich
lat istnienia Wikariatuw’. Mozna jednak juz w tym miejscu zaznaczy¢,
iz wiekszos¢ dokumentdw, z ktorymi jeszcze mial stycznos¢ ks. Londzin,
ulegla zniszczeniu podczas 11 wojny swiatowej.

Oczywiscie zagadnienie kultury muzycznej w liturgii na terenie Wi-
kariatu Generalnego jest pojeciem bardzo szerokim. Pomimo jednak
ograniczenia, jakim jest stosunkowo niewielka ilo§¢ Zrédel, ktore prze-
trwaly zmienne koleje historii, a do ktérych udalo si¢ dotrze¢ autorowi,
praca niniejsza stanowi probe spojrzenia na podejmowane zagadnienie.

2 Por. . Jasifiska, Tradycje muzyczne kosciota swigtego Mikolaja w Bielsku-Bialej
1800-1945, Lublin 1998.

3 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie na Slgsku Cieszyriskim w latach 1857~
1925, Lublin 1987.

4 Por. D. Krzaszez, Katalog i charakterystyka organéw piszczatkowych w kosciotach
powiatu cieszytiskiego, Krakéw 2012, praca licencjacka.

5  Por. H. Bogusz, Dzieje i ustréj Generalnego Wikariatu w Cieszynie, w: ,,Nasza Prze-
szto$¢” 68 (1987), s. 133-167.

6 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, Cieszyn 1926; Polskos¢ Slgska
Cieszynskiego, Cieszyn 1924; Bibliografia drukdéw polskich w Ksigstwie Cieszyriskim
od roku 1716 do roku 1904, Cieszyn 1904.

7  Por. H. Bogusz, Dzieje i ustroj Generalnego Wikariatu w Cieszynie, dz. cyt., s. 134.
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Autor nie wyklucza sytuacji, w ktorej pomimo wielu zabiegéw, by do-
trze¢ do maksymalnie wszystkich zrodet podczas kwerendy, przyszios¢
odsloni takie zZrédla, ktdre w niniejszej pracy nie zostaty uwzglednione.
Poza tym tereny dawnego Wikariatu Generalnego obecnie potozone
s3 nie tylko na terenie Polski, ale takze na Zaolziu, nalezacym obecnie
do Republiki Czeskiej, gdzie wszelkie proby kwerendy nie przyniosty
do tej pory zadnych rezultatéw w postaci zrédtowych materiatéw. Dla-
tego niniejsze opracowanie, jakkolwiek stanowigce probe calosciowego
ogarniecia podjetego tematu, bedzie stanowito studium w duzej mie-
rze syntetyczne, bazujace na zasadzie pars pro toto. Kolejne elementy
zawierajace si¢ w stwierdzeniu ,kultura muzyczna” beda opisywane
na wybranych przykladach, pochodzacych ze §wiadectw zawartych
w archiwalnych muzykaliach.

Celem niniejszego studium jest niewatpliwie ukazanie, ze troska
o kulture muzyczng w przestrzeni sakralnej §wiatyn Kosciota katolic-
kiego na terenach Wikariatu Generalnego zaowocowala bogactwem
muzycznym, jakie na tych ziemiach uksztaltowalo sie koncem wieku
xvIiI, w wieku X1x i poczatkiem wieku xx. Owoce wysitkow pokolen
muzykéw dziatajacych w interesujagcym nas czasie widoczne sg do dzis,
stad warto nad tym tematem calo$ciowo si¢ pochyli¢. Dalej, celem,
jaki przy$wieca niniejszemu studium, jest ukazanie dziedzictwa kul-
tury muzycznej pochodzacego z omawianego okresu historii Kosciota
na Slgsku Cieszyniskim.

Poniewaz niniejsze opracowanie stanowi prace historyczna, nie beda
podejmowane w niej Zadne analizy muzykologiczne archiwalnych mu-
zykaliéw, stanowigcych gléwne zrédta dla tego studium. Zrédta te beda
analizowane z historycznego tylko punktu widzenia, po to by zwréci¢
uwage na dziedzictwo Kosciota katolickiego, ktory dziatal na ziemiach
Slaska Cieszynskiego.

Zasadniczym zroédlem niniejszego opracowania sg archiwalne mu-
zykalia pochodzace z kilku archiwéw z terenu Slgska Cieszynskiego.
Sa to nastepujgce archiwa: Ksigznica Cieszynska, Archiwum Parafii
$w. Mikolaja w Bielsku-Biatej, Archiwum Parafii §w. Apostotéw Piotra
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i Pawla w Skoczowie, Archiwum Parafii Dobrego Pasterza w Istebnej,
Archiwum Parafii $w. Jana Chrzciciela w Brennej, oraz archiwa oséb
prywatnych - Jadwigi Szychowskiej z Rudzicy i Marii Strach z Gérek
Malych. Podczas kwerendy nie natrafiono na zadne archiwalne muzyka-
lia zwigzane z tematem tego studium w archiwum diecezji wroclawskiej
i archiwum diecezji katowickiej. Zgodnie z informacjami uzyskanymi
podczas kwerendy przez autora niniejszego studium od dyrektora archi-
wum we Wroclawiu ks. prof. dr hab. J6zefa Patera wroctawskie archiwum
nie posiada zadnych archiwaliéw zwigzanych z Wikariatem General-
nym w Cieszynie. Wynika to takze z faktu, ze materiaty pochodzace
z Wikariatu Generalnego przechowywane byty w archiwum Wikariatu,
ktore znajdowalo sie przy kosciele parafialnym $w. Marii Magdaleny
w Cieszynie. Archiwum Wikariatu, ktére po powstaniu w 1925 roku
diecezji katowickiej zostalo przeniesione do Katowic, ulegto niestety
kompletnemu zniszczeniu w czasie 11 wojny $§wiatowej, o czym pisze
zreszta w swoim opracowaniu ks. Franciszek Maron®. Wéréd znisz-
czonych materialéw zawierajacych pochodzace z Cieszyna archiwalia
znajdowal sie takze tom zatytulowany Muzyka koscielna. Tom ten obej-
mowal lata 1807-1925°. Zniszczeniu ulegly migdzy innymi réwniez dwa
tomy zatytutowane Wizytacje, ktore dotyczyly lat 1750-1925, cztery tomy
zatytulowane Liturgica, obejmujace lata 1761-1925, czy tom zatytulowany
Stuzba koscielna, dotyczacy lat 1782-1925%. O zniszczeniu cieszynskich
archiwaliéw wspomina takze Henryk Bogusz, zauwazajac, ze skutkiem
tego zniszczenia jest brak dokumentow zZrédlowych”. Przetrwaly tylko
te materialy, ktére pozostaly w Cieszynie przy parafii $w. Marii Mag-
daleny, a obecnie przechowywane sa w Ksiaznicy Cieszynskiej, oraz
muzykalia zachowane w kilku poszczegélnych parafiach. Nie udato
sie dotrze¢ takze do zadnych archiwalnych muzykaliéw w parafiach

8 Por. E Maron, Archiwum diecezjalne w Katowicach - jego poczqtki, dzieje i obecny
stan, w: ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne” vi1 (1974), s. 5-24.

9 Por. E Maron, Archiwum diecezjalne w Katowicach..., dz. cyt., s. 23.

10 Por. E Maron, Archiwum diecezjalne w Katowicach..., dz. cyt., s. 23.

11 Por. H. Bogusz, Dzieje i ustréj Generalnego Wikariatu w Cieszynie, dz. cyt., s. 133-134.
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polozonych na terenie Zaolzia. Przyczyna tego jest zniszczenie wszelkich
materiatéw archiwalnych na Zaolziu, szczegdlnie w okresie czecho-
stowackiego komunizmu po 11 wojnie $wiatowej, o czym wielokrot-
nie informowali autora podczas osobistych spotkan w trakcie trwania
kwerendy ksieza pracujacy obecnie w kilku parafiach na Zaolziu. Stad
trzeba bylo ograniczy¢ si¢ do archiwéw parafialnych, w ktérych udalo sie
natrafi¢ na interesujgce muzykalia, jednak wszystkie te parafie znajduja
sie obecnie w granicach Polski. Wydaje sie, ze cho¢ archiwéw parafial-
nych zawierajacych muzykalia jest niewiele (zaledwie kilka, w stosunku
do niemal 8o parafii, jakie nalezaly do Wikariatu przed 1 wojng $wia-
towa), to jednak ilo§¢ muzykaliéw, ktére w nich przetrwaly pozwala
na stworzenie niniejszego opracowania, ktére bazujac na zachowanych
w tych kilku miejscach muzykaliach, bedzie stanowito probe nakresle-
nia calo$ciowego obrazu kultury muzycznej, jaka byta obecna w prze-
strzeni obrzedowej $wiatyn na Slasku Cieszyniskim w czasie istnienia
Generalnego Wikariatu.

Szczegdlnie interesujgce okazaly si¢ dwa zbiory, jeden z parafii
$w. Apostolow Piotra i Pawla w Skoczowie, a drugi z parafii Dobrego
Pasterza w Istebnej. Oba nie doczekaty si¢ do tej pory zadnego nauko-
wego opracowania. Stad pierwszym krokiem, aby te zbiory wykorzysta¢
do niniejszego studium, bylo ich uporzadkowanie, sporzadzenie ka-
talogu znajdujacych si¢ w nich muzykaliéw i nadanie poszczegélnym
muzykaliom sygnatur archiwalnych. Stanowilo to dos¢ duzg prace, ktéra
zreszta pochtonela autorowi sporo czasu. Najbogatszym z tych dwoch
zbior6w jest zbior skoczowski, ktory zawiera 126 partytur (w wiekszosci
rekopisow), w przewazajacej mierze dziet wokalno-instrumentalnych,
pochodzacych z korica xvirr i z x1x wieku. Zbior z Istebnej to dziewigé
pozycji, ale z kolei bardzo obszernych. Sa to drukowane opracowania
muzyczne zwigzane z liturgig, przygotowane przez dwoch miejscowych
organistow na poczatku xx wieku. Istotnym zrodlem sa takze pozycje
zachowane w Brennej, zawierajace muzyke organows, przez co stano-
wig one przyklad pielegnowania instrumentalnej muzyki organowej
na tych ziemiach. Réwniez w przypadku zbioru z Brennej, pomimo
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ze w poréwnaniu do zbioréw w Skoczowie czy tez w Istebnej znajduje

sie w nim duzo mniej Zrédel, nalezalo najpierw uporzagdkowac ten zbiér
i nada¢ nalezacym do niego pozycjom sygnatury archiwalne. Tak wiec

pierwszym krokiem umozliwiajacym jakakolwiek prace nad niniej-
szym studium bylo dla autora gruntowne opracowanie, skatalogowanie

inadanie sygnatur archiwalnych pozycjom pochodzacym z trzech dotad

nieopracowywanych, jak si¢ wydaje, zbioréw w Skoczowie, Istebnej

i Brennej. Waznym zrédlem sg takze zbiory prywatne z Rudzicy i Gorek
Wielkich. Réwniez i te archiwalia, pochodzace z Brennej i ze zbioréw
prywatnych, nie byly dotychczas nigdzie wzmiankowane. W przypadku

zbioru z Rudzicy mamy do czynienia z bogatym archiwum pozostalym

po miejscowym organiscie Stefanie Korzeniowskim, ktéry swoja postuge

petnil ponad 70 lat. Zbiory po tym muzyku przechowywane sg obecnie

prywatnie przez jego corke. Juz w tym miejscu trzeba zasygnalizowac,
ze tylko kilka pozycji z tego prywatnego archiwum pochodzi z inte-
resujacego niniejsze studium okresu. Wigkszos$¢ to muzykalia pocho-
dzace z czasu po roku 1925. W niniejszym studium nie zajmowano sie

ta czescia tego zbioru. Z tego wzgledu nadal pozostaje ciekawy material

do dalszych badan nad spuscizng pozostalg po Stefanie Korzeniowskim,
a pochodzaca gtéwnie z okresu po roku 1925.

Poniewaz kultura muzyczna jest pojeciem bardzo szerokim, jej po-
szczegdlne wymiary zostang przedstawione w kolejnych rozdziatach tego
studium. Podstawowym przedmiotem zainteresowania dla niniejszego
studium sg te formy szeroko rozumianej kultury muzycznej, ktore byty
obecne podczas sprawowania religijnych obrzedéw w przestrzeni sakral-
nej $wigtyn katolickich na terenach Wikariatu Generalnego w Cieszynie.
Chodzi wiec o te formy kultury muzycznej, ktore $cisle zwigzane byly
z liturgia Kosciola katolickiego na ziemiach Slaska Cieszyniskiego.

Nalezy tez juz we wstepie zasygnalizowad, ze w tym samym czasie,
w ktérym istniat Wikariat Generalny w Cieszynie, w 11 polowie X1x wie-
ku pojawil si¢ ruch odnowy muzyki koscielnej zwany cecylianizmem.
Ruch ten narodzil si¢ w Monachium, jednak ostatecznie jego gtéwnym
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o$rodkiem stal sie Regensburg®. Jako cel cecylianizm obrat sobie reforme
i naprawe muzyki w kosciele katolickim, zgodnie z zarzadzeniami Stolicy
Apostolskiej. I cho¢ we Wroctawiu i Opolu cecylianizm pojawit sie juz
w roku 1868, kiedy to w Opolu powolano do Zycia $laska sekcje zwiaz-
ku cecylianskiego z Regensburga®, to jednak w tej czgsci wroctawskiej

diecezji, ktorg stanowil Wikariat Generalny w Cieszynie, Sladéw tego

ruchu nie ma zbyt wiele. Trudno jednoznacznie oceni¢ przyczyne takie-
go stanu rzeczy. Autorowi niniejszej pracy udalo si¢ w badanych przez

niego zrédlach natrafi¢ jedynie na nieliczne $wiadectwa potwierdzajace

obecno$¢ cecylianizmu na Slasku Cieszyniskim. By¢ moze w przysztosci

uda si¢ dotrze¢ do nieznanych dzis jeszcze materialow, ktére pozwola

na szersze pochylenie si¢ nad tym zagadnieniem.

Temat niniejszego studium zostanie podjety w ten sposob, ze pierwszy
rozdzial bedzie stanowi¢ ogdlny rys historyczny Wikariatu General-
nego na tle dziejow Slaska Cieszynskiego w latach istnienia Wikariatu
(1770-1925). Szczegolnie istotna w tym rozdziale jest geneza powstania
jednostki administracyjnej diecezji wroctawskiej, jaka byt Wikariat.
Nalezy juz na poczatku zauwazy¢, ze powstanie Wikariatu byto konse-
kwencja przegranych przez Austri¢ wojen $laskich. Z tej tez przyczyny
rys historyczny nie moze poming¢ tego zagadnienia. Poniewaz lata
istnienia Wikariatu przypadty najpierw na czas o§wieceniowego abso-
lutyzmu, reprezentowanego w monarchii habsburskiej gtéwnie przez
Marie Terese i Jozefa 1, a nastepnie, wskutek Wiosny Ludéw, na okres
narodowego przebudzenia nacji, ktére podlegaty wtadzy Habsburgow,
nalezy zasygnalizowac w rysie historycznym takze i te watki. Dopiero
na tak nakreslonym tle mozna zrozumie¢ historie Wikariatu.

Rozdzial drugi poswigcony zostanie muzyce wokalnej wykonywa-
nej w obrzedach koscielnych. Opisana w niniejszym studium muzyka

12 Por. R. Tyrala, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich
do 1939 roku, Krakow 2010, s. 29.

13 Por. R. Tyrala, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej..., dz. cyt., s. 31.

14 Por. R. Tyrata, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej..., dz. cyt., s. 11.



12 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

wokalna zostanie podzielona na trzy segmenty. Pierwszy stanowi¢ beda
$piewy liturgiczne. Pod tym pojeciem rozumie si¢ tu wszystkie te $piewy,
ktore swoje zrodto maja w ksiegach liturgicznych. Drugim segmentem
muzyki wokalnej, ktory zostanie przedstawiony, sa religijne $piewy lu-
dowe. Beda to piesni wykonywane przez samych wiernych gromadza-
cych sie w $wiatyni podczas obrzedéw koscielnych. Wreszcie segment
trzeci stanowi¢ bedzie muzyka wokalna przeznaczona na zazwyczaj
czterogtosowy choér mieszany a capella.

Po opisaniu w rozdziale drugim muzyki wokalnej, w trzecim rozdziale
przedstawiona zostanie muzyka wokalno-instrumentalna i instrumen-
talna. Przedstawione w tym rozdziale dzieta wokalno-instrumentalne
beda obejmowaly wiele réznych form muzycznych, ktére zachowaly
sie w zbiorach w Cieszynie, Bielsku, Skoczowie i Rudzicy. Muzyke in-
strumentalna, ktéra zostanie tu przedstawiona, stanowi¢ beda w zde-
cydowanej wigkszosci dzieta przeznaczone na organy solo, ktére z kolei
reprezentuja gtéwnie zbiory zachowane w Brenne;j.

W rozdziale czwartym uwaga zostanie skupiona na ludziach zwigza-
nych z muzyka, a byli nimi kompozytorzy, organisci i dyrygenci choréw,
ludzie tworzacy chéry parafialne oraz parafialne zespoly instrumental-
ne, takie jak na przyklad kapele dzialajace przy kilku parafiach. W za-
chowanych archiwalnych muzykaliach pojawiaja si¢ nazwiska postaci
do tej pory nieznanych i nigdzie dotad nieopisywanych. Dlatego ta czes¢
pracy wydaje si¢ wyjatkowo istotna. Jesli chodzi o chéry i zespoly in-
strumentalne, to niestety czesto jedyna przestanka wskazujaca na ich
istnienie sg przeznaczone dla tych zespotéw kompozycje zachowane
w poszczegolnych archiwach. Stad poza przypuszczeniami dotyczacymi
istnienia tych zespoléw trudno cokolwiek wigcej powiedzie¢ na temat
ludzi, ktérzy do nich nalezeli.

W rozdziale pigtym zostanie podjeta proba najpierw przedstawienia
instrumentarium, jakie bylo w interesujacym te prace okresie obecne
na terenie Wikariatu Generalnego, a nastepnie dziedzictwa zwigzanego
z religijng kulturg muzyczna, jaka zawiera si¢ w twoérczosci owocuja-
cej powstawaniem $piewnikow dla wiernych, pomocy dla organistéw
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i dyrygentéw, by na koncu skupi¢ uwage na konkretnych formach
religijnych tradycji muzycznych, jakie uksztaltowaly sie na ziemiach
Wikariatu.

Pomimo Ze niniejsze studium ograniczylo si¢ jedynie do tych zrodet
archiwalnych, ktére mozna zaliczy¢ do muzykaliow, wydaje sie, ze sta-
nowi ono kolejny etap poszerzajacy dotychczasowg perspektywe hi-
storyczng, odnoszacg si¢ do zagadnienia kultury muzycznej obecnej
w obrzedach koscielnych, celebrowanych na ziemiach wchodzacych
w sklad Generalnego Wikariatu w Cieszynie w latach jego istnienia.
Mozna mie¢ nadzieje, ze opracowanie niniejsze, réwniez zapewne wsku-
tek jego niedoskonatosci, stanowi¢ bedzie przyczynek i zachete do dal-
szych badan nad kulturg muzyczna, jaka rozwineta si¢ w przestrzeni
obrzedéw koscielnych sprawowanych w $wigtyniach rozsianych na te-
renie Wikariatu Generalnego Slgska Cieszyniskiego w latach 1770-1925.






1. Wikariat Generalny
na tle dziejow Slaska Cieszynskiego

Aby zrozumieé kontekst historyczny Slgska Cieszyniskiego 11 potowy
xv1II i calego x1x wieku, trzeba cofna¢ si¢ w czasie do lat czterdziestych
wieku xv111. Specyficzna sytuacja, w jakiej te ziemie si¢ znalazly w oma-
wianym okresie, jest konsekwencja wielu réznych wydarzen historycz-
nych, zapoczatkowanych w 1 polowie xvi111 wieku przez wojny $laskie.
Stad nie mozna pomina¢ tego okresu w ogélnym rysie historycznym.

1.1. Wojny §laskie (1740-1763)

Kraina historyczno-geograficzna, ktérg nazywamy Slaskiem Cieszyn-
skim, uksztaltowata sie¢ w xvi1 wieku w oparciu o dawne piastowskie
ksiestwo cieszynskie, zajmujace centralng czes$¢ Slaska Cieszynskiego.
Osig piastowskiego ksiestwa cieszynskiego byt bieg rzeki Olzy. Do ksie-
stwa nalezaly cztery miasta: Skoczéw, Strumien, Jablonkéw i Cieszyn,
bedacy stolicg ksiestwa. Obszar Slgska Cieszynskiego, oprécz ksiestwa
cieszynskiego, zawieral w sobie takze pograniczne obszary panstw
stanowych: bielskiego, frydeckiego i frysztackiego'.

Rok 1740 przynidst wiele politycznych zmian w krajach Europy Srod-
kowej. W Prusach odszed! z tego $wiata Fryderyk Wilhelm 1, po ktérym
rzady obialjego syn Fryderyk 11. W Austrii nieoczekiwanie umart Karol
v1, ktérego korone miata otrzymaé¢ Maria Teresa. Sytuacje walki o tron
w Wiedniu wykorzystat mlody wtadca Prus, ktory zglosit swoje pretensje
do Slgska?. Pod pretekstem pomocy Marii Teresie w grudniu 1740 roku
doszto do niespodziewanego ataku na Slask ze strony kréla pruskiego,

1 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszy#iski w okresie 1653-1848, Cieszyn 2012, s. 13.
2 Por. ]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku. Czasy nowozytne, t. 111,
cz. 1, Warszawa 2012, s. 14.
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ktéry dos¢ szybko opanowal te prowincje monarchii habsburskiej?.
Do poczatku lutego 1740 roku pod wplywem dzialan Prusakow zajete
zostalo przez nich cale ksiestwo cieszynskie, az po Szance Jablonkowskie,
opanowane 9 lutego 1741 roku. Prusacy wkroczyli do Cieszyna 1 lutego
1741 roku*. Fryderyk dokonat inwazji na Slask bez wypowiedzenia Austrii
wojny, ttumaczac si¢ potrzeba ochrony tych ziem przed pretendujacymi
do korony habsburskiej. Losy tej wojny rozstrzygnely sie podczas bitwy
pod Malujowicami, nieopodal Wroctawia, 10 kwietnia 1741 roku, w ktorej
wojska austriackie zostaly pokonane przez Prusakow. Bitwe te mozna
nazwa¢ punktem zwrotnym dla loséw Europy Srodkowej®. Na mocy ro-
zejmu miedzy Marig Teresa a Fryderykiem 11 z 9 pazdziernika 1741 roku
Prusacy opucili terytorium Slgska Cieszynskiego. Na terenie Slaska Cie-
szynskiego, ktéry po 1 wojnie $laskiej pozostat przy Habsburgach, w mar-
cu 1742 roku zostala ulokowana wegierska milicja, ktérej zadaniem byta
obrona granic tego obszaru przed ewentualnym powrotem Prusakow’.
Pokdj wroctawski zawarty we Wroctawiu 11 czerwca 1742 roku mie-
dzy monarchig habsburska a Prusami zostal ratyfikowany w Berlinie
28 lipca tego samego roku. Prusy zyskaty Dolny Slask, wraz z hrabstwem
ktodzkim, oraz Gdrny, bez ksigstw cieszynskiego i opawskiego, bez czesci
ksiestw karniowskiego i nyskiego. Istotnym elementem tego traktatu po-
kojowego bylo pozostawienie status quo Kosciota katolickiego na Slasku
pruskim, czego w jednoznaczny sposdb domagala si¢ Maria Teresa. Ho-
henzollern oglosit swoja neutralnos¢ w odniesieniu do wcigz trwajacej
batalii o tron austriacki w zamian za rezygnacje Marii Teresy ze Slaska®.
Maria Teresa nie pogodzita si¢ jednak z utrata Slaska na rzecz Prus.
Pokdj wroctawski byl bardziej zawieszeniem broni niz trwalym pokojem.
Austria rozpoczela organizacje wielkiej antypruskiej koalicji, w ktorej

Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xvir, Warszawa 2001, s. 326-327.
Por. J. Spyra, Slgsk Cieszytiski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 64.

Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku...., dz. cyt., s. 1s.

Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xvi1, dz. cyt., s. 327.

Por. J. Spyra, Slgsk Cieszytiski w okresie 16531848, dz. cyt., s. 64.

Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku...., dz. cyt., s. 19.
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znalazty si¢ Anglia, Holandia, Saksonia i Rosja. Do tego sojuszu chcia-
no wciagnac takze Polske, lecz pomimo zadan ze strony szlachty krol
August 111 Sas nie oglosil nadzwyczajnego sejmu, ktory miatby zajac sie
rozwazeniem tej sytuacji®.

W sierpniu 1744 roku rozpoczela si¢ nowa wojna, zwana 11 wojna
slaskg®. Fryderyk po zawarciu w maju 1744 sojuszu z Bawarig, Palaty-
natem i Hesjg—Kassel, a w czerwcu z Francja, famigc pokoj wroctawski,
zaatakowal Austrig, wkraczajac do Czech i 16 wrzesnia zajmujac Prage”.
Chcial w ten sposob wyprzedzi¢ uderzenie antypruskiej koalicji Juz
15 wrzesnia 1744 Prusacy ponownie wtargneli do Cieszyna, skad jednak
wycofali si¢ juz po dwdch miesigcach. 1 listopada 1744 roku wrdcita
z powrotem do Cieszyna wegierska milicja. Hohenzollern, $wiado-
my niepowodzeni swojej armii na terenie Czech, wycofal sie na Slask,
widzgc jednak niezdolno$¢ oddzialéw austriackich do skutecznych
akeji, wykorzystal sprytnie te sytuacje i rozbil wojsko austriacko-saskie
w bitwie pod Dobromierzem 4 kwietnia 1745 roku. Sity Habsburgow
zostaly zmuszone do wycofania sie ze Slgska™.

Podpisany 25 grudnia 1745 roku w Dreznie pokdj zakonczyt 11 wojne
$laska. Na jego mocy zachowano wcze$niejsze granice. Marii Teresie
udalo si¢ jedynie uzyska¢ uznanie przez kréla Prus tytutu cesarskiego
dla jej meza — Franciszka Stefana Lotarynskiego®.

11 wojna §lgska nie byta ostatnig proba odzyskania Slaska przez
Habsburgéw™. Austria nie zrezygnowala z odzyskania ziem $laskich
i umacniajgc sie wewnetrznie, szukata sojuszu do podjecia walki z Pru-
sami. W Wiedniu coraz bardziej dojrzewalo przekonanie, ze nie Francja,

9  Por.]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku. .., dz. cyt,, 5. 20.
10 Por.J. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653 - 1848, dz. cyt., s. 65.

11 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xvir, dz. cyt., s. 329.

12 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slc;sku...., dz. cyt,, s. 20.
13 Por. . Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 65.

14 Por.]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku...., dz. cyt., s. 20.
15 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 65.

16 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 66.
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ale Prusy s3 najniebezpieczniejszym wrogiem monarchii habsbur-
skiej. Dlatego w mysl tego przekonania coraz czgsciej wyrazano opinie
o koniecznosci sojuszu z Francjg przeciwko Fryderykowi”.

W ten sposob rozpetala sie kolejna wojna, tzw. wojna siedmioletnia,
niekiedy okreslana takze jako 111 wojna $laska (1756-1763). Maria Te-
resa byta wéwczas o krok od odzyskania Slaska'. Do sojuszu z Austrig
przystapita Rosja, Saksonia, a takze Francja i Szwecja, z kolei do Prusa-
kow dotaczyty Hanower, Brunszwik, Hesja oraz Anglia, ktéra wsparla
Fryderyka finansowo®.

Nie czekajac na uderzenie, Fryderyk pierwszy zaatakowat Saksonie,
dokonujac napasci na nig 30 sierpnia 1756 roku. Po pokonaniu Saksonii,
w maju 1757 roku kontynuowat swojg ofensywe, atakujac Czechy. Jednak
po przegranej bitwie pod Kolinem zostal zmuszony do wycofania si¢
z powrotem na Slask. Pod koniec 1757 roku, doktadnie 5 grudnia, Fry-
deryk odnidst spektakularne zwycigstwo nad Austrig, pokonujgc armie
Marii Teresy w bitwie pod Lutynig, wskutek czego upad! caty prestiz
Austrii. Dalszy przebieg tej wojny stal si¢ zalezny od Rosji*.

Fryderyka 11 uratowata zmiana na tronie cara Rosji*. Po §mierci cary-
cy Elzbiety w styczniu 1762 roku, wladze przejat car Piotr 111, ktéry bedac
pod wrazeniem osoby i dzialania Fryderyka, nakazal natychmiastowe
wycofanie wojsk rosyjskich z antypruskiej koalicji. 5 maja 1762 roku
zawarto pokdj, na mocy ktorego Rosja zrezygnowata ze wszystkich zdo-
byczy, jakie uzyskala w wojnie z Prusami. Zamiarem Piotra 111 bylo
takze wsparcie militarne dla Fryderyka w dalszej walce, jednak celu tego
nie zrealizowat, bowiem w lipcu 1762 roku doszto w Rosji do zamachu
stanu, po ktorym rzady przejeta caryca Katarzyna. Nowa wtadczyni

17 Por. ]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku...., dz. cyt., s. 21.

18 Por. J. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 66.

19 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku...., dz. cyt., s. 21.

20 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku. .o dz. eyt 5. 21-22.
21 Por. ]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 66.
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Rosji podjeta decyzje o catkowitym wycofaniu si¢ z udzialu w wojnie
austriacko-pruskiej.

Wojna siedmioletnia zakonczyla sie ostatecznie zawarciem poko-
ju 7 lutego 1763 roku. Pokéj ten potwierdzil poprzednie uktady, przez
co ostatecznie przesadzono o przynaleznosci Slaska do Prus. Zrzekajac
sie pretensji do Slagska Opawskiego i Cieszyniskiego, Prusy uzyskaly
po raz kolejny ziemie ktodzka®. W ten sposob jedyng czeécig Slaska,
jaka pozostala w granicach monarchii habsburskiej, stal si¢ wlasnie
Slask Opawski i Cieszynski.

1.2. Dzieje Slaska Cieszyfiskiego w czasie istnienia
Wikariatu Generalnego (1770-1925)

Po zakonczeniu wojen $laskich panstwo Habsburgéw wkroczylo w okres
rzagdow sprawowanych w duchu o$wieceniowego absolutyzmu, ktory
bedzie trwal az do Wiosny Ludéw. Na szczegolng uwage zastuguja rzady
Marii Teresy, Jozefa 11 i kanclerza Metternicha.

Nastepstwem wojen §laskich byly zmiany prawne i administracyj-
ne. Juz w 1742 roku Maria Teresa postanowila, by z poludniowej czesci
Slaska, ktora pozostata przy Habsburgach (czes$¢ ksiestw opawskiego
i karniowskiego, potudniowa czgs¢ ksigstwa nyskiego z centrum w Wid-
nawie i cate ksigstwo cieszynskie) utworzy¢ nowa prowingje, ktéra nosita
nazwe Ksiestwa Slgskiego. Nazwanie tej prowincji Ksiestwem Slagskim
(powszechnie uzywano jednak nazwy Slask Austriacki) miato na celu pod-
kreglenie, ze Austria nie przestanie mysle¢ o odzyskaniu calego Slaska*.

Na czele tej czgsci monarchii habsburskiej od 1743 roku stanat Urzad
Kroélewski w Opawie, ktéremu podlegaly wladze ksigstw nalezacych
do Slaska Austriackiego (réwniez starosta ziemski w Cieszynie, gdy
idzie o ksiestwo cieszynskie). Urzad ten zostat powotany, by reprezen-

22 Por. ]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku...., dz. cyt., s. 23.

23 Por. ]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku...., dz. cyt., s. 23-24.
24 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 68.

25 Por. . Spyra, Slgsk Cieszytiski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 69.
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towa¢ wladce i panstwo, dlatego do jego kompetencji nalezaly wszystkie
sprawy, a szczegdlnie administracja, policja i sady*. Poniewaz jednak
w terenie reprezentantami wladzy krolewskiej byli tzw. starsi krajowi,
ktorzy przez to byli najwazniejszymi ogniwami administracji (mieli
piecze nad sprawami podatkowymi, porzadkowymi, a takze pelnili
funkcje reprezentowania wladcy w odniesieniu do wszystkich spraw
publicznych), stad kompetencje Urzedu Kroélewskiego zostalty mocno
ograniczone”. Urzad starszego krajowego istniat do 1782 roku, a Cieszyn
nalezal do miast, w ktorych ten urzad si¢ znajdowat®.

Starszemu krajowemu w Cieszynie podlegaly na poczatku panstwa:
bielskie, frydeckie, a takze Frysztat, Raj i Rychwald. Pézniej zostala
mu podporzadkowana takze Lutynia Niemiecka, a na konicu mocg ce-
sarskiego reskryptu z 1744 roku potudniowa cz¢$¢ Bogumina i trzy wsie,
ktore po wojnach $laskich pozostaty przy Habsburgach. W taki sposob
ostatecznie zostaly nakreslone granice terytorium, ktére przyjmie nazwe
Slaska Cieszyniskiego®.

Pierwszym prezydentem Urzedu Krélewskiego w Opawie byt Fryde-
ryk Wilhelm von Haugwitz (1702-1765)%. Na jego prosbe Maria Teresa
w 1751 roku stanowemu panstwu bielskiemu nadata prawa wolnego
panstwa stanowego, co podniosto warto$¢ tego panstwa, ,,ktére Hau-
gwitz sprzedat 26 lutego 1752 roku polskiemu magnatowi Aleksandrowi
Jozefowi Sutkowskiemu™. Maria Teresa dzieki skutecznym zabiegom
Haugwitza i jego wptywom, mianowala w 1752 roku Sutkowskiego ksie-
ciem, podnoszac panstwo bielskie do rangi ksiestwa, zas w roku 1754
panstwo bielskie stato si¢ ksiestwem dziedzicznym®.

26 Por. ]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 68.

27 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 16531848, dz. cyt., . 69.

28 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 16531848, dz. cyt., s. 69—70.
29 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyniski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 70.

30 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 68-69.
31 . Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 71.

32 Por. . Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 71.
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Slask Austriacki pod rzadami Haugwitza stal si¢ terenem, na ktérym
Maria Teresa testowala reformy, ktére zamierzata wprowadzi¢ w celu
przeksztalcenia panstwa poprzez modernizacje, centralizacje i abso-
lutyzm. Jej plan zakladatl umocnienie wladzy centralnej, sprawowanej
przez nig i jej malzonka cesarza Franciszka 1.

Jednak w pierwszej kolejnosci cesarzowej zalezato na umocnieniu
militarnego potencjalu monarchii. Te zabiegi staly sie odczuwalne takze
dla mieszkaricéw Slaska Cieszyniskiego. W ich realizacje wpisywaly sie
plany budowy nowych koszar na Slasku Cieszyniskim czy tez wyznacza-
nie stalej liczby rekrutéw?*. Dzialania te byly czeécig polityki ukierun-
kowanej na odebranie Prusom Slqska, co dla Habsburgéw stanowito
wcigz gléwny cel. To wlasnie w tym celu Maria Teresa zapoczatkowata
szereg roznych reform w dziedzinie wojska, w sprawach skarbowych
iadministracyjnych®. Haugwitz wraz z Wenzelem Antonem Kaunitzem
(1711-1794), ktérzy weszli w skltad powolanej przez cesarzowg grupy
uzdolnionych reformatoréw, wysuneli si¢ w tym gronie na czoto jako
dwaj mezowie stanu®. Wzorem dla Haugwitza byly Prusy, ktére mogt
obserwowa¢ z bliska jako administrator Slgska Austriackiego?.

Wprowadzenie w zycie podatkowych i wojskowych zamierzen refor-
matorskiej ekipy Marii Teresy pociagnelo za soba konieczno$¢ rozbudo-
wy aparatu administracyjnego, ktory mial zosta¢ zasilony przez rzesze
kompetentnych urzednikéw, wyksztatconych na zreformowanych i pod-
porzadkowanych panstwu uniwersytetach®. Rozpoczete z rozmachem
reformy nie zdazyly przynies¢ zamierzonych celéw, bowiem zostaly
zatrzymane przez cigzka i przeciagajaca sie wojne siedmioletnia, pod-
czas ktorej nowa administracja nie zdata egzaminu. Ta wojna obnazyla
stabe punkty wprowadzonych przez Haugwitza reform, dlatego kanclerz

33 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 71.
34 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszytiski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 71.
35 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xvi1, dz. cyt., s. 360.
36 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xvi1, dz. cyt., s. 360, 696.
37 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xv11, dz. cyt., s. 360.
38 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xviI, dz. cyt., s. 360.
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Kaunitz w roku 1761 zdecydowat si¢ podja¢ juz drugg podczas rzadéw
Marii Teresy reorganizacje panstwowej administracji*.

Kaunitz pozostawil scentralizowany system panstwowej administracji
na terenach austriacko-czeskich, ale uczynit go bardziej elastycznym.
Jako organ doradczy dla cesarza zostala powotana Rada Panstwa, ktorej
celem bylo ogdlne kierownictwo i nadzoér. W tym czasie Austria wypra-
cowala sobie jeden z najlepiej dzialajacych w Europie systemdéw admi-
nistracyjnych. Do dyspozycji panstwa byta silna warstwa urzednikow,
ktérymi mozna bylo sprawnie zarzadzac+.

Polityka Marii Teresy prowadzona w odniesieniu do Kosciota ka-
tolickiego stanowi faze przejsciowa pomiedzy kontrreformacyjnym
konserwatyzmem cesarza Karola v1 a zblizajacym si¢ wielkimi kro-
kami jozefinizmem. Duchowienstwo wraz ze szlachtg zostalo objete
podatkami*. Cesarzowa zapoczatkowala system reform, ktérych celem
byto podporzadkowanie Kosciota panstwu*. W swojej polityce wzgle-
dem Kos$ciola Maria Teresa zanegowala zasady wynikajace z kanonéw
koscielnego prawa, a jej kanclerz Kaunitz, w mysl idei francuskich en-
cyklopedystéw, nacjonalistycznych przestanek i w oparciu o panstwo-
wy centralizm inspirowany masonska ideologia, podjat szereg reform
dotknietych duchem o$wiecenia. Reformy te odnosily si¢ do zycia za-
konnego, likwidacji prawa azylu ko$cielnego, studiéw teologicznych czy
ksztalcenia duchowienstwa na urzednikéw panstwa oraz szkolnictwa®.

Monarchia habsburska Marii Teresy wzigta udzial w 1 rozbiorze Polski,
ktory dokonat si¢ na mocy traktatow pomiedzy Prusami, Austrig i Rosja
z 5 sierpnia 1772 roku. W sktad zaboru austriackiego weszly tereny boga-
te o gestym zaludnieniu wraz z waznym osrodkiem handlowym, jakim
byt Lwdw, i z majacymi wielkg warto$¢ kopalniami soli**. Dzieki temu

39 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xv1r1, dz. cyt., s. 360.

40 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xv11, dz. cyt., s. 360-361.
41 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna. Wiek xv11, dz. cyt., s. 361.

42 Por. . Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 55.
43 Por. . Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 55.
44 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvi1, dz. cyt., s. 451-453.
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rola i znaczenie geopolityczne Slaska Cieszyniskiego w obrebie paristwa
Habsburgéw zostato wyraznie powiekszone. To wlasnie dzieki Slaskowi
Cieszynskiemu mozliwa byta komunikacja z nowym terytorium wcho-
dzacym w sktad monarchii. Mozna powiedzie¢, ze Slask Cieszynski stal
sie jedynym kanatem komunikacyjnym z nowa prowincja®. Bardzo
szybko, bo juz w 1773 roku zostala uruchomiona poczta konna, ktéra
kursujac dwa razy w tygodniu, transportowata lekkie przesytki. W roku
1775 uruchomiono transport osob, przesylek warto$ciowych i towardow.
Aby nowe tereny jak najszybciej zintegrowa¢ pod wzgledem ekono-
micznym z resztg panstwa, rzad wiedenski doprowadzit do otwarcia
w Cieszynie mi¢dzynarodowych targéw w roku 1775. Poniewaz jed-
nak wskutek dziatania austriackich urzednikéw celnych targi szybko
obumarty, rozpoczeto budowe szosy z Opawy do Cieszyna i Bielska,
a w roku 1782 zapoczatkowano prace zwigzane z budowg tak zwanej
»520sy cesarskiej”, ktora przez Otomuniec, Frydek, Cieszyn i Bielsko
skracata droge z Wiednia do Lwowa. Nowa arteria komunikacyjna zo-
stala otwarta w 1785 roku*. Dla producentéw ze Slaska Cieszyniskiego
wskutek zniesienia granicy latwiejsza stala sie wymiana handlowa z Ga-
licja, a duzy galicyjski rynek stal si¢ szeroko dostepny. Najlepiej wyszli
na tym bielscy sukiennicy, ktérzy dzieki przywilejom polskich krélow
juz wczesniej obficie sprzedawali swoje produkty na terenie Matopolski®.
Po $mierci Marii Teresy (29 listopada 1780 roku) rzady nad posiadlo-
sciami Habsburgow objal jej syn, cesarz Jozef 11, ktéry poprzez wydawa-
ne przez siebie dekrety podjat sie realizacji reform administracyjnych,
spotecznych, skarbowych, gospodarczych, sgdowniczych, szkolnych
i koscielnych*. Bedac zwolennikiem rozwijania niemalze do granic
absurdu centralizacji, w duchu koncepcji Haugwitza dokonat pofaczenia
naczelnych instytucji wladzy panstwowej w jedna, olbrzymig centrale,

45 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 16531848, dz. cyt., s. 8s.

46 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 16531848, dz. cyt., s. 85-86.

47 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 85-86.

48 W ciaggu dziewieciu lat rzadow Jozefa 11 ukazalo sie sze$¢ tysiecy dekretéw cesarskich.
Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xv1r, dz. cyt., s. 486-487.
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ktorej podporzadkowane zostaly takze Galicja i Bukowina®. W procesie
centralizacji wladzy Jozef 11 nie miat zadnych wzgledéw (np. historycz-
nych), co w roku 1783 doprowadzilo m. in. do polgczenia Slgska Cie-
szynskiego z Morawami, w wyniku ktérego powstalo morawsko-slaskie
gubernium, ktérego centrum stalo sie¢ Brno*.

Rozbudowujac aparat administracji na terenie prowincji cesarstwa
i przekazujac tej administracji kompetencje dotychczasowych standw
i zarzagddw prowincjonalnych oraz wprowadzajac pragmatyke stuzbowa
i udzielajac warstwie urzedniczej wielu przywilejow, takich jak ,,dodatki
za wystuge lat, renty dla emerytéw i wdow oraz nakaz denuncjowania
zaniedbujacych si¢ kolegéw, monarchia zyskata oddany sobie i gorliwy
stan urzedniczy, z ktérym Jozef 11 wyruszyl na ,,podbd;j” stabiej dotad
zwigzanych z Wiedniem prowincji™".

W ostentacyjny sposob Jozef 11 zrezygnowat z koronowania si¢ na kro-
la Wegier, czynigc z korony $w. Stefana muzealny zabytek przewieziony
z Budapesztu i zdeponowany w Wiedniu, nie zwolywal sejmow, a juz
na poczatku swoich rzagdéw edyktem wydanym 15 stycznia 1781 roku
zniost poddanstwo chtopéw i jeszcze w tym samym roku objat warstwe
chtopska opieka panstwowg oraz ograniczyl jurysdykcje patrymonialng®.
Z kolei na polu polityki gospodarczej cesarz rozwinal niemalze do granic
absurdu system protekcyjny (m. in. zakaz importu tych artykutéw, ktére
wytwarza rodzima produkcja, publiczne palenie sprowadzonych wbrew
zakazowi artykuldow luksusowych). Jozef 11 przeprowadzil reforme sa-
downictwa, a takze zadbal o rozwoj szkolnictwa (jednoklasowe szkoty
elementarne w matych miejscowosciach, szkoly trzyklasowe w miastach
powiatowych i normalne szkoly czteroklasowe w stolicach okregdw)s.

49 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvi1, dz. cyt., s. 486-487.
50 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 16531848, dz. cyt., s. 88.

51 E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvi1, dz. cyt., s. 487.

52 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xv11, dz. cyt., s. 487.

53 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xv1I1, dz. cyt., s. 488.

54 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvir, dz. cyt., s. 488.
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Stawe zyskata polityka, jaka Jozef 11 prowadzil w odniesieniu do Ko-
$ciofa katolickiego. Zostala ona zapoczatkowana w 1781 roku edyktem
tolerancyjnym w odniesieniu do protestantéw i prawostawnych oraz
edyktem, na mocy ktérego kazda bulla papieska wymagata zatwier-
dzenia cesarskiego®. Cesarz, dokonujac gruntownego przeksztalcenia
wszystkich dziedzin zycia na terenie swojego panstwa, doprowadzil
do catkowitego uzaleznienia od siebie Kosciota katolickiego®*. W roku
1782 wladca monarchii habsburskiej oglosit dekret, w ktérym zarzadzal
kasate wszystkich zakondw meskich i zenskich, ktére nie prowadza
dziatalnosci edukacyjnej i medycznej””. Sposrdd reform koscielnych dla
Slaska Cieszyriskiego najwazniejsze znaczenie miat wspomniany wyzej
edykt tolerancyjny. W oparciu o ten dokument bardzo szybko doszlo
do powstania 10 nowych zboréw ewangelickich na Slgsku Cieszyniskim.
Wiekszos¢ reform Jozefa 11 zostata anulowana przez jego brata, kolejnego
cesarza Leopolda 11 (1790-1792)%.

Wskutek rewolucji, ktéra zostala zapoczatkowana we Francji
w 1789 roku, juz w roku 1792 Austria rzadzona przez syna Leopolda 11 -
Franciszka 11 (1768-1835) przystapita do wojny z rewolucyjng Francja,
ktorej celem stala si¢ obrona znajdujacego si¢ w niebezpieczenstwie
feudalnego porzadku®. W badaniach historiograficznych nie ma zgody
co do oceny, ktdra ze stron ponosi odpowiedzialno$¢ za rozpoczecie
wojny francusko-austriackiej, ktéra z przerwami miafa trwa¢ ponad
20 lat®. Nie da si¢ utrzymac twierdzenia pisarzy francuskich, gloszo-
nego od 1792 roku, o dokonaniu napasci na Francje, ktorej miata

55 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvi1, dz. cyt., s. 489.

56 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 89.

57 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvi1, dz. cyt., s. 489.

58 Por. . Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 89.

59 Por. E. Roztworowski, Historia powszechna wiek xvi1, dz. cyt., s. 491.

60 Cesarz rzymski wlatach 1792-1806, za$ od 1804 do 1835 jako Franciszek 1 - cesarz
Austrii. Por. M. Zywczyﬁski, Historia powszechna 1789-1870, Warszawa 2001, S. 619.

61 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 95.

62 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 58.
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dokona¢ Austria, poniewaz to Francja, poprzez uchwale Zgromadzenia

Prawodawczego, jako pierwsza wypowiedziata wojne Austrii, zas cesarz

Leopold 11, a po jego $mierci cesarz Franciszek 11 wojny nie chcieli®.
Austria uczestniczyta w tym czasie takze w trzecim rozbiorze Polski,
po ktérym otrzymata tzw. Galicje Zachodnig oraz Krakoéw, co z korzy-
$cig wplynelo na Slask Cieszyniski, umozliwiajac rozwéj wzajemnego

handlu (zakup tanszych produktéw rolnych)®. Wojny pomiedzy Austrig
wraz z panstwami koalicji antyfrancuskiej (Austria, Wielka Brytania,
Prusy i Rosja) z najpierw rewolucyjng Francja, a pdzniej Francjg rzg-
dzona przez Napoleona Bonaparte®, trwaly z przerwami az do roku

1814, kiedy to 30 maja w Paryzu zawarto traktat pokojowy, zas pozostate

do rozstrzygniecia kwestie europejskie, ktore wigzaly sie z systemem

napoleonskim, odlozono na zapowiedziany kongres wszystkich panstw,
ktore po obu stronach konfliktu uczestniczyty w tych wojnach®. W rze-
czywistosci kongres wszystkich zaproszonych do niego panstw nigdy
nie mial miejsca. Wydarzenie, ktéremu po 1815 roku dla podniesienia

jego znaczenia nadano nazwe kongresu wiedenskiego, w swojej istocie

bylo kongresem pieciu mocarstw: Austrii, Wielkiej Brytanii, Prus, Rosji

i Francji®. Najistotniejsze decyzje kongresu znalazty si¢ w dokumencie

zwanym aktem koncowym z dnia 9 czerwca 1815 roku, cho¢ nawet ten

byt jeszcze pozniej poprawiany, tak ze dopiero 20 sierpnia 1815 roku,
po akceptacji wszystkich poprawek, akt ten zostal zlozony w archiwum

kanclerskim w Wiedniu®.

Cho¢ w czasie wojen napoleonskich Slgsk Cieszynski nie stanowit
areny bezposrednich dzialan wojennych, to jednak przez te tereny raz
po raz maszerowaly armie panstw biorgcych udziat w tych wojnach,
czesto przynoszac ze sobg rozne zarazy. Skutki wojen stawaly sie takze

63 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 17891870, dz. cyt., s. 58.

64 Por. . Spyra, Slgsk Cieszytiski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 95.

65 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 95.

66 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 183.

67 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 185-186.
68 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 193.
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coraz bardziej odczuwalne, choc¢by poprzez brak mezczyzn w wieku
produkcyjnym, ktdérzy brali udziat w wojnach. Wzrastaly takze podat-
ki i rézne kontrybucje. Wszystko to, polgczone w dodatku z szybkimi
ruchami cen na rynku, skutkowato upadkiem i bankructwem wielu
drobnych wlascicieli szlacheckich, za$ utrata na rzecz Ksiestwa Warszaw-
skiego Galicji Zachodniej i Krakowa, ktora poniosta Austria w 1809 roku,
negatywnie odbila si¢ na powstajacym w Bielsku przemysle®.

Po kongresie wiedeniskim powstat sojusz nazwany Swietym Przymie-
rzem. Wladca Rosji - car Aleksander 1 wyszedt z propozycja do cesarza
Austrii i kréla Prus, by utworzy¢ przymierze, ktére tak w odniesieniu
do polityki wewnetrznej, jak i zewnetrznej bedzie si¢ kierowaé prawami
Ewangelii’. Pakt ten zostal zawarty w Paryzu 26 wrzesnia 1815 roku.
W akcie zalozycielskim znalazla si¢ deklaracja braterskiej wiezi tych
trzech monarchéw, wzajemnej pomocy i kierowania si¢ zasadami wia-
ry chrze$cijanskiej, pokoju, mitosci i sprawiedliwo$ci w odniesieniu
do sprawowania wladzy tak wewnetrznej, jak i w stosunku do innych
narodéw”'. Akt Swietego Przymierza zostal przed rokiem 1817 podpisany
przez 16 panstw (bez wliczania do tej grupy mniejszych panstw niemiec-
kich). Jednak panistwami tego Przymierza po 1815 roku zazwyczaj okresla
sie tylko Rosje, Prusy i Austrig, uwazane za sojusz dzielacy te same cele
i podobna koncepcje polityki zagranicznej.

Lata 1815-1848 w cesarstwie Austriackim zwyklo nazywac sie era
Metternicha. Klemens Wactaw Lothar von Metternich-Winneburg-
-Beilstein (1773-1859) pelnit urzad kanclerza Austrii w latach 1821-18487.
Najwazniejszym celem Metternicha byla walka z ideologig rewolucyjna,
stanowigcg zagrozenie dla monarchii habsburskiej i chcaca w jego ocenie
unicestwi¢ spoleczny porzadek. Metternichowi udato sie zyska¢ pelne
zaufanie cesarza Franciszka 1, ktory szczegélnie w polityce wewnetrznej,

69 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszytiski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 95-105.

70 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 17891870, dz. cyt., s. 246.

71 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 17891870, dz. cyt., s. 246.

72 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-18;0, dz. cyt., s. 246-247.

73 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 247-248 1 627.
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ponosit odpowiedzialnos$¢ na réwni ze swoim kanclerzem. Ich polityka
krepowata wszystkie dziedziny Zycia tak politycznego, jak réwniez go-
spodarczego i umystowego monarchii. Praca policji i cenzury udarem-
niala swobode podejmowania wszelkiej dziatalnosci i krytyki, a celem
szkolnictwa bylo wychowanie spoleczenstwa uleglego wladcy, ktére nie
bedzie myslalo o jakichkolwiek zmianach™.

Rola kanclerza Metternicha wzrosta jeszcze bardziej po §mierci Fran-
ciszka 1 w1835 roku. Nastepca zostal starszy syn Franciszka 1, Ferdynand,
cierpigcy na niedorozwdj umystowy i epilepsje”, stad rzeczywiste rzady
w jego imieniu byly sprawowane przez konferencje panstwowa, w ktérej
sklad wchodzit arcyksigze Ludwik i dwaj ministrowie: Metternich i hrabia
Franciszek Kolovrat. Ich rzady trzymaly sie konserwatyzmu tak w odnie-
sieniu do polityki wewnetrznej, jak i zewnetrznej, za§ Metternicha obwi-
niano nieprawdziwie o rzady dyktatorskie. Nalezacy do tej konferencji
trzej politycy byli przekonani, ze podjecie istotniejszych reform ustrojo-
wych dotyczacych sposobu rzadzenia monarchig moze stac si¢ tragiczne
w skutkach dla bytu panstwa Habsburgéw, dlatego przy pomocy cenzury;,
policji i Ko$ciota katolickiego, uzaleznionego catkowicie od panstwa,
starali si¢ niszczy¢ w zarodku wszelkie ruchy wolnosciowe i nie dopusz-
cza¢ do przenikania na tereny cesarstwa niebezpiecznych ideologii’®.

Wszechobecna biurokracja cesarza Franciszka 1 i jego kanclerza Met-
ternicha odcisneta swoje pigtno takze na Slgsku Cieszyfiskim w przecia-
gu kilku dekad, jakie nadeszlty po 1815 roku. Réwniez tutaj realizowano
wszystkie zatozenia polityki Metternicha. Rodzacy sie nacjonalizm byl

74 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 247-248. Wizje
roli, jaka spelnia szkolnictwo, ktéra prezentowal Franciszek 1, najlepiej ukazuja jego
wlasne stowa, ktore skierowal do grona pedagogicznego gimnazjum w Lublanie:

»Irzymajcie si¢ dawnego porzadku. Jezeli przodkowie mogli by¢ z niego zadowoleni,
dlaczego miatby on nam nie wystarcza¢. Nie potrzebuje uczonych, lecz wiernych
poddanych, starajcie sie w tym duchu wychowa¢ mtodziez”. Por. J. Spyra, Slgsk
Cieszyniski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 106.

75 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-18;0, dz. cyt., s. 320.

76 Por. Tamze M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-18;70, dz. cyt., s. 321.



1. Wikariat Generalny na tle dziejow Slaska Cieszynskiego 29

postrzegany jako niebezpieczenstwo zagrazajace dynastii i monarchii
habsburskiej. Sprawa narodowa stopniowo wzrastala do roli najwaz-
niejszej takze w Austrii Habsburgéw, zwlaszcza po rewolucjach, ktére
mialy miejsce w 1830 roku”. Lata po roku 1815 byly czasem umiarko-
wanego spokoju. Mieszkarcy Slaska Cieszynskiego zostali w pewnym
stopniu zmieszani w kongres panstw Swietego Przymierza, ktéry odbyt
sie w Opawie w 1820 roku. Uwage zamieszkujacych ten region ludzi
przykulo z pewnoscig takze powstanie listopadowe, ktére wybuchlo
w 1830 roku i trwalo do roku 1831. Ten okres jest zarazem czasem rozpo-
czecia wielkich przemian spotecznych, ktdre ujawnia sie w petni podczas
Wiosny Ludow?.

Wiosng Ludéw zwyklo okreslac sie szereg ruchéw rewolucyjnych, kto-
re pojawity sie w roku 1848 w takich krajach jak Francja, Niemcy, Austria
i Wlochy. Podczas gdy we Francji byta to kolejna juz odstona przemian
zapoczatkowanych przez rewolucje z konca xviir wieku, dla panstw
Europy Srodkowej istotnie byta to rewolucja burzuazyjna”. Przyczyny
tych ruchéw rewolucyjnych byly bardzo zréznicowane dla poszczegol-
nych panstw. Kilka czynnikéw bylo jednak wspdlnych. Zaliczy¢ mozna
do nich rozwijajacy si¢ przemyst i klase burzuazyjng, krytycyzm wobec
wciaz wystepujacego w spoleczenstwie feudalizmu, rozwdéj mysli libe-
ralnych, pozytywistycznych, antyfeudalnych i antyklerykalnych, a tak-
ze okres glodu, jaki dotknal Europe wskutek nieurodzajow w latach
1846-1848 i dazenia narodowosciowe wielu nacji®.

W Austrii najbardziej znienawidzona osobg byl kanclerz Metter-
nich, ktéry zostal odwolany z tej funkcji przez cesarza na skutek petycji
wreczonej 12 marca 1848 roku przez domagajacych si¢ tego studentow
z Wiednia, ktérzy wraz z robotnikami rozpoczeli wznoszenie barykad.

77 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 105-106.
78 Por.]. Spyra, Slgsk Cieszyniski w okresie 1653-1848, dz. cyt., s. 106-107.
79 Por. M. Zywczyr’lski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 343.

80 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 342-346.



30 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Odejscie Metternicha sprawilo, ze powstala atmosfera, w ktdrej otwarcie
rozpoczeto wyrazac liberalne i narodowe zadania w calej monarchii®.

Ruchy rewolucyjne w panstwie Habsburgéw odznaczaly sie duza
réznorodnoscia, wynikajaca z faktu, ze do Austrii przynalezato wiele
réznych narodéw, z réznymi ukladami gospodarczo-spotecznymi i na
réznym etapie rozwojowym swojej kultury. Skutkiem tego w Austrii re-
wolucja byla pozbawiona jednolito$ci, wspdlnego frontu, wspdtdziatania,
a przez to niemozliwe bylo jej powodzenie®.

Wszystkie warstwy spoteczne Slgska Cieszynskiego z wielka rado$cig
przyjely informacje o upadku absolutyzmu, jaki mial miejsce w za-
chodniej czesci panstwa Habsburgéw na skutek rewolucji wiedenskiej
z 13 marca 1848 roku, a takze o tym, ze wprowadzone zostaly podstawo-
we swobody obywatelskie oraz ogloszony zostal patent cesarski, ktory
zapowiadal, Ze nadana zostanie konstytucja®. Na Slasku Cieszyfiskim
w czasie Wiosny Ludow aktywno$¢ polityczna najpierw zostala obu-
dzona wsréd ludnosci niemieckojezycznej wigkszych miast: Cieszyna
i Bielska, w czym pomogta komunikacja z Wiedniem, ktéra ulegta zde-
cydowanej poprawie dzieki oddanej do uzytku tuz przed rozpoczeciem
sie rewolugji linii kolei potnocnej, przez co docieraly tu rézne polityczne
pisma i prasa®.

Najwazniejszg sprawg, ktéra miata wplyw na wewnetrzng sytuacje
zachodniej czg$ci panstwa Habsburgdw stala sie kwestia zjednocze-
nia Niemiec. Niemieckg $wiadomo$¢ narodows, ktéra stawala sie co-
raz bardziej powszechna, w szczegdlny sposdb pobudzil podniesiony
na poczatku marca 1848 roku postulat liberaléw z krajéw potudniowo-
i zachodnioniemieckich, dotyczacy utworzenia ogélnoniemieckiego
parlamentu we Frankfurcie nad Menem, ktérego zadaniem miata sta¢

81 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s 364.
82 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 371.
83 Por.]. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, w: Slgsk Cieszytiski od Wiosny Ludéw
do 1 wojny Swiatowej (1848-1918), Cieszyn 2013, s. 21.
84 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 21-22.
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sie decyzja o zjednoczeniu®. Dla demokratdw, ktdrzy stali si¢ najgor-
liwszymi oredownikami zjednoczenia, mozliwy byl nawet rozpad mo-
narchii habsburskiej, dlatego popierali niepodleglos¢ Wegier, Polski,
a takze polaczenie Lombardii i Wenecji ze zjednoczonymi Wlochami.
Jednakze prowincje, ktdre nalezaty do Zwiazku Niemieckiego (réwniez
Czechy i Morawy, ktére ze Slaskiem Cieszyniskim byty jedng prowin-
cja), mialy przynaleze¢ do zjednoczonych Niemiec. Podobny poglad
mieli niemieccy liberalowie®. Informacja o przeprowadzeniu wyboréw
do Frankfurtu dotarla do wtadz na Morawach i Slgsku okoto potowy
kwietnia 1848 roku®”.

Dzialalno$¢ polityczna oredownikéw sejmu frankfurckiego i zjed-
noczenia Niemiec przyczynila si¢ do powstania polskiego ruchu na-
rodowego zainicjowanego przez pochodzacego z podcieszynskich
Bazanowic Pawtla Stalmacha (1824-1891), a takze polozyla si¢ cieniem
na wzajemnych relacjach polsko-niemieckich przez kolejne miesigce.
Nadzieja, ze wzajemna, zgodna koegzystencja obu nacji jest mozliwa,
zostala zgaszona®.

Stalmach stat sie jedng z najwazniejszych postaci Slaska Cieszynskie-
go, ktore budzily wsrdd ludnosci (szczegdlnie wiejskiej) uspiong pol-
sk tozsamos¢ narodowa. Juz po ukonczeniu szkoty zywit przekonanie
o ,historycznej i kulturalnej odrebnosci Slazakéw od ludnosci czeskiej”,
a podczas studiéw w Preszburgu (dzi$§ Bratystawa), uksztaltowala sie
w nim polska swiadomos¢ narodowa. W czasie studidow teologicznych
w Wiedniu zrodzila si¢ jego znajomo$¢ z ksieciem Jerzym Lubomirskim
(1817-1872), ktéry naklonit go do dziatalno$ci narodowej na Slasku Cie-
szynskim®. Po rozpoczeciu dzialan rewolucyjnych w Wiedniu w marcu
1848 roku Stalmach coraz bardziej zaczal wyrazaé swoje radykalne,

85 Por. J. Gruchatla, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 22n.
86 Por. J. Gruchatla, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 22n.
87 Por. J. Gruchatla, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 25.
88 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s 25n.
89 J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 26.

90 J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 27.
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antyfeudalne poglady polityczne i spoleczne, a takze popieral ide¢ po-
laczenia Slgska Cieszynskiego z przysztym niepodleglym panstwem
polskim. W zwigzku z tym stal sie oczywistym adwersarzem $rodowiska
niemieckiego, ktore opowiadato si¢ za wlgczeniem Slaska Cieszyniskiego
do Niemiec. W jego opinii przynaleznos¢ Slgska do Polski powinna
wynika¢ nie tylko z etnicznej struktury wiekszosci tych ziem, lecz tak-
ze ze wzgledéw ekonomicznych (dla Niemcédw byta by to prowincja
najmniej istotna, traktowana po macoszemu, dla Polski przeciwnie,
ze wzgledu na jej uprzemystowienie, najwazniejsza)®".

Z inicjatywy Stalmacha 6 maja 1848 roku rozpoczeto wydawanie
polskiego czasopisma zatytulowanego wowczas ,,Tygodnik Cieszyn-
ski”, w ktorym od momentu jego powstania promowano ide¢ austro-
slawizmu, zakladajaca koniecznos¢ istnienia panstwa habsburskiego,
w ktérym przynalezace do niego narody stowianskie beda wzajemnie
wspotpracowaé. By wiec nie doprowadzi¢ do konfliktéw miedzy Pola-
kami i Czechami, lansowano stowianski charakter ruchu narodowego.
Stalmach byt przeciwnikiem czeskich ambicji dotyczacych Slaska Cie-
szynskiego, ktdre juz wowczas takze si¢ pojawialy w ramach czeskiego
ruchu narodowego®:.

Stalmach wraz z Andrzejem Kotula (1822-1891) podczas obraduja-
cego w Pradze w czerwcu 1848 roku Zjazdu Stowianskiego wystosowali
przedstawione przez Lubomirskiego memorialy, w ktérych, ze wzgledu
na to, ze wowczas nie bylo perspektywy na powstanie panstwa polskiego,
postulowali przytaczenie Slgska Cieszynskiego do Galicji. Postulat ten
wpisywal sie w koncepcje austroslawizmu politykéw czeskich, ktorzy
do swojej wizji chcieli przekona¢ Polakéw, stad reprezentacja czesko-
-stowacka na Zjezdzie Stowianskim przyjela do wiadomosci jego tres¢s:.

Zduszenie rewolucji w Wiedniu nie zakonczylo polskiej dziatalnosci
narodowej, ktdra raz zapoczatkowana, odtad stale si¢ bedzie rozwijac.

91 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 27n.
92 Por.]. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 29n.
93 Por. J. Gruchatla, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 30n.
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I tak okolo potowy listopada 1848 roku powstala czytelnia polska,
a poczatkiem marca 1849 roku Biblioteka Polska dla Ludu Kraju Cie-
szynskiego (byla to pierwsza polska biblioteka na ziemi cieszynskiej).
Ostabiona po sttumieniu rewolucji zostala jednak polityczna dziatalnos¢
propagatorow polskiej sprawy narodowej, ktorzy wraz ze Stalmachem
w odniesieniu do spraw spotecznych i politycznych przyjeli bardziej
zachowawczg postawe w 11 potowie x1x wiekus*.

Po roku 1849 Austria stala si¢ (razem z Rosjg) najbardziej reakcyj-
nym mocarstwem. Nie weszta w zycie uchwalona 4 marca 1849 roku
konstytucja oktrojowana, ktora zostala anulowana przez cesarza w dniu
31 grudnia 1851 roku (dokument zostal nazwany patentem sylwestro-
wym). Nikt z rzadzacych nie myslat jednak o tym, by wraca¢ do tego
modelu absolutyzmu, ktéry byl obecny przed 1848 rokiem, stad nie
przykladano juz takiej wagi jak wczesniej do dbania o interesy oparte
na stosunkach feudalnych. Paiistwo Habsburgéw obrato takze kurs roz-
woju kapitalistycznego, ktérego rzadzacy juz nie tylko nie stopowali, lecz
wrecz wspierali. Dzigki temu zapoczatkowana zostata powolna zmiana
struktury spolecznej monarchii, w ktérej coraz wigksza ekonomiczng
role zaczela odgrywac burzuazja, cho¢ wcigz grupa ta nie miala realnego
wplywu na rzadzacych®.

Wiadze w stylu prawie dyktatorskim w monarchii habsburskiej w la-
tach 1848-1852 dzierzyt jako prezes rady ministréw Feliks Schwarzenberg
(1800-1852), ktory chcial silnej, wewnetrznie jednolitej i przodujacej
w Zwigzku Niemieckim Austrii. Cesarz Franciszek Jozef 1 (1830-1916,
cesarz od 1848 roku), byt poczatkowo obok wielkiej polityki (wstepujac
na tron, miat tylko 18 lat). Jego rola w ksztaltowaniu losu monarchii
zaczela si¢ stopniowo zwieksza¢ dopiero po $mierci Schwarzenberga
w 1852 roku, ktérego nastepcg az do sierpnia 1859 roku zostal Aleksander
Bach (1813-1893)%°.

94 Por. . Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 44-46.
95 Por. M. Zywczyr’lski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 456.
96 Por. M. Zy'wczyr'lski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 456457, 6191 633.
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Bach jako premier kontynuowat polityke swojego poprzednika. Nadal
wielka wage przywigzywano do roli armii, po roku 1849 zostal rozwi-
niety aparat policyjny (powstanie Najwyzszego Urzedu Policyjnego
w 1852 roku), a waznym narzedziem w polityce wewnetrznej stal sie,
troskliwie pielegnowany, system cenzury. Bach dazyt do uformowania
bedacej na wiernej stuzbie scentralizowanemu panstwu hierarchicznej
i dobrze zorganizowanej rzeszy urzednikow, ktorzy beda wtadni podej-
mowac decyzje niemalze o wszystkim, przede wszystkim w celu germa-
nizacji kraju. Stad tak na Wegrzech, jak réwniez w Czechach i Galicji
posady w administracji otrzymywali zazwyczaj Niemcy. Wraz z woj-
skiem i urzednikami kolejng podporg monarchii miat sta¢ si¢ Kosciot
katolicki, ktory po konkordacie podpisanym z Piusem 1x w 1855 roku
przejal kontrole szkolnictwa (tak poczatkowego, jak i $redniego), prasy
i ksigzek?”.

Taki uklad polityczny trwal do roku 1859, w ktérym Austria poniosta
porazke w wojnie z Francjg i Piemontem. Przegrana mocno wstrzasnela
posadami takiego systemu, obnazajac tak niedostateczne przygotowanie
wojskowe, jak i wewnetrzne niedomagania organizmu panstwowego®.
Niebezpieczenstwo nowej wojny lub rewolucji, ktére gdyby do nich do-
szto, mogtyby doprowadzi¢ nawet do rozpadu panstwa, wymoglo zmia-
ne rzadu, na ktérego czele stanat Jan von Rechberg und Rithenléwen,
a cesarz zapowiedzial podjecie szeregu reform. Najwazniejszymi z nich
byty: patent cesarski z 5 marca i nowa konstytucja z 20 pazdziernika
1860 roku. Okazalo si¢ jednak, ze nowa konstytucja, dbajaca przede
wszystkim o interesy Niemcow, stala si¢ przyczyng oburzenia Wegrow
i pozostatych narodéw stowianskich, co spowodowato gleboki kryzys
wewnetrzny monarchii, tym wiecej zagrazajacy panstwu, ze na polu
polityki zagranicznej Austria byta wéwczas calkowicie osamotniona®.

97 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-18;0, dz. cyt., s. 457.
98 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 457-458.
99 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 458.
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Po przegranej przez Austrie¢ w 1866 roku wojnie z Prusami o Szle-
zwik i Holsztyn panstwo Habsburgéw, cho¢ nie poniosto zbyt wielkich
strat materialnych, to jednak porazka w tej wojnie stala sie przyczyna
duzych strat moralnych. Wspotzawodnictwo o przewodzenie krajom
niemieckim, ktére rozpoczeto sie miedzy Austria a Prusami w X v111 wie-
ku, zakonczyto sie kleska monarchii habsburskiej, ktéra cho¢ wcigz
byta mocarstwem, to jednak nie mogta juz nazywac si¢ mocarstwem
niemieckim'*.

W wyniku tej wojny, obnazajacej stabos¢ Austrii, doszlo do zmian
ustrojowych monarchii. Szans¢ na wzrost sity panstwa upatrywano
w wigkszym powigzaniu Wegréw z monarchia. Ulegajac wplywowi swo-
jej zony Elzbiety i ministra spraw zagranicznych (a od lutego 1867 prezesa
rady ministréw) Fryderyka von Beusta (1809-1886)'”, cesarz Franciszek
Jozet 1w styczniu 1867 roku wyrazit zgode na postulaty sejmu wegierskie-
go sformufowane juz w czerwcu 1866 roku. W lutym 1867 roku zostata
przywroécona konstytucja wegierska z 1848 roku. Po raz pierwszy zostat
powolany przez cesarza rzad wegierski. Nastepnie 3 kwietnia zostala
uchwalona przez sejm wegierski zaproponowana ugoda, zatwierdzona
nastepnie przez cesarza 12 czerwca, w oparciu o ktéra potaczono ze soba
przy pomocy unii personalnej i rzeczowej krélestwo wegierskie i cesar-
stwo austriackie. Powstaly w ten sposéb organizm panstwowy przyjat
od roku 1868 nazwe monarchii austriacko-wegierskiej (Austro-Wegry).
W dniu 21 grudnia 1867 roku zostaly przez cesarza zatwierdzone zmiany
w konstytucji (potrzebne do uregulowania wzajemnych relacji), ktéra
jako konstytucja grudniowa przetrwata az do 1918 roku'*.

100 Po podpisaniu 3 pazdziernika 1866 roku pokoju w Wiedniu Austria utracila jedynie
Wenecje na rzecz Wloch; Prusy mialy wéwczas ochote wykorzystaé zwyciestwo
do zagarniecia czeéci Czech i Slgska Cieszynskiego, lecz ostatecznie pod wplywem
Bismarcka zaniechano tego pomystu, ktéry grozitby uczynieniem sobie z Austrii
catkowitego wroga, co nie byto w interesie pruskim. Por. M. Zywczyniski, Historia
powszechna 1789-1870, dz. cyt., 5. 490-491.

101 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 493, 613.

102 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 493-494.



36 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Korzystng dla Prus sytuacje wykorzystal premier pruski Otto Bis-
marck-Schonhausen (1815-1898)'%, ktéry od razu w czerwcu 1866 roku
skierowal do 19 panstw poinocnoniemieckich zaproszenie, by wraz
z Prusami stworzyty nowy organizm panstwowy nazwany Zwiazkiem
Péinocnoniemieckim'. Do pelnego zjednoczenia panstw niemieckich
pod egida pruska doszlo w roku 1871 po przegranej przez Francje wojnie
z Prusami. 18 stycznia 1871 roku w Wersalu oficjalnie ogloszono powsta-
nie Rzeszy Niemieckiej, na czele ktdrej jako cesarz stanat dotychczasowy
krol pruski Wilhelm 1.

Historia Slgska Cieszynskiego miedzy Wiosng Ludéw a zjednocze-
niem Niemiec wpisywala si¢ w caly kontekst polityczny tego okresu.
Réwniez na tym obszarze stala si¢ odczuwalna germanizacyjna poli-
tyka wladz monarchii habsburskiej, oparta na sprzyjaniu niemieckim
interesom narodowym. Polityka ta wzmocniona zostala szczegdlnie
po patencie sylwestrowym z 1851, ktory anulowal konstytucje oktrojowa-
ng"’. Jezyki polski i czeski przestano uznawac za jezyki krajowe. W roku
1854 likwidacji poddano polskie instytucje kulturalne, jak Towarzystwo
Cieszynskie dla Wydoskonalenia sie w Jezyku Polskim i Biblioteke dla
Ludu Kraju Cieszynskiego. Wysokie oplaty za wydawanie prasy i cen-
zura udaremnialy szerzenie narodowych i politycznych idei. Pomimo
tego Stalmach podjat decyzje, by wydawac jako miesiecznik ,,Przeglad
Wypadkoéw Politycznych’, ktory rozprowadzano takze w Galicji. W tym
samym czasie od wrzesnia 1849 roku wznowiono wydawanie ,,Iygodnika
Cieszynskiego” (wczesniej ,,I'ygodnik”), ktéry od roku 1851 przyjal nazwe

~Gwiazdka Cieszynska — Pismo Naukowe i Zabawne”. Zwigkszajace si¢
grono czytelnikow ,,Gwiazdki” sprawilo, ze rozwoj polskiego ruchu
narodowego nadal mdgl, pomimo trudnosci, postepowac'””.

103 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-18;0, dz. cyt., s. 613.

104 Por. M. Zywczynski, Historia powszechna 1789-18;0, dz. cyt., s. 491.

105 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 536-537.
106 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 47.

107 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 48-51.
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Po wojnie z 1859 roku z punku widzenia mieszkaricéw Slaska
Cieszynskiego najwazniejsza kwestig bylo, by patent pazdziernikowy
(nowa konstytucja) z 20 pazdziernika 1860 roku oraz patent z lutego
1861 roku zagwarantowaly podstawowe prawa obywatelskie, a przez
to uksztaltowaly si¢ okolicznosci do rozpoczecia dziatalnosci publicznej,
dzieki czemu ,Gwiazdka Cieszynska” stala sie jesienig 1860 roku cza-
sopismem politycznym w ktérym prowadzona byta agitacja narodowa.
Stalmach wykorzystat to, by zdecydowanie podkresla¢ polskojezyczna
nature Slaska Cieszyniskiego i coraz bardziej dystansowa¢ sie do cze-
skich ambicji w stosunku do tych ziem. Taka strategia spowodowala,
ze narodowcy polscy zaczeli szuka¢ oparcia w politykach galicyjskich.
Wraz z Jerzym Ciencialg (1834-1913) po powrocie ze zjazdu w Kra-
kowie (grudzien 1860) Stalmach przygotowal petycje, w ktorej chciat,
by w urzedach, sadownictwie i szkolach mozna bylo postugiwac sie
jezykiem polskim'®.

Aktywnos¢ Polakow zostata dostrzezona przez czeskich dzialaczy
z okolic Opawy, ktérzy upatrywali w niej niebezpieczenstwa wobec
historycznych praw do Slaska Cieszynskiego dla Korony Swietego Wa-
ctawa. Mimo tego na razie udawalo si¢ unikng¢ zadraznien w relacjach
polsko-czeskich™.

Jednak juz poczawszy od lat szes¢dziesigtych, mozna bylo zauwazy¢
zwiastuny antagonizmu polsko-czeskiego, zwlaszcza w powiecie frysz-
tackim i na zachodzie powiatu cieszynskiego, w ktérych miato miejsce
wzajemne przenikanie si¢ dialektu polskiego i czeskiego. Pojawily sie
takze negatywne komentarze ze strony czesci czeskich politykow w od-
niesieniu do powstania styczniowego w Krolestwie Polskim. Zasad-
niczo, udawalo si¢ jednak unika¢ wigkszych trudnosci w stosunkach
polsko-czeskich™.

108 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 51-53.
109 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 53.
110 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 57.
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W roku 1865 politycy czescy skierowali do cesarza memorandum,
ktore zawierato program propanstwowy zmierzajacy do zjednoczenia
krajéw Korony $w. Wactawa (Czechy, Morawy i Slask), w celu powotania
panstwa czeskiego, ktére bedzie elementem monarchii Habsburgéw.
Program ten zostal przyjety przez polskich dzialaczy narodowych, kto-
rzy w ten sposob odeszli od postulowanego w trakcie Wiosny Ludéw
polaczenia Slgska Cieszynskiego z Galicja, liczacych, ze doprowadzi
to do narodowego réwnouprawnienia™.

Ugoda zawarta miedzy Austrig a Wegrami z 1867 roku, ktora miata by¢
gwarantem hegemonii niemieckiej na zachodzie panstwa (tzw. Przedli-
tawia lub Cislitawia, od stanowiacej na krétkim odcinku granice rzeki
Litawy"?) i wegierskiej na wschodzie (tzw. Zalitawia lub Translitawia)
i w wyniku ktérej powstaly Austro-Wegry, zostala poddana krytyce
przez narodowych dziataczy polskich, ktérzy obawiali sie przyltacze-
nia zachodniej czesci monarchii do zjednoczonego panstwa niemiec-
kiego™. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze nowa konstytucja Austro-Wegier
gwarantowala wszystkim narodom Austrii rOwnouprawnienie oraz
nienaruszalne prawo, aby strzec swojej narodowosci i jezyka i je piele-
gnowac™. Sukcesem ruchu narodowego stalo sie pozyskanie dla niego
czesci duchowienstwa ewangelickiego™.

W tym samym czasie liberalowie niemieccy w Austro-Wegrzech, row-
niez ze Slgska Cieszyniskiego, stali po stronie sojuszu monarchii ze zjed-
noczonym panstwem niemieckim w celu umocnienia pozycji Niemcow
zamieszkujacych Austro-Wegry. Z kolei politycy czescy postulowali, aby
kraje nalezace do Korony sw. Wactawa utworzyly taka jednostke politycz-
ng, ktora da im status, jaki otrzymaty Wegry. W celu propagowania tej
koncepcji od 1868 do 1871 roku organizowano zgromadzenia polityczne

nazywane ,,taborami’, ktére miaty takze obudzi¢ swiadomos¢ narodowa

111 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 59-60.

112 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-1870, dz. cyt., s. 493-494.
113 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 61.

114 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 61.

115 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 61.
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nizszych warstw nalezacych do spoleczenstwa. Taka postawa Czechow
stala sie przyczyng sprzeciwu politykéw niemieckich na Slasku®e.

Koncem lat sze$¢dziesigtych wzrosta takze aktywnos$¢ polskich
narodowcow. Pojawily si¢ postulaty réwnouprawnienia narodowego
i polaczenia Slaska Cieszynskiego z Galicja oraz utworzenia polskiego
seminarium dla nauczycieli w Cieszynie i obowigzkowego nauczania
jezyka polskiego w catym szkolnictwie $rednim, a takze zmiany ordy-
nacji wyborczej. Wybory do sejmu krajowego z 1870 roku byly okazja,
by polscy narodowcy mieli swoja reprezentacje w tym zgromadzeniu,
ale nie przyniosty im sukcesu'.

Polskich dziataczy narodowych ogarnat niepokdj z powodu wzro-
stu nastrojow nacjonalistycznych i prusofilskich ludnos$ci niemiec-
kiej. Powodem tego wzrostu stata si¢ wojna francusko-niemiecka z lat
1870-1871"%. Ludnos¢ niemiecka poszukiwata sposobnosci na zdoby-
cie dominacji w zachodniej cze$ci monarchii habsburskiej. Obawiano
sie przylaczenia Slaska Cieszyniskiego do Zwigzku Niemieckiego, a po
zjednoczeniu Niemiec do 11 Rzeszy™.

W sierpniu 1871 roku mialy miejsce przedterminowe wybory do Sl3-
skiego Sejmu Krajowego, w ktérych przy wzroscie frekwencji wyborczej
(osiagnietym glownie dzieki duchowienstwu katolickiemu) dziatacze
polskiego ruchu narodowego osiagneli nieoczekiwany i bezpreceden-
sowy sukces, otrzymujac trzy mandaty poselskie>.

W tym czasie polski ruch narodowy liczyl, ze zjednoczenie krajow Ko-
rony $w. Waclawa, ktére bylo juz niemal osiggniete, doprowadzi do po-
prawy stosunkéw miedzy nacjami zamieszkujgcymi Slask Cieszynski.

116 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 63-65.

117 Zrédlem aktywnosci polskich narodowcéw byly czeskie postulaty i organizowanie
przez Czechéw wspomnianych juz ,taboréw” oraz zadanie wigkszej autonomii
Galicji sformutowane przez Galicyjski Sejm Krajowy. Por. J. Gruchata, K. Nowak,
Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 65-66.

118 Por. M. Zywczyniski, Historia powszechna 1789-18;0, dz. cyt., s. 530-535.

119 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 67-68.

120 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 70.
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Stad niepowodzenie tego przedsiewzigcia napelnilo gorycza Polakow,
zdajacych sobie sprawe z tego, ze byla to wowczas chyba jedyna szansa
na cho¢by niewielkie réwnouprawnienie ludnosci ziemi cieszynskiej*.

Okres pomigdzy rokiem 1871 a wybuchem 1 wojny $wiatowej na tere-
nach nalezacych do Austro-Wegier naznaczony byl sporami narodowo-
$ciowymi gtéwnie pomiedzy Niemcami, Czechami, Wegrami, Polakami
i Ukraincami®.

W latach siedemdziesigtych pozornie moglo si¢ wydawac, ze wraca
sojusz trzech cesarzy, po tym jak w Berlinie we wrzes$niu 1872 roku do-
szto do wspolnego spotkania cesarza Wilhelma 1, Aleksandra 11 (1818-
1881)"3 i Franciszka Jozefa. Bylo to jednak zludne, poniewaz nieufnosc¢,
jaka sie juz wczesniej pomiedzy nimi nagromadzila, byta zbyt wielka,
by ja przezwyciezy¢.

Bismarckowi wydawalo si¢ rowniez, ze Gyula Andrassy (1823-1890),
ktory jako premier, a pdzniej minister spraw zagranicznych cieszyl si¢
wplywowa pozycja'», pokieruje Austro-Wegrami w strone proniemiecka,
jednak ten nie palal zbytnig sympatia do Niemiec. Niemniej jednak
mozna zanotowac, ze jego polityka wewnetrzna bardzo czesto podgzata
za przykladem Bismarcka i jego kulturkampfu. Andrassy podejmowat
starania, aby sposrod Stowian zamieszkujgcych panstwo Habsburgow-
wspolpracowac tylko z Polakami, czego przykladem jest jego wpltyw
na cesarza, aby zgodzil si¢ na przeprowadzenie polonizacji w admini-
stracji panistwowej, systemie szkolnictwa i wtadzy sgdowniczej na terenie
Galicji=®.

121 Poczatkiem wrze$nia 1871 roku cesarz wydal reskrypt uznajacy historyczne prawa
Kroélestwa Czeskiego i zapowiadajacy koronacje Franciszka Jozefa. Por. J. Gruchata,
K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 71-72.

122 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, w: Wielka Historia Swiata, t. 10,
red. J. Buszko i S. Grodziski, Warszawa 2006, s. 69-77.

123 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 17.

124 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 129.

125 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do I wojny swiatowej, dz. cyt., s. 71.

126 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 129.
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Po wojnie rosyjsko-tureckiej z lat 1877-1878, ktdrej przyczyna byly
wplywy rosyjskie na Batkanach, na mocy rokowan pokojowych, ktére
w 1878 roku przeprowadzono w Berlinie, Austro-Wegrom przyznano
w formie rekompensaty prawo okupacji ziem, z ktérych skladatla si¢
Bosnia i Hercegowina, a takze prawo posiadania garnizonu wojskowe-
go na terenie tzw. korytarza Sandzak, ktéry oddzielal od siebie Serbie
i Czarnogdre. Wejscie w posiadanie przez Habsburgéw tych terenéw
skonczylo si¢ w dalszej perspektywie tragicznie. Juz w roku 1882 pa-
nowata opinia, Ze taka sytuacja stanowi niebezpieczenstwo dla pokoju
w calej Europie, a Bo$nia i Hercegowina nazwane zostaty beczka prochu,
ktéra spowoduje konflikt ogolnoeuropejski.

W latach osiemdziesigtych x1x wieku zaczat ksztaltowac si¢ sojusz
nazwany Tréjprzymierzem, do ktorego weszly Austro-Wegry, Niemcy
i Wiochy®. Co prawda z inicjatywy Bismarcka w 1881 roku podjeto
dzialania zmierzajace do odnowy sojuszu trzech cesarzy z 1873 roku',
a 18 wrze$nia 1884 roku doszto w Skierniewicach do spotkania wtad-
cow tych mocarstw: Franciszka Jozefa, Wilhelma 1 i Aleksandra 111
(1845-1894°) w celu budowy takiego systemu kontynentalnego, ktory
przypominalby ten, jaki niegdy$ powstal w okresie napoleoniskim™, jed-
nak réznice w interesach rosyjskich i austriackich w zwigzku z sytuacja
na Balkanach byly tak zdecydowanie rozne, ze koniec zwigzku trzech
mocarstw okazat si¢ nieunikniony pomimo podejmowanych przez Bi-
smarcka prob tagodzenia rosyjsko-austriackiej rywalizacji>.

Ani pierwsza, ani druga konferencja w Hadze (1899 i 1907) nie
przyniosly pokojowego rozwigzania narostych miedzy europejskimi
mocarstwami konfliktéw'. Poczatkiem xx wieku, po rosyjsko-angiel-

127 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 175-182.
128 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 27.
129 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 27.
130 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 27.
131 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny $wiatowej, dz. cyt., s. 355.
132 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 130.
133 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 29, 34.
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skich i francusko-angielskich ukladach, powstal obok Tréjprzymierza
drugi blok panstw, zwany Tréjporozumieniem lub Ententg, do ktérego
przynalezaly Anglia, Francja i Rosja’*.

W roku 1908 Austro-Wegry dokonaly aneksji Bo$ni i Hercegowiny,
czego nie byli w stanie zaakceptowac popierani przez Rosj¢ mieszkajacy
tam Serbowie'. Na skutek dwoch wojen batkanskich (1912-1913 1 1913)
zdecydowanej zmianie ulegla sytuacja polityczna Poétwyspu Batkan-
skiego. Bulgaria uzyskala poparcie Austro-Wegier, z kolei Rosja stane¢ta
po stronie Rumunii i Serbii. Bulgarzy po ich klesce w 11 wojnie batkan-
skiej liczyli na rewanz wzgledem Serbii i Rumunii, z kolei Serbia zyla
nadzieja wyzwolenia spod austro-wegierskiego buta Serbow zamiesz-
kujacych Bo$nie i Hercegowine™.

Takie nastroje sprzyjaly nasileniu si¢ terroryzmu wymierzonego
w przedstawicieli austriackiego rezimu. Jego ofiarg stal si¢ arcyksiaze
Franciszek Ferdynand, nastepca tronu Habsburskiego, ktory 28 czerwca
1914 roku ponidst $mier¢ z reki serbskiego zamachowca w Sarajewie'.
Austria zazadala przeprowadzenia przez jej urzednikéw sledztwa na te-
renie Serbii. Gdy ta odmowita, 28 lipca 1914 roku Austro-Wegry wypo-
wiedzialy jej wojne. Poniewaz po stronie Serbii staneta Rosja, najpierw
Niemcy (1 sierpnia), a nastepnie Austria (5 sierpnia) wypowiedzialy
wojne Rosji. Zamieszane w konflikt wojenny zostaly takze Anglia i Fran-
cja. W sumie tak po jednej, jak i po drugiej stronie w czasie 1 wojny
$wiatowej walczylo 30 panstw*®.

W latach osiemdziesigtych x1x wieku polski ruch narodowy na Slasku
Cieszynskim ulegt podziatowi na dwa stronnictwa. Dzialacze katolic-
cy w 1883 roku powolali do zycia stronnictwo, ktére zostalo nazwane
Zwigzkiem Slaskich Katolikéw (z$k), zas ewangelicy w odpowiedzi
na to w kwietniu 1884 roku zalozyli Polityczne Towarzystwo Ludowe

134 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 34.
135 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 36.
136 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt., s. 37.
137 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny $wiatowej, dz. cyt. s. 37.
138 Por. Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny swiatowej, dz. cyt. s. 37.
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(pTL)™, w ktdrego szeregi wstapili takze katolicy nieidentyfikujacy sie
z z$K. Podczas gdy priorytetem z$k byta obrona intereséw Kosciota
Katolickiego, PTL na pierwszym miejscu umiescit prowadzenie batalii
o uzyskanie praw narodowych dla ludnosci polskojezycznej*°.

Pawel Stalmach, ktory byl redaktorem ,,Gwiazdki Cieszynskiej”,
po swojej rezygnacji oddat czasopismo w rece Katolickiego Czasopisma
Prasowego, ktdre bylo druga polska katolickg instytucja wydawnicza
na Slgsku Cieszyniskim obok Dziedzictwa btog. Jana Sarkandra zatozo-
nego w 1873 roku'#. W ten sposéb ,,Gwiazdka” od roku 1888 przeobrazita
sie w czasopismo Z$K, a jej redaktorem od roku 1890 zostat ks. Jozef
Londzin (1862-1929)*.

Polsko-czeskie animozje przybraly na sile na Ziemi Cieszynskiej w la-
tach osiemdziesiatych x1x wieku. W roku 1883 czescy narodowcy zalozyli
w Cieszynie towarzystwo majace propagowac kulture i o$wiate o nazwie
Snaha (Dgznos¢). Ewangeliccy narodowcy polscy obawiali sie juz nie
tylko germanizacji, ale takze czechizacji***. Z kolei latem 1894 roku przy-
braly na sile antypolskie odczucia w srodowisku politykéw niemieckich
na Slasku na skutek nawolywan, by Polacy rozpoczeli akcje na rzecz réw-
nouprawnienia ludnoéci polskiej Slaska Cieszyniskiego. Kiedy znowu
doszto do proby porozumienia migdzy Polakami a Niemcami, spowo-
dowalo to niepokéj miedzy czeskimi dzialaczami ziemi cieszynskiej .

Pod koniec wieku x1x doszlo do eskalacji sporéw polsko-czeskich.
Polsko-czesko-niemieckie spory narodowos$ciowe naznaczyty kolejne
lata na Slasku Cieszyniskim az do wybuchu 1 wojny $wiatowej'.

139 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 84-85.
140 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 84-85.
141 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 88.

142 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 88.

143 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 91.

144 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 92.

145 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 102.

146 Por. J. Gruchala, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 102.

147 Por. J. Gruchata, K. Nowak, Dzieje polityczne, dz. cyt., s. 108-139.
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Po podpisaniu 11 listopada 1918 roku ukfadu o zawieszeniu broni
w siedzibie marszatka Focha nieopodal Compiégne przerwane zostaly
operacje wojenne na szerszg skale i w ten sposéb zakoniczono 1 wojne
$wiatowa. Na zgliszczach wielkich mocarstw zrodzity si¢ nowe parnstwa
narodowe: Austria, Czechostowacja, Litwa, Lotwa, Estonia, Jugostawia,
Polska i Wegry'+.

Slask Cieszyniski po 1 wojnie $wiatowej ulegt podzialowi na dwie
czgsci, polska i czechostowacka. Obradujaca w 1920 roku w Paryzu
Konferencja Ambasadoréw 28 lipca oglosila rozstrzygniecie sporu
polsko-czechostowackiego dotyczacego Slaska Cieszynskiego. Granice
wytyczono na linii Olzy, w wyniku czego Jablonkéw, cze¢$¢ zachodnia
Cieszyna, Frysztat, Karwina i Bogumin, a takze cale zaglebie przemy-
stu wydobywczo-hutniczego dostalo sie w rece Czechostowacji. Polska
otrzymata wschodnig czes¢ Cieszyna, powiat bielski, cieszynski do rzeki
Olzy i kilka gmin powiatu frysztackiego. Po czeskiej stronie powstato
nowe miasto nazwane Czeskim Cieszynem, a nalezaca od tego mo-
mentu do Czechostowacji czes¢ Slaska Cieszyniskiego przyjelo sie na-
zywaé w Polsce Slaskiem za Olzg, Slgskiem Zaolziariskim lub po prostu
Zaolziem.

1.3. Wikariat Generalny (1770-1925)

Waznym zagadnieniem historycznym wpisanym w caly ztozony kontekst

omawianego okresu jest historia Kosciota na Slgsku Cieszynskim. Kiedy
po przegranych wojnach $lgskich Slask w wiekszosci zagarnely Prusy,
biskup wroctawski zachowal swoja jurysdykcje w tych czesciach diece-
zji, ktore pozostaly przy Habsburgach, tzn. w czesci Ksigstwa Nyskiego

i Ksiestwie Cieszynskim. Swoja wtadze wykonywal przy pomocy komi-
sariatow biskupich, istniejacego juz wczesniej komisariatu cieszynskiego

148 Por. A. Czubinski, Historia powszechna xx wieku, Poznan 2006, s. 117 i 125.

149 Por. K. Nowak, W 11 Rzeczypospolitej (1918/20-1939). Podziat regionu i miasta
(28 v1I 1920), w: Dzieje Cieszyna od pradziejow do czaséw wspotczesnych. Cieszyn
od Wiosny Ludéw do 111 Rzeczypospolitej, t. 3, red. 1. Panic, Cieszyn 2010, s. 245 1 246.
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w Ksiestwie Cieszynskim i powolanego przez kardynata Filipa Zinzen-
dorfa 12 marca 1746 roku na zgdanie Marii Teresy komisariatu nyskiego.

Nastepca kardynata Zinzendorfa biskup Filip Gotard hr. Schaffgotsch
podczas wojny siedmioletniej zostal przez kréla pruskiego Fryderyka
uznany za sprzymierzenca Habsburgow, wskutek czego musial uda¢
sie do austriackiej czesci diecezji, gdzie zamieszkal na zamku Johan-
nesberg (Janowa Gdra). Aby komisariatowi cieszynskiemu, od ktérego
biskup byl daleko, zapewnic lepsza opieke, 22 lipca 1770 roku powotat
dziekana frydeckiego Justusa Wilhelma hr. Prazme na stanowisko wi-
kariusza generalnego, ktéremu przydzielit takze konsystorz*'. W takich
okolicznos$ciach z przyczyn administracyjno-duszpasterskich powotany
do zycia zostat Wikariat Generalny dla Slaska austriackiego. Pierwszy
wikariusz generalny, Justus Wilhelm Prazma (Praschma), piastowal ten
urzad do swojej $mierci w 1795 roku’>.

Zgodnie z cesarskim dekretem z 1796 roku, wikariuszami generalnymi
mieli zostawa¢ duchowni wybierani sposréd komisarzy lub dziekandéw.
Kandydatury zglaszaty wladze austriackie. Po zatwierdzeniu kandydata
przez cesarza informacja o nominacji byta przekazywana biskupowi
wroclawskiemu*.

Podczas 155 lat funkcjonowania wikariatu stanowisko wikariusza
piastowalto 10 duchownych: Antoni Alojzy Lohn (1796-1806), Karol
Schipp (1806-1836), Pawet Prutek (1836-1842), Mateusz Opolski (1843-
1850), Antoni Helm (1850-1872), Franciszek Sniegon (1872-1891), Karol
Findzinski (1892-1897), Karol Hudziec (1897-1902) oraz Jerzy Kolek
(1902-1925)%4,

Omawiajac histori¢ Generalnego Wikariatu, nalezy wskaza¢ na orga-
nizacje terytorialng tej koscielnej jednostki administracyjnej. W roku
1770, gdy Wikariat Generalny zostal utworzony, w jego skfad weszlo

150 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, Cieszyn 1926, s. 4.

151 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 5.

152 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 56, 57.
153 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 57.
154 Por. . Mandziuk, Historia Kosciola Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 57.
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sze$¢ dekanatéw majacych swoje siedziby w Bielsku, Cieszynie, Frydku,
Frysztacie, Karwinie i Skoczowie. W roku 1806, wydzielajac czg$¢ parafii

z dekanatu cieszynskiego, erygowano dekanat z siedzibg w Jablonkowie.
Z kolei pomiedzy rokiem 1807 a 1846, wylaczajac czes¢ parafii z de-
kanatu skoczowskiego, powotano do zycia kolejny dekanat z siedziba
w Strumieniu. Na przestrzeni lat stopniowo zwigkszata si¢ ilo$¢ parafii

znajdujacych sie w granicach Generalnego Wikariatu. I tak liczba parafii

z 53 w roku 1788 urosta do 78 w roku 1910%°.

Gdy biskupem wroctawskim po $mierci Schaffgotscha zostat
w 1795 roku Jézef Chrystian Hohenlohe, cesarz Franciszek 11 postawit
jako warunek zatwierdzenia rzadéw nowego biskupa nad terytorium
diecezji nalezagcym do Habsburgéw zlozenie przysiegi wiernosci, a tak-
ze wypelnienie dwdch wymagan: po pierwsze, wikariusz generalny
miat pochodzi¢ z miejscowego duchowienstwa, otrzyma¢ godnos¢ bi-
skupia i wlasciwa jurysdykcje oraz po drugie, biskup zobowigzywat
sie do pokrywania kosztéw utrzymania wikariatu wraz z personelem
ze swoich dochodéw, a takze do dotacji na rzecz biedniejszych para-
fii oraz niektdérych duszpasterzy. Po zlozeniu przysiegi i po deklaracji
gotowosci do spelnienia dwoch cesarskich warunkéw, cesarz dokonat
zatwierdzenia nowego biskupa, ktéremu przekazat prawo do admini-
stracji dobrami biskupimi*’. Tylko raz w historii wikariatu spetniony
zostal warunek godnosci biskupiej dla wikariusza generalnego, gdy sakre
przyjat w 1883 roku Franciszek Sniegon®.

Cesarz Franciszek, mianujac wikariuszem generalnym 26 wrze$nia
1796 roku ks. Antoniego Alojzego Lohna, ktéry piastowal urzad komisa-
rza idziekana cieszynskiego, postanowit jednocze$nie w swoim dekrecie
z 21 pazdziernika 1796 roku, ze miejscem, w ktérym wikariat bedzie
mial siedzibe, bedzie miasto Cieszyn. Nie bylo jednak obowiazku,

155 Por. H. Bogusz, Dzieje i ustréj Generalnego Wikariatu w Cieszynie, dz. cyt., s. 158-159.
156 Por. H. Bogusz, Dzieje i ustréj Generalnego Wikariatu w Cieszynie, dz. cyt., s. 158-159.
157 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 57, 58.

158 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 58.

159 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 7.
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by wikariusze generalni przebywali w Cieszynie'*°. Skutkiem tego
w praktyce wikariat nie miat stalej siedziby, a kazdy z wikariuszy pelnit
swoje obowigzki tam, gdzie byl proboszczem. Byly to nastepujgce para-
fie: Frydek, Cieszyn, Frydek (dwukrotnie), Bielsko, Strumien i Cieszyn'®.
Dopiero od polowy x1x wieku uksztaltowala sie praktyka, ze to wlasnie
proboszcz i dziekan cieszynski pelnil te funkgje, a jesli mianowano wi-
kariuszem proboszcza z innej parafii, musial przenies¢ si¢ do Cieszyna'.
Kompetencje Wikariatu byly nastepujace: wikariusz nadzorowat
kwestie wyznaniowe, zarzadzal i kontrolowal korzystanie z débr ko-
$cielnych, posiadal prawo mianowania, odwolywania i przenoszenia
na urzad administratora koscielnego, wikariusza, kapelana, zajmowat
sie takze podzialem stypendiéw szkolnych oraz sprawami zwigzanymi
z dyscypling duchowienstwa. Wsr6d uprawnien wikariusza znajdowat
sie takze zarzad nad szkolami miejskimi i wiejskimi, co wigzalo si¢
z posiadaniem wplywu na prowadzenie nauki jezyka polskiego i religii
w jezyku polskim oraz na zatrudnianie kadry nauczycielskiej'®.
Sprawa jezyka stala sie drazliwg kwestig po potaczeniu Slgska z Mo-
rawami w 1782 roku w jeden organizm administracyjny, tzw. gubernium.
Od tego momentu zaczely nasila¢ sie wplywy jezyka czeskiego, czego
wyrazem bylo wprowadzenie tego jezyka do podrecznikéw i szkdt po-
mimo ich polskiego charakteru, a takze pomimo polskiej narodowosci
uczniéw. Caly wiek x1x stal sie czasem walki o jezyk polski, tym bardziej
ze w ok. 1800 roku 73 proc. ludnosci stanowili na tych terenach Polacy'*+.
Istnienie administracji koscielnej, ktora w jakim$ zakresie cieszyla
sie niezaleznoscia, nie spotkato sie z entuzjazmem kolejnych biskupow
wroctawskich'®. Aspiracja wladz austriackich bylo utworzenie osob-
nego biskupstwa na Slgsku Cieszyniskim lub przynajmniej uzyskanie

160 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 7.

161 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku..., dz. cyt., s. 58.

162 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 58.

163 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 58 i 59.
164 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 59.

165 Por. . Mandziuk, Historia Kosciola Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 59.
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sakry biskupiej dla wikariuszy generalnych**, stad podejmowano rézne
dziatania, ktére pomoglyby osiagnac ten cel.

Przyktadem takich dzialan byla nastepujaca sytuacja. Poniewaz bi-
skup Hohenlohe o$wiadczyt cesarzowi Franciszkowi, Ze osobiscie chce
wypelnia¢ te zadania, ktdre przynalezg jedynie wyswieconemu bisku-
powi, cesarz nalozyl na niego samego obowiazek udzielania §wigcen
kaptanskich i sakramentu bierzmowania'?. Problemy ze zdrowiem byly
bardzo czgsto przeszkoda w wypelnieniu przez biskupa obowigzku
udzielania bierzmowania, dlatego poprosil on cesarza o zgode, by te
obowiazki mogt pelni¢ jego sufragan. Nie wyrazajac na to zgody, cesarz
powiadomil biskupa, ze jesli, jak sam twierdzi, nie jest w stanie z powo-
doéw zdrowotnych tych obowigzkéw wypelniaé, powinien natychmiast
uzyskac w Stolicy Apostolskiej nominacje biskupig dla wikariusza gene-
ralnego, ktérym byl wowczas $wiezo mianowany ks. Lohn'*®. Ostatecznie
przyjeto propozycje biskupa, by sakramentu bierzmowania udzielat
na Slasku Cieszyriskim ordynariusz ofomuniecki, jesli biskup wroctawski
nie jest w stanie tego obowigzku wypelni¢. Postawiono jednak warunek,
ze taka sytuacja jest traktowana jako tymczasowa, dopoki nie bedzie
nominacji biskupiej dla wikariusza generalnego, a biskup wroctawski
ma obowigzek o te nominacje stara¢ si¢ w Rzymie'®.

Omawiajac histori¢ Wikariatu Generalnego, nie mozna pomina¢ za-
gadnienia jozefinizmu"°, ktory dotknat caly Kosciot katolicki pod rzada-
mi Habsburgéw, nie wylaczajac z tego Kosciota na Slasku Cieszyniskim”",
Jozefinizm byt calym szeregiem polityczno-koscielnych reform, ktdre
zainicjowala Maria Teresa, a doprowadzit do perfekcji jej syn Jozef 11.

166 Por. ]. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slqsku..., dz. cyt,, s. 59.

167 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 7.

168 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt.,s. 71 8.

169 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 8.

170 Zagadnienie jozefinizmu zostalo wspomniane juz wczesniej, w drugim paragra-
fie tego rozdzialu, stad dodamy tu jedynie te informacje, ktére wczeéniej zostaly
pominiete.

171 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 55.
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Celem bylo przejecie kontroli przez panstwo nad calym organizmem

Kosciota. Poczatkiem tego procesu bylo podwazenie i zlekcewazenie

zasady prawa kanonicznego. Ponad 6 tys. aktow prawnych, ktore ogtosit

wlatach 1781-1790 cesarz Jézef, doprowadzito do tego, ze Austria byla juz
blisko schizmy. Dgzono do calkowitego oderwania Kosciota od Rzymu

i poddania go wladzy cesarza. Odebrano jurysdykcje biskupom, przede

wszystkim w odniesieniu do spraw zwiazanych z malzenstwem, i zlikwi-
dowano przysiege wiernoéci wobec Stolicy Swietej. Duchowni stali sie

optacanymi urzednikami, ktérzy stuzyli i byli poddani jedynie §wieckiej

wladzy72. Jozefinizm panowal do potowy x1x wieku. Za rzadéw kanc-
lerza Metternicha nastapilo pewne zmigkczenie jego regul. System ten

odcisnal jednak glebokie pietno na mysleniu i sposobie funkcjonowania

kilku pokolen duchownych, uksztattowanych w oparciu o jego zatozenia.
Dopiero Wiosna Ludéw przyniosta Kosciolowi peing swobode, a kon-
kordat z 1855 roku zapewnit Ko$ciolowi pelng autonomie w odniesieniu

do panstwa i niczym nieograniczong facznos¢ z Rzymem®. Ponad 50 lat

funkcjonowania tego systemu nie moglo nie rzutowa¢ na dzialalnos¢

Kosciota w kolejnych latach pomimo upadku jozefinizmu.

Na szczegdlng uwage w historii Wikariatu i Kosciota na Slasku Cie-
szynskim zasluguje dzialalnos¢ jednego z wikariuszy generalnych,
ks. Mateusza Opolskiego (1780-1850). Ks. Londzin opisuje go jako przy-
jaciela ludu i szkoty. Bronil polskiej ludnosci wiejskiej w czasie zatargu
kilku wsi z panistwem karwinskim, a poniewaz miat §wiadomo$¢, ze po-
ziom wyksztalcenia, kultury i narodowej §$wiadomosci Polakéw moze
by¢ podniesiony jedynie przez dobre szkolnictwo, troszczyl si¢ o jego
rozwoj i poprawienie warunkéw bytowych nauczycieli. Zostal takze scha-
rakteryzowany przez ks. Londzina jako uswiadomiony Polak, ktérego
zyciowa misja bylo wyrwanie ludu polskiego z wielowiekowego letar-
gu, w ktorym ludnos¢ polska byla pograzona pod panowaniem obcych
wiadcéw na Slasku. Jest on nazwany pionierem w budzeniu $wiadomosci

172 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., . 55.
173 Por. J. Mandziuk, Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku..., dz. cyt., s. 56.
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narodowej i w organizowaniu narodowego ruchu polskiego, ktéry swoja
dzialalnoscig wyprzedzit wielu §wieckich dziataczy na rzecz polskosci
na Slgsku Cieszynskim, takich jak Stalmach czy Cienciata. Jemu przypisu-
je sie wprowadzenie jezyka polskiego do szkolnictwa ludowego na Slasku
Cieszynskim, on takze zalozyl pierwsza polska biblioteke dla Slgzakow'.

Dzialalnos¢ duchowienstwa na rzecz budzenia narodowej swiado-
mosci Polakéw nie zawsze budzita aprobate, a niekiedy wrecz spotykata
sie z wrogoscig biskupdw wroctawskich, czego przykladem byla posta¢
kardynala Jerzego Koppa”s. Kardynal wywieral nacisk na wikariuszy
generalnych, by zabraniali duchowienstwu angazowac si¢ w sprawy na-
rodowe. Poniewaz kolejni wikariusze generalni rozumieli, ze praca nad
$wiadomoscig narodowg i zaangazowanie w sprawy narodowe duchow-
nych jest dla wiernych znakiem prawdziwej troski o ich dobro, dzieki
czemu duchowni cieszyli si¢ szacunkiem i powazaniem, a takze ze brak
takiego zaangazowania bylby odbierany jako brak solidarnosci pasterza
z powierzonymi jego pieczy owcami i prowadzitby do zerwania wigzi
wiernych z Kosciolem, nie zabraniali duchowienistwu na Slagsku Cie-
szynskim takiej dziatalnosci. Kardynat Kopp tego nie tylko nie rozumiat,
ale nadto utrudnial z tego powodu zycie i dzialalnos¢ poszczegdlnych
wikarijuszy generalnych¢.

Przykladem takiej postawy kardynata Koppa byla sprawa powstania
seminarium duchownego dla austriackiej czesci diecezji wroctawskiej.
W wieku x1x duchowienstwo dla tej czesci diecezji ksztalcilo si¢ w se-
minarium ofomunieckim, ktére jednak nie bylo idealnym miejscem
zuwagi na niemiecko-czeskie otoczenie. Trzeba jednak zauwazy¢, ze bu-
dzenie si¢ ruchu narodowego wsrdéd Czechdw sprzyjato takze rozwijaniu
sie ruchu polskiego wsrod kandydatéow do kaptanstwa, ktérzy mogli
ksztalci¢ si¢ bez ograniczen w jezyku polskim"”. Taka sytuacja nie od-

174 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 14-21.
175 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 40.

176 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 40-62.
177 Por. ]. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 57, 58.
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powiadata kard. Koppowi, ktdry dla austriackiej czeéci swojej diecezji
postanowil powota¢ oddzielne seminarium. Zamiast jednak zorganizo-
wac je w Cieszynie, ktory cieszyl sie wielkim znaczeniem historycznym,
a takze byl stolica wikariatu, na miejsce nowego seminarium wybrano
trudno dostepne ze wzgledu na warunki komunikacyjne niewielkie
niemieckie miasteczko Widnawe. Bylo ono polozone daleko od tere-
néw objetych ruchem narodowym, zeby ,,przypadkiem” teologowie nie
zarazili si¢ polska agitacjg”.

W ostatnich 30 latach funkcjonowania wikariatu w Cieszynie raz
po raz powracata idea przylaczenia Slaska Cieszyniskiego do diecezji
krakowskiej lub utworzenia na tych terenach osobnego biskupstwa.
Takie dzialania byly przede wszystkim skutkiem polityki germanizacji
uprawianej przez kard. Koppa. Po jego $mierci w 1914 roku pomysty
te na nowo odzyly, nie zostaly jednak nigdy sfinalizowane.

Po 1 wojnie $wiatowej ziemie wikariatu zostaly podzielone pomie-
dzy Czechostowacje** i Polske. W roku 1920 dzigki staraniom wtadz
Czechostowacji zostal utworzony komisariat dla czeskiej czesci Slaska
Cieszynskiego, wskutek czego wtadza wikariusza generalnego w Cie-
szynie zostalta ograniczona do polskiej czeéci Slaska Cieszyniskiego'™.

Po podziale Gérnego Slaska w roku 1922 na cze$¢ niemiecka i polska
zostata powolana do istnienia Administracja Apostolska w Katowicach
dla polskiej czesci Slaska, jednak na skutek nieporozumienia, jakie zaszto
miedzy rzagdem polskim a Stolicg Apostolskg, Slask Cieszynski nadal
pozostat pod jurysdykcja biskupa wroctawskiego®2. Dopiero w roku 1925,
wraz z powolaniem do Zycia nowej diecezji $laskiej ze stolica

178 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 58.

179 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 67.

180 W$rdd szeregu panstw, ktore wylonily si¢ po upadku Austro-Wegier jesienig 1918
powstala réwniez Czechostowacja jako wspdlne panstwo Czechéw i Stowakéw. Por.
A. Czubinski, Historia powszechna xx wieku, dz. cyt., s. 117, 1251 133.

181 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 75.

182 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 75.
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w Katowicach, Slask Cieszynski wlaczony zostal w struktury tej wtasnie
diecezji*™. W ten sposob 1 grudnia 1925 roku, po 155 latach, zakonczyt
swoja dziatalno$¢ Wikariat Generalny w Cieszynie'+.

Rozdzial pierwszy przedstawil rys historyczny Generalnego Wika-
riatu na tle historii Slaska Cieszynskiego. Nie da sie bowiem zrozumieé
specyfiki tak ko$cielnej, jak i kulturalnej tych ziem bez szerszego kontek-
stu historycznego. Nie byloby przeciez tego Wikariatu, gdyby wczesniej
Habsburgowie nie utracili niemal catego Slaska po przegranych z Pru-
sami wojnach slaskich. Swoje pietno na tych ziemiach pozostawily takze
absolutystyczne rzady Marii Teresy, Jozefa 11 i kanclerza Metternicha.
Z kolei wraz z Wiosng Ludow zaczeta stopniowo budzi¢ sie z uspienia
$wiadomo$¢é narodowa ludzi zamieszkujacych tereny Slgska Cieszynskie-
go, tak Polakoéw, jak i Czechow oraz Niemcow. W caly ten skompliko-
wany kontekst spoleczno-polityczny wpisato sie powstanie, organizacja
i historia Wikariatu Generalnego w Cieszynie. W takim oto szerokim
kontekscie historii Wikariatu w kolejnych rozdziatach zostanie przed-
stawiona kultura muzyczna, jaka uksztaltowala si¢ w obrzedach kosciel-
nych sprawowanych w przestrzeni §wigtyn rozsianych na tych ziemiach.

183 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 75.
184 Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 76.



2. Muzyka wokalna

Kultura muzyczna w liturgii Ko$ciola wyrazala si¢ na przestrzeni wie-
koéw przede wszystkim w korzystaniu z dorobku muzycznego artystow
poszczegdlnych epok, a takze z bogactwa skarbca ludowej piesni litur-
gicznej, ktora rozwijata si¢ niejako réwnolegle wraz z wielkg muzyka
artystyczna. To wielkie dziedzictwo obejmuje rézne gatunki muzyki
wokalnej, instrumentalnej i wokalno-instrumentalnej. Dlatego nalezy
przesledzi¢ dzieje korzystania z literatury muzycznej w okresie istnienia
Wikariatu Generalnego na Slasku Cieszyfiskim w oparciu o dostepne
informacje z kilku osrodkoéw tej jurysdykcji koscielne;.

2.1. Spiewy liturgiczne

Pod pojeciem $piewdw liturgicznych kryja si¢ te wszystkie czesci prze-
znaczone do $piewu w liturgii, ktére zawarte sg w ksiegach liturgicz-
nych lub w opracowaniach przeznaczonych dla organistéw, a utozonych
w oparciu o ksiegi liturgiczne. Na Slgsku Cieszyriskim, z okresu Wika-
riatu Generalnego zachowaly sie przyklady wlasnie takich opracowan,
dokonywanych w oparciu o ksiegi liturgiczne, a przeznaczonych dla
organistow. W kilku przypadkach mozna zreszta stwierdzi¢, ze to sami
organisci byli autorami tych wtasnie opracowan.

Przykladem s3 opracowania zachowane w parafii pod wezwaniem
Dobrego Pasterza w Istebnej. Pierwszym z nich jest Zbior ceremonij
uzywanych w Gromnice, Palmowq Niedziele, Uroczystos¢ Zmartwych-
wstania Patnskiego, Krzyzowe dni, Uroczystos¢ Bozego Ciata i Dzieni Za-
duszny'. Na stronie tytulowej tego opracowania znajdujemy cenng

1 Por. Zbiér ceremonij uzywanych w Gromnice, Palmowg Niedziele, Uroczystos¢ Zmar-
twychwstania Patiskiego, Krzyzowe dni, Uroczystos¢ Bozego Ciata i Dzieti Zaduszny.
Arch. Par. w Istebnej, sygn. 1.
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wiadomos¢ dotyczacy jego powstania. Jego autorem byl Karol Kiibel,
pelniacy funkcje organisty i nauczyciela w Koniakowie. Adnotacja
ta opatrzona jest datg 1910. Opracowanie to stanowi przyklad dobrze
przygotowanej, starannie wydanej drukiem pomocy dla organisty w jego
muzyczno-liturgicznej dzialalnosci’. Oprécz tego na stronie tytufo-
wej znajduje si¢ jeszcze informacja, Ze zbior zawiera takze modlitwe
o deszczio pogode®. Zbioér ten zawiera facinskie teksty liturgiczne wraz
z melodiami do nich (pisane czarng czcionka) oraz rubryki (czcionka
czerwona)* w jezyku polskim. Napisane po polsku rubryki stanowig tutaj
dokladny opis wszystkich obrzedow $wiat, do ktérych odnosi si¢ ten
zbidr. Oprdcz liturgicznych tekstéw i $§piewow po facinie opracowanie
niniejsze zawiera takze polskie piesni przeznaczone na te §wieta’. Dla
przyktadu podczas poswigcenia gromnic w $wigto Ofiarowania Panskie-
go po modlitwie z blogostawienstwem $wiec, gdy byly one rozdawane
wiernym, organista mial wykona¢ antyfone Lumen ad revelationem gen-
tium, wraz z kantykiem Symeona Nunc dimittis. Gregorianska melodia
tej antyfony (z niewielkim bledem wzgledem oryginatu) wraz z kan-
tykiem (zapisany w dwoch wersjach opierajacych sie na 1 i viiI tonie
psalmowym) zapisana jest na pigciolinii.

Kolejna pozycja pochodzaca z parafii istebnianskiej jest zbior zatytu-
towany Wielki Tydzieni, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego od Niedzieli

2 ,Zebral, ulozyt i wydrukowal Karol Kiibel, Nauczyciel i Organista w Koniakowie
1910”. Por. Zbiér ceremonij..., dz. cyt., strona tytulowa.

3 Ponizej tytulu na pierwszej stronie zanotowano réwniez: ,Oprdcz tego zawiera
prosbe o deszcz i prosbe o piekny czas”. Por. Zbiér ceremonij..., dz. cyt.

4 W ksiegach liturgicznych Kosciota katolickiego glowny tekst, stanowiacy tres¢ czyta-
nych badz $piewanych modlitw, pisany jest czarng czcionka (niekiedy zwany nigry-
kami, od tac. niger - czarny), za$ techniczne objasnienia poszczegdlnych obrzedow,
sposob ich wykonania zapisany jest czcionka czerwong. Te wlasnie na czerwono
zapisane uwagi zwyklo si¢ nazywac rubrykami (od tac. ruber — czerwony).

5  Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt. Wiecej uwagi poswiecimy pie$niom polskim, oma-
wiajac religijne pie$ni ludowe oraz religijne tradycje muzyczne.

6  Por. Zbiér ceremonij..., dz. cyt., s. 5-7.
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Palmowej do Niedzieli Wielkanocnej’. Ksigga ta oznaczona jest jako tom
czwarty (adnotacja ze strony tytulowej)®. Pod tytutem znajduje si¢ ad-
notacja wskazujaca, ze autorem tego opracowania jest podobnie jak
wczesniej Karol Kiibel. Strona tytulowa opatrzona zostala datg 1916,
wskazujaca na czas przygotowania tego opracowania. Réwniez i ta ksie-
ga jest wymownym $wiadectwem troski o muzyke w liturgii na tych
terenach. Opracowanie zostalo pieczolowicie sporzadzone i wydru-
kowane®. Zawiera dokladny opis nabozenstwa na Niedziele Palmowa.
W opracowaniu tym znajdujg sie $piewy na poszczegdlne dni Wielkie-
go Tygodnia. Dokladnie opisana zostata liturgia Wielkiego Czwartku
i Wielkiego Piatku (przy czym liturgia wielkopiatkowa jest niekompletna,
jej opis konczy si¢ na pasji). Modlitwy i §piewy liturgiczne czesciowo
zapisane s3 w jezyku tacinskim, czg$ciowo zas polskim. Dla przyktadu
pasja Niedzieli Palmowej jest po polsku®, z kolei pasja wielkopiatkowa
zapisana jest po tacinie". Pasja Wielkiego Pigtku nie jest kompletna. Jej
tekst konczy sie na dialogu Jezusa z Pilatem i znajdujacym sie w tym
dialogu pytaniu ,,C6z to jest prawda?”. Pasja ta zapisana jest w formie
jednoglosowego $piewu, zapisanego na pieciolinii. Jesli chodzi zas
o pasje z Niedzieli Palmowej, to rozpisana jest na czterogtosowy chor (so-
pran, alt, tenor, bas) i solistow $piewajacych role Chrystusa, Ewangelisty,
stuzebnicy, Judasza, kaptana oraz Piotra i Pifata®.

Do $piewdw liturgicznych zaliczy¢ nalezy takze kilka pozycji za-
chowanych wsréd muzykaliéw skoczowskich. Pierwsza z omawianych

7 Wielki Tydzien, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego od Niedzieli Palmowej do Niedzieli

Wielkanocnej, Por. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 3.

8 Por. Wielki Tydzieti..., dz. cyt., strona tytulowa.
»Zebral, ulozyt i wydrukowat Karol Kiibel Nauczyciel i organista. Koniakéw 1916”.
Por. Wielki Tydzieti..., dz. cyt., strona tytulowa.

10 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 9.

11 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 109.

12 Quid est veritas?, w: Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 116.

13 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 9.
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tutaj bedzie zeszyt zatytutowany Ad matutinum, in tertio nocturio*. Jest
to rekopis zawierajacy teksty liturgiczne oraz nuty do niektdrych czesci
(do antyfon, psalmoéw czy tez innych tekstow). Wystepuje tu podziat
na kaplana i chér. Miedzy innymi znajduje si¢ tu antyfona do psalmu
inwitatoryjnego Christus natus est et venite adoremus®, a takze pozbawio-
ny nut tekst hymnu Jesu Redemptor omnium, cum lucis ante originem™.
Rekopis ten sporzadzony jest w jezyku facinskim. Nie ma informacji
dotyczacej daty jego powstania. Z tresci tu zawartej wnioskujemy, ze jest
to tekst jutrzni Bozego Narodzenia, ktéra najwyrazniej w takiej formie
w Skoczowie byta wykonywana.

Bez nut oraz w calosci po tacinie sporzadzony jest rekopis zawierajacy
uroczyste blogostawienstwo soli i wody na Objawienie Panskie”.

Zbior skoczowski zawiera takze tekst nieszpordw, ktorego tres¢ wska-
zuje na $wigto Ofiarowania Panskiego. Znajduja si¢ tu antyfony, psalmy;,
werset, antyfona do Magnificat oraz Te Deum. Rekopis sporzadzony jest
w caloéci po lacinie i bez nut®.

Wirdd skoczowskich rekopiséw znajduje sie kilka zwigzanych z litur-
gia i Spiewami Wielkiego Tygodnia. Pierwszym z omawianych jest rozpi-
sana na chdr i solistow pasja na Niedziele Palmowa, w calo$ci po czesku
(na kweétnou nedeli)®. Na rewersach partii dla poszczegolnych bohate-
réw pasji zanotowano daty: przy falszywym swiadku 1850, przy Piotrze
i Kajfaszu 1853, przy Judaszu 1850 i 1858, przy stuzacej 1858. Oprocz
tych partii pasja zawiera takze partie Pifata, jak réwniez organowg oraz

14 Pisownia oryginalna z rekopisu. Por. Ad matutinum, in tertio nocturio, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 6.

15 Chrystus sie narodzit i przyjdzcie, adorujmy. Thum. wt. Por. Ad matutinum, in tertio
nocturio, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 6.

16 Oryginalna pisownia lac. z rekopisu zawiera btagd. Powinno by¢ quem zamiast cum
originem — Jezu, Odkupicielu wszystkich, Ciebie przed swiatla poczgtkiem. Thum wt.
Por. Ad matutinum, in tertio nocturio, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 6.

17 Por. Uroczyste blogostawieristwo soli i wody na Objawienie Pariskie, Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 1.

18 Por. Nieszpory na swigto Ofiarowania Patiskiego, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8o.

19 Por. Pasja na Niedziele Palmowg, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 20.
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choru skladajacego si¢ z cantusa i altu®. Ten sam rekopis zawiera partie
Piotra i stugi przeznaczone na Wielki Pigtek, oznaczone datg 1859, oraz
oznaczong datg 1850 partie stuzacej, a takze partie Pilata i choru (bez
daty), rowniez na Wielki Pigtek®. Rekopis ten stanowig wigc zacho-
wane fragmenty pasji z Niedzieli Palmowej i Wielkiego Piagtku. Cato$¢
tego rekopisu sporzadzona jest po czesku, z wyjatkiem nagtéwkow po-
szczegolnych partii wokalnych, oznaczonych imionami poszczegélnych
bohateréw po lacinie. Rekopis ten zawiera takze jedna kartke z partiag
tenoru wraz z tacinskim tekstem Ecce quomodo moritur iustus et nemo
percipit corde®. Byl to tekst jednego z responsoriéw przeznaczonych
na Wielka Sobote. Rekopis ten ukazuje, jak wielka wage przywiazywano
w Skoczowie do uroczystego przezywania Wielkiego Tygodnia.

Wielkotygodniowym $piewem liturgicznym, ktéry znajduje si¢ w sko-
czowskim zbiorze, s3 takze rozpisane przy pomocy neum na pigciolinii
po tacinie Lamentacje proroka Jeremiasza®. Te osiem lamentacji wy-
konywanych bylo podczas obrzedéw Wielkiego Piatku, w czasie ad-
oracji Krzyza*. W Skoczowie znajduje si¢ takze rozpisana neumami
na czterolinii liturgia godzin Wielkiego Czwartku, Pigtku i Soboty wraz
z Lamentacjami Jeremiasza®.

Do liturgicznych $piewéw znajdujacych si¢ w zbiorze skoczowskim
zaliczy¢ nalezy tez dwa rekopisy zwigzane z uroczystoscia Wszyst-
kich Swietych i Dniem Zadusznym. Pierwszy z nich zawiera psalmy
i antyfony na Wszystkich Swietych? oraz teksty zwigzane z procesja

20 Por. Pasja na Niedzielg Palmowg, dz. cyt.

21 Por. Pasja na Niedziele Palmowg, dz. cyt.

22 ,JOto wjaki sposob umiera sprawiedliwy, a nikt nie bierze tego do serca” Ttum. wl.
Por. Pasja na Niedzielg Palmowg, dz. cyt.

23 Por. Lamentacje proroka Jeremiasza, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 93.

24 Por. Missale Romanum, Editio juxta tipicam Vaticanam, Cincinnati 1944, s. 183-186.

25 Por. Liturgia Godzin Wielkiego Czwartku, Pigtku i Soboty wraz z Lamentacjami
Jeremiasza, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 94.

26 Psalmen und Antifonem auf Aller Heiligen. Por. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8.
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za wiernych zmarlych”. Sa to w wiekszosci teksty tacinskie bez nut, ale
znajduje sie tu takze czeska piesn za zmartych z zapisem muzycznym
oraz modlitwy po polsku, wsrdd ktérych znajduje sie miedzy innymi
Litania za zmartych i niekompletne ttumaczenie na jezyk polski Salve
Regina®.

Drugi z rekopiséw zawierajacy teksty zwigzane z uroczystoscia
Wszystkich Swietych i Dniem Zadusznym zatytulowany jest De pro-
cessione Generali pro fidelibus defunctis®. W rekopisie tym znajduja si¢
teksty tacinskie psalméw, antyfon, responsoriéw, Te Deum oraz Litanii
do Wszystkich Swigtych. Cze$¢ z tych tekstéw posiada zapis muzyczny
w postaci neum umieszczonych na pieciolinii**. Rekopis ten obejmuje
takze piec stacji z procesji za wiernych zmarlych, opracowanych na pie-
ciolinii w zapisie nutowym, wraz z tekstem lacinskim. Na kazda ze stacji
sktada si¢ antyfona polaczona z psalmami. I stacja zawiera Absolve
Domine animas eorum® wraz z Psalmem 64 Te Decet®, 11 stacja: Credo,
quo Redemptor meus vivat® razem z Psalmem 141 Voce mea ad Domi-
num clamavi**, 111 stacja: Qui Lazarum resuscitasti®® wraz z Psalmem 145

27 De Processione Generali pro Fidelibus Defunctis (,,O procesji generalnej za wiernych
zmarlych’, thum. wl.). Por. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8.

28 ,BadZ pozdrowiona Krolowa, Matko mitosierdzia, Ziwocie, stodkosci i nadziejo
nasza badz pozdrowiona. Do Ciebie wotamy wygnani synowie Ewy, do Ciebie
wzdychamy stechajac i placzac na tym padole placzu. Nuz tedy...” - w tym miejscu
tlumaczenie zawarte w tym rekopisie si¢ urywa. Por. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8.

29 O procesji generalnej za wiernych zmarlych, thum. wt. Por. De processione Generali
pro fidelibus defunctis, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 10.

30 Por. De processione Generali pro fidelibus defunctis, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 10.

31 Uwolnij Panie ich dusze (ttum. wt.). Por. De processione Generali pro fidelibus de-
functis, dz. cyt.

32 Tobie nalezy sig (ttum. wl.). Por. De processione Generali pro fidelibus defunctis, dz. cyt.

33 Wierze, ze Odkupiciel mdj zyje (thum. wt.). Por. De processione Generali pro fidelibus
defunctis, dz. cyt.

34 Glosem moim wolatem do Pana (ttum. wt.). Por. De processione Generali pro fidelibus
defunctis, dz. cyt.

35 Ten, ktéry wskrzesit Lazarza (ttum. wl.). Por. De processione Generali pro fidelibus
defunctis, dz. cyt.
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Lauda anima mea Dominum?®, 1v stacja: Pecantem me quotidie, et non
me penitentem? razem z tekstem Isaiae 38 (z ksiegi Izajasza) Ego disci
in dimidio dierom® oraz v stacja: Libera me Domine de morte aeterna®
wraz z Psalmami: 148 Laudate Dominum de coelis*°, 149 Cantate Domino
canticum novum* i 150 Laudate Dominum in Santis eius®. Zakoncze-
nie po wszystkich stacjach stanowi Salve Regina. Wszystkie psalmy
w omawianym rekopisie, jak réwniez Salve Regina nie posiadaja pelnego
tekstu, a jedynie sg zasygnalizowane poprzez ich tytuly, ktére pojawiaja
sie po antyfonach poszczegélnych stacji. Sam rekopis, cho¢ nie posia-
da daty, swoim stanem fizycznym wskazuje, Ze nalezy do najstarszych
w skoczowskim zbiorze®.

2.2. Religijne pies$ni ludowe

Omawiajac religijne piesni ludowe, nalezy mie¢ na mysli te $piewy,
ktore przeznaczone s3 do $piewania przez wiernych zgromadzonych
na liturgii w ich jezyku ojczystym. Tradycja pielegnowania tej formy
muzyki w liturgii byta niezwykle Zywa na Slgsku Cieszyriskim w czasie
istnienia Wikariatu Generalnego. W oparciu o dostepne zrodla zostang
przedstawione przykltady kultywowania tej muzyki.

36 Chwal duszo moja Pana (thum. wt.). Por. De processione Generali pro fidelibus de-
functis, dz. cyt.

37 Grzeszgc codziennie i nie pokutujgc (thum. wl.). Por. De processione Generali pro
fidelibus defunctis, dz. cyt.

38 Rzeklem w polowie dni (ttum. wl.). Por. De processione Generali pro fidelibus defunctis,
dz. cyt.

39 Wybaw mnie Panie od Smierci wiecznej (ttum. wt.). Por. De processione Generali pro
fidelibus defunctis, dz. cyt.

40 Chwalcie Pana z niebios (ttum. wl.). Por. De processione Generali pro fidelibus de-
functis, dz. cyt.

41 Spiewajcie panu piesr nowg (ttum. wt.). Por. De processione Generali pro fidelibus
defunctis, dz. cyt.

42 Chwalcie Pana w Jego swigtych (thum. wl.). Por. De processione Generali pro fidelibus
defunctis, dz. cyt.

43 Por. De processione Generali pro fidelibus defunctis, dz. cyt.
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Wspomniany juz wczesniej Zbior ceremonij uzywanych w Gromnice,
Palmowg Niedzielg, Uroczystos¢ Zmartwychwstania Patniskiego, Krzy-
zowe dni, Uroczystos¢ Bozego Ciata i Dzieti Zaduszny oprocz tekstow
liturgicznych wraz z rubrykami zawiera w sobie takze polskie piesni
przeznaczone do uzytku wiernych#. Nie sposéb omoéwi¢ wszystkich
pie$ni zawartych w tym zbiorze. Dlatego uwaga zostanie skupiona
na niektdrych z tych piesni, ktore jawia si¢ jako utwory niewystepujace
gdzie indziej. Wydaje sig, ze nalezy jednak na poczatku wspomnie¢,
ze znalazly si¢ w tym zbiorze takze powszechnie znane pie$ni polskie
jak np. Serdeczna Matko* czy Kto si¢ w opiekg*®.

Piesniami, o ktérych mozna powiedzie¢, ze nigdzie indziej nie sa spo-
tykane, byly wykonywane w $wieto Ofiarowania Panskiego Chwata Bogu
w wysokosci i Dzisiaj wszedtszy do kosciota®. Piesni te byly wykonywane
podczas procesji z gromnicami w to §wigto. Warto przedstawi¢ tu petny
tekst tych pie$ni:

Chwala Bogu w wysoko$ci, Z niniejszej uroczystosci Dzisiaj §wigcg si¢
gromnice, Dla przedziwnej tajemnice
Dzi$ z $wiecg w Ko$ciot wehodzita, Marya z tym co zrodzita By Bogu
ofiarowala, To co najdrozszego miafa
Dzi$ dla przyktadu naszego, Nie majac brudu zadnego Pelni prawo
oczyszczenia, Czystsza nad wszystkie stworzenia
Dzi$ palimy owe $wiece, Ktére w zgon dadzg nam w rece Aby$smy i w §wietle
zyli, I w $wietle z $wiata schodzili
Dla tegoé¢to gdy nas chrzczono, Swiece takze zaswiecono By$my wiarg
o$wieceni, Grzechowych sie strzegli cieni
Swieca jest Tréjcy obrazem, Knot, wosk, $wiatlo, jedno razem Swieca
do obrzadkéw wiele, Zawsze potrzebna w kosciele

44 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt.

45 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt., s. 65.
46 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt., s. 63.
47 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt., s. 9-13.
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Ogien $wiecy Bogu mily, Ogien krzepi ludzkie sily Swieca cienie nocne
spedza, Gromnica czarta odpedza
Zyjmyz w cnotliwej $wiattosci, Strzegac sie grzechu ciemnosci Bysmy
gdy bedziem konali, Jasno$¢ nieba ogladali
Dzisiaj wigc prosmy Maryi, BySmy doznali taski Jej W zyciu a najbardziej
w zgonie, By nam byta ku obronie
Aby$my za Jej pomocg, Zdjeci $miertelng niemocg Gromnica czarta zgromili,
Szczesliwie zycie skonczyli

Piesn ta w pierwszych trzech zwrotkach odwoluje si¢ do ewange-
licznej sceny Ofiarowania Jezusa w Swigtyni* i obowigzku ofiarowania
pierworodnego syna Bogu zgodnie z przepisami starotestamentalnego
prawa*. W kolejnych zwrotkach tres¢ tej piesni koncentruje sie na roli
i obecnosci $wiecy, tak w zyciu chrzescijanina, jak i podczas obrzedow
sprawowanych w kosciele (np. w liturgii chrztu czy tez podczas konania
na fozu $mierci), a takze na symbolice teologicznej $wiecy. Na szczegdlng
uwage zastuguje przedstawienie §wiecy jako symbolu Tréjcy Swietej,
ktdra obrazuje jednos¢ knota, wosku i $wiatla:

Dzisiaj wszedlszy do kosciola, Szymeon z radosci wola Céz ja widze?
Bog nad bogi, Odwiedza sw¢j lud ubogi
O Boze, c6z si¢ to stalo, Ze mi sie szczedcia dostato By niegodne oczy moje,
Widzialy zbawienie swoje
O niechze Ci Wiecznie trwala, Bedzie cze$¢, poklon i chwata Bogu w ciele
zjawionemu, Z Dziewicy urodzonemu
Podaj Matko swe kochanie, Podaj me oczekiwanie Co $wiat trzyma
w palcach swoich, Juz widze na rekach moich
Witaj narodéw $wiattosci, Chwalo Izraelskich wlosci Ty$ obronca, Ty$
Zbawiciel, Ty$ Bog moj, Tys Odkupiciel

48 Por. Lk 2, 21-40.
49 Por. Wj 13, 2.12.15.
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Patrzac, Twa sie ciesze twarza, Z ktdrej wdziecznoscig sie zarzg Juz mnie
$wiatlo oswiecilo, Juz mi wiecej zy¢ niemito
Juz teraz, Panie, starego, Pu$¢ w pokoju stuge Twego Rozwigz mnie juz teraz
z cialem, Czegom pragnat doczekatem
Nie chee juz mie¢ nic na $wiecie, Niech mi¢ predko §mieré w grob wgniecie
Duch si¢ moéj do Ciebie $pieszy, Nic mnie tu juz nie pocieszy
Juz, juz, wesolo umieram, Juz oczy moje zawieram Zi$¢ mi obietnice swoja,
Wez do nieba dusz¢ moja

Tres¢ tej piesni w niezwykle plastyczny sposob przedstawia spotkanie
Jezusa i Jego rodzicéw z Symeonem opisane przez Swietego Lukasza®.
Spiew ten zawiera takze w swojej tresci jedne z najistotniejszych prawd
wiary, jak Wcielenie i Dziewictwo Najswigtszej Maryi Panny. W slo-
wach tej piesni zawarto takze owo pragnienie Symeona, by ujrzawszy
Zbawienie, Swiatto na o§wiecenie pogan i chwale Izraela, ze spokojem
odejs¢ z tego Swiata.

Unikatowe, jak sie wydaje, sa takze piesni przeznaczone do $piewania
podczas procesji w Niedziele Palmowg. W Zbiorze ceremonij”* na to
wydarzenie przewidziane sa dwie piesni: Z nieba zestany oraz Niechaj
bedzie czesc. Tekst pierwszego z tych dwdch $piewdw przedstawia si¢
nastepujaco:

Z nieba zestany, Syn Boga zywego, Gdy w Jeruzalem wjezdzal czasu swego
We wsi Betfage rzekt uczniom gotowe, Stowa takowe

Dwaj do miasteczka teraz pobiezycie, Ktore przed soba lezace widzicie Mnie
przywiedziecie oélice, oslatko, Dwoje bydlatko

Jezliby wam kto chcial trudnoé¢ zadawaé, Moje potrzebe macie opowiada¢
Dosy¢ uczyni tej to Panskiej woli, Zaraz pozwoli

50 Por. Lk 2,25-35.
51 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt.
52 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt., s. 31-36.
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Wiszystkie te rzeczy dzieje sie dlatego, Ze to rzeczono z Pisma prorockiego,
Cérko Syonska! Krol idzie do Ciebie, W cichej osobie
Co Pan rozkazat studzy uczynili, Pana na bydle przywiodlszy wsadzili
Ttluszcze na droge wielkie zabiegaly, Panu $piewaly
Jedni poczciwos¢ taka wyrzadzali, Ze naprzeciwko Panu wychadzali
Kedy miat jecha¢, rzucali na ziemie, Swoje odzienie
Drudzy postugi takie wyrzadzali, Részczki zielone z drzew odlamowali
Scielgc na ziemie, niechaj pigkng bedzie, Ozdoba wszedzie
A drudzy z checi za Panem chodzili, Do Niego takim sposobem mowili
Zbaw nas, zmiluj sie, nie opuszczaj zydéw, Synu Dawidow!
Skoro pospdlstwo o tem ustyszato, Ze Jezus idzie, wnet mu zabiezalo Niosac
galazki z drzewa palmowego, Z serca prawego
Dziatki zydowskie zabiegtszy $piewaty, Wdziecznemi glosy Pana wyznawaty
Ten jest, co przezen ludzkie pokolenie, Wezmie zbawienie
Dziatki natchniete przez Ducha Swietego, Wotaly: Ten jest, ktory ludu swego
Z mocy szatanskiej jest Odkupicielem, I Zbawicielem
O jako zacny Bog nasz i Pan wielki, Ktorego w $wiecie wychwala duch wszelki
Jego czcza Panstwa, Trony, Aniotowie, Serafinowie
Corko Syoniska! Oto Krél twdj jedzie, Zalosna trwoga niechaj cie odejdzie
Na osle lichym przyjezdza bez pychy, Oto Krol cichy
Zawitaj Krdlu, Zbawicielu $wiata! Ciebie przez dlugie czekalismy lata,
Ty$ przyszed! zbawi¢ od piekta wiecznego, Czleka grzesznego
Przedziwne dziatek $piewania i glosy, Wybijaly sie aze pod niebiosy
Wielbiac zastugi Pana pokornego, Zwycigzcy swego
Wielka to mito§¢ owych ludzi byla, Ze im sie Zadna praca nie sprzykrzyta
Stuzy¢ zwycigzcy, stawi¢ prawdziwego, Boga zywego
Z wielkim tryumfem Zwyciezcy zacnemu, I my $piewajmy Synowi Bozemu
Niech si¢ wynoszga boskiej chwaly glosy, Az pod niebiosy
Niech Bogu chwata z ust naszych wyplywa, Ktéry na niebie wysokiem
przebywa A Ty co idziesz przeblogostawiony, Badz pochwalony.
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Tekst drugiej z tych piesni brzmi z kolei:

Niechaj bedzie cze$¢, chwala, Zbawicielu Tobie Ktora$ dzi$ z ust niewinnych
dziatek wzbudzil sobie
Ty$ jest Krol Izraelski, z Dawida zrodzony Co$ przyszed! w Imie Panskie,
badz blogostawiony
Ciebie wystawia niebo i wszystko stworzenie Tobie cztowiek $miertelny
swoje nuci pienie
Tobie dzis$ lud Zydowski, stal droge palmami, My tez przed Ciebie niesiem
swe modty z piesniami
Oni cze$¢ dali Tobie, na $mier¢ idgcemu My Tobie dzi$ $piewamy w niebie
siedzgcemu
Wdziecznies ich przyjat checi, przyjm Panie i nasze, Wszak przed Toba
co dobrze, to przyjemno zawsze.

Tematem obu tych piesni jest uroczysty wjazd Jezusa do Jerozolimy*.
Opisuja one wydarzenia, jakie mialy miejsce w Niedziele Palmowa. Hi-
storia tego wjazdu zostala zawarta w tresci tych $piewéw. Uwage przyku-
wa fakt, ze obie te piesni w swojej warstwie tekstowej stanowia swoiste
streszczenie zawierajace, jak sie zdaje, pelny opis wydarzen z Niedzieli
Palmowej, jaki znamy z relacji ewangelistow. W ten sposob oba te §piewy
mozna uznac za wyjatkowa katecheze, przypominajaca wiernym historie
Niedzieli Palmowe;j.

Obrzedy koscielne stanowia przestrzen, w ktorej obok religijnych
pie$ni ludowych zawsze jest takze miejsce na muzyke polifoniczng, wy-
konywana przez zespoly wokalne. Dlatego w dalszej czgsci niniejszej
pracy przedstawione zostang formy muzyczne przeznaczone na chor
a capella, ktore byly obecne podczas sprawowania obrzedéw koscielnych
na Slgsku Cieszyriskim w czasie isnienia Wikariatu Generalnego.

53 Por. Mk 11, 1-11; Mt 21, 1-11; £k 19, 29-40; ] 12, 12-19.
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2.3. Wieloglosowe $piewy chdralne a capella
Pielegnowanie muzyki wokalnej w liturgii na Slagsku Cieszyriskim w cza-
sie istnienia Wikariatu Generalnego bylo kontynuacja tradycji mu-
zycznej na tych ziemiach przejetej od wezesniejszych pokolen. Dlatego
wydaje si¢, ze najpierw warto odnie$¢ si¢ do informacji na temat muzyki
w liturgii z okresu poprzedzajacego powstanie Generalnego Wikariatu.
W najstarszej z istniejacych kronik Bielska o nazwie Mnemosynon,
pochodzacej z ok. 1715 roku, autorstwa Ernsta Otipki, znajduje sig
wzmianka o muzyce w kosciele §w. Mikolaja z poczatku xv11 wieku, czyli
z okresu, w ktorym kosciot nalezat do Ewangelikéw. Chodzi o opis po-
$wiecenia nowego cmentarnego kosciota dedykowanego Swietej Trojcy
21608 roku. Ceremonia zostala odprawiona w uroczysto$¢ Tréjcy Prze-
najswietszej, ktora byla w owym roku obchodzona 24 czerwca. Autor tej
kroniki wspomina o wykonanym w kleczacej pozycji, przed oltarzem,
po facinie Veni Sancte Spiritus, o zaintonowaniu przez pastora kolekty
Vlersus] laetatus sum oraz o odprawieniu uroczystej mszy zakonczonej
Te Deum wraz z pro$bami, ktorej towarzyszyla piekna muzyka i inne
przemyslane pie$ni*. Jest to istotna informacja na temat kultury mu-
zycznej na tych ziemiach, dzigki ktdérej mozna si¢ dowiedzie¢ o piele-
gnowaniu $piewdw facinskich u zamieszkujacych Bielsko na poczatku
xv1I wieku protestantéw. Praktyka ta odpowiadala zresztg postulatowi
samego Marcina Lutra, ktéry cho¢ w liturgii pierwszorzednymi uczynit
jezyki narodowe, wskazywal jednak, by przy celebrowaniu wigkszych
uroczystosci korzystac ze $piewu facinskiego®. Wazne z punktu widzenia
ksztaltu muzyki wliturgii jest w tym przekazie takze wspomnienie owej
»pieknej muzyki i innych przemyslanych piesni”. Wydaje sig, ze pod

54 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 47, 48; E. Otipka, ,, Mnemosynon” -
das ist die Bielitze Stadt-Chronik aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts, Bielitz 1927,
s. XII.
55 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt.
56 ,Schonen Musica und andern geistreichen Liedern”. Ttum. za: J. Jasiniska, Tradycje
muzyczne..., dz. cyt., s. 48. Por. E. Otipka, , Mnemosynon” - das ist die Bielitze Stadt-
-Chronik aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts, dz. cyt., s. X1I.
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tym sformulowaniem kryje si¢ blizej nieokreslony gatunek polifonii,
ktérego forma z pewnoscig gérowala nad zwykla forma piesni $pie-
wanej przez wiernych. W ten sposéb fakt, jakim byta praktyka $piewu
wieloglosowego w roku 1608 w bielskiej $wiatyni §w. Mikolaja, wydaje
sie nie pozostawia¢ zadnych watpliwosci”. Relacja Otipki wskazuje
takze na to, ze dobdr repertuaru muzycznego dla liturgii nie byl sprawg
przypadku, ale przemys$lanym dzialaniem (owe ,,przemyslane piesni”),
ktorego owocem byta koherentnos¢ literatury muzycznej z trescig prze-
zywang w samej liturgii. Wydaje si¢ takze w oparciu o te informacje,
ze mamy tu do czynienia z muzyka wokalng, szczegdlnie gdy mowa
jest o $piewach lacinskich. Nie ma tu wzmianki o uzyciu instrumen-
tow, cho¢ pewnosci w tej kwestii mie¢ nie mozna. W kazdym razie
pierwsza wzmianka o organach w Bielskiej $wiatyni pochodzi dopiero
2 1639 roku, z okresu gdy kosciél powrdcit do katolikow, co nie znaczy,
ze wczesniej Swigtynia w taki instrument nie byla wyposazona®. Tego
jednak w oparciu o zrédla nie mozna stwierdzic.

Kolejne wazne informacje zwigzane z muzyka wokalng pochodza
z okresu po 1630 roku, kiedy to kosciot sw. Mikotaja zostal zwrocony
katolikom. Woéwczas zapoczatkowano muzyczno-liturgiczne tradycje,
ktore mialy stac sie statymi punktami w porzadku liturgicznym bielskiej
$wigtyni. Chodzi o dwie fundacje muzyczne wprowadzone przez ks.
Walentego Biersacka, drugiego w kolejnosci proboszcza kosciota $w. Mi-
kotaja po restytucji z lat 1639-1648. Pierwsza z tych fundacji dotyczy
antyfony Hodie natus est, ktéra kazdego roku miala zosta¢ zaspiewana
przez rektora i (lub) organiste przed suma w uroczysto$¢ Zwiastowa-
nia, za co z kasy miejskiej nalezal im sie jeden floren renski*. Fundacja
ta jest czytelnym $wiadectwem posiadania przez parafi¢ tak organow,
jak i statego organisty w tym czasie, za$ zatrudnienie do tego przedsie-
wziecia rektora szkoly dzialajacej przy kosciele wskazuje na wspotprace

57 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 48.
58 Por. ]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 51.
59 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 52.
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pomiedzy ko$ciotem i szkolg w zakresie muzyki. Z kolei pokrycie kosz-
tow fundacji przez miejska kas¢ jest znakiem zwigzku, jaki zachodzit
pomiedzy kultem sprawowanym w $wigtyni a $wieckimi wladzami
owczesnego Bielska®.

Swiadectwem zwigzku szkoly i wspdlnoty katolickiej na polu mu-
zycznym jest takze druga ze wzmiankowanych fundacji muzycznych.
Zgodnie z tg fundacjg bakatarz razem z calg szkolg byl zobowigzany
do wykonania antyfony Haec est dies w czasie mszy swietej we wszystkie
niedziele, a takze responsorium In monte oliveti zawsze w czwartek rano.
Wykonanie tych §piewéw mialo charakteryzowac sie nalezna godnoscia,
wdzigkiem, a takze mialo by¢ kontynuowane na zawsze®. Koszty tej
fundacji takze pokrywaly wladze miejskie. Dzigki tym informacjom
mozna odkry¢ nierozerwalny i $cisty zwigzek szkoty i Ko$ciota na polu
muzyKki liturgicznej. Na tej podstawie mozna pokusic sie o stwierdzenie,
ze tak nauczenie, jak i ¢wiczenie §piewu gregorianskiego wykonywanego
w liturgii w sporym zakresie dokonywato si¢ w szkole, ktérej zaréwno
uczniowie, jak réwniez grono pedagogiczne stanowilo filar uroczystej
muzyki podczas liturgii. Fundacja ta wskazuje takze na to, ze $piew
gregorianski wykonywano w bielskiej $wiatyni nie tylko w niedziele
i $wieta, lecz rowniez w dni powszednie, wlasnie dzieki zaangazowaniu
do tego dzieta przykoscielnej szkoty®.

Bielski kosciol sw. Mikolaja stal si¢ waznym os$rodkiem muzycz-
nym, poczawszy od konca xviir wieku, najpierw dzigki dzialajacej
tam wtasnie od konca xviir stulecia przez caly wiek x1x kapeli wo-
kalno-instrumentalnej®. Wéréd muzykaliéow zachowanych z okresu
dzialalno$ci wspomnianej kapeli na okolo przynajmniej 180 kom-
pozycji* zaledwie dwie kompozycje sg utworami czysto wokalny-

60 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 52.
61 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 53.
62 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 53.
63 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 55-62; 66.
64 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 87.
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mi, na cztery glosy a capella®. Oczywiscie mozna takze stwierdzi¢
w omawianym okresie obecno$¢ $piewu gregorianskiego w praktyce
wspolnoty parafialnej, niemniej jednak jest to stwierdzenie bardzo
ogdlne, bez mozliwosci wskazania, ktére kompozycje gregorianskie
i w jaki sposob byly wykonywane®. Wydaje sie, ze nie ma przeszkdd,
by w oparciu o powyzsze dane postawi¢ teze, iz dziatalno$¢ tego ze-
spolu wokalno-instrumentalnego przy bielskiej $wigtyni w praktyce
niemal zupelnie wyeliminowala wykonywanie chéralnych utworéow
czysto wokalnych na przestrzeni x1x wieku. Uwaga zostala skupiona
na muzyce wokalno-instrumentalnej. o czym bedzie mowa nieco dalej.

Zmiana repertuaru na korzys¢ kompozycji wokalnych nastapila
konicem x1x wieku po upadku istniejacej wczesniej kapeli, glownie
za sprawg dzialalnosci Vaclava Vlastimila Hausmanna, ktéry jako nowy
organista zostal zatrudniony w 1889 roku®. Juz w 1890 roku Husmann
powotal do istnienia Katholischer Kirchemmusik-Verein (Katolic-
kie Stowarzyszenie Muzyki Koscielnej), ktore zostalo uformowane
i dzialalo jako zespot choralny®.

Przemiany repertuarowe zainicjowane przez Hausmanna cho¢ stop-
niowe, bardziej ewolucyjne niz rewolucyjne, zwrdcily si¢ w sposob
bardzo czytelny ku novum, jakim byl cecylianski ruch odnowy®.
Do repertuaru zaczeto wprowadza¢ kompozycje pionieréw cecylia-
nizmu takich jak m.in. Kaspar Ett (1788-1847)7°, Caspar Aiblinger

65 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 91. Jednym z tych dwéch utworéw
jest zachowana w formie rekopisu kompozycja autorstwa bielskiego kompozytora
Silvestra Schona Vexilla regis, przeznaczona na czterogtosowy kwartet meski. Por.
Vexilla regis fiir Minnerquartett, Silvester Schon, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-

-Bialej, sygn. MiBB 11 44.

66 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 115.

67 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 122, 136-142. Postaci Hausmanna
przyjrzymy sie blizej w dalszej czesci niniejszego opracowania.

68 Por. . Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 129.

69 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 142.

70 Zjego dziet wokalnych zachowato si¢ w formie rekopisu Ave maris stella na cantus,
alt, tenor i bas. Por. Ave maris stella, Kaspar Ett, Arch. Par. s$w. Mikotaja w Bielsku-

-Bialej, sygn. MiBB I 39.
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(1779-1867), Franz Silcher (1789-1860)", Karl Kempter (1819-1871),
Franz Abt (1819-1885)7, Ignaz Reimann (1820-1885) czy tez Franz Witt
(1834-1888)7. Znaczna cze$¢ tworczosci tych muzykow (prawie catosé
tworczosci Witta) byla kompozycjami a capella, co w przypadku osrod-
ka muzyki liturgicznej, jakim byla wczeéniej $wigtynia $w. Mikotaja
w Bielsku, skupionego na wykonywaniu dziet wokalno-instrumental-
nych, stanowilo nowa muzyczng jakos¢. Taki stan rzeczy wigzat sie
tak ze skladem stowarzyszenia (zespdt wokalny), jak i z powszechnie
rozprzestrzeniajacymi si¢ wowczas trendami na polu muzyki kosciel-
nej. Pojawito si¢ w tym okresie réwniez wigcej utworéw w jezyku
niemieckim, cho¢ wcigz (réwniez w kolejnych latach) dominowaly
kompozycje lacinskie?.

Do kompozytoréw przywolanych wczesniej nalezy dolaczy¢ tak-
ze tworcow zwigzanych z wczesniejszym postklasycznym nurtem

71 Wokalnym dzielem tego kompozytora zachowanym w Bielsku jest zatobny Trauge-
sang (Zaiobny lament, ttum. wl.), na cantus, alt, tenor i bas. Por. Traugesang, Franz
Silcher, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 161.

72 Wokalng kompozycja Abta zachowang w Bielsku w formie druku jest Uber den
Sternen (Ponad gwiazdami, ttum wt.) na cantus, alt, tenor i bas. Por. Uber den
Sternen, Franz Abt, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 9.

73 Zachowalo si¢ kilka wokalnych kompozycji tego autora. Sg to: Ave Maria na cztery
glosy meskie (tenor 11 11 oraz bas 1 i 11); Litanie Laurentanae (Litania Loretarska)
na cztery glosy meskie (tenor 1 i 11 oraz bas 1 i 11); Missa in honorem S. Ambrosii
(Msza ku czci swigtego Ambrozego, thum wl.) na cztery glosy mieszane (cantus, alt,
tenor i bas), Offertorium na cztery glosy mieszane (cantus, alt, tenor i bas) oraz
Regina coeli na cztery glosy meskie (tenor 1111 oraz bas 1i11). Por. Ave Maria, Franz
Witt, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 214; Litanie Laurenta-
nae, Franz Witt, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 214; Missa
in honorem S. Ambrosii, Franz Witt, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 216; Offertorium, Franz Witt, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Biatej, sygn.
MiBB I 240; Regina coeli, Franz Witt, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 214.

74 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 142.

75 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 142.
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z 1 polowy x1x wieku, jak cho¢by Robert Fiihrer (1807-1861)° czy Véc-
lav (Wenzel) Emanuel Horak (1800-1871), po ktorych utwory wowczas
siegano””. Przemiany w repertuarze wokalnym bielskiego kosciota w tym
czasie dopelnia w konicu twérczo$¢ samego Hausmanna, ktéry wéréd
swoich kompozycji pisal takze utwory na chor a capella.

Po $mierci Hausmanna w 1903 roku organistg w ko$ciele $w. Mikotaja
zostal kolejny wybitny muzyk, Viktor Clariss Czajanek”, ktéry w Bielsku
pozostal niemal do potowy xx wieku (doktadnie do 1946 roku). Na jego
dzialalno$¢ skladata sie takze wytezona praca z chérem, ktory opar-
ty byt na instytucji wspomnianego wczesniej Katholischer Kirchem-
musik-Verein, ktére w dwudziestoleciu miedzywojennym xx wieku

76 Wokalng kompozycja tego autora jest Te Deurn na cztery glosy meskie (tenor 1111
oraz bas 11 11) zachowane w formie rekopisu. Por. Te Deum, Robert Fithrer, Arch.
Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 47.
77 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 143.
78 Zachowalo si¢ 12 wokalnych kompozycji Hausmanna. Sg to: Benedictus es na cztery
glosy mieszane (cantus, alt, tenor i bas), por. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 1 90; Benedictus sit Deus na cztery glosy mieszane (cantus, alt,
tenor i bas), por. Arch. Par. §w. Mikotlaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 90; Des Lob
soll orschallen (Weihnachtslied) na cztery glosy mieszane (koleda Chwata winna
zabrzmiel, ttum. wl.). por. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Biatlej, sygn. MiBB 1 79;
Die Jugend na cztery glosy mieszane, por. Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB I 83; Ecce sacerdos magnus na cztery glosy mieszane, por. Arch. Par.
$w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 90; Erfreut euch fromme Seelen (Raduj
sig poboznymi duszami, ttum. wl.) na cztery glosy meskie (tenor 1111 oraz bas1i11),
por. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 84; Erste dreistimmige
Sing-Messe (Pierwsza Spiewana msza na trzy glosy, thum. wl.) na trzy glosy zenskie
(cantus 1i11 orazalt), por. Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 85;
Ihr Engel rein (Twdj czysty aniof, thum. wi.) na trzy glosy zenskie (cantus 11 11 oraz
alt), por. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 86; Iste confessor
na cztery glosy mieszane, por. Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. misB
1 90; Regina coeli na cztery glosy mieszane, por. Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 1 91; Sacerdos et Pontifex na cztery glosy mieszane, por. Arch.
Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 90 oraz Te Deum 111 na cztery glosy
mieszane, por. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 91.
79 Por.].Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 148. Wigcej o tym muzyku zostanie
powiedziane w dalszej czgéci pracy.
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funkcjonowalo takze pod polska nazwa Katolickiego Stowarzyszenia
(lub Towarzystwa) Muzyki Koscielnej®.

W repertuarze tego zespolu pod dyrekcjg Czajanka znalazla sie duza
liczba utworéw wokalnych na choér a capella, jak cho¢by rézne utwory
gregorianskie, a takze dziefa takich mistrzéw jak Giovanni Pierluigi
da Palestrina (1525-1594)%, Orlando di Lasso (1532-1594)%, Jacobus Gal-
lus (1550-1591)®, Heinrich Isaak (1450-1517)*, Ludwig Senfl (1486-1543)%
czy Tomas Luis de Victoria (1548-1611)* i wielu innych®”. W okresie
dzialalnosci Czajanka odstgpiono od dziet bedacych imitacjg klasykow
wiedenskich. Gdy za$ chodzi o muzyke Mozarta czy Haydna, ograni-
czono sie do wybranych arcydziel. Siegnieto natomiast do repertuaru
przedklasycznego, prezentujac mistrzéw renesansu i baroku®. W od-
niesieniu do muzyki x1x i xx wieku gléwnym zrebem repertuaru staty

80 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 154, 155.

81 Do zachowanych w Bielsku utworéw Palestriny naleza: Alma Redemptoris Mater
na cantus, alt, tenor i bas, por. Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB
I 137; O bone Jesu (zachowala sie tylko partia basu), por. Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 254 oraz Salve Regina na cantus 1111, alt, tenor 1 i 11
oraz bas, por. Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 137.

82 Utworami tego wielkiego mistrza renesansu zachowanymi w bielskiej parafii $w. Mi-
kotaja sa: Ave Maria na cantus 1111, alt, tenor i bas 1111, por. Arch. Par. sw. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 137 oraz Salve Regina na cantus, alt, tenor i bas, por.
Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 137.

83 Por. Ecce quomodo moritur na cantus, alt, tenor i bas, Jacobus Gallus, Arch. Par.
$w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 254 oraz Resonet in laudibus na can-
tus, alt, tenor i bas, Jacobus Gallus, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 52.

84 Por. Asperges me na cantus, alt, tenor i bas, Heinrich Isaac, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 109.

85 Por. O Herre Gott, begnade mich (O Panie Boze, blagaj mnie, ttum. wt.), na cantus,
alt, tenor i bas, Lodovicus Senfel, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 194.

86 Por. Popule meus na cantus, alt, tenor i bas, Thomas Luis Victoria, Arch. Par. $w. Mi-
kotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 204.

87 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 180-184.

88 Por. J. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 183.
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sie dzieta pochodzace od muzykéw zwigzanych z odnowa cecylianska,
w zestawieniu z ktérymi tworczo$¢ romantyczna, jak chocby Franza
Schuberta (1797-1828)% czy Antona Brucknera (1824-1896), byta mar-
ginalna w praktyce wykonawczej tego okresu bielskiej fary®.

Wisréd archiwaliow znajdujacych sie w Ksiaznicy Cieszynskiej
mozemy znalez¢ niewielki zbidér muzykaliéw pochodzacych z parafii
rzymskokatolickiej pod wezwaniem $§w. Marii Magdaleny w Cieszynie.
Wsrod tych materialéw muzycznych zachowat sie tylko jeden utwor,
ktéry mogt by¢ wykonywany a capella. Jest to opracowanie na chor
meski jednej z sze$ciu piesni Ludwika van Beethovena (1770-1827) Die
Ehre Gottes aus der Natur (Honorem Boga z natury, thum. wi), Opus 48,
Nr. 4. Opracowanie to zachowalo si¢ w formie rekopisu datowanego
na 8 listopada 1900 roku®.

W tym miejscu wspomnie¢ nalezy, ze istnial pokazny zbidér muzy-
kaliow znajdujacy sie na chorze kosciota §w. Marii Magdaleny, niestety
na przestrzeni ostatnich kilkunastu lat ulegl on zniszczeniu®. Biorac
jednak pod uwage wiedz¢ o tradycjach muzycznych parafii $w. Mi-
kolaja w Bielsku Bialej?, o czym w kontekscie muzyki wokalnej byta
mowa wczesniej, mozna domniemywac, ze podobnie ksztaltowato sie
zycie muzyczne i tradycje muzyki wokalnej takze podczas liturgii w pa-
rafii $w. Marii Magdaleny w Cieszynie. Jest to tym bardziej mozliwe,
ze w omawianym okresie Cieszyn jako miasto byt znacznie wazniejszym

89 Do wokalnych utworéw Schuberta zachowanych w bielskiej parafii $w. Mikotlaja
naleza: Der Lindenbaum (Drzewo lipowe, ttum. wl.) na cantus, alt, tenor i bas, por.
Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 189; Regina coeli na cantus,
alt, tenor i bas, por. Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 254 oraz
3 Tantum ergo op. 45 na cantus, alt, tenor i bas, por. Arch. Par. $w. Mikolaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB 1 190.

90 Por. ]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 183.

91 Por. Die Ehre Gottes aus der Natur, Ludwik van Beethoven, Ksigznica Cieszynska,
Sygn. BD RS 375.

92 Informacja uzyskana z wywiadu przeprowadzonego z organista parafii $w. Marii
Magdaleny w Cieszynie Florianem Sikorg we wrze$niu 2016 roku.

93 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt.
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os$rodkiem niz Bielsko, co wynikalo z faktu, ze cho¢ nieformalnie, to jed-
nak wlasnie Cieszyn byl uznawany za stolice calego Slgska Cieszyniskie-
go®*. Nie nalezy si¢ spodziewa¢, by w stolicy regionu, ktéra nadawala
ton ziemiom calego Slaska Cieszynskiego, zycie muzyczne w liturgii
odbiegalo od tradycji obecnych w innych, mniej istotnych o$rodkach
miejskich regionu, a tak nalezy w omawianym okresie postrzegac Bielsko.
W nastepnych rozdzialach zostang przedstawione kolejne argumenty
na poparcie tej tezy.

Muzyka chéralna a capella mogta by¢ wykonywana takze w parafii
pod wezwaniem Dobrego Pasterza w Istebnej. Wymownym $wiadec-
twem pielegnowania tej muzyki sg rozpisane na cztery glosy a capella
(sopran, alt, tenor, bas) trzy tacinskie antyfony przeznaczone do wy-
konania podczas procesji w Dni Krzyzowe. Sg to antyfony Da pacem
Domine, Contere Domine fortitudinem i Domine Deus Rex®.

Bogaty zbi6r muzykaliéw posiada archiwum parafii Swietych Apo-
stoléw Piotra i Pawla w Skoczowie. Jednak na ponad 100 réznych
kompozycji, ktére tam si¢ znajduja, zaledwie kilka jest dziefami wokal-
nymi. Pierwszym jest hymn Vexilla Regis Prodeunt, na cantus, alt, tenor
ibas®. Na stronie tytutowej znajduje si¢ adnotacja, ktéra wskazuje badz
na kompozytora tego dzieta, badz to na wlasciciela partytury, ktérym byt
Andre Khun*. Druga kompozycja a capella to przeznaczone na Niedziele
Palmowg $piewy chéru w jezyku czeskim, rozpisane w réznym ukladzie
wokalnym a capella®®. Wirdd tych $piewow dla przykladu znajduje sie
Chorus po kwietnj nedziely (chor po Niedzieli Palmowej)*. Ta dyspropor-

94 Por.]. Spyra, Zycie polityczne w latach 1848-1918, w: Dzieje Cieszyna od pradziejéw
do czasow wspotczesnych. Cieszyn od Wiosny Ludéw do 111 Rzeczypospolitej, t. 3, red.
L. Panic, Cieszyn 2010, s. 7.

95 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt., s. 53-58.

96 Por. Vexilla Regis Prodeunt, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 25.

97 Numero primo Ex partibus Andre Khun (Numer pierwszy z czesci Andre Khuna, thum.
wt.). Por. Vexilla Regis Prodeunt, dz. cyt.

98 Por. Spiewy na Niedziele Palmowa, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 93.

99 Por. Spiewy na Niedziele Palmowa, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 93.
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cja wskazuje, ze takze w dziewietnastowiecznym Skoczowie dominowata
w sposob zdecydowany muzyka wokalno-instrumentalna*.

Rozdziat drugi poswiecony zostal muzyce wokalnej, jaka obecna byta
podczas obrzedéw sprawowanych na terenie Wikariatu Generalnego
w czasie jego istnienia. Pod pojeciem muzyki wokalnej rozumie si¢ $pie-
wy liturgiczne, czyli te, ktore bazuja na tekstach zawartych w ksiegach
liturgicznych, religijne pie$ni ludowe oraz wielogtosowe $piewy chéralne
a capella. Oprécz muzyki wokalnej obrzedy koscielne w $wiatyniach Wi-
kariatu Generalnego stanowily réwniez miejsce wykonywania muzyki
wokalno-instrumentalnej. W kolejnej czedci niniejszego opracowania
przedstawione zostang te wlasnie formy muzyczne.

100 Por. Muzykalia archiwum parafii $w. Ap. Piotra i Pawta w Skoczowie.



3. Dziela wokalno-instrumentalne
i instrumentalne

Oprdcz muzyki wokalnej spuscizna muzyczna, jaka mozna odkry¢
na Slasku Cieszyniskim, zawiera nieprawdopodobne bogactwo kom-
pozycji wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych. Dziedzictwo
to zostanie przedstawione w nastepnych akapitach.

3.1. Utwory wokalno-instrumentalne

Charakterystyka utworéw wokalno-instrumentalnych, ktére wykony-
wane byly podczas liturgii na ziemi cieszynskiej w omawianym okre-
sie, zostanie rozpoczeta od literatury muzycznej dostepnej w kosciele
$w. Mikolaja w Bielsku-Biatej. Obecno$¢ muzyki wokalno-instrumental-
nej w liturgii wigze si¢ z istnieniem przy tej parafii kapeli instrumentalnej,
ktorej dziatalno$¢ przypadia na x1x stulecie (od poczatku x1x wieku
od ok. 1890 roku).

Na repertuar wykonywany w bielskiej §wiatyni skladaly sie: msze,
hymny Pange lingua i Tantum ergo, gradualy, ofertoria, stacje na uroczy-
sto$¢ Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa, kilka wersji Veni Sancte Spi-
ritus, Te Deum, a takze inne odosobnione exempla opracowan réznych
form muzycznych i tekstow religijnych. Ogolna ocena tego repertuaru
wskazuje na jego wyrazny rys liturgiczny. Sg to bowiem kompozycje,
ktérych zastosowanie odnosi si¢ przede wszystkim do liturgii Mszy
Swietej. Najstarsze muzykalia z bielskiej fary pozbawione sa w zupelno-
$ci muzyki $wieckiej i czysto instrumentalnej. Jest to repertuar bardzo
Scisle liturgiczny

1 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 66.
2 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 87, 88.
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Poza trzema wyjatkami repertuar wokalno-instrumentalny koscio-
ta $w. Mikolaja dotyczy tylko liturgicznych tekstow lacinskich?. Trzy
wspomniane wyjatki to: Die Sieben Wortes des Erlosers am Kreuze skom-
ponowane przez Josepha Haydna (1732-1809)* psalm 50, Miserere, ale
po niemiecku autorstwa Maximilliana Abbé Stadlera (1748-1833)3, oraz
niemiecki gradual, ktorego tworca jest P. Odorich (1818-1873)°. Kompo-
zycje zawierajace sie w tym repertuarze w swoim przeznaczeniu dotycza
niemal calego roku liturgicznego Kosciota’.

Repertuar bielskiej kapeli prawie w calosci zawieral kompozycje
na chor i orkiestre. Zespot ten wykonywal kompozycje pochodzace
z xv11I wieku, od jego pierwszych lat poczynajac, az po dzieta z drugiej
polowy wieku x1x. S3 to wiec utwory, ktdre wyszly spod pidra mistrzow
przedklasycznych, kompozytoréw doby klasycyzmu, postklasykéw oraz
tworcow, ktorych dziatalnos$¢ wypadla okoto polowy x1x wieku®.

Utwory, ktore mozna znalez¢ w bielskim repertuarze w okresie dzia-
tania kapeli to migdzy innymi: Stabat Mater autorstwa Giovanniego
Battisty Pergolesiego (1710-1736), Missa solemnis ex D Frantiska Xa-
verego Brixiego (1732-1771), Requiem Es dur oraz Die Sieben Worte
des Erlosers am Kreuz Josepha Haydna (1732-1809), ofertorium In Deo
speravi, Missa in Dis zwana takze msza Es dur, Missa solemnis in B oraz
Grand Missa Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756-1791), Missa uno
pieatis festis Jacoba Joannego Ryby (1765-1815)°, Miserere Maximilliana

3 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s 88, 89.

4 Por. Die Sieben Wortes des Erlosers am Kreuze Josepha Haydna, na cantus, alt, tenor
bas, dwoje skrzypiec, altdwke, wiolonczele, brak partii dla pozostalych instrumen-
tow, wydanie drukowane. Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 98.

5  Por. Miserere Maximilliana Abbé Stadlera. Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Biatej,
sygn. MiBB II 95.

6  Por. Graduale P. Odoricha, na bas solo, dwoje skrzypiec i organy, zachowany w for-
mie rekopisu. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 32.

7 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 88, 89.

Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 92.

Por. Missa uno pieatis festis na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klar-

nety in B, dwa rogi in Es, clarinis princpp. in Es, kociot in Es, organy, kontrabas

o oo
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Abbégo Stadlera (1748-1833), sze$¢ mszy i dwanascie Tantum ergo Jo-
hanna Melchiora Dreyera (1747-1824)* oraz cztery wersje Tantum ergo
Mathiasa Pernsteinera” (11 pol. xviir wieku)®.

Wsréd kompozycji wykonywanych przez bielski zespdt najwiecej
znajdowalo si¢ jednak utworéw napisanych przez muzykow tworzacych
od konica xvi11 do potowy x1x wieku, a wiec przedstawicieli konca kla-
sycyzmu oraz poczatkowej i rozwinigtej fazy romantyzmu®. Znajdujemy
tu dzieta Viléma Hybla (ok. 1750-1824)", Franza Biihlera (1760-1824)",
Josepha Ignaza Schnabla (1767-1831), Ambrosa Riedera (1771-1855)",
Ignaza Rittera von Seyfrieda (1776-1841)7, Joanne'a Nepomucena

i wiolonczele autorstwa Jacoba Joannego Ryby. Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 11 84.

10 Por. 6 Missae na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa flety, dwa klarnety lub
dwie waltornie, kotly i organy Johanna Melchiora Dreyera. Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 16 oraz x11 Tantum ergo na cantus, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, altowke, dwa flety, dwie waltornie i organy Johanna Melchiora
Dreyera. Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 67.

11 Por. Vier Tantum ergo in E, Bund C et D dur (Cztery Tantum ergo, tham. wl.) na cztery
glosy mieszane, dwoje skrzypiec, altéwke, dwa klarnety, dwie waltornie, dwie trabki,
kotly i organy Mathiasa Pernsteinera. Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB II 78.

12 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 92-94.

13 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 94.

14 Por. Pange linqua in D, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 1 oraz
MiBB II 2.

15 Por. Missa in D na cztery glosy, dwoje skrzypiec, altéwke, dwa klarnety, kotly, organy,
violon i wiolonczele Franza Biihlera, rekopis z 1845 roku, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 6 oraz Missa in F na cztery glosy, dwoje skrzypiec,
altowke, flet, dwa klarnety, dwie waltornie, organy i dwie trabki Franza Biihlera,
rekopis datowany na 15 marca 1873 roku, Arch. Par. §w. Mikotlaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB II 7.

16 Por. Messe in Es dur, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 79 oraz
Zwey Gradualien, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 80.

17 Por. Messe (Msza) na cztery glosy mieszane, dwoje skrzypiec, altéwke, dwa oboje
lub klarnety piccolo, dwie waltornie, trabki, kotly, organy i kontrabas Ignaza Rittera
von Seyfrieda, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 93.
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Woceta (1776-1943)", Ludwiga Bergera (1777-1839)", Johanna Gaens-
bachera (1778-1844)*, Johanna Baptista Schiedermayera (1779-1840)%,
Josepha Blachacha (1780-1846)*, Antona Diabellego (1781-1858)%, Jana
Leopolda Kunertha (1781-1865)*, Hieronymusa Payera (1787-1845)*
oraz Franza Schuberta (1797-1828).

18 Por. Missa brevis in D, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 98
oraz Missa brevis in G, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 99.

19 Por. Pange linqua in G, rekopis datowany na 1827 rok, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 2.

20 Por. Concert-duett als Offertorium (salus infirmorum) na tenor lub sopran, wiolon-
czele solo, dwoje skrzypiec, altéwke, organy i kontrabas, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 21.

21 W archiwum kosciota $w. Mikolaja w Bielsku zachowato si¢ 12 kompozycji Schie-
dermayera. Sg to: Dreyzehnte Messe, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB 11 85; Messe op. 33, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 86;
Messe op. 34, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 87; Messe
op. 35, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 88; Messe op. 36,
wykonana w 1882 roku, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 89;
Missa in C, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 90; Missa
in D, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 35; Missa solemnis
in D, rekopis oznaczony datg 21 pazdziernika 1846 roku, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 36, Offertorium Haec dies quam fecit Dominus,
Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 91; Pastoral-Messe, rekopis
oznaczony datg 26 lutego 1847 roku, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Biatej,
sygn. MiBB 11 37; Pastoral Pange linqua, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB II 15 oraz Requiem, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB II 92.

22 Por. Offertorium Justus ut palma florebit, rekopis oznaczony datg 1844 roku, Arch.
Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 4.

23 W bielskiej parafii zachowato si¢ 10 kompozycji Diabellego, wéréd nich miedzy
innymi Offertorium Mariazeller, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB 1I 14 (r¢kopis) oraz Sygn. MiBB 11 65 (druk).

24 Por. 18 Pange linqua, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 29.

25 Por. Erste Landmesse in C, wydanie drukowane oznaczone datg 1837 roku, Arch.
Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 77.

26 Por. Tantum ergo, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 45. Rekopis
zawiera daty wykonan tego utworu: 29 czerwca 1862 roku, 15 grudnia 1863 roku,
16 maja 1869 roku, 1 stycznia 1871 roku oraz 6 czerwca 1875 roku.
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Kompozycje wykonywane przez kapele bielskiej fary pochodzity
przede wszystkim od autoréw jej wspolczesnych. Sposréd nich naj-
cze$ciej siegano po dziela Johanna Baptista Schiedermayera i Antona
Diabellego. Byly to rézne opracowania cykli mszalnych tych tworcow
(réwniez Requiem), ofertoria, graduaty, hymny Pastoral Pange lingua
i Tantum ergo. Wskazujac na konkretne kompozycje, nie mozna po-
ming¢ takze Tantum ergo, ktdrego autorem jest Franz Schubert, oraz
wzmiankowang w inwentarzach, obecnie zaginiong msze Es dur, ktorej
tworcg jest Ambros Rieder?.

Najmlodsza chronologicznie cz¢s¢ repertuaru bielskiego zespotu
stanowia dziela muzykéw, ktorzy przyszli na §wiat po roku 1800, a ich
praca miata miejsce w srodkowym okresie x1x stulecia i jego drugiej
potowie. Tworcy ci nie mieli takze osobistego kontaktu z muzyka klasy-
cyzmu. Do tej grupy utworéw muzycznych nalezg dzieta Carla Ludwiga
Drobischa (1803-1854), Vaclava Jindficha Veita (1806-1864), Heinri-
cha Procha (1809-1878), Laurenza Weissa (1810-1889), Ludwiga Rot-
tera (1810-1895), Liberatusa Gepperta (1815-1881), Dominika Finkesa
(1821-1889), Johanna Obersteinera (1824-1896) oraz Roberta Fiihrera
(1819-1861). Byly to kompozycje nalezace do muzycznej wspolczesno-
$ci tamtego czasu. Najliczniejsze wsrdd tych kompozycji s te, ktorych
autorem byt Robert Fiithrer.

Przewazajaca ilo$¢ tych kompozyciji jest dzielem muzykéw nalezacych
do niemieckoje¢zycznego kregu kulturowego. Wsréd utworéw wykony-
wanych przez bielskg kapele nie znalazl si¢ ani jeden, ktéry by pochodzit
od polskiego kompozytora. Godnym podkreslenia faktem zdaje si¢
by¢ to, ze w repertuarze zespotu bielskiej fary znajduja si¢ dzieta takich
mistrzéw, jak Giovanni Battista Pergolesi, Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeusz Mozart czy Franz Schubert.

27 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 95, 96.
28 Por. ]. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 96, 97.
29 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 98-100.
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Bielska kapela wykonywata réwniez dziela nieznanych dotad z lite-
ratury muzykologicznej autoréw. Nalezaly do tych dziel Pastralis Missa
brevis Brachtla, Requiem in Es Fiebera, Offertorium in C Jeckela, Grad-
uale P. Odoricha, Requiem in ¢, Graduale de Tempore, Graduale in B und
C, Offertorium de Tempore in B, Offertorium in D Schoena Flor., Vexilla
regis Silvestra Schona, Messe in C, Missa Pastoralis Thenyego, Mottetto vel
Graduale Zinka (lub Linka). Dwéch spo$rdd tych twoércow pochodzito
z Bielska - byli to Schoen i Schon®.

Po zakonczeniu dzialalnosci przez kapele kosciola sw. Mikota-
ja w Bielsku, w czasie kiedy odpowiedzialno$¢ za muzyczne oblicze
parafii spoczeta na Véclavie Vlastimilu Hausmannie jako organiscie
(1889-1903), repertuar muzyki wykonywanej w bielskiej farze stop-
niowo zaczal sie zmieniaé. Zalozone przez Hausmanna Katholischer
Kirchemmusik-Verein wlaczyto do swojego repertuaru dziela pionierow
cecylianizmu, wsrod ktorych pojawilo si¢ wiele dziet a capella, o czym
byta mowa wczesniej. W tym czasie pojawia si¢ tez wieksza ilo§¢ kom-
pozycji z tekstem niemieckim, cho¢ utworéw lacinskojezycznych bylo
zdecydowanie wigcej*.

Nie znaczy to jednak, ze z przestrzeni bielskiego kosciota zupelnie
znikneta muzyka wokalno-instrumentalna. Siggano nadal po kompozy-
cje tworcow postklasycznych, jak Robert Fiihrer (jego Regiuem op. 292
nr 3, Te Deum) czy tez Vaclav Emanuel Horak (1800-1891)*.

Ostatnie dziesig¢ lat x1x wieku to czas, w ktérym bielska $wiaty-
nia $w. Mikolaja stala sie¢ miejscem prezentowania kompozytorskiego
dorobku jej organisty Vaclava Vlastimila Hausmanna. Jego twdrczos¢
byta w wiekszosci przeznaczona na chor i orkiestre symfoniczng. Hau-
smann piastowal stanowisko kapelmistrza orkiestry miejskiej, stad nie
bylo dla niego problemem zorganizowanie zespotu instrumentalnego
na potrzeby liturgii, pomimo ze kapela przy kosciele juz nie istniata.

30 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 101.
31 Por. . Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 142.
32 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 143.
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Dzieta Hausmanna to takze, obok utwordw a capella, kompozycje prze-
znaczone na chor i organy®. Wér6d utworéw Hausmanna znalazly sie
msze, propria mszalne, sekwencje, hymny, antyfony, dzieta przeznaczone
do liturgii pogrzebu i §lubu, piesni niemieckie i jedna pie$n czeska.

Réwniez w latach dzialalnoéci nastepcy Hausmanna, ktérym byt
Viktor Clariss Czajanek, nie zabrakto muzyki wokalno-instrumentalnej,
cho¢ ten rodzaj repertuaru zeszed! na drugi plan, ustepujac miejsca
repertuarowi pieSniowemu oraz §piewom liturgicznym do tekstu facin-
skiego, czyli choratowi gregorianskiemu i polifonii. Mimo to chér pod
dyrekcja Viktora Clarissa Czajanka nie zaprzestat wspotpracy z zespo-
fami instrumentalnymi i na najistotniejsze wydarzenia angazowano
instrumentalistow tak z bielskiej orkiestry, jak i muzykéw pracujacych
w teatrze. Dzieki temu w bielskiej $wigtyni wcigz rozbrzmiewaly wielkie
dzieta wokalno-instrumentalne®.

Wisréd muzykaliow Ksigznicy Cieszynskiej mozemy znalez¢ trzy dzie-
ta przeznaczone na zespot wokalno-instrumentalny. Pierwszym z nich
jest Tantum ergo Eduarda Schona (1825-1879), dzialajacego réwniez pod
pseudonimem E. S. Engelsberg. Utwor zachowal si¢ w formie rekopisu,
na ktory skladajg sie zapis linii melodycznej, zapis partii kontrabasu
i dwa egzemplarze partii przeznaczonej na organy?*. Strona zawierajaca
wokalng lini¢ melodyczng zostata sporzadzona przez Carla Macholda,
podpisanego jako regenschori”” oraz opatrzona jego pieczecia. Autor
tego rekopisu umiescil takze adnotacje wskazujacg na Cieszyn jako
miejsce jego sporzadzenia wraz z datg 20 grudnia 1895 roku. Kolejna
strona zawierajaca parti¢ kontrabasu poza zapisem tekstu muzycznego
nie posiada zadnych innych adnotacji. Wreszcie dwa egzemplarze par-
tii przeznaczonej na organy, cho¢ réwniez nie zostaly opatrzone poza
zapisem muzycznym innymi informacjami, sg jednak godne uwagi.

33 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 143.

34 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 220-222.

35 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 155.

36 Por. Tantum ergo, Eduard Schon, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.
37 Dyrygent chéru.
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Podczas gdy pierwszy z nich jako autora kompozycji ma wpisanego
Eduarda Schona, drugi wskazuje na E. S. Engelsberga®. Mozna wiec
zauwazy¢, ze kompozytor znany byt koncem x1x wieku w srodowisku
cieszynskim, tak pod swoim prawdziwym imieniem i nazwiskiem, jak
i pod pseudonimem artystycznym, ktérym podczas swojej dziatalnosci
sie postugiwal.

Drugim z dziet wokalno-instrumentalnych znajdujacych sie w zbio-
rze Ksigznicy Cieszynskiej jest Messe fiir die heilige Christnacht sammt
Offertorium Roberta Fiihrera op. 150* przeznaczona na sopran, alt, bas,
skrzypce i organy, razem z tenorem, fletem, wiolonczelg, klarnetami,
trabkami i kottami*. Utwor ten zostal wydrukowany i wydany przez
Josefa Kranzla, brak jest jednak informacji dotyczacych daty i miej-
sca wydania*. Oprdcz drukowanej partytury tego dzieta, w zbiorze
Ksigznicy jest takze rekopis partii altu (Agnus Dei) oraz sopranu (Kyrie
i poczatek Gloria). Strona zawierajaca partie altu zostala podpisana
przez wspomnianego juz wczesniej Carla Macholda i opatrzona data
20 grudnia 1894 roku wraz z miejscem sporzadzenia rekopisu, ktérym
jest Cieszyn*.

Trzecim z utworéw znajdujacych si¢ w ksiaznicy Cieszynskiej jest
Pastoral-Messe in G op. 45 Josefa Grubera (1855-1933) przeznaczona
na sopran, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, altowke, kontrabas, flet,
dwa klarnety, dwa rogi oraz trabki, puzon i kotly ad libitum, z towa-
rzyszeniem organéw®. Jest to wydanie drukowane w wydawnictwie
Ant. Bohm & Sohn z Augsburgu, opatrzone datg 1870.

38 Por. Tantum ergo, Eduard Schon, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

39 Msza na dzien Swigtego narodzenia Chrystusa wraz z ofertorium (ttum. wl.).

40 Por. Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium, op. 50, Robert Fiihrer,
Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

41 Por. Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium, dz. cyt.

42 Por. Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium, dz. cyt.

43 Por. Pastoral-Messe in G, op. 45, Josef Gruber, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS
375.
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Wymienione wyzej trzy dziela znajdujace si¢ obecnie w Ksigznicy
Cieszynskiej pochodza ze zbioréw parafii §w. Marii Magdaleny w Cieszy-
nie. Ich obecnos¢ jest wymownym $wiadectwem wykonywania muzyki
wokalno-instrumentalnej w liturgii tej parafii w 11 polowie x1x wieku.
Utwory te s3 tez argumentem za tym, Ze i ta $wigtynia w XIx stuleciu
posiadala zespdt wokalno-instrumentalny, ktéry byt w stanie wykonaé
tego typu muzyke. W ten sposob postawiona wczesniej teza, iz Cieszyn
nie odbiegal muzycznymi tradycjami w liturgii od Bielska, znajduje
kolejne uzasadnienie.

Wspomniany juz wczesniej niezwykle cenny zbiér muzykaliéw po-
chodzi z archiwum parafii Swietych Apostoléw Piotra i Pawta w Sko-
czowie. Jest to ponad 100 réznych dziel (skatalogowanych zostalo 126
pozycji)*, pochodzacych z calego niemal x1x stulecia, a nawet z konca
xv11I wieku, bowiem daty znajdujace si¢ na tych partyturach obejmuja
okres od 1782 do 1891 roku. Poza dwiema kompozycjami wszystkie dzieta
s3 utworami wokalno-instrumentalnymi®.

Poniewaz zbidr ten nie byl do tej pory w zaden sposéb opracowany
naukowo, zostanie on dokladnie przedstawiony w kolejnych akapi-
tach. Poszczegdlne utwory beda zaprezentowane zgodnie z porzadkiem
kalendarza roku koscielnego Kosciota katolickiego.

Omawianie tego zbioru zostanie zaczete od literatury muzycznej
przeznaczonej na okres Adwentu. Wsrod sze$ciu kompozycji przezna-
czonych na ten okres liturgiczny cztery zostaly napisane do antyfony
Rorate coeli. Nalezy do nich najstarsza partytura skoczowskiego zbioru.
Jest to anonimowe Rorate coeli przeznaczone na cantus, alt, tenor i bas
wraz z towarzyszeniem dwojga skrzypiec, altowki, dwdch klarnetow
piccolo i organéw. Partytura jest rekopisem, w ktérym na rewersie partii
organowej znajduje sie zapisana cyframi rzymskimi data MDCCLXXXII
(1782)*. Choc¢ data znajduje sie tylko w partii organowej, wydaje sie,

44 Por. Muzykalia archiwum parafii $w. App. Piotra i Pawla w Skoczowie.
45 Por. Muzykalia archiwum parafii $w. App. Piotra i Pawla w Skoczowie.
46 Organo AD: MDCCLXXXII. Por. Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 13.
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ze cala partytura pochodzi z tego roku. Potwierdza to przyktady kolej-
nych dziel, w ktérych daty, jesli w ogole sie pojawiaja, to bardzo czgsto
s3 umieszczane wlasnie na partiach organowych.

Kolejnym dzietem jest Rorate coeli in D. Partytura jest rekopisem opa-
trzonym data 6 kwietnia 1810 roku i zawiera wzmianke o kompozytorze,
ktérym jest nieznany z dostepnej literatury Strobl. Utwor przeznaczony
jest na cantus, alt, tenor i bas oraz na dwoje skrzypiec, dwa klarnety,
organy i kotly ad libitum®.

Trzecie Rorate coeli to pozbawiony daty, anonimowy rekopis. Styl
pisma tego rekopisu wydaje si¢ by¢ taki sam jak wspomnianego juz
Rorate coeli z roku 1782. Jesli mamy tu do czynienia z tym samym au-
torem rekopisu, to i data jego powstania mogtaby pochodzi¢ z konca
xviiI wieku. Utwor przeznaczony jest na cantus, alt, tenor i bas wraz
z dwojgiem skrzypiec i organami®.

Ostatnie z dziel napisanych do adwentowej antyfony Rorate coeli
nie jest niestety kompletne. Sg to wlasciwie pojedyncze kartki z partiag
drugich skrzypiec niezidentyfikowanego Rorate coeli, ktore nie posiadaja
zadnych informacji dotyczacych autora tej kompozycji czy tez daty*.

Kolejne dwa utwory przeznaczone na okres Adwentu to dzieta na-
pisane do tekstu Alma Redemptoris Mater. Pierwsza z tych kompozycji
nosi tytul Alma Pastoritia in D. Jest to utwor przeznaczony na cantus, alt
tenor i bas wraz z dwojgiem skrzypiec, dwoma klarnetami i organami.
Rekopis, cho¢ nie posiada co prawda zadnej daty, to jakby w zamian za to
zawiera nie tylko informacje o kompozytorze tego dziefa, ktérym jest
nieznany z dostepnej literatury Linerth, ale takze adnotacje dotyczaca
wlasciciela tej partytury, ktérym byt Joannis Christophori fr. Graff.
Pojawiajg si¢ takze dane jeszcze jednej osoby, ktorg jest Antonj Kleman
(pisowia oryginalna). Trudno cokolwiek o tych postaciach powiedzie¢,

47 Por. Rorate coeli in D, Strobl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 11.

48 Por. Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 14.

49 Por. Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 17.

50 De Musicae Joannis Christophori fr. Graff. Por. Alma Pastoritia in D, Linerth, Arch.
Par. w Skoczowie, sygn. 37.
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bowiem nie ma o nich wzmianek w dostepnej literaturze. Pod partiami
wokalnymi zapisano werset nastgpujacy po tej antyfonie, z pewnoscia
w tym celu, by chor byl zdolny do od$piewania odpowiedzi na wezwanie
celebransa®.

Drugie z dziet skomponowanych do tekstu Alma Redemptoris Mater
zatytulowane jest Alma in F i przeznaczone na cantus, alt tenor i bas,
z towarzyszeniem dwojga skrzypiec, dwdch klarnetéw piccolo, dwoch
waltorni i organéw. Rekopis nie posiada zadnej daty, jest natomiast ad-
notacja odnoszaca sie do autora kompozycji, ktérym byt Wenzel Horak
(Véclav (Wenzel) Emanuel Horak, 1800-1871)%

Spora czes¢ muzykaliow skoczowskich to literatura muzyczna prze-
znaczona na okres Bozego Narodzenia. W pierwszej kolejnosci zostana
przedstawione utwory o swobodnym charakterze, a nastepnie cykle
mszalne przeznaczone na okres Bozego Narodzenia. Utwory opatrzone
datg zostang zaprezentowane w porzadku chronologicznym, zas po nich
te dziela, ktdre nie posiadajg adnotacji o dacie.

Pierwszym z przedstawianych dziel przeznaczonych na ten okres jest
Pastorella in G na cantus, alt, tenor i bas oraz dwoje skrzypiec, flet, trabke,
dwie waltornie, organy i wiolon, do lacinskiego tekstu Huc, Huc pastores
ocurrite et secum dona accipite’ (pisownia oryginalna). Na stronie tytu-
fowej tego rekopisu znajduje sie adnotacja dotyczaca badz to autora tej
kompozycji, badz wiasciciela partytury, ktérym jest Jacobi Zdrachalik®,
oraz data 27 XII 1799 roku.

Nastepnym z bozonarodzeniowych utworéw jest kolejna Pastorella
in G na cantus i alt wraz z dwojgiem skrzypiec, dwiema waltorniami

51 Post partum Virgo inviolata permansisti-Dei Genitrix intercede pro nobis. (Po poczeciu
Dziewicg nienaruszong pozostatas — Boza Rodzicielko wstawiaj si¢ za nami, thum.
wl.). Por. Alma Pastoritia in D, Linerth, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 37.

52 Por. Alma in F, Wenzel Horak, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 38.

53 Pospieszcie tu pasterze, zabierzcie ze sobg dary (thum. wl.). Por. Pastorella in G, Arch.
Par. w Skoczowie, sygn. 49.

54 Wigcej uwagi po$wiecone zostanie tej postaci przy omawianiu twércéw i wyko-
nawcow muzyki.
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i organami. Tekst partii wokalnej jest w jezyku czeskim. Na stronie tytu-
fowej znajduje sie adnotacja o autorze, ktérym jest Schrott, oraz o wia-
Scicielu lub autorze tego rekopisu, ktérym jest Jacobi Zdrachalis®. Pod
partig organowa umieszczono date 13 1x 1811 roku, za$ pod partiami in-
strumentalnymi partytury pojawia si¢ jeszcze jedno nazwisko — Lepette.

Kolejnym dzietem jest Pastorella in C na cantus, alt, tenor i bas, wraz
z dwojgiem skrzypiec, dwiema waltorniami i organami. Utwor skompo-
nowany jest do tekstu w jezyku czeskim. Podobnie jak wcze$niej, strona
tytulowa zawiera informacje o autorze, ktérym jest znéw Schrott, oraz
o wlascicielu lub autorze rekopisu, ktérym po raz kolejny jest Jacobi
Zdrachalis. Podobnie jak w poprzednim dziele, tak i tu pod partia-
mi instrumentalnymi widnieje podpis Lepette, a pod partig organowsa
umieszczono date 17 1X 1811 roku?”.

Czwartym sposrod omawianych swobodnych utworéw na Boze Na-
rodzenie jest kolejna Pastorella in G na cantus, alt, tenor i bas wraz
z towarzyszeniem dwojga skrzypiec, dwdch waltorni i organéw. Jest
to kompozycja do tekstu w jezyku czeskim. Na stronie tytutowej pojawia
sie informacja o autorze tego dziefa lub wiascicielu partytury, ktérym
jest Jacobi Zdrachalis. Pod partig organowa znajduje si¢ data 3 1 1812,
natomiast pod partiami instrumentalnymi po raz kolejny nazwisko
Lepette. Ostatnia strona zawiera trudne do odczytania informacje oraz
daty 711832 i 7 1 1833 roku®.

Kolejne dzieto to takze Pastorella in A na cantus, alt i bas oraz dwoje
skrzypiec, dwie waltornie i organy. Tak jak w przypadku poprzednich

55 Zapis tego nazwiska w poszczegolnych partyturach nie zawsze jest taki sam, jed-
nak pomimo pojawiajacych sie roznic chodzi o te sama osobe. Por. Pastorella in G,
Schrott, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 52.

56 Zapis tego nazwiska nie jest czytelny. Bedzie si¢ ono pojawia¢ takze w innych par-
tyturach. Poréwnanie tych zapisow sklania do przyjecia wlasnie takiej wersji jako
najbardziej prawdopodobnej. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, kim jest ta osoba.
Por. Pastorella in G, Schrott, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 52.

57 Por. Pastorella in C, Schrott, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 42.

58 Por. Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 51.
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kompozycji, tak i tu na stronie tytulowej widnieje imi¢ i nazwisko Ja-
cobi Zdrachalis, wskazujace na autora tego utworu badz wiasciciela
lub tworcy tego rekopisu. Tekst wokalny po raz kolejny zapisany jest
w jezyku czeskim. Pod wszystkimi partiami instrumentalnymi pojawia
sie nazwisko Lepette, natomiast pod partig organowg zanotowano date
5 11815 roku®.

Nastepne utwory to dalsze dwie pastorelle. Pierwsza z nich, Pastorella
in G, zapisana jest w jezyku czeskim na cantus i alt wraz z dwojgiem
skrzypiec i organami. Druga to Pastorellla in F na bas solo, dwoje skrzy-
piec, altéwke i organy. Ta pastorella ma dwie wersje jezykowe: jedna
po czesku, druga po polsku Na droge wydajgc. W rekopisie pojawia si¢
nazwisko Horak. Trudno powiedzie¢, czy jest to kompozytor tego dziela,
czy tez autor rekopisu badz jego wlasciciel. Pod partig organowa drugiej
pastorelli znajduje si¢ data 30 x1 1858 roku®.

Ostatnim swobodnymi utworami na Boze Narodzenie oznaczonymi
data sa dwa tacinskie hymny Christus natus est nobis oraz Jesu Redemptor
omnium®. Oba napisane sg na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec,
altowiole, dwie waltornie i organy. Na stronie tytutowej zapisana zosta-
ta informacja o kompozytorze, wlascicielu lub autorze tego rekopisu,
ktérym jest Wenzel Horak (1800-1871)®. Partytura ta zawiera takze
rozpisane jednoglosowo antyfony do trzech nokturnéw z Bozego Na-
rodzenia®. Antyfony te zostaly zapisane na rewersie strony tytulowej
z niezachowanej partytury Ofertorium solemni in C in pleno pro omni

59 Por. Pastorella in A, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 4o0.

60 Por. Pastorella in G, Pastorella in F, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 78.

61 Chrystus sie narodzit i Jezu, Odkupicielu wszystkich (ttum. wi.). Por. Christus natus
est nobis oraz Jesu Redemptor omnium, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 121.

62 Por. Christus natus est nobis oraz Jesu Redemptor omnium, dz. cyt.

63 Po trzy antyfony do kazdego nokturnu (In nativitate Domini; In primo Nocturno,
In secundo Nocturno, In tertio Nocturno - Na Narodzenie Pana, na pierwszy nokturn,
na drugi nokturn, na trzeci nokturn, ttum. wl.). Por. Christus natus est nobis oraz
Jesu Redemptor omnium, dz. cyt.
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festo®. Partytura zawiera kilka réznych dat. Pod nokturnami widnieje
data 22 x 1867 roku, pod partig organowa 12 X 1867 roku, pod partia-
mi cantusu i altu x 1867 roku, pod tenorem i basem 26 x 1867 roku,
pod pierwszymi i drugimi skrzypcami oraz pod partig altowioli
24 X 1867 roku za$ pod partia pierwszej i drugiej waltorni x 1867 roku®.
Mozna przypuszczadé, iz s3 to daty stopniowego spisywania tej partytury.
Przyklad tego utworu pokazuje, jak mozolnym i czasochtonnym zaje-
ciem bylo spisywanie wszystkich czgsci partytury.

Kolejne dzieta o swobodnym charakterze, przeznaczone na okres
Bozego Narodzenia, nie zawieraja zadnych dat. Pomimo braku adnotacji
dotyczacych dat wydaje sig, Ze rowniez i te materialy pochodzg z wieku
XIX, a niektére z nich by¢ moze nawet z xvii1 wieku. Wskazuje na to
stan fizyczny papieru, przechowywanie tych muzykaliéw wraz z tymi,
ktore s3 datg oznaczone, a takze bardzo czesto podobny styl pisma, tak
na partyturach posiadajacych daty, jak i na tych, ktdre ich nie maja.

Omawianie tych dziel rozpocznie si¢ od dwoch utworow w jezyku
niemieckim. Pierwszym jest Weihnachtslied No 3 op. 36 Josepha Guttlera
(1841-1912) na cantus, alt, tenor i bas wraz z dwojgiem skrzypiec, altéwka,
violonem, dwoma fletami solo i dwoma waltorniami in G. Utwor jest
napisany do tekstu Ehre sei Gott in der Hohe®. Dzielo to nie jest rekopi-
sem, ale jednym z nielicznych drukowanych materialéw znajdujacych
sie wérdd skoczowskich muzykaliow®”.

64 Uroczyste ofiarowanie in C na pleno (termin muz.) na wszystkie swigta (thum. wl.).
Ten niezachowany utwor przeznaczony byl na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec,
altowiolg, dwa oboje, trzy klarnety, kotly i organy. Jego autorem byt Pichel. Oprocz
tych informacji z zachowanej strony tytulowej rekopisu tej kompozycji mamy tez
informacje o wlascicielu badz skryptorze tej partytury, ktérym byt Joannis Kutschy.
Por. Christus natus est nobis oraz Jesu Redemptor omnium, dz. cyt.

65 Por. Christus natus est nobis oraz Jesu Redemptor omnium, dz. cyt.

66 Chwatla Bogu na wysokosciach (ttum. wt.). Por. Weihnachtslied No 3, op. 36, Joseph
Guttler, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 2.

67 Por. Weihnachtslied No 3, dz. cyt.
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Drugim z niemieckojezycznych dziet bozonarodzeniowych jest piesn
O Kindlein neu geboren® na alt 11 lub tenor solo z organami W. Zimme-
ra op. 12. Utwdr znajduje sie na luznych, pojedynczych, drukowanych
kartkach pochodzacych z wydawnictwa Stich & Druck von Engelmann
& Miihlberg in Leipzig. Nie ma informacji o dacie®.

Kilka nastepnych dziet jest zapisanych w jezyku czeskim. Ich omawia-
nie zostanie rozpoczete od Zwei bohmishe Pastorelen’. Jakkolwiek tytul
jest w jezyku niemieckim, to utwory te s3 napisane po czesku. Pierwsza
z nich (No 1 in D) przeznaczona jest na cantus, bas, dwoje skrzypiec,
dwie waltornie i organy. Druga (No 2 in D) jest napisana na cantus, alt,
tenor i bas wraz z dwojgiem skrzypiec, dwiema waltorniami i organami.
Na stronie tytulowej tego rekopisu zanotowano dwa nazwiska — Zembal
i Horak (Wenzel Horak, 1800-1871). Jeden z nich jest autorem, drugi
z kolei wlascicielem partytury badz tworca rekopisu. Trudno jedno-
znacznie wskaza¢ na kompozytora tych dziel, cho¢ biorac pod uwage
umiejscowienie tych nazwisk na stronie tytulowej (Zembal tuz pod
tytulem, Horak na dole w prawym rogu), bardziej prawdopodobne jest
to, Ze autorem tych utworéw jest ow Zembal”.

Kolejna kompozycja to Cantilena in G na uroczysto$¢ Objawienia
Panskiego (Trzech Kroli). Wskazuje na to juz sam poczatek tekstu ,, My
tri Kralowie””. Utwor napisany jest na cantus, alt i bas, dwoje skrzypiec,
dwie waltornie i organy. Glosy wokalne przyporzadkowane s3 osobom
trzech kroli, cantus Melchiorowi, alt Baltazarowi, zas bas Kacprowi.
Autorem kompozycji jest Kratochwilla, zas wlascicielem rekopisu lub

68 O Dziecig nowo narodzone (ttum. wi.).

69 Por. O Kindlein neu geboren, op. 12, W. Zimmer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 5.

70 Dwie czeskie pastoratki - tyt. oryginalny (ttum. wt.). Por. Zwei bohmishe Pastorelen,
Zembal?, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 7.

71 Por. Zwei bohmishe Pastorelen, dz. cyt.

72 My trzej krélowie (ttum. wt.). Por. Cantilena in G, Kratochwilla, Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 9.

73 Kompozytora o nazwisku Kratochwil, nieznanego z literatury, wymienia Maria
Burchard. Jedynym znanym jak dotad rekopisem autorstwa tego tworcy byt utwor
Dixit Dominus et Magnificat. Manuskrypt ten znajduje si¢ w ,,zbiorze wroctawskim,
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jego skryptorem wymieniany juz wczesniej W. Horak (Wenzel Horak,
1800-1871). Na stronie tytutowej znajduje sie co prawda data, ale jest tak
nieczytelna, Ze nie sposob jej rozszyfrowac™.

Nastepne dzielo to Ofertorium Pastorale z dwiema wersjami jezyko-
wymi, polska (,,Na kolana padame przed Toba Jezusie”) i czeska”. Utwor
napisany jest na cantus, alt, bas, dwoje skrzypiec, dwie waltornie, tube
pastoralis in G i organy. Strona tytulowa zawiera adnotacje¢ o autorze:
Joanne Nepo. Theny’®, a takze informacje, ze rekopis przeznaczony jest
do uzytkowania przez Joannisa Schimiczka””.

Ostatnie dzieta o swobodnym charakterze, ktére znajdujg sie w sko-
czowskim zbiorze, skomponowane zostaly do tekstéw tacinskich. Sg to
najpierw dwie pastorelle Jesu Redemptor i Christus natus’®. Obie na-
pisane s3 na cantus, alt i bas, dwoje skrzypiec i organy. Ich rekopisy
$3 anonimami”.

W tej grupie kompozycji pozostal jeszcze do omdwienia rekopis arii
Jesus natus in Betlahem®. Jest to utwor na cantus lub tenor solo z to-
warzyszeniem dwojga skrzypiec, altéwki, kontrabasu, dwoch fletow,

czyli kolekgji rekopiséw przechowywanej w Oddziale Zbioréw Muzycznych Biblio-
teki Uniwersyteckiej w Warszawie. Jesli wigc nazwisko Kratochwilla, ktére pojawia
sie w zbiorze skoczowskim, wskazuje na tego samego kompozytora, co jest bardzo
prawdopodobne, utwér Cantilena in G, pochodzacy ze Skoczowa, bytby druga od-
kryta kompozycja tego muzyka. Por. M. Burchard, Kompozytorzy czescy w kolekcji
rekopiséw ze Slgska przechowywanej obecnie w Oddziale Zbioréw Muzycznych Buw,
w: Tradycje Slgskiej kultury muzycznej, t. vii, Wroclaw 1995, s. 55-65.

74 Odczyta¢ mozna z trudnoscig dwie cyfry: 1822. Dwie kolejne sa zupelnie nieczytelne
Por. Cantilena in G, dz. cyt.

75 Por. Ofertorium Pastorale, Joanne Nepo. Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 48.

76 Zapis oryginalny Nepo. to z pewnoscia skrét od Nepomucen. Por. Ofertorium
Pastorale, dz. cyt.

77 Ad usum Joannis Schimiczek (Do uzytku Joannisa Schimiczka, thum. wt.). Por. Ofer-
torium Pastorale, dz. cyt.

78 Por. Jesu Redemptor oraz Christus natus, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 81.

79 Por. Jesu Redemptor oraz Christus natus, dz. cyt.

80 Jezu, narodzony w Betlejem (thum. wl.). Por. Jesus natus in Betlahem, W. Miiller, Arch.
Par. w Skoczowie, sygn. 105.
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dwoch obojéw, dwdch waltorni i dwoch fagotow. Autorem tego dzieta
jest W. Miiller (informacja na stronie tytutowej partytury)®.

Osobng grupa kompozycji zwigzanych z Bozym Narodzeniem sg cy-
kle mszalne przeznaczone na ten okres. Omoéwione zostang w podobny
sposdb jak wczesniejsze utwory o swobodnym charakterze, najpierw
te oznaczone datami, nastepnie te, ktdre takiego oznaczenie nie posiadaja.

Pierwszy z tych cykli mszalnych to Missa pastoralis ex D, napisana
na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety, organy i wiolon.
Kompozytorem tego dzieta badz wlascicielem rekopisu byt Jacobi Zdra-
chalis, na co wskazuje jego podpis na stronie tytulowej. Cykl ten zawiera
wszystkie czesci ordinarium missae, a wiec Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictus i Agnus Dei. Pod wszystkimi partiami, tak wokalnymi jak
i instrumentalnymi, zapisano date 1803 rok, za$ pod partig organowa
211X 1803 roku®.

Drugi z bozonarodzeniowych cykli mszalnych to Missa Natalis
in C na cantus, alt, tenor, bas dwoje skrzypiec, dwa klarnety, kotly i or-
gany. Kompozytorem tego dziela jest Fr. Navratil. Na stronie tytulowej
widniejg po raz kolejny personalia Jacobiego Zdrachalisa, ktory mogt by¢
autorem rekopisu lub jego wlascicielem®. Utwor zawiera opracowane
wszystkie czesci ordinarium missae, pod partig organowa umieszczono
date 19 v 1809 roku®.

Kolejne dwa cykle mszalne maja takie same nazwy, t¢ sama obsade
wokalno-instrumentalna i tego samego kompozytora. Sg to dwie msze
zatytulowane Missa pastoralis in C, obie na cantus, alt, tenor, bas, dwoje
skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwa klarnety, kotly i organy. Ich kom-
pozytorem jest Theny®. Oba cykle zawierajg opracowanie wszystkich
cze$ci ordinarium missae. Na obu stronach tytutowych widniejg dane

81 Por. Jesus natus in Betlahem, dz. cyt.

82 Por. Missa pastoralis ex D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 72.

83 Por. Missa Natalis in C, Fr. Navratil, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 58.
84 Por. Missa Natalis in C, dz. cyt.

85 Por. Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 55 i 57.
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Jacobiego Zdrachalisa. Pod partiami organowymi tych dziet umieszczono
daty: 6 v1 1809 roku® i 15 v1 1809 roku®.

Nastepny cykl mszalny to Missa Natalis in D. Dzieto napisane jest
na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwie waltornie i organy, a jego
kompozytorem jest Brixi. Oprocz nazwiska kompozytora na stronie
tytulowej po raz kolejny znajduja si¢ personalia Jacobiego Zdrachalisa.
Msza zawiera wokalno-instrumentalne opracowanie wszystkich czesci
ordinarium missae. Pod partig organowg widnieje data 24 1x 1809 roku®.

Kolejnym cyklem mszalnym w chronologicznym porzadku jest Missa
pastorica in D na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwie waltornie
i organy, ktorej kompozytorem jest Brixi (Frantisek Xaver Brixi, 1732—
1771). Na stronie tytulowej znajdujemy adnotacje dotyczaca wtasciciela
badz skryptora rekopisu, ktérym jest Joannis Kutschy. Kompozycja
zawiera opracowanie wszystkich czesci ordinarium missae, zas pod
partig organowg umieszczono date 1 v 1814 roku®.

Ostatnim z bozonarodzeniowych cykli mszalnych jest Pastoral Messe
fiir A und D*. Dzielo to jest przeznaczone na sopran, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, altowke, dwa oboje lub dwa klarnety piccolo, dwie
waltornie lub dwie trabki, kotly i organy. Kompozytorem tej mszy jest
Robert Fithrer (1807-1861). Cykl zawiera opracowane wszystkie czesci
ordinarium missae. Pod partig przeznaczong dla basu umieszczono
date 24 x11 1851 roku wraz z trudng do odczytania adnotacjg dotyczaca
miejsca spisania i autora tego rekopisu®. W partyturze wystepuje pewna
rozbiezno$¢ pomiedzy opisem na stronie tytulowej, a poszczeg6lnymi
partiami przeznaczonymi dla wokalistow i instrumentalistow. Na stronie
tytulowej dziela nie ma wzmianki o kontrabasie, ktéry miatby naleze¢

86 Por. Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 57.

87 Por. Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 55.

88 Por. Missa Natalis in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 56.

89 Por. Missa pastorica in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 71.

90 Msza pasterska w tonacji A i D (thum. wl.). Por. Pastoral Messe fiir A und D, Robert
Fiihrer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 123.

91 Por. Pastoral Messe fiir A und D, dz. cyt.
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do obsady instrumentalnej, natomiast wewnatrz partytury partia orga-
nowa jest podpisana rowniez jako partia dla kontrabasu. W partyturze
brakuje takze partii dwoch klarnetéw piccolo i dwdch trabek, ktore
zgodnie z informacja ze strony tytutowej moga by¢ uzyte zamiast dwdch
obojéw i dwoch waltorni®.

Do bozonarodzeniowych utworéw wokalno-instrumentalnych zali-
czy¢ nalezy takze Vespere Solemnis in D, pro Nativitate Domini®. Dzieto
to jest przeznaczone na cantus, alt, tenor i bas, dwoje skrzypiec, dwa
klarnety i organy. Na stronie tytulowej tego rekopisu widnieje podpis
autora kompozycji badz wlasciciela partytury Jacobiego Zdrachalisa.
Pod partig organowg umieszczona jest data 9 1v 1806 roku. W sktad tych
nieszporéw wchodzg psalmy Dixit Dominus, Confitebor Tibi Domine, Be-
atus vir, De profundis clamavi, Memento Domine Davidi oraz Magnificat.

Kolejnym okresem roku koscielnego jest Wielki Post. W skoczowskich
zbiorach parafialnych nie znaleziono utworéw wokalno-instrumental-
nych przeznaczonych na ten okres. Mozna oczywiscie domniemywac,
ze taka literatura byla w zbiorach skoczowskich, cho¢ nie zachowala
sie do naszych czaséw. Jednak bardziej prawdopodobng hipotezg jest
stwierdzenie, ze w okresie Wielkiego Postu nie wykonywano muzyki
wokalno-instrumentalnej podczas koscielnych nabozenstw. Brak takiej
literatury na Wielki Post wydaje si¢ by¢ wymownym znakiem tego, jak
przezywano ten okres pokuty. Milczenie kapeli w ciagu czterdziestu dni
umartwienia stanowilo nieprzypadkowe ogotocenie obrzedéw z bogac-
twa dzwiekdéw réznych instrumentdw, po to by podkresli¢ surowos¢ tego
czasu, jakim winien by¢ Wielki Post. Fakt ten staje si¢ swiadectwem
pokutnej ciszy, ktorej celem byto duchowe przygotowanie sie do prze-
zycia tak trwogi Wielkiego Tygodnia, jak i rado$ci Zmartwychwstania.

92 Por. Pastoral Messe fiir A und D, dz. cyt.
93 Uroczyste nieszpory in D, na Narodzenie Pariskie (ttum. wl.). Por. Vespere Solemnis
in D, pro Nativitate Domini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 107.
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Po Wielkim Poscie nastepuje czas wielkanocny. Wéréd muzykaliow
skoczowskich odnajdujemy muzyke wokalno-instrumentalng przezna-
czong na ten okres.

Najstarszym chronologicznie utworem przeznaczonym na ten okres
jest Regina coeli in D na cantus, alt, dwoje skrzypiec, dwa klarnety i or-
gany®**. Na stronie tytutowej znajduje sie imie i nazwisko autora rekopisu
badz kompozytora tego dzieta, ktérym byt Francisci Fixech (lub Fixeck)
oraz date 1800 rok.

Drugim utworem oznaczonym data jest Regina coeli in D na can-
tus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa oboje, dwa klarnety i organy?.
Strona tytulowa zawiera informacje¢ o dwdch osobach. Pierwsza z nich
jest Venceslao Erdt, drugg Francisci Fixek?. Sposrod tych dwoch osob
autorem jest Erdt (jego imi¢ i nazwisko widnieje pod tytutem wraz
z adnotacjg autore), z kolei Fixek jest wlascicielem rekopisu badz tym,
ktory go sporzadzit. Zanotowano réwniez date 1807 roku.

Nastepny utwor to Regina coeli in C na cantus, alt, tenor, bas, dwoje
skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie oraz organy”. Autorem
kompozycji jest Joa. Carol Strobl. Na stronie tytulowej tego rekopisu
widnieje data 1v 1810 roku. Partytura zawiera takze parti¢ przeznaczong
dla kotléw, ktora zostala dopisana prawdopodobnie p6zniej niz reszta
tej partytury. Na odwrocie kartki z partig kottéw znajduje si¢ bowiem
fragment niezidentyfikowanej czeskiej piesni, zapisanej w kluczu sopra-
nowym, wraz z datg 13 VII 1847 roku®.

Kolejne utwory przeznaczone na okres Wielkiej Nocy pozbawione
sa dat. Pierwszym, ktdry zostanie przedstawiony, jest Regina coeli in D na

94 Por. Regina coeli in D, Francisci Fixech, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 22.

95 Por. Regina coeli in D, Venceslao Erdt, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

96 Pisownia tego nazwiska nie jest pewna ze wzgledu na trudnoséci z jednoznacznym
odczytaniem zapisu. Por. Regina coeli in D, Venceslao Erdt, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 28.

97 Por. Regina coeli in C, Joa. Carol Strobl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 68.

98 Por. Regina coeli in C, Joa. Carol Strobl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 68..
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cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety i organy*. Jacomo
Gudra™°, ktérego personalia umieszczono na stronie tytulowej rekopisu,
jest najprawdopodobniej autorem tego dzieta, cho¢ trudno to jedno-
znacznie stwierdzi¢. Moze to by¢ takze autor lub wiasciciel tej partytury.
Nastepna partytura, ktdéra zostanie omdowiona zawiera dwa utwory —
Te Deum i Regina coeli in C. Oba przeznaczone s3 na cantus, alt, tenor,
bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety, pryncipal, kotly i organy, z tg roznica,
ze Regina coeli w obsadzie wokalnej ma dwa cantusy, pierwszy i drugi, zas
do obsady instrumentalnej w Regina coeli dochodzg jeszcze dwa klar-
nety piccolo™. Autorem tych dziet jest Richter2. Pod partig organowa
tego rekopisu znajduje si¢ podpis Franz Wykopal, Chorrektor. Z kolei
pod poszczegolnymi partiami wokalnymi i instrumentalnymi partytury
znajduja sie wersety dialogu miedzy kaptanem a ludem; w Te Deum jest
to werset ,,Benedicamus Patrem et Filium cum Sancto Spiritu-Laude-
mus et superexaltemus eum in secula’, za§ w Regina coeli werset ,, Gaude
et laetare Virgo Maria Alleluia-Quia surrexit Dominus vere Alleluja™.
Mozna przypuszczaé na tej podstawie, ze to wlasnie chor wraz z kapela
animowal liturgiczne dialogi podczas obrzeddw koscielnych. Jakkolwiek
Te Deum nalezy do kompozycji, ktére mozna wykonywac w réznych
okolicznosciach niemal calego roku koscielnego, to jednak potaczenie
w jednej partyturze tego utworu wraz z wielkanocng antyfong maryjna

99 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 73.

100 Pisownia niepewna z uwagi na trudny do odczytania styl pisma. Por. Regina coeli
in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 73.

101 Por. Te Deum i Regina coeli in C, Richter, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 116.

102 Partytura zawiera jedynie nazwisko kompozytora. Biorac pod uwage stan partytury,
na podstawie ktorego mozna przypuszczaé, ze nalezy ona do najstarszych w zbiorze
skoczowskim, najprawdopodobniej chodzi o Franza Xavera Richtera (1709-1789).
Por. Te Deum i Regina coeli in C, Richter, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 116.

103 Blogostawmy Ojca i Syna wraz z Duchem Swigtym — Chwalmy i wywyzszajmy Go na
wieki oraz Raduj si¢ i wesel Panno Mario, Alleluja — Albowiem zmartwychwstat Pan
prawdziwie, Alleluja (thum. wl.). Por. Te Deum i Regina coeli in C, Richter, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 116.
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Regina coeli pozwala przypuszczaé, ze akurat to Te Deum réwniez
przeznaczone bylo gtéwnie na okres wielkanocny.

Nastepnym z dziel przeznaczonych na czas Wielkiej Nocy jest Motet
in C, pro omni tempore et pro resurrectione Domini'* na cantus, alt, tenor,
bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwa klarnety, altoviole, kotly
i organy. Motet ten zawiera dwa teksty. Pierwszy z nich, Surrexit Domi-
nus de sepulcro, Alleluja'*, zwigzany jest z okresem wielkanocnym. Drugi
tekst, Estote fortes in bello***, mdgl by¢ uzywany z wykorzystaniem tej
samej muzyki w innych okresach roku koscielnego. Na stronie tytulowej
widnieje nazwisko Khun'””. Trudno jednak jednoznacznie stwierdzi¢, czy
chodzi tu o kompozytora dziela, czy tez autora lub wtasciciela rekopisu.

Kolejnym dzielem zwigzanym z okresem wielkanocnym jest Resurre-
xit in D na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo,
dwa klarnety, kotly i organy*®. Kompozytorem jest Brixi (Frantisek Xaver
Brixi, 1732-1771). Strona tytulowa zawiera takze personalia Andrégo
Khuna, trudno jednak stwierdzi¢, czy byt on skryptorem, czy raczej
wlascicielem tego rekopisu.

Okres Wielkiej Nocy konczy Piec¢dziesigtnica, czyli Zestanie Ducha
Swietego. W skoczowskim zbiorze trzeciej Osobie Trdjcy Swietej po-
$wiecone sg cztery utwory, wszystkie do tekstu Veni Sancte Spiritus'®.

Pierwszym z nich jest Veni Sancte Spiritus in C na cantus, alt, tenor,
bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie, principal
in C, kotly i organy"°. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy André Khun,

104 Na kazdy okres i na zmartwychwstanie Pana (ttum. wt.). Por. Motet in C, pro omni
tempore et pro resurrectione Domini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 108.

105 Wstat Pan z grobu, Alleluja (ttum. wt.). Por. Motet in C, pro omni tempore et pro
resurrectione Domini, dz. cyt.

106 BgdZcie mocni w walce (ttum. wt.). Por. Motet in C, pro omni tempore et pro resut-
rectione Domini, dz. cyt.

107 ,,Est Khun” (jest Khun, thum. wt.). Por. Motet in C, pro omni tempore et pro resur-
rectione Domini, dz. cyt.

108 Por. Resurrexit in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 76.

109 Przyjds Duchu Swigty (thum. wi.).

110 Por. Veni Sancte Spiritus in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 36.
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ktérego imie po raz kolejny pojawia si¢ na stronie tytulowej partytury,
byt kompozytorem dziela, autorem rekopisu, czy tez jego wlascicielem.
Pod partiami wokalnymi umieszczono tekst dialogowanego miedzy
ludem a kaptanem wersetu ,,Emitte Spiritum tuum et creabuntur-Et
renovabis faciem terre”™. Z pewno$cig umieszczenie tego wersetu stu-
zylto chdérzystom animujgcym udzial wiernych w obrzedach koscielnych.

Drugim z poswieconych Duchowi Swigtemu utwordw jest Veni Sancte
Spiritus in D na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, altoviole, dwa
klarnety piccolo, dwie waltornie, kotly i organy”>. Kompozytorem tego
dziela jest Weber™. Na stronie tytulowej rekopisu pojawia si¢ tez ad-
notacja o wlascicielu badz skryptorze partytury, ktérym byt Wenzel
Horak (1800-1871). Podobnie jak w poprzednim Veni Sancte Spiritus
takze i tu znajduje si¢ werset ,,Emitte Spiritum tuum et creabuntur-Et
renovabis faciem terre”.

Trzecia kompozycja zwigzana z Osoba Ducha Swietego to Veni Sancte
Spiritus in C na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety
piccolo, dwie waltornie, viole di alto, kotly i organy"4. Autorem tego
utworu jest D. K. Urbaness. Strona tytutowa zawiera réwniez informacje
o tworcy badz wlascicielu tego rekopisu, ktorym byt Andrae Ant. Allex.
Khun'. Pod partiami wokalnymi oraz pod partig organowa zanotowano
tres¢ dialogowanego wersetu ,,Emitte Spiritum tuum et creabuntur-Et
renovabis faciem terre”.

Ostatnim dzielem poswieconym Trzeciej Osobie Tréjcy Swietej jest
Veni Sancte Spiritus in C na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa
klarnety piccolo, dwie waltornie viole di alto i organy. Kompozytorem

111 Zeslij twego Ducha i zostang stworzone - I odnowisz oblicze ziemi (ttum. wi.).

112 Por. Veni Sancte Spiritus in D, Weber, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 83.

113 Partytura zawiera jedynie nazwisko kompozytora. By¢ moze chodzi o Carla Marie
Friedricha Ernsta von Webera (1786-1826).

114 Por. Veni Sancte Spiritus in C, D. K. Urbaness, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 109.

115 Pelna tre$¢ tej adnotacji to est Andrae Ant. Allex. Khun. Por. Veni Sancte Spiritus
in C, D. K. Urbaness, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 109.

116 Por. Veni Sancte Spiritus in C, Jo Matiass, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 35.
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tego utworu jest Jo Matiass™. Na stronie tytulowej rekopisu znajduje
sie adnotacja ,,Pro me André Khun™®. Partie wokalne zawieraja werset
»Emitte Spiritum tuum et creabuntur-Et renovabis faciem terre”.

Tuz po zakonczeniu okresu wielkanocnego w roku koscielnym ob-
chodzi si¢ uroczystos¢ Trojcy Przenajswietszej. Wéréd muzykaliow
skoczowskich znajduje sie takze kompozycja na to $wieto. Jest nig
Ofertorium in C pro festo Sancte Trinitas"® zatytutowane Benedictus
sit Deus™ na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety pic-
colo, dwa klarnety, dwie waltornie, alto viole, kotly i organy. Autorem
tego dziela jest Tobias Futschi (lub Futschis)™. Strona tytulowa zawie-
ra takze adnotacje ,,Pro me Andrea Khun™>. By¢ moze wiec, dzielo
to zostalo dedykowane Khunowi, ktory mogt by¢ takze wlascicielem
tego rekopisu, na co wskazywataby ta adnotacja. Partytura ta zawiera
pewna rozbiezno$¢, jesli chodzi o sklad poszczegélnych partii wokal-
no-instrumentalnych, w odniesieniu do tego, co znajduje si¢ w opisie
na stronie tytulowej. Brak bowiem w tej partyturze partii obu klarnetéw
oraz drugiej waltorni, o ktérych informuje nas strona tytutowa. Partytu-
ra zawiera za to partie dwdch obojow, pierwszego i drugiego, o ktorych
nie ma wzmianki w tytule™.

117 Brak pelnego imienia kompozytora, by¢ moze Joseph.

118 Dla mnie, Andrego Khuna (ttum. wl.). Por. Veni Sancte Spiritus in C, Jo Matiass,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 35.

119 Ofertorium w C na swigto Swigtej Tréjcy (ttum. wl.). Nalezy zauwazy¢, ze w tacin-
skim tytule tego rekopisu znajduje si¢ btad gramatyczny, gdyz powinno by¢ Sanctae
Trinitatis, zamiast Sancte Trinitas zapisanego na stronie tytulowej rekopisu. Por.
Ofertorium in C pro festo Sancte Trinitas, Tobias Futschi, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 66.

120 Niech bedzie blogostawiony Bog (ttum. wl.). Por. Ofertorium in C pro festo Sancte
Trinitas, dz. cyt.

121 Niewyrazny zapis utrudnia poprawne odczytanie nazwiska. Por. Ofertorium in C pro
festo Sancte Trinitas, dz. cyt.

122 Dla mnie, Andrei Khuna (thum. wl.). Na réznych rekopisach znajdujemy odmienng
pisownie imienia Andre. Por. Ofertorium in C pro festo Sancte Trinitas, dz. cyt.

123 Por. Ofertorium in C pro festo Sancte Trinitas, dz. cyt.
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Kolejng uroczystoscig po Tréjcy Swietej jest uroczystos¢ Najswiet-
szego Ciala i Krwi Chrystusa - Boze Cialo. W skoczowskim zbiorze
znajduje si¢ wiele kompozycji zwigzanych tak bezposrednio ze §wietem
Bozego Ciala, jak i w ogdle z kultem Naj$wietszego Sakramentu. Dzieta
te zostang teraz omowione, poczynajac od utworéw przeznaczonych
bezposrednio na Boze Ciato.

Pierwszym z omawianych dziet bedzie Ofertorium in D pro festo
Corporis Christi et de Beata Virgine Maria™* na cantus, alt, bas, dwoje
skrzypiec, dwie waltornie i organy'®. Dzielo to posiada dwie wersje
tekstu do tej samej muzyki. Jeden tekst jest na Boze Cialo (Lauda Sion
Salvatorem™), drugi za$ ku czci Matki Bozej (Omni die dic Mariae”).
Kompozytorem tej pozycji jest Hoditz. Strona tytulowa rekopisu zawiera
takze adnotacje o jego wlascicielu, ktérym byt Jacobi Zdrahalis. Pod
partia organowa umieszczono date 25 111 1815 roku'.

Drugie z dziel na uroczystos¢ Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa
to Ofertorium in B pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria
na cantus, alt, bas, dwoje skrzypiec, dwie waltornie i organy™. Podob-
nie jak w poprzedniej kompozycji, takze tu wystepuja dwa teksty do tej
samej muzyki. Pierwszy, przeznaczony na Boze Cialo, to Laudis thema
specialis Panis vivus et vitalis™®°, drugi zas to Pleno choro iubilemus sumas
Matri laudemus™ ku czci Matki Bozej. Tworca tego utworu réwniez jest

124 Ofertorium w D na swieto Ciata Chrystusa i o blogostawionej Dziewicy Maryi (ttum.
wi.).

125 Por. Ofertorium in D pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 60.

126 Chwal Syjonie Zbawiciela, tekst sekwencji na Boze Ciato.

127 Dnia kazdego staw Maryje (thum. wi.).

128 Por. Ofertorium in D pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 60.

129 Por. Ofertorium in B pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 59.

130 Piesti szczegblng pochwaly Chleba zywego i Zyciodajnego (ttum. wi.).

131 Prawdopodobnie w tekscie fac. jest blad gramatyczny. Powinno by¢ summam Ma-
trem. W takim wypadku ttumaczenie brzmialoby Cieszmy si¢ calym chérem i wy-
chwalajmy najwyzszg Matke (thum. wi.).
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Hoditz. Na stronie tytulowej rekopisu umieszczono adnotacje o jego
wlascicielu, ktérym po raz kolejny jest Jacobi Zdrahalis, za$ pod partia
organowsa zanotowano date 25 111 1815 roku®2.

Dzietem przeznaczonym na Boze Cialo byly z pewnoscia takze Sta-
tionen in C na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety pic-
colo, dwa flety, dwie waltornie, clarino principale, kotly, organy i basso
(kontrabas)™. Sg to cztery kompozycje przeznaczone do czterech ottarzy
procesji Bozego Ciata. Na stronie tytutowej widnieje podpis autora dzieta
lub wtasciciela tego rekopisu, ktérym byl Jacobi Zdrahalik+. Do po-
szczegolnych czterech stacji, przy czterech oltarzach procesji Bozego
Ciala, przyporzadkowane s3 nastepujace teksty: przy stacji pierwszej
Paratur mensa Domini'», przy drugiej O Sacrum ConviviumS, przy trze-
ciej O Salutaris Hostia" i przy czwartej Plaude Christus Sancte coetus®.

Oprocz tych trzech kompozycji przeznaczonych na Boze Cialo wsrod
skoczowskich muzykaliéw znajdujemy pokazng liczbe utworéow ku czci
Najswietszego Sakramentu, ktére zostang przedstawione w nastepnych
akapitach.

W zbiorze skoczowskim znajdujemy kilka kompozycji do tekstu Pan-
ge lingua™. Pierwszym z nich jest Pange lingua in D na cantus, alt, tenor,
bas, dwoje skrzypiec, dwie waltornie i organy'+°. Kompozytorem lub wta-
$cicielem rekopisu byl Jacobi Zdrahalis. Pod partig organowg znajduje si¢

132 Por. Ofertorium in B pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 59.

133 Por. Stationen in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 118.

134 Pisownia tego nazwiska nie jest jednolita w poszczegdlnych partyturach pochodza-
cych ze Skoczowa, lecz z pewnoscia chodzi o t¢ samg postaé. Por. Stationen in C,
dz. cyt.

135 St6t Pana jest przygotowany (thum. wt.).

136 O Swigta Uczto.

137 O Zbawcza Hostio.

138 Tekst tac. zawiera prawdopodobnie biad gramatyczny. Powinno by¢ Plaude Chri-
stum Sancte coetu. W takim wypadku tlumaczenie brzmiatoby Oklaskuj Chrystusa,
o $wigte zgromadzenie (ttum. wt.).

139 Staw jezyku tajemnice.

140 Por. Pange lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 54.
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data 22 v1 1807 roku, z kolei pod wszystkimi partiami instrumentalnymi
umieszczono adnotacje ,,Lepette™".

Nastepng kompozycja jest Pange ligua ex C na cantus, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, dwie waltornie, dwa klarnety, kotly i organy*+*. Auto-
rem tego dzieta jest Kraus'#. Strona tytutowa posiada takze adnotacje
wskazujacg prawdopodobnie na wlasciciela rekopisu, ktérym byl Jaco-
bi Zdrahalis. Pod partig organowa zanotowano date 7 viiI 1807 roku.
Na odwrocie strony tytulowej rekopisu umieszczono daty wykonania
tego utworu. Cho¢ cze$¢ z tych dat jest trudna do odczytu ze wzgledu
na nieczytelnos¢ zapisu, to jednak inne mozna bez przeszkod odczy-
ta¢. Utwor ten byt z pewnoscig wykonany dwa razy w roku 1867, dwa
razy w roku 1868, dwa razy w roku 1869, a takze raz w roku 1874 oraz
w 1878 roku'*. Pod partiami instrumentalnymi znajduje si¢ adnotacja
»Lepette™s.

Kolejne dzieto to Pange lingua in F na cantus, alt, tenor, bas, dwo-
je skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie i organy™‘. Auto-
rem kompozycji byt Schiedermeier'¥ (Johann Baptist Schiedermayr
1779-1840). Na stronie tytulowej znajdujemy adnotacje odnoszaca sie
prawdopodobnie do wiasciciela rekopisu, ktérym byl najpierw Anton
Chosschneirer, a nastepnie Ed Czajanek'#. Zanotowano réwniez date
24 III 1853.

141 Zapis tego stowa nie jest czytelny. Trudno powiedzie¢, czy jest to czyje$ nazwisko,
czy tez jaka$ inna adnotacja.

142 Por. Pange ligua ex C, Kraus, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 53.

143 Rekopis zawiera jedynie nazwisko kompozytora. By¢ moze jest to Joseph Martin
Kraus (1756-1792).

144 Por. Pange ligua ex C, dz. cyt.

145 Podobnie jak w poprzednim dziele, trudno jednoznacznie stwierdzi¢, do czego
ta adnotacja si¢ odnosi.

146 Por. Pange lingua in F, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 27.

147 Pisownia oryginalna ze strony tytulowej rekopisu.

148 Nazwisko Chosschneirer jest zapisane atramentem i przekre$lone, natomiast Ed Cza-
janek (z pewno$ciag Edward Czajanek) najprawdopodobniej pozniej dopisane zostato
oléwkiem. Por. Pange lingua in F, dz. cyt.
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Interesujaca pozycja sa dwa Pange lingua in C, oba znajdujace sie
w jednym zeszycie i oba napisane na ten sam skiad wokalno-instru-
mentalny, ktéry stanowig cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa
klarnety piccolo, dwie waltornie, kotly i organy*. Trudno jednoznacz-
nie wskaza¢ kompozytora tych dziel. Na stronie tytutowej widnieje
imie i nazwisko Wenzela Horaka (1800-1871). Natomiast wewnatrz
rekopisu znajduje si¢ karteczka zawierajaca daty wykonania tych dziet,
na ktorej przy tytutach tych kompozycji znajduje si¢ inne nazwisko:
Witrzens™. Trudno jednoznacznie wskaza¢, ktory sposrdd nich jest au-
torem tych utworéw. Wymownym swiadectwem rzetelnosci i porzadku
w prowadzeniu zespolu wokalno-instrumentalnego w Skoczowie jest
wspomniana karteczka z kolejnymi datami wykonania tych dziet w po-
szczegolnych latach®'. Tak doktadna dokumentacja wykonywania tych
utworéw byla prawdopodobnie podyktowana checia uniknigcia zbyt
czestego powtarzania podczas nabozenstw tych dziel. Mozna zauwazy¢
na tym przykladzie troske przyktadang do réznicowania repertuaru
podczas obrzedow koscielnych. Na rewersie wykazu dat znajduje si¢

149 Por. Pange lingua in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 39.

150 Brak imienia.

151 Daty wykonania pierwszego Pange lingua to: 24 1v, 16 V, 12 VI, 15 VIIL, 6 XI 1853;
221,25 III, 14 V, 5 VI, 10 VIIL, 8 X, 1 i 12 XI 1854; 6 1, 24 1V, 15 VI, 23 VIII, 4 X,
16 X1 1855; 17 111, 41 30 V, 9 VIII, 18 X, 8 XII 1856; 301V, 11 VI, 11 VIII 1857; 15 II,
4V, 4 VII, 10 VIII, 15 X 1858; 24 1V, 2 VI, 1 VII, 10 VIII, 20 XI 1859; 2 II, 19 III,
15 VI, 5 VIII, 13 X 1860; 7 VI, 25 X 1861; 4 V 1862; 12 1V 1863; 17 III, 20 V 1872;
131V 1873; 4V 1874; 5 1V 1875; 17 111, 22 XI 18765 21 V, 15 VIII 1877; 24 V 1878;
17V 1880; 15V 1881517 111,22 X1 1882; 31V, 7 X 1883; 211V, 15V, 8 XII1 1884; 13 1V,
4Xx1885;19111, 3 VI 1886; 8 I1X, 2115 X, 4 X1 1887; 10V, 8 VI 1888. Drugie Pange
lingua zostalo wykonane w nastepujacych dniach: 20 v11, 2 XI 1856; 12 1V, 30 V,
19 VII, 20 XII 1857; 16 11, 7123 V, 17 X 1858; 2 11, 8 v, 23 VI, 18 VIII 1859; 17 III,
7 VI, 16 VIII 1860; 27 11,29 VI 1861; 5 I11 1862; 26 1V, 23 V, 23 VIII 1863; 5 I11,91 23
VvV 1864; 5 11, 15 1 16 V, 23 VI, 10 VIII 1865; 21-23 V; 8 VI, 29 X, 28 XII 1866; 7, 15
i19 v, 28 vI 1867; 12 1V, 7 VI, 15 VIII 1868; 17 111, 23 V, 27 VI, 28 X, 23 XI 1869;
17 111,15V, 5 VI 1870; 418 v, 16 VII 1871; 21 V, 15 VIII 1872; 21 V 1874, 3 V 1876;
16 v 1883. Por. Pange lingua in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 39.
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takze trudna do odczytu notatka wraz z czyims podpisem, sporzadzona
w jezyku niemieckim i opatrzona datg 1852 roku's.

Nastepna kompozycja to Pange lingua in D na cantus, alt, tenor, bas,
violino principale (skrzypce gtéwne) lub trabke in D, dwoje skrzypiec,
altowke, flet, dwa klarnety piccolo, dwa klarnety, dwie waltornie, kotly
i organy”. Kompozytorem tego dziela jest Dohlik’*. Strona tytutowa
zawiera takze personalia Wenzela Horaka (1800-1871), ktory moégt
by¢ wlascicielem rekopisu. Oprécz partii instrumentalnych wskaza-
nych na stronie tytulowej rekopis posiada takze parti¢ przeznaczong
na violino solo (skrzypce solo). Réwniez i ten rekopis posiada karteczke,
na ktérej pieczolowicie zapisywano, kiedy wykonano ten utwor'.

Kolejne dzielo to Pange lingua in D na cantus, alt, tenor, bas, dwoje
skrzypiec, dwa flety, dwie waltornie, principale, kotly i organy**. Na stro-
nie tytulowej zanotowano personalia kompozytora tego utworu badz tez
wlasciciela rekopisu, ktérym byl Joannis Kutschi. Na partiach przezna-
czonych dla fletéw umieszczono adnotacje o mozliwosci zamiany fletow
na klarnety piccolo. Partia organowa jest z kolei opisana jako partia prze-
znaczona na organy i violon. Rekopis zawiera dwie wersje partii cantusa,
jedng zapisang w kluczu C, drugg z kolei w kluczu G. Partia cantusa
zapisana z wykorzystaniem klucza G wyglada na mtodszg i oznaczona
jest datg 16 v1 1885 roku wraz z podpisem ,,Z. Depene™. By¢ moze

152 Por. Pange lingua in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 39.

153 Por. Pange lingua in D, Dohlik, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 87.

154 Pisownia tego nazwiska jest niepewna z uwagi na nieczytelno$¢ zapisu. Mozliwy
zapis to takze Rohlik lub Rohlih.

Sa to nastgpujace daty: 22 VIII, 7 XI 1852; 19 I11, 11 1V, 7 VI, 5 VI, 30 X, 8 XII 18153;
291,11 VI, 13 VIIL, 25 X 1854; 21 111, 7 V, 1 VI, 7 X, 8 XII 1855, 23 111, 7 V, 11 VIII,
8X,23XI11856;16111, 14 VI, 30 VIII, 29 XI 1857; 20 VI 1858; 13 11, 7 VI, 22 XI 1850;
8 VII, 25 XI 1860; 22 X 1861; 7 V, 31 VIII 1862; 4 V 1863; 23 X 1864; 8 Vv, 16 VII,
27 VIII 186554 V, 4 X1 1866; 4 V 186752V 1868; 9 VI 1870; 8 IV 187257V 1873;3 V
1877; 3 1v 1882; 19 111 1884; 17 111 1885. Por. Pange lingua in D, Dohlik, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 87.

156 Por. Pange lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84.

157 Por. Pange lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84.

15
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wraz z czasem coraz czgsciej postugiwano si¢ w zapisie muzycznym
kluczem G zamiast C, czego $wiadectwem sg dwie wersje tego samego
glosu, zapisanego na dwa sposoby, przy uzyciu dwoch réznych kluczy
muzycznych.

Nastepne dziela sposréd utworéw wokalno-instrumentalnych do tek-
stu Pange lingua pozbawione sa dat. Pierwszym z nich jest Pange lingua
na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie
waltornie, flauto traverso™® i organy™®. Rekopis jest anonimowy. Zano-
towano natomiast adnotacje¢ odnoszacg si¢ do jego wlasciciela, ktorym
byt Jos. Shinol***.

Kolejnym utworem jest Pange lingua in C na cantus, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie, dwa klarnety,
kotly, violon i organy'®. W dziele tym oprdcz tekstu Pange lingua, znaj-
duje sie takze tekst Tantum ergo i Genitori'>. Twdrca tej kompozycji jest
J. B. Schiedermayer' (Johann Baptist Schiedermayr 1779-1840). Rekopis
zawiera takze parti¢ altowki przeznaczona do tekstu Tantum ergo.

Nastepna kompozycja to Pange lingua na cantus, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwa klarnety, violon, kotly
i organy*®*. Kompozytorem jest Kobas. Cho¢ strona tytulowa wskazuje,
ze dzielo zawiera takze partie organowa, wewnatrz rekopisu partii tej
brakuje's.

Kolejnym utworem jest Pange lingua in G na cantus, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, dwie waltornie i organy*®. Na stronie tytulowej znaj-

158 Pisownia oryginalna ze strony tytulowej rekopisu. Chodzi oczywiscie o flet po-
przeczny. Por. Pange lingua, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 12.

159 Por. Pange lingua, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 12.

160 Ex musicalibus Jos. Shinol (z muzykaliéw Jos. Shinola, ttum. wl.). Pod skrétem Jos.
kryje sie najprawdopodobniej Joseph.

161 Por. Pange lingua in C, J. B. Schiedermayer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 75.

162 Przed tak wielkim Sakramentem wraz z kolejng zwrotka Bogu Ojcu.

163 Pisownia oryginalna.

164 Por. Pange lingua, Kobas, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 77.

165 Por. Pange lingua, Kobas, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 77.

166 Por. Pange lingua in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 82.
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duja sie personalia dwdch postaci. Pierwsza z nich jest Wenzel Horak
(1800-1871), druga z kolei Zabensky. Nie da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢,
ktory z nich jest kompozytorem dzieta, a ktéry wlascicielem rekopisu®.

Nastepnym rekopisem jest anonimowe Pange lingua na cantus, alt,
tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, trabke in F, dwie
waltornie, fliigelhorn (skrzydlowka*®) in B oraz organy®.

Kolejny rekopis to Pange lingua in G na cantus, alt, tenor, bas, dwo-
je skrzypiec, dwa flety poprzeczne, dwie waltornie, cornu veredarij”7°
i organy”'. Autorem tego dziela jest I. Sch. Minol.

Nastepna partytura zawiera dwa utwory: Pange lingua in C oraz Pan-
ge lingua in D. Oba napisane zostaly na cantus, alt, tenor, bas, dwoje
skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwa flety, dwie waltornie, principale,
kotly i organy”2. Kompozytorem obu utworéw jest Lasser”>. Na stronie
tytulowej znajduja sie takze personalia Wenzela Horaka (1800-1871),
ktory mogt by¢ wlascicielem rekopisu. Istnieje niewielka rozbieznos¢
pomiedzy instrumentami wskazanymi jako obsada kompozycji na stro-
nie tytulowej a partiami zawartymi faktycznie w rekopisie. Rekopis
zamiast partii principale zawiera bowiem partie dla dwoch klarnetow
principale+.

Kolejnym utworem jest Pange lingua in A na cantus, alt, tenor, bas,
dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie, dwie trabki
i organys. Autorem tego utworu jest Kubitschek, ktérego nazwiskiem
podpisano kazda parti¢ tak wokalng, jak i instrumentalng. Natomiast
na stronie tytulowej zanotowano takze imi¢ i nazwisko Wenzela Horaka

167 Por. Pange lingua in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 82.

168 Przyp. wl.

169 Por. Pange lingua, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8s.

170 Pisownia nazwy tego instrumentu jest niepewna. Por. Pange lingua in G, I. Sch. Mi-
nol, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 86.

171 Por. Pange lingua in G, 1. Sch. Minol, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 86.

172 Por. Pange lingua in C oraz in D, Lasser, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 88.

173 By¢ moze Johann Baptist Lasser (1751-1805).

174 Por. Pange lingua in C oraz in D, Lasser, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 88.

175 Por. Pange lingua in A, Kubitschek, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 9o.
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(1800-1871), ktory maogl by¢ wlascicielem rekopisu7®. W tej samej party-
turze, na rewersach partii wokalnych i instrumentalnych dzieta Kubit-
schka, zapisano inne Pange lingua, ktérego kompozytorem byt Hauser”.
Utwor Hausera napisany jest na dwoje skrzypiec, violino principale
(skrzypce gléwne), dwa klarnety piccolo, flet, dwie waltornie i orga-
ny. Kazda z partii zaréwno wokalnych, jak i instrumentalnych zapisa-
nych na rewersach kompozycji Kubitschka podpisana jest nazwiskiem
Hausera”®,

Ostatnie dwie kompozycje napisane do tekstu Pange lingua umiesz-
czone zostaly w ramach jednego wspolnego rekopisu. Pierwsze z nich,
Pange lingua in D, przeznaczone jest na cantus, alt, tenor, bas, dwoje
skrzypiec, skrzypce i flet solo, alto viole, flet poprzeczny, klarnet picco-
lo solo, dwie waltornie, dwa klarnety, fagot, kotly i organy”®. Autorem
tego dziela jest Ignoto. Natomiast drugie, Pange lingua in G, napisane
jest na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, skrzypce i dwa flety solo,
alto violg, klarnet piccolo solo, dwie waltornie i organy*®. Tworca tego
utworu jest Kunnerth™. Na stronie tytulowej rekopisu zawierajacego oba
opisane wyzej Pange lingua umieszczono takze personalia Johannesa
Kutschy, ktéry by¢ moze byl wlascicielem tego rekopisu'®.

Oproécz utworéw wokalno-instrumentalnych do tekstu ,,Pange lin-
gua” w zbiorze skoczowskim znajduja si¢ jeszcze dwa dziela zwigzane
z kultem Naj$wigtszego Sakramentu. Pierwszym z nich jest Scherzetto

176 Por. Pange lingua in A, Kubitschek, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 9o.

177 Por. Pange lingua in A, Kubitschek, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. go.

178 Por. Pange lingua in A, Kubitschek, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. go.

179 Por. Pange lingua in D, Ignoto, Pange lingua in G, Kunnerth, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 91.

180 Por. Pange lingua in D, Ignoto, Pange lingua in G, Kunnerth, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 91.

181 By¢ moze Jan Leopold Kunerth (1784-1865). Por. Pange lingua in D, Ignoto, Pange
lingua in G, Kunnerth, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 91.

182 Por. Pange lingua in D, Ignoto, Pange lingua in G, Kunnerth, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 91.
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in A" na cantus, dwa basy, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, flet,
viole di alto oraz organy™. Na stronie tytulowej znajdujemy personalia
kompozytora tego utworu badz wtasciciela rekopisu, ktorym byt E. P. Wi-
kjah'®, oraz date 25 v 1828 roku. Dzielo to zostalo napisane do dwdch
tekstow: O salutaris Hostia oraz O Deus ego amo Te*®. Pierwszy z tych
tekstow odnosi si¢ oczywiscie do kultu Najswietszego Sakramentu, na-
tomiast drugi moze by¢, jak si¢ wydaje, zaliczony do piesni przygodnych.

Ostatnim z utworéw zwigzanych z kultem Najswigtszego Sakramentu
jest O salutaris na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, altéwke, dwa
flety, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie, trabe in G oraz organy.
Kompozytorem tego dzieta jest A. Hwicz'*®. Rekopis oznaczony jest
datg 24 1v 1850 roku.

Kolejna grupa kompozycji wokalno-instrumentalnych ze skoczow-
skiego zbioru sg te, ktére zwigzane sg z kultem $wietych. Poniewaz w hie-
rarchii $wietych na pierwszym miejscu znajduje si¢ Najswietsza Maryja
Panna, najpierw omoéwione zostang kompozycje zwigzane z jej kultem.

Najstarszym z dziel poswigconych Matce Bozej w skoczowskim
zbiorze jest ofertorium Ave Maria na cantus concerto, alt, tenor, bas,
skrzypce solo, dwoje skrzypiec, alto viole, dwie waltornie oraz orga-
ny®. Autorem kompozycji jest Preind]*°. Na stronie tytutowej rekopisu

183 Oryginalna pisownia zawarta na stronie tytulowej rekopisu to Serzetto in A. Por.
Serzetto in A, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 99.

184 Por. Serzetto in A, dz. cyt.

185 Pisownia tego nazwiska nie jest pewna, ze wzgledu na trudny do odczytania tekst.
Tak wersja wydaje si¢ najbardziej prawdopodobna. Por. Serzetto in A, dz. cyt.

186 O zbawcza Hostio oraz O Boze, ja kocham Cig (thum. wt.). Por. Serzetto in A, dz. cyt.

187 Por. O salutaris, A. Hwicz, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 3.

188 Trudno jednoznacznie okresli¢ pisownie¢ tego nazwiska ze wzgledu na nieczytelny
zapis znajdujacy si¢ na tym rekopisie. Inne mozliwe formy tego nazwiska to Hicz,
Tkicz lub Twkicz. Por. O salutaris, dz. cyt.

189 Por. Ave Maria, Preindl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 126.

190 Pisownia tego nazwiska jest niepewna ze wzgledu na nieczytelny zapis. By¢ moze
chodzi o jednego z kapelmistrzéw wroclawskiej katedry z poczatku xvii wieku,
ktorymi byli dwaj muzycy o nazwisku Prandel: Johann Martin Prandel i Nikolaus
Prandel. W takim przypadku mozna by méwi¢ o wptywach muzycznych Wroclawia
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widniejg réwniez personalia Jacobiego Zdrahalisa, ktory by¢ moze byt
jego wlascicielem. Pod partig organowa zanotowano date 13 1x 1809 roku.

Kolejnym dzielem zwigzanym z kultem maryjnym jest aria O Maria
Virgo Pia na cantus solo, zakoniczona Alleluja na cantus, alt, tenor
i bas. Obsade instrumentalng calego dzieta (tak czesci na cantus
solo jak i Alleluja na chor) stanowig dwoje skrzypiec, dwa klarnety
piccolo, dwa oboje, alto viola i organy. Na stronie tytulowej znajduje
sie podpis ,Wenzel Horak Chorrektor” Nie wiemy, czy byl on jako
rektor choru jedynie wlascicielem rekopisu, czy takze kompozytorem
tego utworu. Na rewersie strony tytulowej znajduje si¢ adnotacja
zawierajaca, jak si¢ wydaje, date i miejsce sporzadzenia rekopisu:
3 11878 roku Cieszyn.

Nastepna kompozycja poswiecona Matce Bozej to Aria in B, O Maria
Virgo pia na cantus solo, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie
waltornie, alto viole i organy*. Kompozytorem jest Wannhall** (Johann
Baptist Vanhal 1739-1813). Wlascicielem rekopisu badz jego tworca byt
Wenzel Alt Erdt, ktérego imie i nazwisko zanotowano na stronie tytu-
fowej. Nie zanotowano adnotacji dotyczacej daty powstania rekopisu.

Ostatnim z dziel zwigzanych z pobozno$cig maryjng jest Cavatina
Ave mundi Spes Maria na cantus solo, dwoje skrzypiec, flet, dwa klarnety
piccolo, dwie waltornie, viole di alto oraz violon's. Kompozytorem jest
Rossini (Gioacchino Antonio Rossini 1792-1868)¢. Rekopis nie posiada
daty i innych adnotacji.

na kulture muzyczng Slaska Cieszyniskiego, co zreszta nie powinno dziwié, zwa-
zywszy, ze Slask Cieszyfiski stanowit cze$¢ diecezji wroctawskiej. Por. H. Unverricht,
De musica in Silesia, red. P. Tarlinski, Opole 2007, s. 74.

191 Por. O Maria Virgo Pia, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 41.

192 Por. O Maria Virgo Pia, dz. cyt.

193 Por. Aria in B, O Maria Virgo pia, Wannhall, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 33.

194 Pisownia oryginalna z rekopisu. Por. Aria in B, O Maria Virgo pia, dz. cyt.

195 Por. Cavatina Ave mundi Spes Maria, Rossini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 43.

196 Oryginalna adnotacja zawarta na stronie tytulowej brzmi: Del Giacc A Rossini. Por.
Cavatina Ave mundi Spes Maria, dz. cyt.
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W tym miejscu trzeba przypomnie¢, ze dwa juz wczesniej przedsta-
wione ofertoria na Boze Ciato maja oprdcz tekstu eucharystycznego row-
niez drugi tekst do tej samej muzyki zwigzany z kultem Matki Bozej”.

Oprocz Najswietszej Maryi Panny $wietym jest poSwiecona jeszcze
jedna kompozycja. Jest to Aria duetto in D na bas i trabke solo oraz
troje skrzypiec, flet, dwa klarnety piccolo (jeden in D, drugiin A), dwie
waltornie, dwie trabki oraz basso (kontrabas)¥®. Utwor ten zawiera dwa
teksty dla basu solo do powyzszej obsady instrumentalnej: Sanctificavit
Dominus tabernaculum suum’ oraz przeznaczony na $wieto Swietych
Apostolow Piotra i Pawta tekst Tu es Petrus>°. Pod partig obu waltorni
znajduje si¢ podpis V. Schmeiser, nie wiemy jednak, czy byt to wasciciel
rekopisu, czy tez jego tworca badz kompozytor tego dziela. Rekopis ten
zawiera rdznic¢ pomiedzy opisem dzieta na stronie tytutowej a faktyczng
zawartoscia. Znajdujemy bowiem partie dla violi, ktéra w tytule nie byta
zaznaczona, z kolei brak jest partii dla trabki solo. Miejsce trabki solo
zajmuje partia skrzypiec solo, o ktérych strona tytulowa réwniez nie
wspomina**. Biorgc pod uwagg, ze kosciot skoczowski jest pod wezwa-
niem Swietych Apostotéw Piotra i Pawla, nie nalezy sie dziwi¢, ze w wo-
kalno-instrumentalnym repertuarze pojawilo si¢ dzietko przeznaczone
na $wieto tych apostolow.

Podsumowujac omawianie utwordw wokalno-instrumentalnych,
trzeba zauwazy¢, ze nalezaty one do popularnego w xvi1, X V111, a na-
wet w XI1xX wieku stylu koncertujacego, ktdry intensywnie w tym czasie
rozwijal sie takze na Slgsku. Styl ten na tyle mocno utrwalit sie w trady-
cji muzycznej tych terendw, ze nawet cecylianizm, ktéry w 11 potowie

197 Por. Ofertorium in B pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
oraz Ofertorium in D pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 59 i 60.

198 Por. Aria duetto in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 122.

199 Uswiecit Pan swoje mieszkanie. Ttum. wl. Por. Aria duetto in D, dz. cyt.

200 Ty jestes Piotr. Thum wl. Por. Aria duetto in D, dz. cyt.

201 Por. Aria duetto in D, dz. cyt.
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x1x wieku dotarl na Slask, nie byt w stanie catkowicie wyrugowa¢ tego
typu form muzycznych*>.

3.2. Muzyka instrumentalna

Oproécz réznych form muzyki wokalnej i wokalno-instrumentalnej
obrzedy koscielne sg tez przestrzenig muzyki instrumentalnej. W cza-
sie istnienia Wikariatu Generalnego w liturgii na Slasku Cieszyriskim
pielegnowano réwniez tradycje tych form muzycznych.

W przewazajacej mierze muzyka instrumentalna ograniczala sie
do muzyki przeznaczonej na organy, ale nie mozna wykluczy¢ takze
innych form muzyki instrumentalnej, czego $lad znajdujemy w archi-
wum parafii $w. Mikolaja w Bielsku, gdzie zachowal si¢ utwor instrumen-
talny Ad Resurrectionem®* (Na zmartwychwstanie, thum wl.). Autorem
dzieta byl Caspar Ett. Zachowaly sie partie instrumentalne tego dzieta
przeznaczone na trzy trabki i puzon altowy>*.

Poza tym jednym wspomnianym powyzej utworem instrumentalnym
nieprzeznaczonym na organy mozna natomiast jednoznacznie wskazac
na pielegnowanie wykonywania w liturgii muzyki organowe;j i wlasnie
to w oparciu o zrédla zostanie teraz przedstawione.

Jedna z form muzyki instrumentalnej byly proste preludia organo-
we pelnigce funkcje wstepow, interludiéw badz postludiow do $pie-
wanych w liturgii piesni. Preludia takie mozemy odnalez¢ w zbiorach
parafii z Istebnej. Jednym z nich jest opracowany przez Karola Kiibla
zbidr zatytutowany Wielki Tydzieri, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego
od Niedzieli Palmowej do Niedzieli Wielkanocnej*s. Wszystko wskazuje
na to, Ze autor tego opracowania korzystal z wydanych drukiem kon-
cem XIX lub na poczatku xx wieku zbioréw zawierajacych tego typu

202 Por. R. Pospiech, Muzyka wielogtosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku w xvir
i xviir wieku, Opole 2004, s. 116-125.

203 Por. Ad Resurrectionem, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MmiBB 1 254.

204 Por. Ad Resurrectionem, dz. cyt.

205 Por. Wielki Tydzieti, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego od Niedzieli Palmowej do Nie-
dzieli Wielkanocnej, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 3.
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literature organowa. Znajduja si¢ tu niekiedy te same utwory, co zawarte
w zachowanych drukowanych zbiorach pochodzacych z parafii §w. Jana
Chrzciciela w Brennej**®. Oprdcz gotowych kompozycji zawart w tym
zbiorze takze, jak si¢ wydaje, niewielkich rozmiaréw preludia, interludia
i postludia swojego autorstwa.

Jedng z piesni, do ktorych mozna znalez¢ takie preludia, jest prze-
znaczona na Niedziele Palmowg piesn Chrzescijanie narzekajcie*”. Pie$n
ta jest opracowana w czteroglosowej harmonii wraz z preludium wstep-
nym i interludiami wplecionymi pomiedzy poszczegdlnymi wersetami
piesni. Przyporzagdkowano do tej piesni takze dwa preludia na organy,
jedno autorstwa C. S. Meistera, drugie z kolei A. Schindlera.

Kolejnym przyktadem jest przeznaczona takze na Niedziele Palmowg
piesn Juzem dos¢ pracowal®. Juz samo opracowanie tej piesni napisane
jest ze wstepem i interludiami pomiedzy poszczegélnymi wersetami tej
piesni. Oprdcz tego dotaczono do tego $piewu dwa preludia na organy,
jedno autorstwa W. B. Synergiusa, drugie autorstwa J. Blieda (Jakob
Blied, 1844-1884)>.

Podobnie jak poprzednie $piewy opracowana jest inna piesn Pozwdl
mi Twe meki Spiewac°. Réwniez w tym wypadku oprécz preludium
wstepnego i interludiéw pomiedzy poszczegdlnymi wersetami odniesio-
no do tej piesni trzy roézne preludia organowe, ktorych kompozytorami
s3 A.W. Gottchalg, P. Schiitze oraz ]. M. Anding.

Nastepnymi $piewami zwigzanymi z obrzedami Niedzieli Palmo-
wej i opracowanymi w taki sam sposéb jak poprzednie sg Placz duszo
litosciwa, Juz sig skoriczyto, O géro wysoka, Blagajgc Ojca taskawie™.
Réwniez te pie$ni opracowane zostaly wraz ze wstepnymi preludiami
i interludiami pomiedzy wersetami. Takze do nich dofaczono preludia

206 Przy omawianiu zbioréw z Brennej zostanie to zaznaczone.
207 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 31 4.

208 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 6.

209 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 516.

210 Por. Wielki Tydzien...dz. cyt.,s. 718.

211 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 34-44.
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na organy pochodzace od nastepujacych kompozytoréw: W. Kothe,
E Boese, Th. Friese (1813-1852), C. S. Meister, M. Anding, Ch. H. Rinck
(Johann Christian Heinrich Rinck 1770-1846), K. Kern, B. Brahming?=.

Kolejng piesnig opracowang w czteroglosowej harmonii wraz
ze wstepnym preludium i interludiami jest przeznaczona na Wielki
Poniedzialek Ach péjdZcie chrzescijanie*. Do pie$ni tej dotaczono cztery
preludia na organy. Dwa spo$réd nich pochodzg od R. Fiihrera (Ro-
bert Fithrer 1819-1861) oraz Albana Lippa (1866-1903). Zostaly one
umieszczone przed tg piesnig, co moze wskazywac, ze poprzedzaly one
wykonanie tego $piewu. Przemawia za tym fakt, ze kolejne dwa preludia
autorstwa K. Kerna i Giittlera umieszczono po tej piesni, tak jakby miaty
stanowi¢ postludia wykonywane po ods$piewaniu tego spiewu™+.

W taki sam sposob, z wprowadzajacym preludium i interludiami po-
miedzy poszczegolnymi wersetami, opracowana zostala przeznaczona
na Wielki Wtorek piesn Rozmyslajmy dzis*s. Réwniez do niej przypo-
rzagdkowano kilka preludiéw na organy, dwa przed tym $piewem, kto-
rych kompozytorami byli Alban Lipp (1866-1903) oraz C. H. G. Davin,
a takze cztery po nim, dwa preludia autorstwa Chr. H. Rincka (Johann
Christian Heinrich Rinck 1770-1846), Jos. Steina, L. Bannerta®®.

Kolejna, tak opracowana piesn to O Marya! O c6z tak narzekasz*”.
Oprocz preludium bedgcego wstepem do tego $piewu i interludiow
pomiedzy poszczegolnymi wersetami takze do tej piesni dotaczono
poprzedzajace go i nastepujace po nim preludia organowe, ktérych
kompozytorami s3 W. R. Synergius, Jos. Bernards, Aug. Brendt, Chr.
H. Rinck (Johann Christian Heinrich Rinck 1770-1846), Blied (Jakob
Blied, 1844-1884) i Bannerts,

212 Por. Wielki Tydzieti..., dz. cyt., s. 34—44.
213 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 461 47.
214 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 45-48.
215 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 49-52.
216 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 49-52.
217 Por. Wielki Tydzier..., dz. cyt., s. 53-64.
218 Por. Wielki Tydziet..., dz. cyt., s. 53-64.
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Podobnie opracowana zostala piesn Boze Stwdrco nasz Panie, przezna-
czona na wejscie podczas Mszy Wieczerzy Panskiej w Wielki Czwartek?®.
Oproécz wstepu do tej piesni napisanego w formie krotkiego preludium
i interludiéw pomiedzy poszczegdlnymi wersetami roéwniez do tego
$piewu dolaczono poprzedzajace go dwa preludia na organy autorstwa
A.E. Gralla i Davina®°.

Innym przykladem jest przeznaczona do wyboru, takze na Wielki
Czwartek, piesn Wiszyscy obecni stuchajcie®. Pie$n ta posiada cztery wer-
sje melodyczne*2. Do kazdej z tych wersji melodii przyporzadkowane
jest preludium na organy**. Nie znamy autoréw tych preludiow. Oczywi-
$cie mozna przypuszczac, ze napisal je Karol Kiibel, autor opracowania,
w ktorym te preludia si¢ znajdujg, ale zawsze pozostang tylko nasze
przypuszczenia®t. W taki sam sposdb opracowana jest kolejna piesn
pozostawiona do wyboru na Wielki Czwartek Gdy wieczerzg w dzien
przasnikow*. Ta piesn posiada trzy rézne wersje melodii wraz z odno-
szacymi si¢ do kazdej z tych wersji preludiami na organy anonimowego
autora®s.

Wsréd muzykaliow z parafii $w. Jana Chrzciciela w Brennej znaj-
duja sie cztery pozycje z literaturg muzyczng przeznaczong na orga-
ny, ktére najprawdopodobniej pochodzg z konca x1x lub poczatku
xx wieku. Niestety, Zaden z tych zbioréw nie posiada daty wydania.
Argumentem, ktory przemawia za ich pochodzeniem z przelomu wie-
kow, jest fakt, ze wszystkie wydane sg po niemiecku, w niemieckich lub
austriackich wydawnictwach muzycznych. Wzigwszy pod uwage, ze do
1918 roku tereny te nalezaly do monarchii austro-wegierskiej, mozna

219 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 671 68.
220 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 671 68.
221 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 82nn.

222 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 82-89.
223 Por. Wielki Tydziefi..., dz. cyt., s. 801 81.
224 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 801 81.
225 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 921 93.
226 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 901 91.
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przyja¢ hipoteze, ze pozycje te pochodza jeszcze z tego okresu. Poza
tym kompozycje zawarte w tych wydaniach pochodza po czgsci od tych
samych autoréw co preludia na organy dotaczone do poszczegdlnych
piesni koscielnych, znajdujace sie w zbiorze opracowanym w 1916 roku
przez Karola Kiibla, zachowanym w parafii w Istebnej*”. Karol Kiiblel
w przygotowanych przez siebie opracowaniach z pewnoscig korzystal
z dostepnych mu zbioréw z literaturg organowa. Postuzenie si¢ przez
niego podobna literaturg organowg jak ta ze zbioréw z Brennej przema-
wia za tym, Ze zbiory w Brennej pochodzg z tego samego okresu. Przy
omawianiu poszczegolnych zbioréw zostang wskazane jeszcze inne
argumenty przemawigjace za tym, Ze pozycje znajdujace si¢ w archiwum
w Brennej pochodzg z przetomu x1x i xx wieku.

Pierwsza pozycja z Brennej, ktéra zostanie omdwiona, jest zeszyt
z kompozycjami Adolfa Hessego (1809-1863). Pelny zapis ze strony ty-
tutowej tego wydania to: Hesse-Album. Auswahl der vorziiglichsten Orgel-
-Compositionen von Adolph Hesse. Herausgegeben von A. W. Gottschalg.
Erster Band enthaltend: 77 leichte und mittelschwere Orgelstiicke mit beige-
fiigter Pedal-Applicatur. Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder. Leipzig,
Verlag von E E. C. Leuckart. Constantin Sander. K. K. Oesterreichische
und Grossherzogl. Mecklenburgische goldene Medaille fiir Kunst und Wis-
senschaft>®. Na stronie tytulowej znajduje sie takze trudny do odczytania
wlasnoreczny podpis wlasciciela tego zbioru. Pomimo ze wydanie to nie
posiada daty jego druku, strona tytulowa dostarcza nam danych pozwa-
lajacych umiejscowi¢ je w czasie. Wyboru i edycji dziet Hessego zawar-
tych w tym zbiorze dokonal A. (Alexander) W. (Wilhelm) Gottschalg,
zyjacy w latach 1827-1908. Juz na tej podstawie mozna wigc stwierdzic,

227 Por. Wielki Tydzief..., dz. cyt., s. 31 4.

228 Album Hesse. Wybor najlepszych kompozycji organowych Aadolfa Hessego. Przygo-
towane do druku przez A. W. Gottschalga. Pierwszy tom zawiera: 77 lekkich i $rednio
cigzkich utworéw sztuki organowej z dolgczona aplikaturg dla pedatu. Prawa autor-
skie wydawcy dla wszystkich landéw. Lipsk, wydane przez F. E. C. Leucarta. Constantin
Sander. K. K. Oesterreichische und Grossherzogl. Ztoty medal Macklenburga dla sztuki
i nauki. Thum. wi. Por. Hesse-Album, Arch. Par. w Brennej, sygn. 1.
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ze zbidr ten pochodzi z konca x1x wieku, przy zalozeniu, ze pozycja

ta zostala przygotowana nie u kresu zycia Gottschalga, lecz nieco wcze-
$niej. Zbior ukazal sie drukiem w wydawnictwie E. E. C. Leuckharta

i zostal nagrodzony zlotym medalem Macklenburga dla sztuki i nauki.
Utwory Hessego zawarte w tym zbiorze podzielone sg na trzy grupy:
pierwsza stanowig Freie Vorspiele*, drugg Choralvorspiele®®, trzecig
z kolei Nachspiele®. Obecno$¢ tego wydania w muzycznym archiwum

parafii w Brennej $wiadczy, ze romantyczna muzyka organowa (do takiej

zaliczamy kompozycje Hessego) byta obecna w przestrzeni koscielnych
obrzedow tej wspdlnoty na przelomie x1x i xx wieku. Stwierdzenie

to jest tym bardziej uprawnione, ze przegladajac ten album, mozna za-
uwazy¢, iz strony z niektdrymi utworami zostaly zaznaczone w sposob

wskazujacy, ze dzieta na nich zawarte byly wykonywane. W niekté-
rych kompozycjach otéwkiem zaznaczono wskazéwki wykonawcze,
co réwniez wskazuje na korzystanie z tego repertuaru®2.

Kolejng pozycja znajdujaca sie wéréd muzykaliow parafii §w. Jana
Chrzciciela w Brennej sg dwa albumy Bacha, starannie oprawione w for-
mie jednego zeszytu*. Pierwszym z nich jest Bach-Album. Sammlung
beriihmter Orgelkompositionen von Johann Sebastian Bach herausgegeben
von Ernst H. Wolfram. Eigentum des Verlegers. 6786. Leipzig C. F. Pe-
ters4. ROwniez to wydanie pozbawione jest daty jego ukazania sie.
Znamy jednak lata zycia Ernsta H. Wolframa, urodzonego w roku 1846,
zmarlego za$ w roku 1907, ktory dokonat wyboru zawartych w tym wy-
daniu dziel Bacha i przygotowat do druku te pozycje. Mozna wiec i tu

229 Utwory o swobodnym charakterze, dostownie wolne dzieta. Por. Hesse-Album,
dz. cyt.

230 Preludia choratowe. Por. Hesse-Album, dz. cyt.

231 Postludia. Por. Hesse-Album, dz. cyt.

232 Por. Hesse-Album, dz. cyt.

233 Por. Bach-Album, Arch. Par. w Brennej, sygn. 2.

234 Album Bacha. Kolekcja znanych kompozycji organowych Jana Sebastiana Bacha.
Przygotowane do druku przez Ernsta H. Wolframa. Prawa autorskie wydawcy. 6786.
Lipsk C. E Peters. Ttum. wl. Por. Bach-Album, dz. cyt.
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wskaza¢, ze takze ten zbior pochodzi z konca x1x lub poczatku xx wieku.
Zbior ten wydany zostal drukiem pod numerem katalogowym 6786
w wydawnictwie C. F. Peters w Lipsku. Znajduje si¢ w nim wybor na-
stepujacych utworéw wielkiego kantora z Lipska, podzielonych na pigé
grup: 10 Chorile*, 5 kleine Choralvorspiele®*, 4 kleine Praeludien und
Fugen?, 5 grosse Choralvorspiele?*, 6 Fugen aus dem Wohltemperierten
Klavier®. Drugim z albuméw Bacha zawartych w tym zeszycie jest Bach-
-Album. Sammlung beriihmter Orgelkompositionen von Johann Sebastian
Bach herausgegeben von Ernst H. Wolfram. Eigentum des Verlegers. 6789.
Leipzig C. E Peters**. Poniewaz Ernst H. Wolfram réwniez tu jest tym,
ktéry przygotowal do druku to wydanie oraz wybrat znajdujace si¢
w nim dzieta Bacha, takze w tym przypadku mozna stwierdzi¢, ze wyda-
nie to pochodzi z konca x1x lub poczatku xx wieku. To wydanie ukazato
sie drukiem z numerem katalogowym 6789 w wydawnictwie C. E. Peters
w Lipsku. Utwory zawarte w tym zbiorze to: Preludium et Fuga E moll,
Toccata et Fuga D moll, Preludium et Fuga D moll, Preludium et Fuga
D dur, Preludium et Fuga C moll, Toccata et Fuga D moll dorisch, Pre-
ludium et Fuga A moll, Fantasia et Fuga G moll’*. Przegladajac te dwa
albumy Bacha zawarte w tym zeszycie, mozna zauwazy¢ wiele roznych
oznaczen wykonawczych zanotowanych przez wykonujacych te dzieta
organistéw. Swiadczy to o tym, Ze literatura ta byla obecna w przestrzeni

235 Dziesie¢ choraléw. Por. Bach-Album. (...) 6786. Leipzig C. F. Peters, dz. cyt., s. 2.

236 Pie¢ matych preludiéw choralowych. Por. Bach-Album. (...) 6786. Leipzig C. E Peters,
dz. cyt., s. 2.

237 Cztery male preludia i fugi. Por. Bach-Album. (...) 6786. Leipzig C. E. Peters, dz. cyt.,
s. 2.

238 Pie¢ wielkich preludiéw choralowych. Por. Bach-Album. (...) 6786. Leipzig C. F. Pe-
ters, dz. cyt., s. 2.

239 Sze$¢ fug wybranych z Wohltemperierten Klavier. Por. Bach-Album. (...) 6786. Leipzig
C. E Peters, dz. cyt. s. 2.

240 Album Bacha. Kolekcja znanych kompozycji organowych Jana Sebastiana Bacha.
Przygotowane do druku przez Ernsta H. Wolframa. Prawa autorskie wydawcy. 6789.
Lipsk C. E Peters. Ttum. wi. Por. Bach-Album, Arch. Par. w Brennej, sygn. 2.

241 Por. Bach-Album. (...) 6789. Leipzig C. F. Peters, dz. cyt., s. 3.
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kosciota w Brennej. Zwazywszy zas na to, Ze utwory Bacha tu zawarte na-
leza do dziet trudnych*+, wymagajacych wysokich kwalifikacji muzycz-
nych od chcgcych je graé, mozna przypuszczaé, ze organisci w Brennej
nalezeli na przelomie x1x i xx wieku do grona bardzo dobrych muzykéw.
Kolejng pozycja z dzietami organowymi pochodzacg z parafii w Bren-
nej jest Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten. Enthalten sind 52 Ori-
ginalbeitrdge und zwar: Priludien, Interludien, Postludien, Fughetten,
Fugen und Festvorspiele in den gebrduchlichsten Tonarten. Herausgegeben
von Alban Lipp. 2. Auflage. Preis M.3.50 no. Eigentum der Verleger Anton
Bohme~Sohn in Augsburg & Wien. 5015*%. Tytul tego albumu informuje
nas, ze jest to wydanie drugie (2. Auflage). Wydanie to nie posiada daty.
Natomiast pierwsze wydanie tego albumu mialo miejsce w roku 1904++.
Zkolei Alban Lipp, ktory przygotowal ten album do druku, zyt w latach
1866-1903. Zauwazy¢ mozna, ze cena pierwszego i drugiego wydania
jest taka sama: 3,50 marki. Numer katalogowy obu wydan jest rowniez
ten sam: 5015. Wydaje sie wigc, ze to drugie wydanie, cho¢ pozbawione
daty, ukazalo si¢ dos¢ szybko po wyczerpaniu si¢ nakladu pierwszego.
Utwory zawarte w tym albumie pochodzg od ponad 20 réznych kom-
pozytoréw zyjacych w drugiej potowie x1x i poczatku xx wieku. Czesé
kompozycji zawarta w tym zbiorze zostala zaznaczona*#, co moze wska-
zywad, ze dziela te byty wykonywane w kosciele w Brennej. Réwniez ten

242 Por. Bach-Album, dz. cyt.

243 Album organowy bawarskich kompozytoréw i nauczycieli. Zawiera 52 oryginalne
dzieta: preludia, interludia, postludia, fugetty, fugi i uroczyste utwory w najpopular-
niejszych tonacjach. Przygotowane do druku przez Albana Lippa. Wydanie drugie.
Cena 3,50 marki. Prawa autorskie wydawnictwa Anton Bohme»Sohn w Augsburgu
i Wiedniu. Por. Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten, Arch. Par. w Brennej,
sygn. 3.

244 Por. Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten. Enthalten sind 52 Originalbeitrige
und zwar: Priludien, Interludien, Postludien, Fughetten, Fugen und Festvorspiele
in den gebrduchlichsten Tonarten. Herausgegeben von Alban Lipp. Preis M.3.50 netto,
Kr. 4.20. Eigentum der Verleger Anton Bohme»Sohn in Augsburg &Wien 1904. 5015.
Bayerische Staatsbibliothek, sygn. 4 Mus. pr. 3016.

245 Por. Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten, dz. cyt.
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album wydaje si¢ by¢ potwierdzeniem obecnosci dziewietnastowiecznej
literatury organowej w przestrzeni muzycznej tej parafii.

Ostatnig pozycja z literaturg organowa pochodzacg z parafii $w. Jana
Chrzciciela w Brennej jest fragment zbioru, ktéry niestety nie zacho-
wal si¢ w calo$ci. Zachowane sg strony od 3 do 30. Brakuje wiec kilku
stron poczatkowych wraz ze strong tytulowg i oktadkg oraz kilku stron
koncowych wraz z okladka*. Nie wiadomo, jaki byt tytul tego zbioru
ani kto, kiedy i gdzie go przygotowal. Zbior skladat si¢ prawdopodob-
nie z trzech czesci, oznaczonych pierwszymi literami alfabetu: a, b i c.
W zachowanym fragmencie znajduje si¢ cala cze$¢ b oraz fragment
czedci c. Czes¢ b zatytulowana jest Lingere Orgelstiicke*?, z kolei czgs¢
¢ ma tytul Kurze Vorspiele zu kathol. Kirchenliedern**. Utwory zawar-
te w tym zbiorze to niewielkich rozmiaréw preludia organowe, ktore
mogty spelnia¢ réwniez role interludiéw i postludiéw. Znajduja sie¢
tu kompozycje po czesci tych samych autoréw co we wezesniejszym
zbiorze przygotowanym przez Albana Lippa czy tez w znajdujacym sie
w parafii w Istebnej zbiorze, opracowanym w 1916 roku przez Karola
Kiibla>®. Jesli zalozymy, ze Kiibel, opracowujgc swoj zbior, postugiwat
sie wydanymi wczesniej drukowanymi pozycjami z literaturg organowa,
to omawiany w tym miejscu fragment zbioru zachowany w Brennej

246 Por. Niekompletny zbior, Arch. Par. w Brennej, sygn. 4.

247 Dtuzsze dzieta organowe. Thum. wi. Por. Niekompletny zbio6r, Arch. Par. w Brennej,
sygn. 4.

248 Krotkie preludia do katolickich piesni koscielnych. Thum wl. Por. Niekompletny zbior,
Arch. Par. w Brennej, sygn. 4.

249 Na przyktad znajduje si¢ tu na stronie 12 krétkie preludium autorstwa Th. Friese
(1813-1852), w tonacji F dur, oznaczone wskazéwkami wykonawczymi: Moderato
(umiarkowanie; wskazowka wykonawcza dotyczaca tempa; por. F. Wesotowski,
Zasady muzyki, Krakow 2010, s. 75) oraz Mit sanften Stimmen (z migkkimi glosami,
tlum. wl.) Por. Niekompletny zbior, Arch. Par. w Brennej, sygn. 4. To samo prelu-
dium zawarl w swoim opracowaniu z 1916 roku Karol Kiibel, przyporzadkowujac
go do piesni Placz duszo litosciwa (druga zwrotka pie$ni Chrzescijanie narzekajcie)
czy tez Blagajgc Ojca taskawie (druga zwrotka pie$ni Pozwdl mi Twe meki Spiewac),
z tg rdznica, ze niemieckie Mit sanften Stimmen zastapil polskim fagodnie. Por.
Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 41.
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mogl by¢ wezesniejszy od opracowania Kiibla, a wigc mogt ukazac sie
drukiem na przetomie x1x i xx wieku. Zbiér ten stanowi kolejne $wia-
dectwo wplatania w piesni grane podczas liturgii krotkich preludiow,
interludiéw i postludiéw organowych. Wydaje sig, ze praktyka ta na
przefomie x1x i xx wieku byta bardzo zZywa i popularna w kosciotach
Wikariatu Generalnego.

W powyzszym rozdziale przedstawione zostaly rodzaje muzyki wyko-
nywanej podczas obrzedéw koécielnych na Slasku Cieszynskim w czasie
istnienia Wikariatu Generalnego. Przygladajac sie tym wszystkim for-
mom muzycznym, z ktérych skladaly sie $piewy liturgiczne, religijne
piesni ludowe, wielogtosowe $piewy choéralne a capella, utwory wo-
kalno-instrumentalne czy tez formy muzyki instrumentalnej, mozna
zauwazy¢ niezwykle bogactwo muzyczne w obrzedach koscielnych
sprawowanych w $wigtyniach Wikariatu Generalnego. Wszystko to jest
przede wszystkim znakiem niezwyktej dbalosci o wysoki poziom mu-
zyki w przestrzeni liturgicznej w omawianym okresie historii kosciota
na Slgsku Cieszynskim. Swiadczy to takze o wysokiej kulturze muzycznej
spoleczenstwa zyjacego na tych ziemiach w czasie istnienia Wikariatu
Generalnego. Bez wystarczajacej liczby kompetentnych i dobrze przy-
gotowanych muzykdw, organistéw, chorzystoéw, instrumentalistow, nie
bytoby przeciez mozliwe wykonywanie w przestrzeni sakralnej tych
wszystkich opisanych powyzej form muzyki obecnej wliturgii. Jest to, jak
sie wydaje, tym bardziej oczywiste, ze wigkszo$¢ form muzyki wokalnej,
wokalno-instrumentalnej i instrumentalnej, ktére zachowaly si¢ w ar-
chiwach kilku parafii na ziemiach Slgska Cieszyniskiego, nalezy do dziet
trudnych, ktérych wykonanie uzaleznione jest od obecnosci wysokiej
klasy muzykéw, zdolnych do realizacji tych kompozycji. Mozna wigc
bez przesady powiedzie¢, ze wysoka kultura muzyczna spoleczenstwa
tych ziem przelozyla si¢ na pigkno i réznorodnos¢ muzyczng, ktora
obecna byta podczas obrzedéw sprawowanych w ko$ciotach Slgska
Cieszynskiego w latach istnienia Wikariatu Generalnego.






4. Tworcy 1 wykonawcy muzyki

Kazdy rodzaj kultury, réwniez kultura muzyczna, jest owocem dziatalno-
$ci czlowieka, dlatego pochylajac si¢ nad kulturg muzyczng w obrzedach
koscielnych na terenie Wikariatu Generalnego Slaska Cieszyniskiego,
nie sposob poming¢ ludzi, ktérzy te kulture tworzyli. W gronie tych
postaci znalazly si¢ nie tylko pojedyncze jednostki, jak kompozytorzy,
organisci czy dyrygenci choréw, ale takze zorganizowane grupy, jak
chory czy tez kapele.

4.1. Kompozytorzy
Znana z dotychczasowych opracowan dziatalnos¢ kompozytorska na te-
renie Slaska Cieszyniskiego zwigzana jest przede wszystkim z kilkoma
tworcami dzialajagcymi w Bielsku przy parafii $w. Mikotaja. Kompozy-
torzy, ktorzy tu dzialali, to przede wszystkim Flor(ian) Schoen, Silvester
Schon, Vaclav Vlastimil Hausmann oraz Viktor Clariss Czajanek’. Ich
tworczo$¢ na podstawie zachowanych kompozycji zostala juz szczegdto-
wo omowiona przez Jadwige Jasinska?. Stad w niniejszym opracowaniu
zostanie umieszczony jedynie ogolny zarys ich twdrczosci.

Po Schoenie pozostalo szes¢ kompozycji®, wszystkie zwigzane z litur-
gia i przeznaczone na zespot wokalno-instrumentalny ztozony z czterech

1 Por.]. Jasinska, J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 209.

2 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 209-246.

3 Sato: Graduale de tempore, Arch. Par. éw. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 39;
Graduale in B und C, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 40;
Offertorium de tempore, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 41,
rekopis ten oznaczony jest datg 18 maja 1828 roku; Offertorium in D, Arch. Par.
$w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 42 oraz Requiem in ¢ in auctoris mortem
(Requiem c-moll na Smier¢ autora, ttum. wl.), Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-

-Bialej, sygn. MiBB II 43, na rekopisie zanotowano date wykonania dzieta — 18 kwiet-
nia 1862 roku.
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glosow mieszanych (sopran, alt, tenor, bas) wraz z towarzyszacymi
im instrumentami, ktérymi byty organy (jako basso continuo), dwoje
skrzypiec, altowka, kotly, dwa oboje, dwa rogi, dwa klarnety i dwoje
clarini*. Dziela Schoena naleza do utworéw sredniej wielkosci. Prawie
we wszystkich jego kompozycjach opracowane zostaly nie pelne teksty
liturgiczne, lecz tylko ich czescis. Utwory Schoena napisane zostaly
zgodnie z zasadami funkcjonujagcymi w stylu klasycznym®. Wydaje sie,
ze najistotniejszym dzielem, ktoére skomponowat Schoen, jest Requ-
iem z intrygujaca adnotacjg w tytule ,,na $mier¢ autora™. Dzialalnos¢
kompozytorska Schoena przypadla najprawdopodobniej na pierwsze
trzydziestolecie x1x wieku®.

Drugim z bielskich kompozytoréw byt Silvester Schon. Przetrwato
tylko jedno dzielo, ktére wyszlo spod jego pidra, pasyjny hymn Vexilla
regis® przeznaczony na chor meski (dwa tenory i dwa basy). Dzieto to po-
wstalo najprawdopodobniej miedzy 1834 a 1840 rokiem™. Sam Silvester
Schon dzialal w Bielsku ponad 40 lat. Miedzy rokiem 1823 a 1864 byt
nauczycielem w szkole katolickiej dzialajacej przy bielskiej farze". Nale-
zal do grona fundator6éw Bielitz-Bialaer Manner-Gesang-Verein, ktdre
bylo pierwszym meskim zwigzkiem $piewaczym na ziemiach bedacych
pod panowaniem Habsburgéw™. Byla wigc to postac, ktéra bardzo moc-
no wpisala si¢ w muzyczne zycie kosciota §w. Mikotaja na przestrzeni
czterech dekad x1x wieku.

Por. J. Jasiniska, J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 210.

Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 210, 211.

Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 211-213.

,»Na §mier¢ autora’, ttum wt.; por. Requiem in ¢ in auctoris mortem, F. Schoen, Arch.
Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 43.

Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 217.

Por. Vexilla regis, Silvester Schon, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Biatej, sygn.
MiBB II 44.

10 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 218.

11 Por.]. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 8o.

12 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 80, 81.
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Kolejnym kompozytorem zwigzanym z bielska farg byt Vaclav Vlasti-
mil Hausmann, ktéry petnit zarazem funkcje organisty i dyrektora chéru
przy kosciele $w. Mikotaja®. Wszystkie pozostale po nim kompozycje
w liczbie 47 nalezg do tworczosci religijnej. Zostaly napisane do tekstow
niemieckich, tacifiskich i czeskich w dwodch ostatnich dekadach x1x
wieku. Tworczos¢ Hausmanna obejmuje msze®, propria mszalne's,
sekwencje?”, hymny*, antyfony, dzieta zwiazane z obrz¢dami pogrze-
bowymi* i Slubnymi®, pie$ni niemieckie i jedng pie$n czeska®. Dziela
napisane przez Hausmanna $wiadczg, ze byl on muzykiem koscielnym
w pelnym znaczeniu tego okreslenia, ktory cala swoja muzyczng dzia-
talno$¢ zwigzal z zyciem wspolnoty parafialnej, dla ktorej postugiwal.
Jego kompozycje zawieraja si¢ w nurcie klasyczno-romantycznej tradycji
stylistycznej*.

Ostatnim z kompozytoréw dziatajacych przy kosciele sw. Mikolaja
w Bielsku-Bialej byl Viktor Clariss Czajanek. W poréwnaniu do po-
przednich tworcéw dzialalnos¢ kompozytorska Czajanka nie ograniczata
sie tylko do muzyki religijnej. Byt kompozytorem piszacym muzyke wo-
kalng, wokalno-instrumentalng i wreszcie instrumentalng obejmujaca

13 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 220.

14 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 220.

15 Por. Missa Pastoritia in F na cztery gltosy mieszane i organy, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 88.

16 Por. Iste confessor na cztery glosy mieszane a capella, Arch. Par. §w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB 1 90.

17 Por. Veni Sancte Spiritus na cztery glosy mieszane i organy, Arch. Par. §w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 94.

18 Por. Veni Sancte Spiritus na cztery glosy mieszane i organy, dz. cyt.

19 Por. Regina coeli z niemieckim tekstem Freu Dich (Raduj sig, ttum wl.) na cztery
glosy mieszane i organy, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 89.

20 Por. Missa pro defunctis (Msza za zmarlych, ttum wt.) na glos z organami, Arch. Par.
$w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 89.

21 Por. Zur Traung (Na wesele, ttum wl.) na cztery glosy mieszane i organy, Arch. Par.
$w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 97.

22 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 220-222.

23 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 222, 223.
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wieloé¢ réznorodnych gatunkéw muzycznych. Jego dziela to niemal
150 zachowanych kompozycji, obejmujacych twdrczos¢ choralng, za-
réwno wokalno-instrumentalng, jak i a capella, dzieta na gtos solowy
z instrumentalnym akompaniamentem, muzyke sceniczng, orkiestrowa,
kameralng, na instrumenty klawiszowe, a takze kompozycje pisane
w celach edukacji muzycznej oraz kompozycje stanowiace opracowania
innych twércéw*. Wérdd muzykaliéw znajdujacych si¢ w archiwum
parafii $w. Mikotaja znajduje si¢ 25 utworéw Czajanka, wsrod ktorych
15 to kompozycje nieznane z innych Zrédel”. Dziatalno$¢ Czajanka przy
kosciele $w. Mikolaja trwata ponad 40 lat, od 1902 do 1946 roku®.
Oproécz tych czterech, wydaje si¢, najwazniejszych kompozytorow
zwigzanych z bielskim kosciolem $w. Mikolaja na uwage zastuguje
takze posta¢ Jos lub Joa Schrotta”, ktéry jakkolwiek gltéwnie byl
skryptorem dziatajagcym przy bielskiej farze*, to jednak na podstawie

24 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 230, 231.

25 W muzykaliach bielskich znajduja si¢ nastepujace: 1: (obecne w katalogu Andrasch-
ke) - 1. Missa solemnis op. 49, 2. Weihnachtszeit, 3. Geistliches Wiegenlied: Vom
Himmel hoch, O Engel kommt!, 4. Frohliche Weihnacht, 5. Weihnacht, wie bist
so schon, 6 — 8. Spinnlied, Myrtenkranz, Zwerglied (ze sztuki Kénig Drosselbart); 11.
(nieobecne w katalogu Andraschke) - 9. Ach, die Stunde voller Schmerzen, 10.
gradual Inveni David, 11. Offertorium Veritas mea, 12. Offertorium Ascendit Deus,
13. gradual Os justi, 14. - 17. Dreht euch liebe Rétschen, Ringelreihen schliessliech
ein, Weil die, Freiers mann (prawdopodobnie ze sztuki Kénig Drosselbart), 18. Fe-
stgedang: Sei o Tag, uns gegriisst 19. Hochzeitsgebet: Der du Herz zu Herzengiitig
hast gefiihrt, 20. Maria Wiegenlied, 21. Lied zu Ehren der kleinen heiligen Theresia
vom Kinde Jesu, 22. Lied zum HI. Nikolaus. Z prywatnych zbioréw natomiast po-
chodza: 23. Deutsche Singmesse (obecne w katalogu Andraschke) i 24. Blogostaw
Boze (nieobecne w katalogu), nadto, pochodzacy z FMGYV, 25. Kanon fiir 3 Stimmen:
Gesang und Liebe in schénen Verein (obecny w katalogu). Dysponujemy zatem
25 utworami Czajanka, z czego 15 to kompozycje dotad nieznane” J. Jasinska, Tra-
dycje muzyczne..., dz. cyt., s. 231, 232.

26 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 148.

27 Imie tego kompozytora nie jest pewne. By¢ moze pod tymi skrétami kryje sie Jo-
seph lub Joachim, jednak nie da si¢ tego jednoznacznie stwierdzic. Por. J. Jasiniska,
Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 78.

28 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 78.
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zachowanych muzykaliow mozna, jak sie wydaje, zaliczy¢ go tak-
ze do kompozytoréw dzialajacych w Bielsku. Potwierdzeniem jego
kompozytorskiej dzialalnosci, sg dziela pochodzace ze skoczowskich
muzykaliéw. Pierwszym z nich jest Pastorella in C*. Rekopis ten w opi-
sie zawartym na stronie tytulowej jako autora kompozycji wskazuje
wlasnie Schrotta (brak informacji dotyczacych imienia, zanotowano
jedynie nazwisko kompozytora)®*. Dzielo to, napisane do czeskiego
tekstu, opatrzone zostalo datg 17 1x 1811 roku. Wtascicielem rekopi-
su lub jego autorem byl Jacobi Zdrahalis, ktérego personalia takze
widniejg na stronie tytulowej tej kompozycji*. Druga kompozycja
Schrotta, ktéra zachowata sie w skoczowskich muzykaliach, jest Pa-
storella in G*. Takze ta kompozycja napisana jest w jezyku czeskim.
Na stronie tytutowej zanotowano date 13 1x 1811 roku oraz personalia
Jacobiego Zdrahalisa, do ktérego rekopis prawdopodobnie nalezal®.
Obsada wokalno-instrumentalna tych dziel jest podobna. W warstwie
instrumentalnej obie kompozycje przeznaczone s3 na dwoje skrzypiec,
dwie waltornie i organy. Réznica pomigdzy tymi kompozycjami po-
jawia sie w warstwie wokalnej. Podczas gdy Pastorella in C napisana
zostala na cantus, alt, tenor i bas, Pastorella in G przeznaczona jest
tylko dla dwoch gloséw zenskich, cantusu i altu**. Kompozycji tych
nie ma wéréd muzykaliow bielskiego kosciota $§w. Mikolaja opisa-
nych przez Jadwige Jasiniska®. Bylyby to wigc prawdopodobnie dotad
nieznane utwory, ktére z pewnoscig mozna przypisa¢ dzialajgcemu
w Bielsku Schrottowi. Co prawda wérdéd muzykaliow bielskich znajduje
sie utwdr Veni Sancte Spiritus spisany przez Schrotta i opatrzony jego
nazwiskiem, jednak nie da si¢ tu jednoznacznie stwierdzi¢, czy podpis

29 Por. Pastorella in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 42.
30 Por. Pastorella in C, dz. cyt.

31 Por. Pastorella in C, dz. cyt.

32 Por. Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 52.
33 Por. Pastorella in G, dz. cyt.

34 Por. Pastorella in C oraz Pastorella in G, dz. cyt.

35 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 78, 79.
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wskazuje na kompozytora, skryptora czy tez moze wiasciciela rekopisu®.
Nazwisko Schrott pojawia si¢ takze jako nazwisko dyrektora szkoly
katolickiej przy kosciele $w. Mikolaja w Bielsku w latach 1821-1822. By¢
moze byl jednoczesnie ,,chorrektorem” i kompozytorem przy bielskiej
farze¥. Schrott pojawia si¢ réwniez jako ten, ktéry zamawia i oplaca
wydane w 1829 roku przez diecezje wroctawskg Ordo Recitandi Divinum
Officium®. Wszystkie daty, ktére pojawiaja sie w powyzszych zrodlach,
tacznie z rekopisami dwodch pastorelli nalezagcymi do muzykaliéw sko-
czowskich®, umiejscawiajg w przyblizeniu okres dziatalnosci Schrotta
na lata pomiedzy rokiem 1805 a 1829*. Trzeba zauwazy¢, ze obecnosé
rekopiséw jego kompozycji takze wsrod muzykaliéw skoczowskich
wskazuje na to, Ze jego dzialalno$¢ i twdrczos¢ znana byla nie tylko
w Bielsku, lecz réwniez w innych oérodkach, przynajmniej na Slagsku
Cieszynskim. W takim przypadku mozna, jak si¢ wydaje, zaryzykowa¢
teze, ze byl to tworca majacy znaczenie i wplyw w lokalnym srodowi-
sku muzykow koscielnych Slaska Cieszyniskiego w pierwszych trzech
dziesiecioleciach x1x wieku.

Analizujac muzykalia pochodzace ze Skoczowa, mozna po pierwsze
wskaza¢ kilku muzykéw dziatajacych przy skoczowskiej parafii, ktorzy
w swoim dorobku posiadajg wlasne kompozycje. Istnieje takze druga
grupa kilku postaci, w przypadku ktérych mozna z duzym prawdo-
podobienstwem powiedzie¢, ze kompozycje znajdujace sie¢ w skoczow-
skim archiwum wyszly spod ich pidra. W ten sposéb jedni i drudzy
dotaczaja do grona kompozytordéw dzialajacych na Slasku Cieszyriskim.

W chronologicznym porzadku, jaki wytania sie z dat, ktérymi ozna-
czone s3 skoczowskie muzykalia, pierwsza osobg godng uwagi, znang

36 Por. Veni Sancte Spiritus, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 62.
37 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 78, 79.

38 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 79.

39 Por. Pastorella in C, dz. cyt.

40 Por. . Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 79.
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z pieciu manuskryptéw jest Franciszek Antol Fixech*. Sposrdd tych
rekopisow cztery posiadaja daty. Najstarszy z nich pochodzi z roku
1790%, kolejne z lat 1795%, 1800* i 1807%. W przypadku czterech
z tych pieciu rekopiséw Fixech figuruje jako wlasciciel, natomiast
kompozytorami sg inni muzycy, ktérych personalia wyraznie zazna-
czono na stronie tytulowej*.. Wskazuja na to takze adnotacje ze stron
tytutowych trzech sposréd tych manuskryptéw, na ktérych zaznaczono
Rerum Francisci Fixech¥. Rekopis z roku 1807 na stronie tytulowej
oprocz danych o kompozytorze zawiera takze podpis Fixecha, ktory
takze mozna uzna¢ za informacj¢ wskazujaca na to, ze Fixech byl
wlascicielem lub moze autorem rekopisu®. Pozostaje jednak jeden
manuskrypt, z roku 1800, na ktdérego stronie tytulowej znajduja sie
jedynie personalia Fixecha®. Kompozycja ta jest Regina coeli in D na
cantus, alt, dwoje skrzypiec, dwa klarnety i organy. Bioragc pod uwage,
ze na pozostalych czterech manuskryptach Fixech, ktory prawdopo-
dobnie je spisal, pieczotowicie zaznaczyl kompozytoréw tamtych dziet,
mozna zalozy¢, ze w tym wypadku, on sam jest kompozytorem tego
utworu. Jest to oczywiscie przypuszczenie. Nie mozna jednak takiej
mozliwosci wykluczy¢. Na podstawie dat, ktore zostaly zanotowane

41 Mozliwa jest takze inna pisownia tego nazwiska: Fixeck, Fixek lub Fixeh. Wydaje
sie, ze sposrdd réznych form zapisu tego nazwiska najprawdopodobniejsza wersja
jest forma Fixech. Por. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 22, 28, 70, 110, 117.

42 Por. Missa de requiem in Es, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 70.

43 Por. Te Deum, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 117.

44 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 22.

45 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

46 Kompozytorami tych utworéw byli Venceslao Erdt, Francisco Brezani, Franciscus
Vrottan oraz Francisco Nawratil. Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 28; Missa de requiem in Es, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 70; Requiem in Dis,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 110; Te Deum, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 117.

47 Z rzeczy nalezgcych do Franciszka Fixecha. Ttum. wt. Por. Missa de requiem in Es,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 70; Requiem in Dis, Arch. Par. w Skoczowie, sygn.
110; Te Deum, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 117.

48 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

49 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 22.
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na tych pieciu rekopisach, na ktérych pojawia si¢ nazwisko Fixech,
mozna w przyblizeniu okresli¢ czas dziatalnosci tego muzyka na lata
1790-1807. Wydaje si¢, ze Fixech jako wtasciciel rekopisow, ktdre zna-
lazly si¢ w Skoczowie, moze zosta¢ zaliczony do osob, ktdre dziataly
w skoczowskim kos$ciele na przetomie xviir i xix wieku. W takim
przypadku Franciszek Antol Fixech bylby pierwszym z miejscowych
kompozytoréw znanych ze skoczowskich muzykaliow. Oczywiscie
jest to posta¢, jak sie wydaje, nieznana z dotychczasowych publikacji.
W bogatym zbiorze pochodzacym z niedalekiego przeciez kosciota
$w. Mikotaja w Bielsku nie pojawia si¢ osoba Fixecha’*. Nalezaloby wigc
uzna¢ go za tworce lokalnego, wlasciwie nieznanego poza srodowiskiem
skoczowskim, w ktorym dzialal.

Kolejnym muzykiem, ktérego mozna zaliczy¢ do grona kompozyto-
réw dzialajacych w Skoczowie jest Wenzel lub Venceslao Erdt. Jego per-
sonalia pojawiaja sie w pieciu rekopisach®. Tylko dwa z nich oznaczone
sa data, jeden 3 vI? 1801% a drugi 1807%. Wlasnie te dwa manuskrypty
przedstawiajg dziela, co do ktérych, przynajmniej w przypadku jedne-
go z nich, mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze skomponowat je Erdt.
Chronologicznie pierwszym z nich jest Aria O vos chori coelestes in B*
na cantus i klarnet solo, dwoje skrzypiec, dwa klarnety piccolo, dwie
waltornie, alto viole i kontrabas (w partii instrumentalnej wskazany jest
violon zamiast kontrabasu ze strony tytulowej). Na stronie tytutowej
umieszczono takze dwie istotne informacje. Pierwsza z nich zwigzana
jest z konkretng data skomponowania tego utworu, ktéry powstat 3 vi?

50 Por. ]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt.

51 Por. Requiem in in F, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 23; Regina coeli in D, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 28; Aria in C O mortales festinate, Arch. Par. w Skoczowie, sygn.
31; Aria in B O Maria Virgo pia, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 33; Aria O vos, chori
coelestes in B, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 44.

52 Oznaczenie miesigca jest niepewne ze wzgledu na trudny do odczytania zapis. Por.
Aria O vos, chori coelestes in B, dz. cyt.

53 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

54 O wy, chory niebiariskie. Ttum. wt. Por. Aria O vos, chori coelestes in B, dz. cyt.
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1801 roku”. Druga z tych adnotacji zawiera personalia Erdta i wskazuje,
ze rekopis jest jego wlasnoscig®. Poniewaz nie ma informacji, by kto inny
byt kompozytorem tego dziela, wydaje sie, Zze mozna zalozy¢, ze to wla-
$nie Erdt jest tworca tego utworu i wlascicielem manuskryptu zarazem.
W przypadku drugiego z tych dziel mozna mie¢, jak si¢ zdaje, zupelna
pewnos¢, ze to Erdt jest kompozytorem. Chodzi o utwdr Regina coeli
in D, na cantus, alt, tenor, bas, dwoje skrzypiec, dwa oboje, dwa klarnety
i organy”. Na stronie tytulowej oprdcz daty 1807 widnieja personalia
dwoch osdb. Jako autor wskazany jest Venceslao Erdt, za$ druga osoba,
prawdopodobnie wlasciciel rekopisu, to znany juz Franciszek Fixech®.
Na pozostalych trzech manuskryptach Erdt figuruje jako ich wtasciciel,
na co bez cienia watpliwo$ci wskazuja facinskie adnotacje®, kompozy-
torami za$ s jednoznacznie wskazani inni muzycy®. Venceslao Erdt,
jako osoba do ktdrej nalezaly skoczowskie muzykalia, moze by¢, jak
sie wydaje, na tej podstawie zaliczony do grona muzykoéw dziatajacych
w Skoczowie. Cho¢ liczba dat na skoczowskich manuskryptach, na kté-
rych Erdt si¢ pojawia jest do$¢ skapa (zaledwie dwie daty: 18011 1807)%,
to jednak jest to wystarczajace, by czas jego dziatalno$ci w Skoczowie
umiejscowi¢, w duzym oczywiscie przyblizeniu, na przetomie xvii1
i x1x wieku. Podobnie jak w przypadku Fixecha, réwniez Erdt nie poja-
wia sie w zrédtach z innych o$rodkéw, stad mozna postawic teze, ze jego

55 Compositurin 3? A 1801 (,Zostalo skomponowane dnia”, ttum. wl.). Por. Aria O vos,
chori coelestes in B, dz. cyt.

56 Ex rebus Wenzl A. Erdt (,,Z rzeczy nalezacych do Wenzl A. Erdta’, thum. wt). Por.
Aria O vos, chori coelestes in B, dz. cyt.

57 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

58 Por. Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

59 Ex rebus Wenzel Erdt; Rerum Wenzel Alt (M) Erdt. Por. Requiem in in F, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 23; Aria in C O mortales festinate, Arch. Par. w Skoczowie, sygn.
31; Aria in B O Maria Virgo pia, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 33.

60 Zohr i Wannhall. Por. Requiem in in F, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 23; Aria
in C O mortales festinate, dz. cyt.; Aria in B O Maria Virgo pia, dz. cyt.

61 Por. Aria O vos, chori coelestes in B, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 44 i Regina coeli
in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.
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dzialalnos¢ byta bardzo mocno zawezona do $rodowiska muzycznego
zwigzanego ze Skoczowem.

Ostatnim z kompozytoréw dziatajacych w Skoczowie byl Jakobus
Zdrahalik®. Antoni Po¢wierz umiejscawia dzialalno§¢ Zdrahalika
w Skoczowie w latach 1811-1849, nazywajac go dyrygentem i kom-
pozytorem®. Zanim rozpoczal swoja prace w Skoczowie, dziatat jako
chorrektor w czeskich Kralicach, o czym $wiadczy jego podpis jako
chorrektora w Kralicach na stronie tytutowej Vespern in C oznaczonych
datg 26 pazdziernika 1811 roku®. Jesli wiec tak podpisal siebie jeszcze
na tej partyturze, to z pewnoscia jego skoczowska dziatalno$¢ musiata
sie rozpoczac po 26 pazdziernika 1811. Nazwisko Zdrahalika pojawia
sie w sumie na 21 rekopisach, z czego 7 z tych kompozycji pochodzi
prawdopodobnie od Zdrahalika jako ich kompozytora®. W przypadku
pozostatych 14 rekopiséw Zdrahalik byl po prostu tym, ktdry je prze-
pisal z innego zrodta, nie bedac kompozytorem tych dziel. Mozna, jak
sie wydaje, postawi¢ taka hipoteze, poniewaz jesli kto inny byt autorem,
Zdrahalik zawsze to wyraznie zaznaczal. Natomiast na siedmiu rekopi-
sach, poza podpisem Zdrahalika, nie ma Zadnej adnotacji o kims$ innym,
kto méglby by¢ autorem danego dzieta®. W oparciu o zachowane w Sko-

62 Nazwisko Zdrahalik w rekopisach skoczowskich wystepuje w dwoch formach:
Zdrahalik lub Zdrahalis, chodzi jednak o t¢ sama osobe. Por. Pastorella in A, Arch.
Par. w Skoczowie, sygn. 40; Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 49.

63 A.Polwierz, Muzyka w dawnym Skoczowie, w: Pamigtnik skoczowski, red. L. Brozek,
J. Wantula, M. Wardas, A. Zajac, Skoczéw 1967, s. 52.

64 ,Jacobi Zdrahalik chorrector in Kralic”. Por. Vespern in C, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 61.

65 Sa to nastepujace kompozycje: Pastorella in A, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 40;
Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 49; Pastorella in G, Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 51; Pange lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 54; Missa pasto-
ralis ex D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 72; Vespere Solemnis in D, pro Nativitate
Domini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 107; Stationen in C, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 118.

66 Por. Pastorella in A, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 40; Pastorella in G, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 49; Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 51; Pange
lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 54; Missa pastoralis ex D, Arch. Par.
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czowie kompozycje Zdrahalika mozna zauwazy¢, ze byl wszechstron-
nym kompozytorem muzyki sakralnej, zdolnym do skomponowania tak
rozwinietych i ztozonych dziel, jak cykl mszalny?, nieszpory® czy tez sta-
cje na Boze Cialo®. Przygotowanie takich kompozycji wymaga nie tylko

wybitnych zdolnosci, ale takze solidnego wyksztalcenia muzycznego,
ktore z pewnoscig Zdrahalik posiadatl. Utwory pisane przez Zdrahalika

to dzieta wokalno-instrumentalne. Obecnos¢ muzyka o takim formacie

w niewielkim Skoczowie w pierwszej potowie x1x wieku $§wiadczy do-
bitnie o niezwykle wysokim poziomie kultury muzycznej, jaka obecna

byla w skoczowskiej wspélnocie parafialnej. Jest to tym bardziej godne

zauwazenia, ze Zdrahalik przenidst sie do Skoczowa z czeskich Kralic.
Wskazuje to jednoznacznie na prestiz, jakim $rodowisko skoczowskiej

parafii musialo si¢ wowczas cieszy¢, skoro przyciagalo do pracy w tym

niewielkim miasteczku tak dobrych muzykéw jak Zdrahalik. Posta¢
Zdrahalika pokazuje takze, jak wraz ze zmiang miejsca pracy muzycy
wzbogacaja swoje nowe srodowisko wczesniejszym dorobkiem. Trzeba

to zauwazy¢, poniewaz czg$¢ rekopisow, na ktérych znajduje si¢ nazwi-
sko Zdrahalika, zostalo opatrzonych datami wcze$niejszymi niz rok 1811,
w ktorym prawdopodobnie Zdrahalik rozpoczat skoczowska dziatal-
nos$¢. Najstarsza partytura podpisana przez Zdrahalika oznaczona jest
na stronie tytutowej datg 27 grudnia 1799 roku’, a wiec dwanascie lat
przed przybyciem Zdrahalika do Skoczowa. Wraz ze swoim przybyciem

do Skoczowa, Zdrahalik wnidst w to srodowisko caly swéj wczesniejszy
dorobek muzyczny.

w Skoczowie, sygn. 72; Vespere Solemnis in D pro Nativitate Domini, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 107; Stationen in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 118.
67 Por. Missa pastoralis ex D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 72
68 Por. Vespere Solemnis in D pro Nativitate Domini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 107.
69 Por. Stationen in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 118.
70 Por. Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 49.
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4.2. Organisci i dyrygenci chéréw

Omawianie tej grupy muzykow rozpoczete zostanie od postaci zwigza-
nych ze srodowiskiem bielskim, ktore bedzie przedstawione w formie
ogolnego zarysu, gdyz w szczegoélach historie muzykéw zwigzanych
z bielskim kosciotem §w. Mikotaja przedstawita Jasinska w swojej rozpra-
wie”". W pierwszej kolejnosci przedstawieni zostana organisci, nastepnie
za$ dyrygenci chorow.

Pierwszym organistg znanym ze $rodowiska bielskiego byl Anton
Juraschek, ktory swoja dziatalno$¢ prowadzil przy filialnym wowczas
kosciele $w. Stanistawa biskupa i meczennika w Starym Bielsku”. Jest
on wzmiankowany jako nauczyciel i organista. Jako nauczyciel pracowat
w starobielskiej szkole katolickiej. Na stanowisku starobielskiego orga-
nisty pracowal w przyblizeniu mi¢dzy rokiem 1835 a 18577,

Jesli mowa o kosciele farnym $w. Mikolaja w Bielsku, to pierwszym
znanym muzykiem piastujgcym posade organisty byl urodzony okoto
1838 roku Eugen Schaub, absolwent wiedenskiej szkoty dyrygentéow
choéralnych. Czas pelnienia przez niego tej funkeji przypadt na lata
przed rokiem 1872. Wszystko wskazuje na to, ze okres jego bielskiej
dziatalnosci nie byl zbyt dtugi, zas skonczywszy swoja prace w Biel-
sku, dziatal nastepnie w innych osrodkach na Slgsku Cieszyriskim, jak
na przyklad we Frysztacie okolo roku 18897.

Kolejnym organista bielskiej fary, ktory jest znany z imienia i nazwi-
ska byl Pet. (by¢ moze Peter) Czapek, pelniacy jednoczesnie role kapel-
mistrza. Okres jego muzycznej dzialalno$ci zamyka si¢ w przyblizeniu
w latach pomiedzy 1879 a 1884 rokiem’®.

Od potowy 1887 roku funkcje organisty i dyrygenta chéru (regenscho-
ri) petnit Heinrich Czernicki. Na skutek niewywigzywania sie ze swoich

71 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt.

72 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 82.

73 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 82.

74 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 83, 84.
75 Por.]. Jasinnska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 83, 84.
76 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 84.
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obowigzkow i braku jakiejkolwiek zmiany pomimo upomnien komitetu
parafialnego zostal dyscyplinarnie zwolniony z natychmiastowym skut-
kiem 23 1v 1889 roku”. Najprawdopodobniej wowczas zakonczyla tez
swoja dziatalno$¢ kapela istniejaca przy parafii $w. Mikolaja’.

Najbardziej znani sa dwaj nastepni organisci bielskiego kosciota
$w. Mikolaja. Sposrod wszystkich przedstawianych w niniejszym opra-
cowaniu postaci, jedynie ich biografie mozna przedstawi¢ dos¢ doklad-
nie. Informacje o innych muzykach, ktérych personalia sie tu pojawiaja,
sa bowiem niestety w duzym stopniu fragmentaryczne.

Pierwszym z nich jest Vaclav Vlastimil Hausmann (1 1 1850-11 1v
1903)”. Przyszedl na $wiat w czeskich Policach. Edukacje muzyczna
otrzymal w Praskiej Szkole Organistowskiej i Konserwatorium®. Pierw-
szym miejscem jego muzycznej pracy byly morawskie Bystfice nad
Pernstynem, gdzie otrzymat posade dyrygenta choru i kapelmistrza.
Kolejnymi miejscami jego muzycznej pracy w siodmym dziesiecioleciu
x1x wieku byt morawski Roznov, Karlowec, a nawet daleka chorwacka
Petrinia. Byly to krétkie epizody, po ktorych w latach osiemdziesigtych
przyszedl czas na nieco dluzszy pobyt oraz prace organisty i regenschori
w Niemieckim Brodzie (Nemecky Bord) na terenie Czech. Przed przyby-
ciem do Bielska w 1889 roku dziatal jeszcze krotko w wegierskim miescie
Eger, pelnigc funkcje kapelmistrza katedralnego i profesora liceum arcy-
biskupiego®. Po przybyciu do Bielska pozostat tu juz do korica swojego
zycia. Zatrudniony zostal jako bielski organista i regenschori, wygry-
wajac wczesniej konkurs ogloszony na to stanowisko, w ktérym wraz
z Hausmannem uczestniczylo az 11 $wietnie wyksztatconych muzycznie
kandydatéw pochodzacych z réznych, nieraz odlegtych od Bielska stron
Austro-Wegier, spo$réd ktorych trzech, réwniez Hausmann, ukonczylo

77 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 84, 85.
78 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 85.

79 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 122-135.
80 Por.J. Jasiniska, deycje muzyczne..., dz. cyt., s. 122.

81 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 122-125.
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edukacje w Konserwatoriach w Pradze i Wiedniu®. Funkcje bielskiego
organisty i regenschori objal pierwszego wrzesnia 1889 roku®. W ten
sposdb bielska parafia $w. Mikotaja przyjeta do pracy wszechstronnie
i $wietnie przygotowanego muzyka, z wieloletnim doswiadczeniem
w réznych osrodkach, w jakze nieraz odleglych od siebie, nie tylko
ze wzgledu na geograficzne polozenie, ale tez rézne tradycje i kulture,
zakatkach panstwa Habsburgdw. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze ilo§¢
kandydatéw w konkursie na posade bielskiego organisty swiadczy o tym,
ze bielski osrodek byt dobrze znany i cieszyl si¢ prestizem, skoro potrafit
przyciagna¢ na konkurs tak wielu $wietnych muzykéw®t. W Bielsku dzia-
tal Hausmann niezwykle aktywnie. Wystarczy wspomnie¢, ze niedtugo
po objeciu przez niego muzycznych funkcji w bielskiej farze zostalo
zalozone nowe stowarzyszenie muzyczne oraz zostal zakupiony nowy
instrument organowy do $wiatyni parafialnej®. W procesie rozwijania
muzycznej kultury bielskiej $wiatyni Hausmann uczestniczyt w szczegol-
ny sposéb dzigki swojej pracy kompozytorskiej*. W roku 1902 zaczely
si¢ problemy zdrowotne Hausmanna, ktére w koncu uniemozliwily
mu sprawowanie jego funkcji. Zmart po ciezkiej chorobie 11 kwietnia
1903 roku w miejscowosci Ceska Trebova, do ktorej wyjechat w blizej
nieokreslonym momencie, by podja¢ leczenie®.

Ostatnim z organistow bielskiej fary z okresie, ktérego dotyczy ni-
niejsza praca, byl Viktor Clariss Czajanek. Przyszed! na $wiat 21 viI
1876 roku w morawskim Mistku. Jego ojciec byl muzykiem samoukiem,
ktory po $mierci zony w 1885 roku wraz dzie¢mi przenidst si¢ do Sko-
czowa, w ktérym otrzymal posade organisty i kierownika choéru®.
Edukacja Viktora Czajanka miala miejsce w nastepujacych osrodkach:

82 Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 126, 127.
83 Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 127.
84 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 129.
85 Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 130.
86 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 130, 131.
87 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 134, 135.
88 Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 146, 147.
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w stowackiej Kremnicy, gdzie ksztalcit si¢ w Gimnazjum Arcybiskupim
prowadzonym przez ksigzy pijaréw, nastepnie w szkole organistowskiej
w Brnie, dalej w konserwatorium wiedenskim i w konicu w konserwa-
torium praskim, gdzie uczyl si¢ kompozycji pod kierunkiem Antonina
Dvoraka®. Podczas nauki w Brnie jego nauczycielami byli: Emerich
Beran, ktory uczyl Czajanka gry organowej, oraz Leo$ Janacek, u kto-
rego studiowal kompozycje i z ktdrym jeszcze dltugo utrzymywal zazyle
relacje®. Studiujac, podejmowal takze prace jako organista i regenschori
w Lipniku na terenie Czech, a nastepnie jako drugi organista kosciota
metropolitarnego w Ofomuncu. Lata 1898-1900 spedzit w Krakowie,
gdzie odbyt stuzbe wojskowa. W tym czasie zdarzalo mu si¢ takze gra¢
w czasie polskich nabozenstw w réznych kosciotach Krakowa. Skon-
czywszy stuzbe w wojsku, objat w roku 1900 posade organisty i regen-
schori w Boguminie. W roku 1902 przeniést si¢ do Bielska, najpierw
zastepujac chorego Hausmanna, a po jego $mierci otrzymal stanowi-
sko organisty i dyrektora chéru w bielskiej farze, na ktérym pozostat
do 1945 roku?. Warto zauwazy¢, ze takze po $mierci Hausmanna oglo-
szono konkurs na stanowisko organisty w Bielsku, do ktorego zglosito sie
az15 kandydatéw z odlegtych nieraz stron panstwa Habsburgdow, wéréd
ktorych znalezli sie rowniez muzycy z Wiednia i Pragi. Czajanek wygrat
w tym konkursie jednoglto$nie®. Jako jedyny organista pelnil swojg po-
stuge tak dla niemieckiej, jak i dla polskiej czesci wspolnoty parafialnej.
Elementem szczegdlnie godnym uwagi w postudze Czajanka byla jego
gra solowa w formie improwizacji, towarzyszaca tak zwanym cichym
mszom, ktora $ciagata do bielskiej $wigtyni wielu chcacych po prostu
tej gry postucha¢. Innym polem jego bielskiej dzialalnosci byto pro-
wadzenie koscielnego chdru, w co byl bardzo mocno zaangazowany®.

89 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 147, 148.

90 Por. J. Kukla, Organy i organisci bielscy w 1 pol xx wieku, w: Slgskie organy, t. 111,
red. G. Pozniak, P. Tarliniski, Opole 2013, s. 113.

91 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 148, 149.

92 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 152, 153.

93 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 153-156.
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Czajanek czynnie uczestniczyl w zakupie nowych organéw, do ktérego
doszto w roku 1920%. W koncu, dziatajac w Bielsku, poswiecal sie takze
Czajanek pracy kompozytorskiej oraz pedagogicznej w instytucjach pro-
wadzonych przez siostry Notre Dame*. Wydaje sie, ze mozna Czajanka
bez cienia przesady okresli¢ jako muzyka wybitnego, ktéry cate niemal
swoje zycie catkowicie poswiecit muzyces*.

Na kartach skoczowskich muzykaliéw znajdujemy takze informacje
o organistach pracujacych w Skoczowie. Jakkolwiek informacje te sa
dos¢ skape, to jednak pozwalajg nam kilku z nich zidentyfikowac¢.

Antoni Po¢wierz w swoim niewielkim artykule poswieconym muzyce
w dawnym Skoczowie zauwaza w oparciu o skoczowskie archiwalia,
ze w roku 1802 pojawia si¢ tu nazwisko Juraschek, ktéry mial by¢ orga-
nistg i dyrygentem choru”. W muzykaliach, ktdre obecnie znajdujg sie
w skoczowskiej parafii, takie nazwisko nigdzie si¢ nie pojawia. Niewy-
kluczone jednak, ze przed piec¢dziesieciu laty, gdy wspomniany artykut
Poc¢wierza powstawal, istniaty jeszcze Zrédta informujace o tym muzyku,
ktore niestety do czaséw wspodlczesnych nie przetrwaly. Czy wspomnia-
ny przez Po¢wierza Juraschek byl tg sama osobg co Anton Juraschek,
wzmiankowany przez Jasiniskg jako organista w Starym Bielsku w latach
1835-1857%, nie da si¢ tego udowodnic, ale z drugiej strony nie mozna
tego wykluczy¢.

W oparciu o obecnie przechowywane archiwalia mozna stwierdzic,
ze pierwszym organista, ktérego personalia pojawiajg si¢ na kartach
skoczowskich rekopiséw byl E. Depene. Jego podpis z dopiskiem or-
ganista, wraz z datg 20 vI 1885 roku i miejscem, ktérym byt Skoczéw,
figuruje pod partiami dla dwdch fletéw z gradualu Os iusti meditabi-
tur sapientiam autorstwa Miillera napisanego na tenor, trabke, dwoje

94 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 167, 168.
95 Por. ]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 169-173.
96 Por.]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 174.

97 A.Poc¢wierz, Muzyka w dawnym Skoczowie, dz. cyt., s. 52.
98 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 82.
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skrzypiec, altowke, dwa klarnety piccolo, dwie waltornie i organy*. Cho¢
na stronie tytutowej w obsadzie tego dziela nie ma informacji o fletach
i fuglehornie, to rekopis zawiera takze te partie. Wlasnie na partiach
dla fletéw znajduje sie¢ informacja o skoczowskim organiscie. Nazwi-
sko Depene wraz z inicjatem Z odnoszacym sie do imienia i datg 16 v1
1885 roku pojawia sie takze na partii przeznaczonej dla cantusa, zapisa-
nego w kluczu G, znajdujacej sie w manuskrypcie Pange lingua in D'*°.
Pomimo tego ze w obu tych manuskryptach inicjaly dotyczace imienia
réznig si¢'®, to jednak daty umieszczone przy tych personaliach, roz-
niace sie zaledwie o cztery dni, sugeruja, Ze chodzi tu o t¢ samg osobe
skoczowskiego organisty F. lub Z. Depene™. Trzeba zauwazy¢, ze na rok
1885 przypadl prawdopodobnie koniec dzialalno$ci organistowskiej
Depenego, poniewaz wowczas stanowisko skoczowskiego organisty
i dyrygenta chéru objat Edward Czajanek, ojciec Viktora, pdzniejszego
organisty w bielskiej parafii $w. Mikofaja'>s. Mozna wiec przyja¢, ze 6w
organista Depene dzialat przed rokiem 1885. Trudno jednak okresli¢,
jak dtugo trwala jego praca jako skoczowskiego organisty zakonczona
w 1885 roku.
Nastepca Depenego na stanowisku skoczowskiego organisty byt
wspomniany juz Edward Czajanek. Urodzil si¢ w Mistku na Morawach
5 marca 1848 roku. Z zawodu byl fabrykantem pracujacym w Mistku,

99 Skotschau 20 v1 1885, E. Depene, organist. Por. Graduale Os iusti meditabitur sapien-
tiam, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 95.

100 ,,16 VI 1885, Z. Depene”. Por. Pange lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84.

101 W pierwszym z tych manuskryptéw spotykamy si¢ z F. Depene, z kolei w drugim
z Z. Depene. Por. Graduale Os iusti meditabitur sapientiam, dz. cyt. oraz Pange
lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84.

102 W pierwszym z tych rekopiséw umieszczono date 20 vI 1885, za$§ w drugim 16 VI
1885. Por. Graduale Os iusti meditabitur sapientiam, dz. cyt. oraz Pange lingua in D,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84.

103 Edward Czajanek przenidst sie do Skoczowa, gdzie otrzymat stanowisko organisty
idyrygenta choru, po $mierci zony, gdy jego syn Viktor mial dziewig¢ lat. Poniewaz
Viktor urodzit si¢ w roku 1876, $mier¢ zony Edwarda, a matki Viktora i przepro-
wadzka do Skoczowa przypadlaby wlasnie na rok 188s. Por. J. Jasiniska, Tradycje
muzyczne..., dz. cyt., s. 146, 147.
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z zamitowania za$§ muzykiem'. Po przedwczesnej $mierci zony oraz
po tragedii, jaka byt pozar, w ktérym sploneta fabryka, w ktérej pracowat,
przeprowadzil si¢ do Skoczowa. Objagwszy w Skoczowie stanowisko
organisty i dyrygenta chéru, pracowal na nim do konica swojego zycia'*.
W Skoczowie ozenil sie powtdrnie w roku 1906. Mieszkal w tym miescie
w domu oznaczonym numerem 109 (aktualnie jest to ul. Sarkandra 2).
Zmarl 12 v1 1913, majac 65 lat i pochowany zostal w Skoczowie™®. Per-
sonalia Edwarda Czajanka, jak réwniez jego syna Viktora Clarissa po-
jawiajg sie takze na kartach skoczowskich muzykaliow. Podpis Edwarda
Czajanka, dokonany otéwkiem, obok przekreslonego imienia i nazwiska
wczesniejszego wlasciciela partytury, ktérym byl Anton Chosschneirer,
figuruje na stronie tytulowej Pange lingua in F autorstwa Schiedermeie-
ra'”. Na tym przykladzie widzimy, jak skoczowskie partytury zmienialy
wlascicieli, przechodzac z rak do rak, z pokolenia na pokolenie. Data
umieszczona na stronie tytutowej, odnoszaca si¢ z pewnoscig do mo-
mentu spisania tego rekopisu to 24 111 1853 roku. Rekopis ten stal sie
wiec wlasnoscig Edwarda Czajanka na dtugo po jego sporzadzeniu'*®.
Podpisy Edwarda, jak réwniez Viktora Czajanka widniejg takze na kilku
partiach z rekopisu Messe in G autorstwa Richtera®. Podpis Edwarda
umieszczony zostal na partii sopranu i oznaczono go data 31 v 1900,
a takze na nieoznaczonej datg partii dla basu. Natomiast podpis Viktora,
bez daty, widnieje na partii drugich skrzypiec. Partytura ta jest przy-
ktadem wielokrotnego przepisywania tych partii wokalnych lub instru-
mentalnych, ktére wraz z uptywem czasu stopniowo niszczaty na skutek
ich uzywania. Strony z partiami spisanymi przez Czajankow zastapily

104 E. Rosner, Ucze#t Leosa Jandcka, w: Kalendarz Skoczowski, t. 5, 1997 (1996),
S. 164-166.

105 Por. E. Rosner, Uczert Leosa Jandcka, dz. cyt., s. 164-166.

106 Por. E. Rosner, Uczeri Leosa Jandcka, dz. cyt., s. 164-166.

107 Por. Pange lingua in F, dz. cyt.

108 Por. Pange lingua in F, dz. cyt.

109 Por. Messe in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 125.

110 Por. Messe in G, dz. cyt.
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najwyrazniej zniszczone przez czas poprzednie wersje. Dowodem na to
jest fakt, ze partia drugiej waltorni z tego rekopisu oznaczona jest data
21 VIII 1823 roku, a wiec ponad 60 lat przed przybyciem Czajankow
do Skoczowa. Oryginal partytury zostal wigc sporzadzony zapewne
w latach dwudziestych x1x wieku™. Poniewaz poszczegélne karty z par-
tiami partytury niszczaly, by zapobiec ich przepadnieciu, przepisywano
je. W tym wlaénie rekopisie znajdujemy karty z poszczegélnymi par-
tiami wokalnymi i instrumentalnymi, ktérych sam zewnetrzny wyglad
$wiadczy o pochodzeniu z réznych okreséw, nawet jesli na poszczegol-
nych partiach nie umieszczono dat ich sporzadzenia™. Manuskrypt ten
jest dla nas takze wymownym $wiadkiem troski, jaka w czasie swojej
dziatalno$ci Czajankowie otaczali zastane przez nich zbiory muzyczne,
by dziedzictwo otrzymane od poprzednikéw zostato zachowane takze
dla nastepcow. W tym celu przepisywali przeciez te partie, ktére stop-
niowo na skutek postugiwania si¢ nimi ulegaty zniszczeniu. Podpis
Viktora swiadczy réwniez o tym, ze zanim osiadl na stanowisku orga-
nisty w Bielsku, czynnie uczestniczyl w skoczowskim Zzyciu muzycz-
nym parafialnej wspolnoty, pomagajac zapewne wielokrotnie swojemu
ojcu w wypelnianiu jego funkcji organisty i dyrygenta skoczowskiego
chéru. Wymownym $wiadectwem troski Edwarda Czajanka o kulture
muzyczng w liturgii skoczowskiej parafii jest takze warty zauwazenia
fakt, ze w trakcie jego pracy w Skoczowie w roku 1892 zakupiono nowe
organy, zbudowane przez braci Riegeréw z Jagerndorfu™. Rowniez
to wydarzenie wskazuje, ze Edward Czajanek byl muzykiem, ktéremu
piekno muzyki w liturgii mocno lezato na sercu. Zakup nowego instru-
mentu nie byt z pewnoscig, chocby z przyczyn finansowych, sprawa
tatwa. Trzeba bylo wiele determinacji, by do tego doprowadzi¢. Rola
organisty przy takim zakupie byla z pewnoscig kluczowa, dlatego tym

111 Por. Messe in G, dz. cyt.

112 Por. Messe in G, dz. cyt.

113 Por. D. Krzgszcz, Katalog i charakterystyka organéw piszczatkowych..., dz. cyt,, s. 107,
108, 109.
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bardziej mozna wskaza¢, ze Edward Czajanek jako muzyk, organista,
ale takze czlowiek byl w Skoczowie postacig niezwykla. Jesli do tego
wezmie si¢ takze pod uwage, kim stal si¢ pdzniej jego syn Viktor Clariss,
doskonaly organista, kompozytor, to wytania si¢ nam obraz Edwarda
Czajanka jako muzyka, ktéry nie tylko sam troszczyl si¢ o muzyczng
kulture w liturgii, ale jako ojciec troske te potrafit zaszczepi¢ réwniez
w osobowosci swojego syna Viktora.

W muzykaliach, ktére zachowaty si¢ w archiwum parafii Dobrego
Pasterza w Istebnej, pojawiaja si¢ personalia trzech oséb. W odniesie-
niu do jednej z tych postaci mozna z pewnoscia stwierdzi¢, ze chodzi
o organiste. W przypadku dwéch pozostalych istnieje takie prawdopo-
dobienstwo, ale w oparciu o dostepne zrédla nie sposéb tego udowod-
ni¢. Mozna jedynie sformulowac taka hipoteze. Omawianie tych oséb
rozpoczniemy od tej postaci, ktdrg z pewnoscig da sie zidentyfikowa¢
jako organiste, cho¢ nie bedzie to w porzadku chronologicznym, jaki
wylania si¢ z dat zanotowanych na istebnianskich muzykaliach.

W opracowaniu zatytulowanym Zbiér ceremonij uzywanych w Grom-
nice, Palmowg Niedzielg, Uroczystos¢ Zmartwychwstania Pariskiego,
Krzyzowe dni, Uroczystos¢ Bozego Ciata i Dzien Zaduszny. Opricz tego
zawiera prosbe o deszcz i prosbe o piekny czas™ na stronie tytulowej
umieszczona zostata wazna informacja wskazujgca na autora tego opra-
cownia Karol Kiibela, podpisanego jako nauczyciel i organista w Konia-
kowie. Zaznaczono takze, ze zbior ten powstat w 1910 roku™. Podobna
sytuacja ma miejsce w kolejnym opracowaniu pochodzacym z Isteb-
nej zatytutowanym Wielki Tydzieri, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego
od Niedzieli Palmowej do Niedzieli Wielkanocnej”*. Rowniez tu na stronie
tytulowej zaznaczono, ze opracowanie zostato w roku 1916 sporzadzone
przez Karol Kiibela, podobnie jak wczesniej podpisanego jako nauczyciel

114 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt.

115 ,Zebrat, utozyt i wydrukowat Karol Kiibel, Nauczyciel i Organista w Koniakowie.
1910”. Por. Zbiér ceremonij..., dz. cyt., strona tytulowa.

116 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt.
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i organista w Koniakowie”. W zbiorach pochodzacych z Istebnej znaj-
duja sie jeszcze trzy inne, anonimowe tym razem opracowania, nie-
oznaczone zadna datg"®, jednak takie ich cechy, jak forma graficzna,
uklad tresci znajdujacej si¢ w srodku, sposdb przygotowania i wydania,
jak rowniez ogolny wyglad zewnetrzny, s identyczne jak w przypadku
dwdch poprzednich opracowan. Mozna na tej podstawie zatozy¢ hipote-
z¢, ze ich autorem takze byl Karol Kiibel. Poza informacjami zawartymi
w tych zbiorach, z innych Zrédet nie ma zadnych wiadomosci dotycza-
cych osoby Karola Kiibela. Koniakéw, gdzie zgodnie z pozostawionymi
w swoich opracowaniach informacjami byl nauczycielem i organista,
nie stanowil w omawianym przez nas okresie oddzielnej parafii, lecz
byt filig parafii istebnianskiej”. Nie nalezy si¢ wigc dziwi¢, ze zbiory
sporzadzone przez Karola Kiibela znajdujg si¢ w archiwum istebnian-
skiej parafii, cho¢ zapewne powstaly w Koniakowie. Analizujac forme
graficzng tych opracowan, jak réwniez ich zawartos¢, szczegélnie gdy
chodzi o tre$¢ muzyczng, mozna, jak si¢ wydaje, stwierdzi¢, ze 6w ko-
niakowski organista byt dobrze wyksztalconym muzykiem. W swoich
zbiorach zawarl piesni i $piewy liturgiczne, do ktérych harmonie naj-
prawdopodobniej samodzielnie opracowat. Liczne przygrywki w formie
preludiéw, interludidow czy tez postludiow, cho¢ opracowane czesto
w bardzo prostej formie, sugeruja, iz warsztat muzyczny w zakresie
harmonii mial rzetelnie opanowany. Szata graficzna, zawierajaca obja-
$nienia, ktore ujete zostaly w forme rubryk wzorowanych na ksiegach

117 ,Zebral, utozyl i wydrukowat Karol Kiibel Nauczyciel i Organista. Koniakéw 1916
Por. Wielki Tydziet..., dz. cyt., strona tytulowa.

118 Por. Zbidr ceremonij pogrzebowych do uzytku przy nabozeristwach zatobnych w ko-
Sciele. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 5; luzne zeszyty niezlozone w jeden zbidr, jakby
do tego przygotowane, ale niedokonczone, zatytulowane: Wielki Post, zawierajgcy
Nabozetistwo na Popielec, Gorzkie Zale, Piesni postne. Arch. Par. w Istebnej, sygn.
6; oraz zbior zatytulowany: Adwent. Zawierajgcy: Godzinki o Niepokalanym Poczeciu
Maryi Panny, Rorate coeli, Piesni Adwentowe, Litanig o Najsw. Maryi Pannie. Arch.
Par. w Istebnej, sygn. 9.

119 Parafia $éw. Barttomieja w Koniakowie zostala erygowana dopiero 28 maja 1957 roku.
Por. Informator Diecezji Bielsko-Zywieckiej, 2012, s. 172.
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liturgicznych, odnoszacych sie do poszczegélnych obrzedéw koscielnych,
sugeruje, iz Kiibel byt rzetelnie wyksztalconym czlowiekiem. Opraco-
wania Kiibela nie s rekopisami, lecz zostaly wydrukowane. W oparciu
o te dane mozna, jak sie zdaje, wskaza¢, ze ten koniakowski organista
nalezal do gruntownie przygotowanych do swego fachu muzykow. Jest
to wiadomos¢ tym istotniejsza, ze swoja funkcje petnit w malej gorskiej
wiosce, ktdra w tamtym czasie nie stanowila nawet samodzielnej pa-
rafii. Fakty te stanowig wymowne $§wiadectwo, jak bardzo troszczono
sie o wlasciwy poziom muzyki koscielnej w Wikariacie Generalnym
Slaska Cieszyniskiego, nawet w tak matych o$rodkach jak Koniakéw
poczatkiem xx wieku.

Drugga osobag, ktdrej nazwisko pojawia si¢ w istebnianskich muzyka-
liach, jest nieznany z imienia Knoppek. Jego podpis wraz z datg wskazu-
jaca na styczen lub luty 1908 roku umieszczony zostal na wewnetrznej
stronie okladki zbioru Nabozeristwo pogrzebowe przy pogrzebach matych
dzieci™. Z kolei na ostatniej stronie tej czg$ci powyzszego opracowania,
ktora dotyczy pogrzebu dzieci, zapisano date 20 pazdziernika 1908 roku2.
Nazwisko Knoppek, wraz z datg 1912 i informacjg wskazujaca, ze opraco-
wanie sporzadzono w Istebnej, widnieje takze na ostatniej stronie zbioru
Godzinki do Matki Bozej. Na stronie tytutowej tego zbioru widnieje
réwniez data 1913. Oba te zbiory s3 rekopisami sporzadzonymi, jak
sie zdaje, przez podpisanego w nich Knoppka. Miejscem dzialalnosci
autora tych zbiorow byla zapewne Istebna, ktorej nazwa pojawia sie
wraz z datg przy podpisie Knoppka umieszczonym na koncu zeszytu

120 Trudno jednoznacznie odczytaé cyfry wskazujace na to, o ktory z tych miesiecy
chodzi, zapis jest bowiem niewyrazny. Por. Nabozeristwo pogrzebowe przy pogrzebach
matych dzieci, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 2.

121 Por. Nabozeristwo pogrzebowe przy pogrzebach matych dzieci, dz. cyt.

122 Por. Nabozetistwo pogrzebowe przy pogrzebach malych dzieci, dz. cyt., s. 87. Ostatnie
kilka stron tego zbioru zawiera cz¢$¢ poswiecong takze obrzedom pogrzebu ludzi
dorostych.

123 Por. Godzinki do Matki Bozej, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 7.

124 Por. Godzinki do Matki Bozej, dz. cyt.
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Godzinki do Matki Bozej”>. Cho¢ nie ma w nich Zadnej adnotacji méwia-
cej, ze pelnil on jakie§ muzyczne funkcje, wszystko jednak przemawia
za tym, iz mozna postawic¢ hipoteze, ze byt on muzykiem, bowiem szata
muzyczna jego zbioréw jest starannie przygotowana. W opracowaniu
Nabozenstwo pogrzebowe przy pogrzebach matych dzieci w wigkszosci
zawarto jedynie linie melodyczne do poszczegdlnych piesni i czesci
obrzedéw pogrzebowych, ale w kilku przypadkach umieszczono opra-
cowania danego $piewu w pelnej czteroglosowej harmonii (cho¢ nie
zawsze poprawnej) wraz z preludium organowym, pelnigcym funkcje
wstepu do danego $piewu. Z kolei Godzinki do Matki Bozej zostaly
w calosci opracowane przez Knoppka w czteroglosowej harmonii, za-
wierajacej rowniez towarzyszace im krotkie organowe preludia i interlu-
dia”. Oba zbiory Knoppka ulozone zostaly na wzér ksiag liturgicznych
zawierajacych wlasciwy tekst liturgiczny lub tekst réznych spiewéw wraz
z melodiami, zapisanych czarnym atramentem, oraz tekst technicznych
komentarzy odnoszacych si¢ do poszczegdlnych §piewdéw lub obrzedow
koscielnych zapisanych atramentem czerwonym™®. Wydaje sig, ze cho¢
nie ma zadnych pewnych informacji o pelnieniu przez niego postugi
organisty w Istebnej, nie mozna takiej mozliwosci wykluczy¢. Jego au-
torstwo dwdch zbioréw, przeznaczonych przeciez do uzytku organisty,
znajdujgcych sie w istebnianskim archiwum jest moze niezbyt mocna,
ale jednak przestanka za hipoteza, iz pelnil on na poczatku xx wieku
postuge organisty w Istebnej. Bioragc pod uwage forme zbioréw przez
niego przygotowanych, nie mozna mu odméwic¢ dobrego muzycznego
przygotowania. W takim wypadku postac i dziatalno$¢ Knoppka byta-
by kolejnym argumentem przemawiajacym za tym, ze osoby pelniace

125 Por. Godzinki do Matki Bozej, dz. cyt.

126 Tak jest w przypadku Psalmu 23 w obu wersjach, polskiej i facinskiej, oraz w przy-
padku piesni Z Bogiem, to ostatnie stowo. Por. Nabozetistwo pogrzebowe przy po-
grzebach matych dzieci, dz. cyt., s. 36, 37, 38, 40, 41, 59, 60, 61, 62.

127 Por. Godzinki do Matki Bozej, dz. cyt.

128 Por. Godzinki do Matki Bozej, dz. cyt.
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funkcje organisty na Slagsku Cieszyfiskim na poczatku xx wieku byly
dobrze przygotowanymi do swego fachu muzykami.

Ostatnig osobg, ktorej personalia pojawiajg si¢ w istebnianskich mu-
zykaliach, jest Carl Grania, ktérego podpis wraz z nazwa miejscowosci
Istebna pojawia sie dwukrotnie w wydanym w 1873 roku w Lipsku w wy-
dawnictwie F. A. Brockhaus zbiorze Chorat czyli zbiér melodyi do kan-
cyonalu katolickiego ks. A. Janusza uzywanego na Szlgsku i w Galicyi
utozony na cztery glosy do grania na organach i spiewania™. Ta wydana
drukiem pozycja stanowila wlasno$¢ Carla Grani*. Cho¢ chronolo-
gicznie w oparciu o date wydania oraz rok 1874, ktéry takze zostat za-
pisany oféwkiem na odwrocie strony tytulowej™, pozycja ta wydaje si¢
by¢ najstarszg wsrod muzykaliow z Istebnej, to jednak w przypadku
jej wlasciciela, Carla Grani, wystepuje najmniejsze prawdopodobien-
stwo, by byl on organista. Dlatego wlasciciela tego zbioru, cho¢ nie jest
to w porzadku chronologicznym, gdy wezmiemy pod uwage daty poja-
wigjace sie w istebnianskich muzykaliach, nalezy wspomnie¢ na koncu.
Gdyby jednak zatozy¢ te hipoteze o pelnieniu takze przez Carla Granig
funkcji organisty w Istebnej, jego dzialalno$¢ poprzedzataby zapewne
Karola Kiibela oraz Knoppka. Nie sposob jednak jedynie na podstawie
tego, ze byt on wlascicielem Choratu, w wystarczajacy sposob uzasadnic
cho¢by nikte prawdopodobienstwo, iz petnil on jednoczesnie postuge
organisty w Istebnej.

Na uwage zasluguje postac organisty z parafii pod wezwaniem Naro-
dzenia $w. Jana Chrzciciela w Rudzicy, Stefana Korzeniowskiego (24 111
1907-07 VI11993). W roku 1991 otrzymat on od é6wczesnego biskupa ka-
towickiego Damiana Zimonia list gratulacyjny wraz z podzigkowaniem

129 Por. Chorat czyli zbior melodyi do kancyonalu katolickiego ks. A. Janusza uzywanego
na Szlgsku i w Galicyi ulozony na cztery glosy do grania na organach i spiewania,
Arch. Par. w Istebnej, sygn. 4.

130 Eigenthum Carl Grania. Istebna. Por. Chorat czyli zbiér melodyi..., dz. cyt., strona
tytutowa.

131 Por. Chorat czyli zbiér melodyi..., dz. cyt., strona tytulowa.
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za 70 lat pracy na stanowisku organisty w Rudzicy*. Mozna wiec na tej
podstawie fatwo obliczy¢, ze swoja postuge organisty rozpoczat w roku
1921 jako czternastoletni chlopak, na cztery lata przed likwidacja Wi-
kariatu Generalnego w Cieszynie. Cho¢ jego praca w wigkszej zdecy-
dowanie czgsci nie dotyczy okresu, ktory jest przedmiotem niniejszego
studium, to jednak w tym wlasnie okresie si¢ rozpoczeta. Po Stefanie
Korzeniowskim pozostato bogate archiwum muzyczne obecnie prze-
chowywane przez jego corke Jadwige Szychowska'®. Znajduje sie w nim
kilka muzykalioéw, ktore pochodzg z konca x1x lub poczatku xx wieku'.
Mozna wiec, jak sie wydaje, przyjac zalozenie, ze ten dtugoletni organista
z rudzickiej parafii, przejal wiele materialéw muzycznych po swoich
poprzednikach na stanowisku organisty w Rudzicy. Byl z pewnoscia
muzykiem rzetelnie wyksztatconym, skoro w pozostatych po nim zbio-
rach mozna zauwazy¢, ze przy niektorych utworach pozostawil uwagi
zwigzane z ich wykonywaniem (np. przy Pastorale Surzynskiego czy przy
O Lamm Gottes, unschuldig Bacha z jego Orgelbiichlein). Wedlug relacji
jego corki w pozniejszym okresie swojego zycia komponowal takze
utwory, gtéwnie organowe, przeznaczone do liturgii'*. Nie ma niestety
zadnych dokumentéw, ktére wskazywatyby na jego edukacje. Na pod-
stawie informacji uzyskanych od Jadwigi Szychowskiej mozna zalozy¢,
ze wyksztalcenie muzycznie zdobywal gtéwnie prywatnie w Cieszynie
i (lub) w Katowicach”®. Posta¢ Stefana Korzeniowskiego daje w ten
sposob wymowne $wiadectwo troski o muzyke i kultur¢ muzyczna

132 List biskupa katowickiego Damiana Zimonia do Stefana Korzeniowskiego z dnia
17 XI1 1991 roku. Archiwum prywatne Jadwigi Szychowskiej.

133 Archiwum prywatne Jadwigi Szychowskie;.

134 Omodwione one beda w innych fragmentach niniejszego studium.

135 Wywiad przeprowadzony z J. Szychowska w styczniu 2017 roku. Czes¢ tych
utworéw zachowata sie w zbiorach Jadwigi Szychowskiej pozostatych po jej ojcu
Stefanie Korzeniowskim. Z uwagi na to, ze pochodza one z okresu na pewno pdz-
niejszego, po 1925 roku, ktéry nie stanowi przedmiotu niniejszego studium, nie
beda one szczegdétowo przedstawiane. Wydaje si¢ jednak, ze nalezy ten szczegot
zasygnalizowac.

136 Wywiad przeprowadzony z J. Szychowska w styczniu 2017 roku.
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w obrzedach koscielnych na Slagsku Cieszyriskim w pierwszym ¢wier¢-
wieczu xX wieku. Jest to Swiadectwo tym istotniejsze, ze dziatalnos¢ tego

muzyka nie byta prowadzona w duzym osrodku kulturalnym, jakim byly
Bielsko, Cieszyn czy tez nawet Skoczéw, ale w niewielkiej wsi potozone;j

na tych ziemiach. Mozna na tej podstawie z podziwem ocenic¢, ze dbatos¢

o wysoki poziom muzyki wykonywanej podczas obrzedow koscielnych

nie byla jedynie domeng zarezerwowana dla o$rodkéw miejskich, ale

dotyczyta takze malych miejscowosci rozsianych na terenie Wikariatu

Generalnego Slaska Cieszynskiego. Stefan Korzeniowski wyrost z tej

bogatej tradycji muzycznej, ktora przez dziesieciolecia tworzyli jego po-
przednicy, uksztaltowal si¢ na niej, odziedziczyl jq i pozostawil po sobie.
Dzieki temu jest on $wiadkiem nie tylko tej muzycznej kultury, ktérg
reprezentowal przez cale swoje dlugie zZycie, ale takze tej kultury, kté-
ra jego zycie poprzedzala, przynajmniej w ostatnich dziesigcioleciach

x1x wieku.

4.3. Chdry parafialne

Bazujac na dostepnych juz opracowaniach oraz na zrédtach pocho-
dzacych z terenu Slaska Cieszyniskiego, mozna wskazad, ze dzialalno§é
chéréw parafialnych na tym terenie w omawianym okresie byla bardzo
rozpowszechniona.

W bielskiej parafii $w. Mikotaja istnienie chéru mozna udokumento-
wac z pewnoscia na koniec wieku xvi11, cho¢ zespot wokalny przy tej
parafii istnial zapewne takze wcze$niej”. Opierajac sie na pochodzacych
z xviiI stulecia fundacjach mszalnych, mozna wskaza¢, ze w obrzedach
koscielnych uczestniczyli takze muzycy, do ktérych nalezeli organista,
chorali$ci i muzycy. W odniesieniu do choralistéw pojawia si¢ data
1797. Swiadczy to o tym, ze tym okresie podczas nabozenistw odprawia-
nych w bielskiej §wiatyni z pewnoscig pojawial sie zespol wokalny.
Z kolei pierwsza datg na zachowanych w Bielsku muzykaliach jest rok

137 Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 55-62.
138 Por. ]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 56.
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1805™. Udokumentowanym wigc poczatkiem dziatalnosci zespotu wo-
kalnego przy bielskiej $wiatyni jest przetom xvi11 i x1x wieku. Od tego
momentu dzialalno$¢ zespotu wokalnego bedzie stalym elementem
zycia bielskiej fary, nawet wowczas, gdy wspdlpracujacy z nim zespot
instrumentalny, dziatajacy réwniez przy bielskiej $wigtyni, przestanie
istnie¢ ok. 1890 roku'*. Poczatkiem roku 1890 zostal utworzony przez
Hausmanna choér w formie dzialajacego przy parafii stowarzyszenia'.
Nie da si¢ jednoznacznie stwierdzié, czy byt to zespot calkowicie nowy,
czy moze jednak powstal na bazie funkcjonujacego wczesniej wraz
z kapela choru'+. Katolickie Stowarzyszenie Muzyki Koscielnej dziatato
z pewnoscig takze w ciggu calego okresu, w ktorym bielskim organista
byt Viktor Clariss Czajanek#. Obok tego zespotu istnial przy bielskiej
parafii §w. Mikotaja, co prawda bardzo krétko, zatozony przypuszczalnie
w 1898 roku i prowadzony takze przez Hausmanna choér chlopigcy+.
Niestety dzialalnos¢ tego zespotu zakonczyla sie prawdopodobnie juz
w 1899 roku'.

W oparciu o zachowany w Ksigznicy Cieszynskiej niewielki zbior
muzykaliow pochodzacy z cieszynskiej parafii §w. Marii Magdaleny
mozna stwierdzi¢, ze takze w tej parafii dzialal prawdopodobnie zesp6t
wokalny. Swiadectwem tej dziatalnoéci sg wtasnie zachowane muzykalia.
Aby okresli¢, jaki byl to zespol, trzeba przyjrzec sig, na jaki sklad wokalny
przeznaczone s3 kompozycje zachowane w Cieszynie. Z kolei by umiej-
scowi¢ w czasie dziatalno$¢ tego zespotu, nalezy przesledzi¢ pojawiajace
sie na cieszynskich muzykaliach daty. Oczywiscie wnioski wyciagnie-
te z tak przeprowadzonej analizy pozwalaja jedynie na postawienie

139 Por. J. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 66.

140 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 66.

141 Katholischer Kirchemmusik-Verein. Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt.,
s. 129.

142 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 137, 138.

143 Por. ]. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 175-189.

144 Por. ]. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 133.

145 Por. ]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 133, 134.
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pewnych hipotez dotyczacych istnienia tego zespotu. Niewielka ilo§¢
materialéw archiwalnych nie pozwala na jednoznaczne ustalenia doty-
czace dziatalnos$ci zespolu chdralnego w cieszynskiej parafii $w. Marii
Magdaleny. Najwcze$niejsza data pochodzacg z cieszynskich muzyka-
liéw jest rok 1870. Data ta pojawia si¢ na Pastoral-Messe in G op. 45 Josefa
Grubera (1855-1933)"¢. Dzielo to przeznaczone bylo na czteroglosowy
chér mieszany i zesp6! instrumentalny. Druga z dat wystepujacych
na cieszynskich muzykaliach jest 20 x11 1894 roku. T datg zostala ozna-
czona recznie sporzadzona partia altu pochodzaca z Messe fiir die heilige
Christnacht sammt Offertorium Roberta Fiihrera op. 150 na sopran, alt,
bas, skrzypce i organy, wraz z tenorem, fletem, wiolonczelg, klarnetami,
trabkami i kottami'¥. Kolejna data pochodzaca z muzykaliéw cieszyn-
skich wskazuje na 20 x11 1895 roku. Umieszczona zostala na rekopisie
Tantum ergo Eduarda Schona (1825-1879)%, w ktérym zachowaly si¢
jedynie: zapis linii melodycznej dla glosu wokalnego, partia kontraba-
su i dwa egzemplarze partii organowej. Ostatnia data, jaka pojawia sie
na cieszynskich muzykaliach, wskazuje na listopad 1900 roku. Tg data
oznaczony zostal rekopis piesni Die Ehre Gottes aus der Natur, Opus 48,
nr 4 Ludwika van Beethovena, przeznaczonej na czteroglosowy chor
meski (tenor 1 i 11 oraz bas 11 11)**. Na podstawie tych muzykaliow
mozna, jak si¢ wydaje, postawi¢ do$¢ uzasadniong hipoteze, ze w ostat-
nich trzech dekadach x1x wieku, a takze na poczatku xx wieku przy
cieszynskiej parafii dziatal czteroglosowy chor mieszany. Czy istnial row-
niez chor meski jako oddzielny zespol, czy moze czes¢ meska zespotu
mieszanego w razie potrzeby tworzyla czterogtosowy zesp6t meski, tego
nie da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢. Natomiast wszystko wskazuje na to,
ze obok repertuaru na chér mieszany istnial tez repertuar na chor meski.

146 Por. Pastoral-Messe in G op. 45, Ksiaznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

147 Por. Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium, Ksigznica Cieszynska,
sygn. BD RS 375.

148 Por. Tantum ergo, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

149 Por. Die Ehre Gottes aus der Natur, Opus 48, Ksiagznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.
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Réwniez na podstawie muzykalidw pochodzacych z Istebnej moz-
na postawic hipotezg o chérze tam dzialajacym poczatkiem xx wieku.
Oczywiscie nie ma co do tego pewnosci, ale wykluczy¢ takiej mozliwosci
réwniez nie sposob. Wsréd istebnianskich muzykaliéw znajduja sie
miedzy innymi rozpisane na cztery glosy a capella (sopran, alt, tenor,
bas) trzy facinskie antyfony przeznaczone do wykonania podczas pro-
cesji w Dni Krzyzowe (Da pacem Domine, Contere Domine fortitudinem
i Domine Deus Rex)"°. Zbior, w ktérym te antyfony si¢ znajduja, zostat
przygotowany w 1910 roku. W archiwaliach z Istebnej jest takze pasja
na Niedziele Palmowa rozpisana na solistow i czteroglosowy chor. Zbior,
z ktorego ta pasja pochodzi, datowany jest na rok 1916™'. Co prawda ilos¢
muzykaliow, ktore przeznaczone sg na czteroglosowy chor nie jest, jak
widag, zbyt duza, to jednak ich obecno$¢ w zbiorach z Istebnej stanowi
przestanke za tym, ze by¢ moze zesp6t chéralny na poczatku xx wieku
tam funkcjonowal.

W prywatnych zbiorach pozostatych po dlugoletnim organiscie w Ru-
dzicy Stefanie Korzeniowskim (1907-1993) znajduje si¢ cykl mszalny Ma-
ria-Zeller-Messe na czterogtosowy choér mieszany i orkiestre autorstwa
Josepha Grubera. Partytura ta ukazala si¢ drukiem w 1870 roku*>. Prze-
gladajac ja, mozna zauwazy¢, Ze nosi ona na sobie $lady postugiwania
sie nig (r6zne oznaczenia zanotowane przypuszczalnie przez dyrygenta
dotyczace poszczegolnych gloséw wokalnych). Wszystko wskazuje na to,
ze utwor ten byl wykonywany w liturgii. Przy zatozeniu, ze Stefan Korze-
niowski jako organista w Rudzicy w latach 1921-1993 przejal t¢ partyture
po swoim poprzedniku, mozna postawi¢ hipoteze, ze takze w kosciele
pod wezwaniem Narodzenia Swietego Jana Chrzciciela w Rudzicy mégh
dziala¢ na przefomie x1x i xx wieku chér parafialny, ktéry byl zdolny
do wykonania takiej muzyki. Jest to oczywiscie hipoteza oparta na po-
szlakach, ale nie mozna jej zupelnie wykluczy¢, tym bardziej, ze juz

150 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt.
151 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 9-33.
152 Archiwum prywatne Jadwigi Szychowskiej.
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wczesniej, przy omawianiu postaci Stefana Korzeniowskiego, mozna
bylo zauwazy¢, iz w rudzickiej wspdlnocie parafialnej troskliwie zabie-
gano o muzyke podczas koscielnych obrzedéw na przetomie x1x i xx
wieku.

Zakladajac, ze na przelomie wiekéw x1x i XX istnialy chory w ta-
kich parafiach jak Istebna czy tez Rudzica, trzeba zwréci¢ uwage na to,
ze byly to niewielkie wsie potozone na ziemiach Slgska Cieszynskiego.
Obecnos¢ takich zespotéw muzycznych w tych niewielkich przeciez
wspdlnotach parafialnych, bytaby w takim wypadku dobitnym zna-
kiem troski i dbatosci o poziom kultury muzycznej w obrzedach ko-
$cielnych nie tylko w osrodkach miejskich, takich jak Bielsko, Cieszyn
czy tez Skoczow, lecz réwniez w peryferyjnie polozonych niewielkich
miejscowosciach.

4.4. Parafialne zespoly instrumentalne - kapele i inne

W oparciu o dostgpne zrodla istnienie parafialnych zespoléw instrumen-
talnych na terenie Slaska Cieszynskiego mozemy stwierdzi¢ w trzech
parafiach, co oczywiscie nie wyklucza dzialalnosci tego typu formacji
muzycznych w innych wspélnotach parafialnych.

Pierwsza z parafii, gdzie taki zespot dzialal, byta z pewnoscig parafia
$w. Mikotaja w Bielsku. Istnienie kapeli w tym o$rodku zostalo pre-
cyzyjnie przedstawione przez Jadwige Jasinska. W oparciu o fundacje
mszalne mozna wskaza¢, ze w liturgii uczestniczyli oprocz organisty
i rektora takze choralisci i muzycy-instrumentali$ci. Wskazujg na to
fundacje z ostatniego ¢wieréwiecza xviir wieku (1775, 1781, 1895)™.
W ten sposob ostatnie 25 lat xvii1 wieku jest tym momentem historii,
w ktorym da sie wskaza¢ obecno$¢ kapeli w zyciu bielskiej fary. Czy
kapela dopiero wtedy powstala, czy tez istniala juz wczedniej, a $wia-
dectwa jej funkcjonowania pochodza dopiero z ostatniego ¢wier¢wiecza
xvI1II wieku, tego jednoznacznie nie sposob, jak si¢ wydaje, stwierdzic.
Korzystajac z zachowanych zrdédel, mozna wskazac, ze dzialalnos¢

153 Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 55-62.
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wokalno-instrumentalnej kapeli w bielskiej parafii przypada na niemal
caly x1x wiek (od poczatku x1x stulecia do mniej wiecej roku 1890)+.
Stopniowy zmierzch kapeli przypadl na lata siedemdziesiate i osiem-
dziesigte x1x wieku, a jej ostatecznym kresem stalo si¢ powstanie
z inicjatywy Vaclava Vlastimila Hausmanna w 1890 roku Katholischer
Kirchemmusik-Verein'.

Kolejnym osrodkiem cieszacym si¢ z pewnoscig z istnienia zespotu in-
strumentalnego byla parafia $w. Marii Magdaleny w Cieszynie. Wskazuja
na to muzykalia, a takze inne archiwalia zachowane w zbiorach Ksigzni-
cy Cieszynskiej. Wsrod dziet, ktore przechowywane sa w Cieszynie, trzy
sposrod nich przeznaczone sg na zesp6l wokalno-instrumentalny. Sg to
Tantum ergo Eduarda Schona (1825-1879), Messe fiir die heilige Christ-
nacht sammt Offertorium Roberta Fithrera op. 150, oraz Pastoral-Messe
in G op. 45 Josefa Grubera (1855-1933)"°. Dziela te zostaly juz oméwione
wczesniej. Trzeba jednak przypomnie¢, ze na przykiad msza Fiihrera,
przeznaczona jest na chor i orkiestre skladajaca si¢ ze skrzypiec, fletu,
wiolonczeli, klarnetow, trabek i kottéw. Z kolei msza Grubera, oprocz
choru, wymagata zaangazowania zespolu instrumentalnego zlozonego
z dwojga skrzypiec, altéwki, kontrabasu, fletu, dwoch klarnetéw, dwoch
rogéw, trabki, puzonu i kotléw. W muzykaliach tych pojawiaja sie daty:
1870 (data wydania mszy Grubera), 1894 (na partii altu mszy Fiihrera)
oraz 1895 (w partii z linig melodyczng Tantum ergo Schona). Istnie-
nie tych muzykaliéw stanowi posredni dowdd wskazujacy na istnienie
kapeli instrumentalnej przy cieszynskiej parafii §$w. Marii Magdaleny,
bez ktdrej nie sposéb te dzieta byloby wykonac¢. Ksigznica Cieszynska
w zbiorach, ktore otrzymala od parafii $w. Marii Magdaleny, posiada
réwniez interesujacy inwentarz z tej wtasnie parafii pochodzacy z roku
1840. Wirod zinwentaryzowanych przedmiotéw, ktorych wlascicielem

154 Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 66.

155 Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 136-138.

156 Por. Tantum ergo, Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium, Pastoral-
-Messe in G op. 45, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.
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byla cieszynska parafia, znajduja si¢ takze instrumenty muzyczne, wiréd
nich: trabki, puzon, skrzypce wraz ze smyczkami, alto viola, violony,
klarnety, kontrafagot, fagoty i kotly’””. S to instrumenty potrzebne
do funkcjonowania zespotu instrumentalnego. Skoro parafia byla ich
wlascicielem, to mozna na tej podstawie postawi¢ hipoteze, ze posiadata
takze zespol instrumentalny, ktory tymi instrumentami sie postugiwal.
Trudno bowiem byloby wyobrazi¢ sobie sytuacje, w ktorej parafia ku-
puje komplet instrumentéw przeznaczonych dla kapeli, gdy kapela nie
istnieje. Obecnos¢ tych instrumentéw udokumentowana jest na rok
1840, lecz z duzym prawdopodobienstwem mozna powiedzie¢, ze pa-
rafia posiadala je juz wczesniej. Biorac pod uwage powyzsze informacje,
pochodzace tak z inwentarza, jak i pdzniejszych muzykaliéw, mozna
zaryzykowac teze o istnieniu w parafii $w. Marii Magdaleny w Cieszynie
zespotu instrumentalnego, ktory z pewnoscia towarzyszyt dzialajacemu
tam réwniez zespolowi wokalnemu, przynajmniej od lat trzydziestych
x1x wieku do konca tego stulecia. Tym sposobem mozna wskaza¢ ko-
lejny po Bielsku osrodek, w ktérym zycie muzyczne katolickiej parafii
bylo niezwykle bogate.

Kapela instrumentalna istniata zapewne takze w parafii $w. Apo-
stolow Piotra i Pawla w Skoczowie. Przemawia za tym bogaty zbior
kompozycji na chor i zesp6l instrumentalny, ktdry przetrwal w sko-
czowskiej parafii. Najstarszy z wokalno-instrumentalnych rekopisow
pochodzi z 1782 roku™® i zawiera anonimowe Rorate coeli. W obsadzie
instrumentalnej tej kompozycji wystepuja: dwoje skrzypiec, altowka,
dwa klarnety piccolo i organy. Z kolei rekopisem wokalno-instru-
mentalnym, w ktérym znajduje si¢ najpozniejsza w porzadku chro-
nologicznym data, 31 maja 1900 roku, jest Messe in G Richtera®. Data
ta zostala umieszczona na przepisanej powtérnie przez Czajanka

157 Por. Inventarium, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 242.
158 Por. Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 13.

159 Por. Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 13.

160 Por. Messe in G, Richter, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 125.
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(Edwarda lub moze Viktora) partii sopranu. O powtdrnym przepisaniu
tej partii Swiadczy fakt, Ze w partyturze znajdujemy partie z réznymi
datami, wsrdd ktdrych najstarsza, datowang na 21 sierpnia 1823 roku,
jest partia drugiej waltorni*". Messe in G Richtera w warstwie instru-
mentalnej przeznaczona jest na dwoje skrzypiec, dwa klarnety picco-
lo, dwie waltornie i organy'®. Przepisywanie na nowo zuzytych partii
partytury przez Czajankéw (Edwarda i Viktora) konicem X1x i poczat-
kiem xx wieku przemawia za tym, ze jeszcze wtedy utwory te byly
w formie wokalno-instrumentalnej wykonywane. O istnieniu kapeli
pod dyrekcja Jacobusa Zdrahalika w latach 1811-1849 wspomina tak-
ze Antoni Po¢wierz'®. Biorac pod uwage te wszystkie dane, nie ulega
watpliwosci, ze poczynajac mniej wiecej od ostatniego ¢wieréwiecza
xvI1I wieku, poprzez caly wiek x1x az do poczatkéw xx wieku, przy
skoczowskiej parafii dzialala kapela instrumentalna towarzyszaca cho-
rowi w wykonywaniu dziet muzyki wokalno-instrumentalnej. Obsady
instrumentalne kompozycji znajdujacych sie¢ w skoczowskim zbiorze
wskazujg na duzg réznorodnos$¢ skladu kapeli. Instrumentami, ktdre
wystepuja w warstwie instrumentalnej skoczowskich muzykaliow, sa:
skrzypce, altowka, flet, klarnet piccolo, waltornia, traba in G**4; klar-
net, kotly'ss; flet poprzeczny'*’; kontrabas'’; wiolonczela'*®; obj';

161 Por. Messe in G, dz. cyt.

162 Por. Messe in G, dz. cyt.

163 Por. A. Poéwierz, Muzyka w dawnym Skoczowie, dz. cyt., s. 52.

164 Por. O salutaris, A. Hwicz. Rekopis zawiera datg 24 kwietnia 1850 roku. Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 3.

165 Por. Rorate coeli in D, Strobl. Rekopis datowany jest na rok 1810. Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 11.

166 Flauto traverso. Por. Pange lingua, anonim. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 12.

167 Por. Aria Et factus est Dominus refugium pauperi, anonim. Rekopis zawiera date
1865. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 24.

168 Por. Tra ad Graduale, in E, Pro omni festivo et tempore, Ex alta sede coelorum, Buth
De Caal. Rekopis zawiera date 14 marca 1821 roku. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 26.

169 Por. Regina Coeli in D, Venceslao Erdt. Rekopis datowany jest na 1807 rok. Arch.
Par. w Skoczowie, sygn. 28.
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principal in C7°; violon'’; fagot'7*; tuba pastoralis in G trabka; trgbka
in F, fliigelhorn (skrzydléwka) in B75; tragbka in D7¢; klapentrompet”7;
batutta”’®. Sg to zatem az 22 rozne instrumenty. Czy wszystkie te in-
strumenty byly wykorzystywane przez skoczowska kapelg, tego nie
da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢. Bogactwo réznorodnosci instrumentow,
ktore pojawiajg si¢ w obsadach skoczowskich muzykaliéw, przemawia

170 Por. Veni Sancte Spiritus in C, autor niepewny, by¢ moze wskazany na stronie ty-
tulowej André Khun, jednak posta¢ ta réwnie dobrze mogla by¢ skryptorem lub
whascicielem partytury. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 36.

171 Por. Cavatina Ave mundi Spes Maria in Es, Gioacchino Rossini. Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 43.

172 Por. Ofertorium Domine exaudi me in B, Miiller. Rekopis opatrzony jest data
11 czerwca 1813 roku. Ponadto wewnatrz tego manuskryptu znajduje sie kart-
ka z datami wykonania tego utworu w 11 polowie x1x wieku: 15 X 1854; 15 V1I,
15 X 1855; 8 VI, 18 VIII 1856; 25 111, 21 V, 11 VI 1857; 18 1V, 15 X 1858; 12 VI,
15 X 1859; 27 v, 28 X 1860; 12 II, 10 XI 1861; 1 XI 1862; 15 IX 1863; 15 V, 1 XI
1864; 4 VI, 22 X 1865; 21 V 1866; 3 111, 9 VI, 15 X 1867; 24 V 1868; 16 V, 1 XI 1869;
26V 1870529 V1, 15X 1871;231X 1873525V 1874; 16 V 1875; 22 X 1876; 5 X1 1877;
10VI, 15X 1878;16 v 1880; 5 VI 1881;29 VI 1882; 1 VI, 28 1X 1884; 24 V, 1 X 1885.
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 47.

173 Por. Ofertorium Pastorale, Joanne Nepo. Theny. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 48.

174 Por. Vespern in C, Schiedermayer. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 60.

175 Por. Pange lingua, anonim. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 85.

176 Por. Pange lingua in D, Dohlik (pisownia tego nazwiska jest niepewna; by¢ moze
Rohlik lub Rohlih). Re¢kopis posiada kartke z datami wykonania tego utworu
w 11 polowie X1x wieku: 22 VIII, 7 XI 1852; 19 III, 11 IV, 7 VI, 5 VI, 30 X, 8 XII
18153; 291, 11 VI, 13 VIII, 25 X 1854; 21 111, 7 V, 1 VII, 7 X, 8 XII 1855, 23 III, 7 V,
11 VIII, 8 X, 23 XI 1856; 16 111, 14 VI, 30 VIII, 29 XI 1857; 20 VI 1858; 13 II, 7 VI,
22 XI 1859; 8 VII, 25 XI 1860; 22 X 1861; 7 V, 31 VIII 1862; 4 V 1863;23 X 1864; 8 V,
16 VII, 27 VIII 1865; 4 V, 4 X1 1866; 4 V 1867; 2 vV 1868; 9 VI 1870; 8 1V 1872; 7 V
1873;3 V 1877; 3 IV 1882; 19 111 1884; 17 111 1885. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 87.

177 Por. Aria Felices coeli incolae, Hatle. Manuskrypt zawiera kartke z datami wykonania
tej kompozycji: 8 X 1854; 29 1,28 X 1855; 27 IV, 10 VIIL, 23 XI 1856; 24 V, 8 X1 1857;
24V,31X,19 XII 1858; 26 VI, 9 X 1859; 30 IX 1860; 22 XII 1861; 21 XII 1862;14 VI
1863; 23 X 1864; 22 1, 21 V 1865; 4 XI 1866; 14 XI 1869. Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 97.

178 Por. Aria in Es O Jesu mi dulcissime, Jacob Ryba. W rekopisie zanotowano date
26 czerwca 1823 roku. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 98.
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za tym, ze Srodowisko skoczowskiej spolecznosci w x1x wieku byto
bardzo muzykalne i cieszylo si¢ obecnoscig wielu dobrych muzykéw.
Trzeba zauwazy¢, ze kompozycje zawarte w skoczowskim zbiorze wy-
magajg rzetelnego warsztatu muzycznego od tych, ktérzy chcg je wy-
kona¢. Mozna na tej podstawie postawic teze, ze w omawianym okresie
w Skoczowie dzialato wielu dobrze wyksztalconych i kompetentnych
muzykoéw, zdolnych do wykonywania tych dziel i biegle postuguja-
cych sie instrumentami, ktére wystepuja w obsadach instrumentalnych
skoczowskich muzykaliow.

Nalezy postawi¢ pytanie, czy oprocz tych trzech duzych osrodkow,
jakimi byly Bielsko, Cieszyn i Skoczéw, kapele nie pojawialy sie podczas
koscielnych uroczystosci takze w mniejszych parafiach. Wspomniany
juz wczesniej cykl mszalny Maria-Zeller-Messe na czterogtosowy chor
mieszany i orkiestre autorstwa Josepha Grubera”?, ktéry zachowal si¢
w prywatnych zbiorach po organiscie z Rudzicy Stefanie Korzeniow-
skim (1907-1993), stanowi co prawda stabg, ale jednak jaka$ przestanke
za tym, by zaryzykowac stwierdzenie, ze takze w mniejszych, wiejskich
osrodkach, jesli nie na stale, to przynajmniej okazjonalnie, podczas ko-
$cielnych obrzedéw wykonywana byta muzyka wokalno-instrumentalna.
Partytura ta ukazala si¢ drukiem w roku 1870. Tak jak to juz zostalo
wspomniane wcze$niej, partytura ta nosi §lady postugiwania sie nig. Ob-
sada instrumentalna tego cyklu mszalnego sklada si¢ z dwojga skrzypiec,
altowki, wiolonczeli, violonu, organéw oraz dwoch klarnetéw, dwoch
waltorni, dwoch trabek, puzonu basowego i kottéw'*°. Do wykonania
tego utworu potrzebny jest wiec sporych rozmiaréw zesp6t instrumen-
talny. Nawet jesli taki zespotl nie istnial na stale w Rudzicy, nie mozna
zupelnie wykluczy¢ mozliwosci okazjonalnego zaangazowania potrzeb-
nych do stworzenia kapeli muzykéw z pobliskiego przeciez Skoczowa.

179 Archiwum prywatne Jadwigi Szychowskie;.

180 Por. Maria-Zeller-Messe, Joseph Gruber, C. Kothe’s Erben Verlag. Leobschiitz.,
Vierte Auflage (wydanie czwarte, thtum. wl.), 1870. Archiwum prywatne Jadwigi
Szychowskie;j.
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Jesli za$ rzeczywiscie byla taka praktyka w Rudzicy, to podobnie moglo
mie¢ to miejsce w innych niewielkich parafiach na Slasku Cieszynskim.
Sa to oczywiscie zaledwie hipotezy, ale nie da si¢ ich zupelnie odrzuci¢.

Rozdzial 1v poswiecony zostat ludziom, ktérzy tworzyli muzyke na te-
renach Generalnego Wikariatu. Zaliczajg si¢ do nich najpierw kompozy-
torzy. Na Slasku Cieszynskim nie brakowalo lokalnych kompozytoréw,
do ktérych w szczegdlnosci zaliczy¢ trzeba nieopisywanych nigdzie
wczedniej Franciszka Antola Fixecha czy Venceslao Erdta ze Skoczowa.
Wirdd organistéw na uwage zastuguja Stefan Korzeniowski z Rudzicy,
Karol Kiibel z Koniakowa, E. Depene i Edward Czajanek ze Skoczo-
wa czy tez nieznany z imienia organista z Istebnej Knoppek. Ludzmi
tworzacymi kulture muzyczng Generalnego Wikariatu byli wreszcie
czlonkowie kapel i chéréw dziatajacych na tych terenach, by wspomnie¢
chocby chor i kapele w Bielsku, Skoczowie czy tez w Cieszynie. Kultura
muzyczna tworzona przez poszczegolnych ludzi zwigzana jest takze
z instrumentarium, $§piewnikami, ktére byly opracowywane na potrzeby
lokalnej spolecznosci, czy tez z konkretnymi tradycjami muzycznymi,
jakie ciludzie stworzyli. Te elementy przedstawione zostang w kolejnym
rozdziale.



5. Instrumentarium, spiewniki
i tradycje muzyczne

Konkretnym znakiem bogactwa kultury muzycznej w liturgii sg takie
elementy jak instrumenty uzywane podczas nabozenstw, tworzenie
spiewnikéw dla wiernych i opracowan dla organistow i dyrygentow
czy wreszcie réznego rodzaju tradycje muzyczne zwigzane z celebra-
cjami liturgicznymi. W tym ostatnim rozdziale te zagadnienia zostana
przedstawione w oparciu o dostepne zrddta z tego zakresu.

s.1. Instrumentarium

Instrumentem, ktéry w liturgii kosciota katolickiego ma absolutne
pierwszenstwo, sg oczywiscie organy piszczalkowe'. Dlatego nie nalezy
sie dziwi¢, ze przedstawianie zagadnienia, jakim jest instrumentarium
obecne w liturgii na Slasku Cieszynfiskim podczas istnienia Wikariatu
Generalnego, zostanie rozpoczete od prezentacji wybranych instru-
mentdéw organowych, jakie w omawianym przez nas okresie pojawiaja
sie na Slasku Cieszynskim. W dalszej cze$ci uwaga niniejszego studium
skoncentruje si¢ na innych instrumentach, ktére pojawialy si¢ podczas
obrzedéw koscielnych w interesujacym niniejsze opracowanie okresie
na terenie Wikariatu Generalnego Slaska Cieszyniskiego.

1 Sw. Pius x w swoim Motu Proprio Inter pastoralis officii sollicitudines w odniesieniu
do postugiwania si¢ instrumentami podczas obrzedéw w koéciele napisze: ,,Jakkol-
wiek wladciwg muzyka ko$cielng jest tylko sam $piew, niemniej jednak dozwolony
jest takze $piew z towarzyszeniem organéw. Nawet moga by¢ takze dopuszczone
w pojedynczych wypadkach, w odpowiednich granicach i wlasciwa wstrzemiezli-
woscig inne instrumenty, ale nie inaczej jak za pozwoleniem Rzadcy Diecezji, jak
tego wymaga Ceremoniale Episcoporum’. Por. Pius X, Motu Proprio Inter pastoralis
officii sollicitudines, 15, w: A. Filaber, Prawodawstwo Muzyki Koscielnej, Warszawa
2008, s. 14.
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Pierwszym kosciotem, ktérego organy zostang tu omoéwione, jest
kosciot swietego Mikolaja w Bielsku-Bialej. Najstarsza wzmianka o or-
ganach bielskiej fary pochodzi z 1 polowy xvi11 wieku, co nie znaczy,
ze wczesniej nie moglo by¢ zadnego instrumentu. Byl to instrument,
ktéry w $wiatyni pojawil si¢ po odzyskaniu parafii przez katolikow
okolo 1639 roku?. Przed rokiem 1808 bielska parafia posiadata niewielki,
sze$cioglosowy instrument, najprawdopodobniej pozytyw, ktéry ulegt
zniszczeniu w pozarze w roku 1808. Nie ma informacji dotyczacych
powstania tego instrumentu, stad nie sposob okresli¢, od kiedy i jak
dtugo z niego korzystano. Nie byly to jednak z pewnoscig te organy,
w ktore wyposazono koscidt w 1 potowie xvi1 wieku®. Kolejnym instru-
mentem byl niewielki pozytyw, ktéry po odbudowie kosciota pozyczono
na krétko z kosciota w Starym Bielsku, ktory byl filig bielskiej fary.
Wiemy, ze ten pozytyw nabyto w roku 1804, a jego budowniczym byt
Jakob Stankiewicz z Zatora. Instrumentem tym postugiwano si¢ do roku
1819, kiedy to dobiegta konica budowa nowych, 22-glosowych organow,
na dwa manualy z pedalem, ktérych konstruktorem byl pochodzacy
z Brna Franz Harbisch*. Kolejny instrument w bielskiej $wiatyni zostat
wybudowany w roku 1891. Organy te wykonala firma braci Riegerow
z Jagerndorfu (Krnov). Posiadaly one 16 rejestrow rozdysponowanych
na 2 manualy i pedaP. Ostatni instrument, na ktérym gra si¢ do dzis,
wybudowano w roku 1920. Komitet parafialny, ktéry miat zajac sie
budowg nowego instrumentu zaznaczyl, ze nowe organy powinny zo-
sta¢ zbudowane wedlug zalozen Alberta Schweitzera i Emilea Ruppa,
szczegdlnie w odniesieniu do przyszlego brzmienia instrumentu®. Tak
jak poprzednio, organy powstaly w firmie braci Riegeréw z Jagerndorfu.

2 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 47, 48; E. Otipka, ,, Mnemosynon” -
das ist die Bielitze Stadt-Chronik aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts, dz. cyt., s. X.
Por. J. Jasiniska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 70.

Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 70,71.

Por. J. Jasitiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 130.

Por. J. Kukla, Estetyka brzmieniowa organéw firmy Gebriider Rieger z poczgtku
xx wieku w Swietle realizacji projektu organéw dla kosciota $w. Mikotaja w Bielsku

[« NV BN SN OV}
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Instrument wyposazono w 50 gloséw rozlozonych na 3 manualy i pe-
dal. Byt to instrument skonstruowany w stylu romantycznym, w kto-
rym podstawe w manualach tworzyly rejestry 8-stopowe, a w sekcji
pedatowej rejestry 16-stopowe’. Na przestrzeni swojej historii bielska
$wiatynia posiadata wiec sze$¢ instrumentéw organowych, o ktérych
wzmiankujg zrodla historyczne. Nie wyklucza to mozliwosci istnienia
w tej $wigtyni takze innych instrumentéw, o ktorych informacje nie
przetrwaly proby czasu®.

Drugim osrodkiem koscielnym, ktdrego organy zostang przedsta-
wione, jest parafia $w. Marii Magdaleny w Cieszynie. Informacje, ktdre
uzyskano na podstawie kwerendy, dotycza instrumentu zbudowanego
w roku 1902 przez firme Gebriider Rieger z Jagerndorfu. Instrument
oznaczone jest jako opus 1293 i posiada 23 glosy przyporzadkowane
do 2 manualéw i klawiatury noznej®. Organy w cieszynskiej parafii bez
watpienia istnialy takze wczesniej. W Ksigznicy Cieszynskiej zachowaly
sie trzy utwory pochodzace z tej parafii, ktére w swojej obsadzie instru-
mentalnej umieszczone majg obok innych instrument6w takze organy™.
Daty, jakie pojawiajg si¢ na tych partyturach, to 1870", 20 grudnia 1894"
i 20 grudnia 1895%. Na podstawie tych partytur mozna zatem stwier-
dzi¢, ze parafia $w. Marii Magdaleny w Cieszynie posiadata instrument

(Bielsko-Biata), w: Slqskz’e organy, t. 1v, red. G. Pozniak, P. Tarlinski, Opole 2015,
S. 221, 222.
7 Por.]. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 167, 168.
Por. J. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 168, 169.
Por. D. Krzaszcz, Katalog i charakterystyka organow piszczatkowych..., dz. cyt., s. 32,
33, 34.
10 Por. Tantum ergo Eduarda Schona, Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offerto-

o ©o

rium Roberta Fithrera op. 150, Pastoral-Messe in G op. 45 Josefa Grubera, Ksigznica
Cieszynska, sygn. BD RS 375.

11 Por. Pastoral-Messe in G op. 45 Josefa Grubera, Ksigznica Cieszyniska, sygn. BD RS
375-

12 Por. Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium Roberta Fiihrera op. 150,
Ksiaznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

13 Por. Tantum ergo Eduarda Schona, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.
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organowy takze przed rokiem 1902. Muzykalia pochodzace z tej parafii
z 11 polowy x1x wieku zawieraja bowiem partie przeznaczone na or-
gany. Nie sposob wyobrazi¢ sobie wykonywania tych dziet bez udziatu
organéw. Chociaz nie da si¢ w oparciu o dostepne zrodla stwierdzi¢,
kto i kiedy zbudowal wczesniejszy instrument, nie ma watpliwosci,
ze taki instrument istnial. Zresztg niewyobrazalna wydaje sie sytuacja,
by w stolicy Slagska Cieszyniskiego i centralnym mie$cie Wikariatu Ge-
neralnego nie bylo organdéw, skoro réwnolegle istnialy one w innych
o$rodkach regionu.

Kolejnym instrumentem sg organy parafii $w. Jana Chrzciciela w Bren-
nej. Instrument pochodzacy réwniez z firmy Riegeréw z Jagerndorfu
zostal ufundowany w roku 1897 z okazji stulecia kosciola w Brenne;j.
Organy posiadaja 11 gloséw, 1 manuat i pedals. Czy przed tym instru-
mentem parafia w Brennej posiadala organy, tego nie da si¢ w oparciu
o dostepne zrodla stwierdzi¢. Wprawdzie wirod muzykaliow z tej parafii
sg zbiory z literaturg organows, ale pochodzg one najprawdopodobniej
z poczatku xx wieku®, wigc takze w oparciu o muzykalia nie mozna
mie¢ pewnosci co do istnienia organéw wczesnie;.

14 Por. D. Krzaszcz, Katalog i charakterystyka organdw piszczatkowych..., dz. cyt., s. 83,
84, 85.

15 Por. Hesse-Album. Auswahl der vorziiglichsten Orgel-Compositionen von Adolph
Hesse. Herausgegeben von A. W. Gottschalg. Erster Band enthaltend: 77 leichte und
mittelschwere Orgelstiicke mit beigefiigter Pedal-Applicatur. Eigenthum des Ver-
legers fiir alle Linder. Leipzig, Verlag von F. E. C. Leuckart. Constantin Sander.
K. K. Oesterreichische und Grossherzogl. Mecklenburgische goldene Medaille fiir
Kunst und Wissenschaft, wydany przed 1908 rokiem, Arch. Par. w Brennej, sygn.
1; Bach-Album. Sammlung beriihmter Orgelkompositionen von Johann Sebastian
Bach herausgegeben von Ernst H. Wolfram. Eigentum des Verlegers. 6786. Leipzig
C. E Peters oraz Bach-Album. Sammlung beriihmter Orgelkompositionen von Jo-
hann Sebastian Bach herausgegeben von Ernst H. Wolfram. Eigentum des Verlegers.
6789. Leipzig C. E. Peters, wydane przed rokiem 1907, Arch. Par. w Brennej, sygn.
2; Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten. Enthalten sind 52 Originalbeitrige und
zwar: Priludien, Interludien, Postludien, Fughetten, Fugen und Festvorspiele in den
gebrauchlichsten Tonarten. Herausgegeben von Alban Lipp. 2. Auflage. Preis M.3.50
no. Eigentum der Verleger Anton Béhme»Sohn in Augsburg &Wien. 5015 wydane
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Skoczowska parafia §w. Apostotow Piotra i Pawla takze posiadala
instrument zbudowany przez firme braci Riegeréw. Instrument pocho-
dzil z roku 1892 i oznaczony byt jako opus 362. Organy te majg 18 reje-
stréw rozdysponowanych pomig¢dzy 2 manuaty i klawiature pedatowa™.
Podobnie jak w przypadku parafii $w. Marii Magdaleny w Cieszynie,
réwniez w odniesieniu do skoczowskiej parafii nie ma watpliwosci, ze or-
gany istnialy tu wczesniej. Przemawiaja za tym wzmianki o organistach
skoczowskich. Posrednim dowodem na to s3 takze muzykalia, ktére
w warstwie instrumentalnej posiadaja partie przeznaczone na organy.
Najstarsza wzmianka o skoczowskim organiscie pochodzi z roku 1802".
Kolejne informacje dotycza dzialajacego przed rokiem 1885 E Depenego®®
oraz pracujgcego w Skoczowie w latach 1885-1913 Edwarda Czajanka®.
Z kolei partia instrumentalna przeznaczona na organy znajduje si¢ juz
w najstarszej z zachowanych w Skoczowie partytur, pochodzacej z roku
1782%. Niemal wszystkie kolejne partytury z nastepnych lat maja partie
przeznaczone na organy. Mozna wigc spokojnie swierdzi¢, ze parafia
skoczowska posiadala instrument organowy juz koncem xviir wieku
i zapewne przez caly wiek x1x. Czy byl to jeden i ten sam instrument
przez caly ten czas, az do roku 1892, czy tez kilka instrumentdw, tego
w oparciu o dostepne zrodta nie da sie okresli¢. Natomiast sam fakt
istnienia organéw w kosciele skoczowskim, w oparciu o powyzsze dane,
wydaje sie by¢ niezaprzeczalny.

po roku 1904, Arch. Par. w Brennej, sygn. 3. Problem datacji tych zbioréw zostat
omodwiony wczesniej.

16 Por. D. Krzgszcz, Katalog i charakterystyka organéw piszczatkowych..., dz. cyt,, s. 107,
108, 109.

17 Chodzi o organiste Juraschka. Por. A. Poéwierz, Muzyka w dawnym Skoczowie,
dz. cyt,, s. 52.

18 Por. Pange lingua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84 oraz Graduale Os iusti
meditabitur sapientiam, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 95.

19 E.Rosner, Uczeri Leosa Jandcka, dz. cyt., s. 164-166.

20 Por. Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 13.
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Jesli chodzi o parafi¢ w Istebnej, to cho¢ obecny instrument pocho-
dzi dopiero z roku 1929, to nie ma watpliwosci, ze takze wczesniej
parafia jaki$ instrument miata. Wskazuja na to muzykalia tej parafii
wraz z zawartymi w nich datami i innymi informacjami. Przede
wszystkim dowodzi tego obecno$¢ zbioréw, ktore zawieraja organowe
logicznie pierwszym z nich jest wydany w 1873 roku Chorat czyli
zbiér melodyi do kancyonalu katolickiego ks. A. Janusza uzywanego
na Szlgsku i w Galicyi utozony na cztery glosy do grania na organach
i $piewania®. Wlascicielem tego opracowania byl znany z podpisu
na stronie tytulowej Grania, by¢ moze organista w Istebnej (obok
nazwiska zapisano takze nazwe miejscowosci — Istebna). Na stronie
poprzedzajacej strong tytulowa znajduje si¢ takze zanotowana data
wskazujaca na rok 1874, a wiec zaledwie rok po wydaniu tego zbioru.
Drugi z interesujacych w tym kontekscie zbioréw to Zbiér melodyi
dla uzytku koscielnego i prywatnego, zebral i za pomocq szanownych
wspétpracownikéw wydat Richard Gillar, Rektor Spiewu i organista
przy kosciele N. M. Panny w Bytomiu G./SI* wydany w roku 1903.
Obecnos¢ tych dwoch zbioréw $wiadczy o tym, ze jaki$ instrument
Istebna posiadala takze przed rokiem 1929, w okresie, ktory znajduje
sie w polu zainteresowania niniejszego studium. Czy byly to organy,
czy moze na przyklad fisharmonia, tego stwierdzi¢ si¢ jednoznacznie
nie da, jednak akompaniament organowy z pewnoscia towarzyszyt
$piewowi wiernych w istebnianskim kosciele.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze w $wigtyniach katolickich na Sla-
sku Cieszynskim organy byly instrumentem, do ktérego przywiazy-
wano wielka wage, jesli wezmiemy pod uwage chociazby literature

21 Por. D. Krzaszcz, Katalog i charakterystyka organéw piszczatkowych. .., dz. cyt., s. 73,
74 75-

22 Por. Choral czyli zbiér melodyi...., dz. cyt.

23 Por. Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, zebrat i za pomocg szanow-
nych wspétpracownikéw wydat Richard Gillar, Rektor spiewu i organista przy kosciele
N. M. Panny w Bytomiu G./S., Bytom G./Sl. 1903. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 8.
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muzyczng przeznaczong na organy, ktdra zachowala si¢ w parafiach
na tych ziemiach. Natomiast oprocz organdéw pojawialy si¢ w prze-
strzeni sakralnej takze inne instrumenty, co przedstawione zostanie
w nastepnych akapitach.

Oprécz organéw na Slasku Cieszyniskim podczas obrzedéw kosciel-
nych wykorzystywano takze cala game innych instrumentéw, szczegélnie
woéwczas, gdy podczas nabozenstw wraz z chérem pojawiala sie kapela.
Obecnos¢ innych instrumentéw w liturgii zostala juz wczesniej zasy-
gnalizowana, przy omawianiu parafialnych zespoléw instrumentalnych
dziatajacych na terenie Slgska Cieszyniskiego.

W oparciu o dostepne archiwalia nie ma watpliwosci, ze w liturgii
pojawialy si¢ instrumenty, ktére tworzyly obsade orkiestry. Jadwiga
Jasinska w swojej pracy wspomina o dwdch inwentarzach, ktére wska-
zuja na instrumentarium kosciola §w. Mikotaja w Bielsku*. Pierwszy
z nich pochodzi z roku 1819, a jego autorem jest Dostal. Inventarium
Dostala wymienia nastepujace instrumenty: skrzypce (cztery sztuki),
altowke, trabke (podobnie jak w przypadku skrzypiec cztery sztuki),
waltornie (dwie sztuki), flet (dwie sztuki), klarnet in C (dwie sztu-
ki), kotly (dwie sztuki), violon, fagot. Twodrcg drugiego inwentarza
21835 roku jest Opolski. Sktad instrumentéw w Inventarium Opolskiego
jest podobny do wykazywanego wczesniej przez Dostala: skrzypce (pie¢
sztuk), altowka (dwie sztuki), violon, fagot, flet (dwie sztuki) klarnet
in C (dwie sztuki), trabka (trzy sztuki), waltornia (cztery sztuki-dwie
nowe i dwie stare), kotly (dwie sztuki)®. Taki sktad instrumentarium
wskazuje, ze kapela kosciota farnego w Bielsku mogla sktada¢ si¢ z oko-
to 20 muzykéw. Oczywiscie nalezy liczy¢ sie z tym, ze czes¢ muzykow
uzywala swoich wlasnych instrumentéw. W takim wypadku sklad
kapeli i réznorodno$¢ instrumentalna mogla by¢ znacznie wieksza.

24 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 67, 68.
25 Por.]. Jasifiska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 67, 68.
26 Por.]. Jasinska, Tradycje muzyczne..., dz. cyt., s. 67, 68, 69.



164 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Interesujace Inventarium z roku 1840 pochodzi z parafii §w. Marii
Magdaleny w Cieszynie. Rowniez i ta parafia byla wlascicielem instru-
mentdw muzycznych, ktére zapewne wykorzystywane byly przez ko-
$cielng kapele przy kosciele $w. Marii Magdaleny. Inventarium wymienia
nastepujace instrumenty: trabki, puzon, skrzypce wraz ze smyczkami,
alto viole, violony, klarnety, kontrafagot, fagoty i kotty”. Réwniez ten
inwentarz pokazuje, ze w kolejnej parafii mozliwe bylo stworzenie orkie-
stry dos¢ pokaznych rozmiaréw. Do tego nie mozna wykluczy¢, ze row-
niez w Cieszynie cz¢$¢ muzykow postugiwala si¢ swoimi wlasnymi
instrumentami.

Obraz instrumentarium wykorzystywanego w parafii §$w. Aposto-
téw Piotra i Pawta w Skoczowie mozna nakresli¢ na podstawie obsad
instrumentalnych poszczegélnych kompozycji pochodzacych ze sko-
czowskiego zbioru muzykaliow. Jest to jedyne zrédlo, jakie dostar-
cza nam wiadomosci na temat skoczowskiego skladu instrumentéw
wykorzystywanych w kosciele, bowiem nie zachowat sie Zaden spis
instrumentéw badz inwentarz ze skoczowskiej parafii pochodzacy
z X1x wieku. W obsadach kompozycji pochodzacych ze skoczowskiego
archiwum pojawiajg sie nastepujace instrumenty: skrzypce, altowka, flet,
klarnet piccolo, waltornia, traba in G, klarnet, kotly, flet poprzeczny,
kontrabas, wiolonczela, obdj, principal in C, violon, fagot, tuba pasto-
ralis in G, trabka, trabka in E fliigelhorn (skrzydiéwka) in B, trabka
in D, klapentrompet, batutta®. Nie da si¢ udowodni¢, ze skoczowska
parafia byla wlascicielem jakich$ instrumentéw, gdyz nie ma na ten
temat zadnych informacji w zachowanych zrédfach. Z drugiej jednak
strony, obecnos¢ tak pokaznego zbioru rekopisow z dzietami wokalno-

-instrumentalnymi, ktére z pewnoscig byly wykonywane w skoczow-
skim kosciele, stanowi mocng przestanke za tym, ze przynajmniej

27 Por. Inventarium parafii $w. Marii Magdaleny, Ksigznica Cieszyniska, sygn. BD RS 242.

28 Nieco wcze$niej w niniejszym opracowaniu zostaly wskazane poszczegélne kompo-
zycje, ktére w obsadach instrumentalnych wymienialy te instrumenty, stad w tym
miejscu nie bedzie to powtdrzone.
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cze$¢ instrumentéw potrzebnych do wykonywania repertuaru, ktéry
znajduje si¢ w skoczowskich manuskryptach, stanowila wlasnos¢
skoczowskiej parafii.

5.2. Spiewniki do uzytku wiernych

Pojecie religijnej kultury muzycznej jest bardzo szerokie i zawiera
w sobie wiele réznych zagadnien. W kolejnych akapitach niniejsze-
go opracowania uwaga zostanie skupiona trzech elementach, ktére
niewatpliwie przynaleza do szeroko rozumianej kultury muzyczne;j.
Pierwszym z nich beda $piewniki przeznaczone do uzytku wiernych,
dalej pomoce dla organistéow i dyrygentéow, na koncu za$ religijne
tradycje muzyczne.

Zagadnienie polskich $piewnikéw katolickich na Slasku Cieszyn-
skim zostalo juz podjete w rozprawie ks. Edwarda Poloczka®. Oprocz
$piewnikéw i modlitewnikéw polskich korzystano tez z pozycji wy-
danych w jezyku niemieckim i czeskim, co bylo zwigzane z obecno-
$cig na tych ziemiach trzech nacji: polskiej, czeskiej i niemieckiej®.
Do polowy x1x wieku wiele polskich modlitewnikéw i $piewnikow
sprowadzano z Galicji i Krélestwa Polskiego z tej to przyczyny, ze na
ziemiach Slaska Cieszynskiego nie mozna byto wéwczas takich pozycji
po polsku drukowac®. W ten sposob w latach czterdziestych x1x wie-
ku wéréd polskiej ludnoéci parafii w Trzyciezu dziafal jako proboszcz
jeden z pézniejszych wikariuszy generalnych, bp. Franciszek Sniegon,
o czym wspomina ks. Londzin*. Poniewaz potrzeby polskiej ludnosci

29 E. Poloczek, Polskie $piewniki katolickie na Slgsku Cieszyniskim w latach 1857-1925,
dz. cyt.

30 Por.]. Spyra, Dzieje Cieszyna od 1653 do 1848 roku. Dzieje Cieszyna od pradziejow
do czaséw wspdlczesnych, t. 2 Cieszyn w Czasach nowozytnych, red. I. Panic, Cieszyn
2010, S. 240.

31 E.Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 36.

32 Bp. Franciszek Sniegon pelnil funkcje proboszcza w Trzyciezu od 1841 do 1850 roku.
Por. J. Londzin, Historia Generalnego Wikariatu, dz. cyt., s. 24 oraz E. Poloczek,
Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 36.
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byly znacznie wieksze, wobec niewystarczajacej ilosci pozycji polskich
(ktérych uzywanie dla wielu byto zresztg trudne z uwagi na czcionke
tacinska®, podczas gdy ludnos¢ przyzwyczajona byla do czcionki go-
tyckiej) korzystano tez ze $piewnikow czesko-polskich*. Ks. Londzin
wymienia Kancyonal Wszeobecney Swatey Cyrkwe, wydany w 1761 roku
w Opawie i zawierajacy 15 polskich piesni, oraz inny czeski kancjo-
nal z 1829 roku, wydany w Cieszynie i zawierajacy 14 polskich pie-
$ni¥. Fakt, jakim byto istnienie $piewnikéw polsko-czeskich, byl dla
ks. Londzina dowodem, ze w kosciele katolickim na Slqsku Cieszyn-
skim $piew ludu odbywal si¢ w obu jezykach, polskim i czeskim. Jako
przyklad Londzin podaje parafie w Gutach, gdzie w 11 polowie xvIII
wieku w czasie blogostawienstwa wykonywano dwie piesni, polska
i czeska®.

Pierwsza pozycja wydana w jezyku polskim dla polskiej ludnosci
$laska cieszynskiego byla Prawdziwa JedZina do Nieba z Pisma Swientego
dokdzand Droga, wydana w Opawie w roku 17617. Ksigzka ta liczyla,
oprocz strony tytulowej i 8 stron przedmowy, 640 stron druku. Zawie-
rala w sobie katolicki katechizm, modlitewnik i $piewnik, co mozna
wyczytaé z jej pelnego tytulu’®. Cho¢ w pozycji tej nie ma informa-

33 Por.]. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, Cieszyn 1924, s. 30.

34 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 36, 37.

35 Por. J. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, dz. cyt., s. 39.

36 Por. ]. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, dz. cyt., s. 39, 40.

37 Pelny tytul tej ksiazki to: Prawdziwa JedZina do Nieba z Pisma Swientego dokdzand
Droga. To jest: Nauka Katolicka Obsiengujonc w sobie, co Pan Jezus objawit, Apo-
stotowie po wszytkim Swiecie nauczali, a kazdy do Zbawienia wierzy¢ powinien.
Z Dokazem, ktérego Wieku mianowitsze kacerstwa powstaly, a potempione byly.
Jak tez z przydanim niektérych naboznych Modlitw, a Przyprawy ku szczensliwey
Smierci, przylonczenim Réznych Piesni. Wydana przez Ksiendzow pod Komorom
Cysarskom Ksionzenctwa Cieszyriskigo we Winnicy Pana jEzusowej pracujgcych.
Za osobliwym powolenim Wierchnos¢i Duchowney y Swieckiey. W Oppa-
wie, durk. Jan W. Szyndler 1761. Por. ]. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego,
dz. cyt,, s. 37.

38 Por. J. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, dz. cyt., s. 37.



5. Instrumentarium, §piewniki i tradycje muzyczne 167

cji o autorze, to ks. Londzin przytacza opinie ks. Szersznika®, wedtug
ktorego autorami tej ksigzki byli trzej ksigza katoliccy — ks. Jan Judasz
Hackenberger, pochodzacy z Cieszyna, pdzniej proboszcz w Wedry-
ni; ks. Jerzy Bajtek wywodzacy si¢ z Jablonkowa, pdzniej proboszcz
w Jablonkowie; ks. Franciszek Knobel, urodzony w Raciborzu, pozniej
proboszcz w Goleszowie*.

Kolejnym wydaniem zawierajacym piesni §piewane podczas nabo-
zenstw w Kosciele katolickim przeznaczonym dla ludnosci polskiej byta
ksigzeczka zatytutowana Piesni ku mszy swientey na wszystkie jej Czensci
rozdzielone z Litaniami a Modlitwami*. Ten niewielki §piewnik, przez
Londzina okreslony jako broszurka, zawierajacy 32 strony, ukazal si¢
w Brnie w drukarni Jana Sylwestra Siedlera w roku 1785+

Wspomnie¢ nalezy réwniez o ksigzeczce Modlitwy z wloskiego, prze-
ttumaczone na jenzyk niemiecky a z niemieckiego na ten. ktory jest
w Xionzenstwie Tieszynskim zwyczayny®*. Podobnie jak poprzednia
pozycja, rowniez ta ksigzeczka ukazala si¢ w Brnie, w drukarni Jana
Sylwestra Siedlera w roku 1788. Ks. Londzin zauwaza, ze jezyk polski
nazwany jest w tytule tego wydania tym, ,ktory jest w Xionzenstwie
Tieszynskim zwyczayny”+.

39 Leopold Jan Szersznik (1747-1814), ksiadz katolicki, ,,najwiekszy przedstawiciel
cieszynskiego o$wiecenia”. Wyksztatcony w czeskich szkotach, po kasacie Jezuitow
w roku 1776 osiadl w rodzinnym miescie, Cieszynie, gdzie otrzymat funkcje prefekta
gimnazjum, a takze nadzorcy niemieckich szkot katolickich na ziemiach Slgska
Cieszynskiego. W roku 1802 zalozyt w Cieszynie biblioteke. Por. J. Spyra, Dzieje
Cieszyna od 1653 do 1848 roku..., dz. cyt., s. 320, 321.

40 Por. ]. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, dz. cyt., s. 38 i 39.

41 Pelny tytul tej pozycji to: Piesni ku mszy swientey na wszystkie jej Czensci rozdzielone
z Litaniami a Modlitwami na naywyssze Porenczenie Cysarsko-Krolowskiey Jasnosci
wydana, teraz dla Xionzenstwa Tieszynskiego na zwyczayny Jenzyk przefozona. Por.
J. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, dz. cyt., s. 40.

42 Por. J. Londzin, Polskos¢ Slqska Cieszyniskiego, dz. cyt., s. 40.

43 Por. . Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszytiskiego, dz. cyt., s. 41.

44 Wedlug Londzina ttumacz nie wiedziat, ze ttumaczy z jezyka niemieckiego na jezyk
polski, uzywany na Slasku Cieszyriskim. Por. J. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszyri-
skiego, dz. cyt., s. 41, 42.
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W Cieszynie ukazala si¢ w roku 1823 Ksigzka nabozna autorstwa
ks. Jana Brzuski ze Strumienia, w ktorej oprocz litanii i modlitw znalazio
sie takze piec piesni®.

Kolejna pozycja jest wydana w cieszynskim wydawnictwie Procha-
ski w 1825 roku ksigzeczka Piesri do Mszy Swigtej z Litaniami a Mo-
dlitwami, Drogg Krzyza Jezusowego*®. Wydanie to, jak wskazuje ks.
Londzin, bylo powtérzeniem broszury z 1785 roku uzupelnionym
o Droge Krzyza Jezusowego, litani¢ o Imieniu Pana Jezusowym, litanie
o $w. Janie Nepomucenie wraz z piesniami o nim, litani¢ o $w. Annie
wraz z czeska piesnig o niej Ach ga zarmuceny, od wszech opuszczeny,
se narzikam oraz o czeska pie$n mszalng, wykonywang podczas Mszy
Swietej w piatki przed przeistoczeniem GeZiszy plny Bolesti! Pro na-
sze zlostné nerzesti, tacinskg piesn $piewang po przeistoczeniu Patris
sapientia, veritas divina, a takze polska piesn przeznaczong na msze¢
zalobna O! Boze przedwieczny, odpoczynek wieczny¥. Ksiazeczka ta we-
ditug Londzina byla wznawiana w kolejnych latach, miedzy innymi
w roku 18444,

Spiewnikiem do uzytku wiernych, ktérego nie mozna pomingé, jest
pochodzacy z 1832 roku Kancjonat Ellgotcki®. Jest to anonimowy rekopis,
ktory powstal najprawdopodobniej w Ligocie koto Bielska. Jego zawar-
tos$¢ jest w duzej mierze podobna do materiatu piesniowego znajdujg-
cego sie w wydanym w roku 1857 w Cieszynie kancjonale ks. Antoniego
Janusza. Analiza pie$ni zawartych w tym zbiorze pozwala stwierdzic,
ze jest to $piewnik pochodzacy z tej czeéci Slaska Austriackiego, ktora
stanowita ziemia cieszynska*.

45 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 38.

46 Por. J. Londzin, Polskos¢ Slqska Cieszyniskiego, dz. cyt., s. 40, 41.

47 Por.]. Londzin, Polskos¢ Slqska Cieszyniskiego, dz. cyt., s. 40, 41.

48 Por. ]. Londzin, Polskos¢ Slgska Cieszytiskiego, dz. cyt., s. 41.

49 Por. A. Reginek, Kancjonat rekopismienny jako przekaz tradycji Spiewéw koscielnych
na Gérnym Slgsku w x1x wieku, Katowice 2012, s. 33-39.

50 Por. A. Reginek, Kancjonat regkopismienny..., dz. cyt., s. 33-39.



5. Instrumentarium, §piewniki i tradycje muzyczne 169

Z roku 1837 pochodzi z kolei wydany w Cieszynie Wykaz osobliwych
nabozenstw, ktory oprocz litanii, koronek i innych modlitw, zawiera
takze dziewie¢ piesni®.

Omawiajac $piewniki do uzytku wiernych, szczegdlng uwage nalezy
zwroci¢ na dwa wydania kancjonatu ks. Antoniego Janusza z roku 1857
i 1858. Pelny tytul pierwszego wydania dziela ks. Janusza z 1857 roku
brzmi Praca codzienna, coroczna i catozywotna kazdego chrzescijanina
katolickiego; albo; ksigzka modlitewna i kancyonat dla katolikow, z roz-
nych ksigzek modlitewnych i $piewnikoéw zebrana®. Poniewaz nakiad
wydania pierwszego bardzo szybko si¢ wyczerpal, przygotowano wy-
danie drugie, ktére ukazalo si¢ w roku 1858%. Cho¢ dzieto to ukazato
sie anonimowo, to jednak w zapowiedzi drugiego wydania, ktora uka-
zala si¢ w Gwiazdce Cieszyniskiej, ujawniono autorstwo ks. Januszas*.
Kancjonat ks. Janusza byl nie tylko $piewnikiem, ale réwniez niezwy-
kle bogatym modlitewnikiem, opatrzonym licznymi komentarzami
teologiczno-liturgicznymi®.

Kolejnym $piewnikiem jest anonimowy kancjonat z 1865 roku. Pelny
zapis ze strony tytulowej tej pozycji brzmi Kancyonat i ksigzka modli-
tewna na caty rok. Do nabozeristwa koscielnego i domowego. Cieszyn 1865.
Drukiem i naktadem Karola Prochaski®. Spiewnik ten sktadat sie z dwéch

51 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 39.

52 Por. Praca codzienna, coroczna i catozywotna kazdego chrzescijanina katolickiego;
albo; ksigzka modlitewna i kancyonat dla katolikow, z réznych ksigzek modlitewnych
i $piewnikow zebrana, Ksigznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 003765 oraz E. Poloczek,
Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 41.

53 Por. Praca codzienna, coroczna i catozywotna kazdego chrzescijanina katolickiego;
albo; ksigzka modlitewna i kancyonat dla katolikéw, z réznych ksigzek modlitewnych
i Spiewnikow zebrana, Ksiaznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 003690 oraz E. Poloczek,
Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 93.

54 Ks. Antoni Janusz (1820-1861) pochodzit z Czechowic. Po $wigceniach kaplanskich
w roku 1845 pracowal najpierw w Bielsku, a nastepnie od 1848 roku jako proboszcz
w Zebrzydowicach. Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 42.

55 Por. E. Poloczek, Polskie $piewniki katolickie..., dz. cyt., s. 45.

56 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 98.
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czedci, z ktdrych pierwsza zawierala piesni, druga rézne modlitwy?.
Spiewnik ten pomimo bogactwa zawartosci tak w warstwie piesni, jak
i w warstwie modlitewnej nie cieszyt si¢ popularnoscig wérdd polskiej
ludnosci Slgska Cieszyniskiego, czego wymownym znakiem jest ukaza-
nie sie zaledwie jednego wydania tej pozycji. Powodem takiego stanu
rzeczy bylo szerokie rozpowszechnienie Pracy... ks. Janusza na ziemi
cieszynskiej, a takze réznice w repertuarze tych kancjonatow®.

Kolejng grupa $piewnikow s trzy pozycje ks. Jana Zmijki, Kancy-
onal Mniejszy®, Kancyonat Wielki® i Maly Kancyonaf®. Ks. Jan Zmijka
(1837-1888) pochodzil z Grodziszcza. Ukonczyl Gimnazjum Polskie
w Cieszynie oraz Seminarium Duchowne w Olomuncu®.

Kancyonat Mniejszy, ktéry byl pierwszym z jego $piewnikéw, prze-
znaczony byl dla mlodziezy w celu udostgpnienia najmlodszej gene-
racji polskich $piewow religijnych. W przygotowaniu tego wydania
ks. Zmijka wzorowal sie na Pracy... ks. Janusza. Miat jednak $wiado-
mos¢ problemu, jakim byty duze rozmiary dzieta ks. Janusza i zwig-
zang z nimi wysoka cene Pracy.... Dlatego przygotowujac Kancyonat
Mniejszy, zredukowal jego wielkos¢ w stosunku do kancjonatu ks. Ja-
nusza, czynigc swoje opracowanie tanszym i bardziej wygodnym
w postugiwaniu si¢ nim®. Kancyonat Mniejszy ukazal si¢ drukiem

57 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 99.

58 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 131.

59 Por. Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1862, Ksigznica Cie-
szynfiska, sygn. KD I 01471.

60 Por. Kancyonat katolicki i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez
$p. X. Antoniego Janusza, Plebana Zebrzydowskiego; a teraz dla wigkszej wygody
katolikéw slgskich opracowana i po trzeci raz wydana przez X. Jana Zmijkg, Wikarego
w Frysztacie, Ksiaznica Cieszynska, sygn. C 1 003691.

61 Maly kancyonat najuzywanszych do nabozeristwa piesni z dodatkiem zwyklych mo-
dlitw. Wydany przez ,,Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”. Za pozwoleniem Zwierzch-
nosci Duchownej. Cieszyn 1886, Ksigznica Cieszynska, sygn. KD I 00571.

62 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 133, 134.

63 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 134.
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az osiem razy, poczynajac od 1862 roku, az do ostatniego wydania
w roku 1887%.

Kancjonat ks. Antoniego Janusza cieszyt sie niezwykla popularnoscia
wsroéd wiernych, oczekujacych kolejnych wydan. Kancyonat Wielki
ks. Jana Zmijki stanowi nowe opracowanie Pracy... ks. Janusza, uzu-
pelnione o modlitwy i piesni uzywane w dekanacie bielskim. Spiewnik
ten, zapowiedziany w 1866 roku, ukazal si¢ w roku 1868%. Opracowanie
ks. Zmijki zostalo wydane sie pod innym tytulem niz pierwowzér,
ktorego autorem byl ks. Janusz. Pelny tytul wydania przygotowanego
przez ks. Zmijke wydanego w 1868 roku brzmi: Kancyonat katolicki
i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez sp. X. Antoniego
Janusza, Plebana Zebrzydowskiego; a teraz dla wigkszej wygody katoli-
kéw slgskich opracowana i po trzeci raz wydana przez X. Jana Zmijke,
Wikarego w Frysztacie®. Kolejne wydanie Kancyonatu Wielkiego ukazato
sie w roku 1878. Pelny tytul tego wydania brzmi: Kancyonat katolicki
i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez sp. X. Antoniego
Janusza, Plebana Zebrzydowskiego; a teraz dla wigkszej wygody katolikéw
szlgskich opracowana i po czwarty raz wydana przez ,,Dziedzictwo blog.
Jana Sarkandra™®. Kolejne juz wydanie oparte na Pracy... ks. Janusza,
zostalo przygotowane tak z powodu wyczerpania si¢ nakladu wezesniej-
szego wydania z 1868 roku, jak i z uwagi na coraz wigksze zainteresowanie

64 W Ksigznicy Cieszynskiej znajduje si¢ szes¢ z tych o$miu wydan: 1862, Ksigzni-
ca Cieszyniska, sygn. KD I 01471; 1863, Ksigznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 003792;
1868, Ksigznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 003791; 1871, Ksigznica Cieszynska, sygn.
KD I 01470; 1875, Ksigznica Cieszynska, sygn. C 1 003762; 1887, Ksigznica Cie-
szynska, sygn. KD I 04531. Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt.,
s. 135.

65 Kancyonat katolicki i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez sp. X. An-
toniego Janusza, Plebana Zebrzydowskiego; a teraz dla wigkszej wygody katolikéw
Slgskich opracowana i po trzeci raz wydana przez X. Jana Zmijkg, Wikarego w Frysz-
tacie, Ksigznica Cieszynska, sygn. C 1 003691.

66 Ksigznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 003691, Por. E. Poloczek, Dz. cyt., Lublin 1987,
S. 168.

67 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 182.

68 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 182.
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tg

pozycja ze strony wiernych®. Spiewnik ten, cho¢ wydany bez

wzmianki o autorze, wyszed! najprawdopodobniej spod pidra ks. Zmij-

ki,

nalezacego od roku 1875 do Dziedzictwa blog. Jana Sarkandra’,

ktore bylo wydawcy tego wydania™. Kancyonat Wielki jako kontynu-
acja dziela ks. Janusza ukazal si¢ jeszcze w kolejnych latach w dwoch
wydaniach - piatym z 1891 roku’ oraz szostym z roku 19057.

w

Ostatnim dzietem ks. Jana Zmijki jest Maty Kancyonat, wydany
roku 1886. Choc¢ jest to opracowanie anonimowe, mozna ustali¢

autorstwo ks. Zmijki w oparciu o pisma ks. Londzina™ i ks. Toman-
ka7s. Pelny tytul tego $piewnika to Maly kancyonatl najuzywarszych
do nabozenstwa piesni z dodatkiem zwyktych modlitw. Wydany przez
»Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”. Za pozwoleniem Zwierzchnosci Du-
chownej. Cieszyn 18867°. Spiewnik ten ukazal sie z uwagi na wzrastajaca
potrzebe mniejszych i przez to wygodniejszych w postugiwaniu si¢ nimi

69
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73

74

75
76

Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 182.

Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slagsku powstalo z inicjatywy
ks. Ignacego Swiezego w roku 1873. Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie...,
dz. cyt., s. 184.

Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 183.

Kancyonat katolicki i razem Ksigzka modlitewna wydana przez sp. X. Antoniego
Janusza, Plebana Zebrzydowskiego. Wydanie pigte. Za pozwoleniem Zwierzchnosci
Duchownej. Cieszyn 1891. Naktadem Edwarda Feitzingera. Por. E. Poloczek, Polskie
Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 191.

Kancyonat katolicki i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez $p. X. An-
toniego Janusza, Plebana Zebrzydowskiego; a teraz dla wigkszej wygody katolikéw
slgskich opracowana i po szésty raz wydana. Za pozwoleniem Zwierzchnosci Du-
chownej. Cieszyn 1905. Nakladem E. Feitzingera. Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki
katolickie..., dz. cyt., s. 192.

Ks. Londzin w swojej Bibliografii drukéw polskich w Ksigstwie Cieszytiskim od roku
1716 do roku 1904 wskazuje na ks. Zmijke jako autora Malego kancyonatu. Por.
J. Londzin, Bibliografia drukéw polskich w Ksigstwie Cieszytiskim od roku 1716
do roku 1904, Cieszyn, 1904, s. 38.

Por. E. Poloczek, Dz. cyt., Lublin 1987, s. 194.

Por. Maly kancyonat najuzywariszych do nabozetistwa piesni z dodatkiem zwy-
ktych modlitw. Wydany przez ,, Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”. Za pozwoleniem
Zwierzchnosci Duchownej. Cieszyn 1886, Ksiaznica Cieszynska, sygn. KD 1 00571.
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opracowan. Po za tym wcigz brakowalo §piewnikéw, stad sprowadzano
pozycje wydane poza Slgskiem Cieszyniskim, co powodowato réznice
w tekstach i melodiach poszczegdlnych piesni. Maly Kancyonat stano-
wit wiec odpowiedz na ciggle rosnaca potrzebe niewielkich, polskich
$piewnikow. Wydaniu tej pozycji przyswiecalo takze pragnienie wyko-
rzenienia roznic, ktore pojawity sie w warstwie tekstu i melodii poszcze-
gblnych piesni””. Maty Kancyonat ukazal si¢ rowniez w wydaniu z roku
1902, ktére byto przedrukiem wydania z 1886 roku’®, oraz w wydaniu
z roku 19047°.

Wiréd $piewnikéw, ktére ukazaly sie na Slasku Cieszyriskim, wspo-
mnie¢ nalezy takze o Kancyonale Nowym ks. Jana Mocki (1866-1935)%,
wydanym w roku 1905. Pelny tytul opracowania ks. Mocki to Kancyonat
nowy oraz Ksigzka modlitewna®. Celem wydania Kancyonatu Nowego
byto uzupetnienie brakéw, ktére zawieral powszechnie uzywany na Sla-
sku Cieszynskim w tym czasie Maly Kancyonat, od ktérego wydania
mingelo juz 19 lat™.

Kolejne pozycje, o ktorych nalezy wspomnie¢, wyszly spod pio-
ra ks. Rudolfa Tomanka (1879-1941)%. Pierwszym ze $piewnikow

77 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 195.

78 Por. Maly kancyonal najuzywariszych do nabozenstwa piesni z dodatkiem zwy-
ktych modlitw. Wydany przez ,, Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”. Za pozwoleniem
Zwierzchnosci Duchownej, Ksigznica Cieszynska, sygn. c 1 036174.

79 Por. Maly kancyonat najuzywariszych do nabozeristwa piesni z dodatkiem zwy-
klych modlitw. Wydany przez ,Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”. Za pozwoleniem
Zwierzchnosci Duchownej, Ksigznica Cieszynska, sygn. KD I 01486.

80 Ks. Jan Mocko pochodzil z Rudzicy. Skoficzywszy studia teologiczne w Otomuncu,
piastowal funkcje wikariusza i profesora Seminarium Nauczycielskiego w Cieszy-
nie, a w roku 1900 zostal mianowany proboszczem w Skoczowie. Por. E. Poloczek,
Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 215.

81 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 215.

82 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 215.

83 Ks. Tomanek pochodzit z Ropicy. Po $wieceniach kaptanskich otrzymanych
w 1901 roku byt wikariuszem w Grodzcu, a nastepnie w Cieszynie, gdzie w roku
1907 otrzymal stanowisko katechety polskiej mlodziezy w niemieckim seminarium
nauczycielskim, a po 1 wojnie §wiatowej mianowano go katechetg w pafistwowym
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ks. Tomanka jest Nowy Kancyonat*, bedacy zarazem drugim wyda-
niem Kancyonatu Nowego ks. Mocki. Nowy Kancyonat cho¢ ukazat
si¢ anonimowo, opracowany zostal przez ks. Tomanka®. Opracowanie
ks. Tomanka zachowalo ogdlny schemat przyjety przez ks. Mocke,
natomiast zmiany zostaly wprowadzone w poszczegdlnych czesciach
w celu powigkszenia repertuaru i poprawienia bledow zawartych
w opracowaniu ks. Mocki. Pelny tytut $piewnika opracowanego przez
ks. Tomanka brzmi Nowy Kancyonat oraz ksigzka modlitewna wydana
przez ,Dizedzictwo blog. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slg-
sku”. Wydanie drugie poprawione i poszerzone. Spiewnik ten ukazat
sie drukiem w roku 1909%.

Nastepnym $piewnikiem opracowanym przez ks. Tomanka jest
wydane po raz pierwszy takze w 1909 roku Chwalcie Pana, ktore
w swojej istocie jest jedynie wyciagiem z Nowego Kancyonatu®. Pel-
ny tytul tego wydania to: Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka mo-
dlitewna dla miodziezy szkolnej wydana przez ,Dizedzictwo blogost.
Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku™®. Spiewnik ten prze-
znaczony byt dla mlodziezy, na co wskazuje juz jego tytul. Potrze-
ba takiej pozycji wynikala z tego, ze ostatnie wydanie $piewnika dla
mlodziezy pochodzilo z 1887 roku (Kancyonat Mniejszy)®. Spiewnik

Gimnazjum im. A. Osuchowskiego w Cieszynie. Aresztowany przez Gestapo w roku
1940, zmarl w obozie w Dachau w roku 1941. Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki
katolickie..., dz. cyt., s. 236, 237.

84 Por. Nowy Kancyonat oraz ksigzka modlitewna wydana przez , Dizedzictwo blog. Jana
Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”. Wydanie drugie poprawione i poszerzone,
Ksigznica Cieszynska, sygn. C 1 003648.

85 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 236.

86 Por. Nowy Kancyonat oraz ksigzka modlitewna wydana przez , Dizedzictwo blog. Jana
Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”. Wydanie drugie poprawione i poszerzone,
Ksiaznica Cieszynska, sygn. C 1 003648.

87 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 251.

88 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 251.

89 Por. Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Ksiaznica Cieszyniska, sygn.
KD I 04531.
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Chwalcie Pana ukazywal si¢ w kolejnych wydaniach w latach 1911,
1914, 1917%, 1921% oraz w 1925 roku®,

Katolicy na Slgsku Cieszyniskim postugiwali sie takze opracowaniami
pochodzacymi spoza tych terenéw. Przyktadem takiego opracowania jest
zachowany w prywatnym archiwum zbiér Manna®. Pelny opis ze strony
tytutowej brzmi: Ztoty Ottarzyk czyli zbiér osobliwych nabozeristw i piesni
z dodatkiem Gorzkich Zali i nieszpornych psalméw. Na pozytek bogo-
bojnych chrzescijan katolickich zebrany i poprawiony. Za zezwoleniem
Zwierzchnosci duchownej przedrukowany. Wadowice. Drukiem Fr. Foltina
1911°°. W uwadze cenzora tej pozycji, ks. Filipa Gotaszewskiego, ktory
opiniowal zgodnos$¢ wydania z nauka katolicka, ksigzeczka ta zatytulo-
wana jest Manna czyli zbiér osobliwych nabozeristw”. Tak opinia cenzora,
jak i imprimatur bp. Albina Dunajewskiego pochodzg z 1 pazdziernika
1880 roku®®. Ksigzeczka stanowita wlasnos¢ Anny Strachéwny z Goérek
Matych®. Zbiér Manna nie posiada Zadnej adnotacji o autorze tej pozycji.

90 Por. Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla miodziezy szkolnej
wydana przez ,, Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”,
Ksigznica Cieszynska, sygn. KD I 01443.

91 Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 265.

92 Por. Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla mlodziezy szkolnej
wydana przez ,Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”,
Ksigznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 036170.

93 Por. Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla miodziezy szkolnej
wydana przez ,, Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”,
Ksigznica Cieszynska, sygn. KD I 01442.

94 Por. Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla mlodziezy szkolnej
wydana przez ,Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”,
Ksigznica Cieszynska, sygn. KD I 00469.

95 Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Matych.

96 Archiwum prywatne Marii Strach z Gorek Malych.

97 Por. Manna, rewers strony tytutowej. Archiwum prywatne Marii Strach z Gdrek
Matych.

98 Por. Manna, rewers strony tytutowej. Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek
Matych.

99 Wynika to z opisu na karcie poprzedzajacej strone tytutowg. Por. Manna, rewers
strony tytulowej. Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Matych.
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Ksigzeczka podzielona zostala na nastepujace dzialy: Nauki religijne, Mo-
dlitwy wieczorne, Krétkie uwagi na kazdy dzien tygodnia, Nabozeristwo
przy Mszy sw., Modlitwy do swietych patronéw, Droga krzyzowa. Dziaty
te stanowig gtéwny trzon opracowania, po ktérym nastepuje DODATEK,
na ktéry skladaja sie Gorzkie zale, pieéni podczas Mszy Swietej, piesni
adwentowe, piesni na Boze Narodzenie, piesni o mece Panskiej, pie$ni
wielkanocne, piesni na Zielone Swiatki, piesni przygodne oraz psalmy
nieszporne. Zasadnicza czg¢$¢ tego opracowania, ktdérg mozna nazwac
modlitewng, zawarta zostala na 386 stronach. Dodatek rozpoczyna sie
na stronie 387. Calos¢ tej pozycji sklada sig z 584 stron oraz spisu tresci'*°.
Mozna wigc zauwazy¢, ze niemal dwiescie stron tej pozycji poswiecone
zostalo réznym $piewom przeznaczonym dla wiernych. Ksigzeczka
ta zawiera tekst §piewanej na Slasku Cieszyfiskim wersji Te Deum ~ Cie-
bie Boze chwalimy'®, nie ma natomiast tradycyjnej polskiej wersji Ciebie

100 Podzial na dwie czesci, zasadniczg i dodatek, wynika ze spisu tresci na koncu tej
ksigzki. Por. Manna, spis tresci na konicu wydania. Archiwum prywatne Marii Strach
z Gorek Matych.

101 ,,Ciebie Boze chwalimy; Ciebie Panie wyznawamy, Ciebie Ojcze na ziemi Wszystkie
twory uwielbiamy Ktérego ani skoficzenie. Ni poczatek ma istnienie. / Ku czci Twej
wznoszg pienia, Wszystkie niebieskie krainy, Anioléw zgromadzenie, Cherubiny
Serafiny, $wiety Boze, Swiety, Swiety, W wszechmocnosci niepojety. / Przed Twem
Bozym Imieniem, Nieba si¢ upokarzaja, I wszystkie z zadumaniem, Czasy i miejsca
klekaja, Pelne niebo i $wiat caly, Twojej potegi i chwaly. / Chor Apostotow Ciebie,
I Prorokéw liczne grono, Chwali o Boze w niebie, I co meczeniska korong, Ozdobni
zeszli z tej ziemi, Z wszystkiemi nieba Swietymi. / Ko$cié! w niezlomnej wierze,
w okregu $wiata catego, Ciebie wyznaje szczerze, Ojca w niebie przedwiecznego,
I Ciebie jednorodzonego, Synu i Boze wcielony. / Tudziez Ducha Swietego co nie-
moc rany i troski, Leczy serca naszego, O krélu i Synu Boski, Ty z nim i z Ojcem
wspolczesnie, Panujesz nad nami wiecznie. / Azebys ludzkie plemie, Z zatracenia
wyswobodzil, Zszedle$ z nieba na ziemie, I bez wzdrygnienias sie rodzil, Ty$ byt
w sposob niepojety, W zywocie Panny poczety. / Przez §mier¢ Twa nieba bramy,
Sa Twym wiernym odemknione, I Ciebie w niebie mamy, Obrorice na nasza strone,
Ty w dzien ostatni przybedziesz, I wszystkich nas sadzi¢ bedziesz. / Przeto prosi-
my Panie, Niezapomnij Twoje stugi, Zwrd¢ od nas ukaranie, Ktorych Krwig Twa,
splacit dugi, By sie nam z Swietemi chwata, Wieczna w podziale zostala. / Zbaw
Panie ludy Twoje, I blogostaw im taskawie, Bron ich dziedzing swoje, Kieruj niemi
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Boga wystawiamy. By¢ moze jest to wskazdwka sugerujaca, ze nieznany
autor tego opracowania znat tradycje Slaska Cieszyniskiego lub nawet
pochodzil z tych terenéw, a wydajac swoje dzietlo w Wadowicach, myslat
o wykorzystaniu go przez ludnos$¢ ziemi cieszynskiej. W takim wypad-
ku nie budzi zdziwienia obecno$¢ tej pozycji w prywatnych zbiorach
z Gorek Wielkich.

Kolejng pozycja wydang poza terenem Slgska Cieszynskiego jest
Glos Synogarlicy'®. Pelny zapis ze strony tytutowej brzmi Glos Syno-
garlicy na pustyni Swiata jeczgcéj, to jest: Nabozne duszy chrzescijati-
skiej rozmyslania do PANA BOGA, oblubiefica wiecznego wzdychania
i w chrzescianskiéj doskonatosci cwiczenia. Przez pewnego kaplana z za-
konu Serafickiego O. S. Franciszka, Ojcéw Refor. Mato-Polskiéj prowincyi
zebrane. Dla pozytku duchownego z pozwoleniem starszych przedruko-
wane w Lublinie w drukarni J. K. M. Coll. S. Jesu. roku p. 1752. roku 1865
powtore przejrzana i dodaniem modlitw i piesni na Wielki-Post zastéso-
wana. W Wadowicach, naktadem i drukiem Franciszka Foltyna. 1886™.
Jest to dzietko anonimowe. Zdecydowana wiekszos¢ tego opracowania
wypelniona jest rozmyslaniami na rézne tematy religijne. Rozmyslania
konczg si¢ dopiero na stronie 446. Po nich nastepuja dwa bloki z pie-
$niami. Najpierw od strony 447 umieszczone zostaly ,,Pie$ni postne
do Pana Jezusa’, a po nich od strony 464 ,,Piesni nabozne™ 4. Réwniez
to opracowanie wérdd pie$ni zawiera jako Te Deum wersje¢ pochodzaca
ze Slaska Cieszynskiego Ciebie Boze chwalimy'*.

w kazdej sprawie, By Twa wola rzadzeni, Zostali w niebie zbawieni. / Spraw bysSmy
dnia kazdego Twe $wiete Imie wielbili, I z serca Ci wiernego, Cze$¢, chwale, dzieki
czynili, Bron nas od wszelakiej winy, Teraz i kazdej godziny. / Zmiluj sie, zmityj
Panie, W Tobie samym ufno$¢ mamy, Pokaz twe zlitowanie, Niechaj tej faski dozna-
my, Azeby$ z swojej opieki. Niepuszczal nas na wieki, Amen.. Por. Manna, s. 497.
Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Matych.

102 Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Malych.

103 Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Malych.

104 Por. Glos Synogarlicy, spis tresci. Archiwum prywatne Marii Strach z Gorek Matych.

105 Por. Glos Synogarlicy, s. 494. Archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Matych.
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Obie te pozycje pochodzace z prywatnego zbioru Marii Strach s3 do-
wodem na to, ze na terenie Slgska Cieszynskiego postugiwano sie takze
opracowaniami wydawanymi poza ziemig cieszynska. Tak zbiér Manna,
jak i Glos Synogarlicy wydane zostaly na terenie galicyjskich Wadowic.
Fakt ten z pewnoscig wynika z bliskosci tych terendw, potozonych nie-
opodal Slaska Cieszyniskiego. Jest to jednak takze znak tacznosci kultury
polskiej na Slgsku Cieszyniskim z ziemiami polskimi,szczeg6lnie zachod-
nig Galicjag. W ten sposob takze religijna kultura polska, powstajaca
w Malopolsce, przenikata do polskiej ludnosci zamieszkujacej Slask
Cieszynski.

W archiwum parafii skoczowskiej zachowaly si¢ cztery egzemplarze
Kirchenliederbuch™®. Pelny zapis ze strony tytutowej to: Kirchenliederbuch
mit einem anhange der wichtigsten Gebete fiir die katholische Schuljugend.
Mit approbation des hochwiirdigsten fb. Generalvikariat-amtes in Teschen
vom 16. April 1890, 1. 829 und 24. April 1895, I. 1434. Zweite vermehrte
und verbesserte Auflage. Jauernig. Commissions-Verlag von W. Krommer
in Freudenthal. In haben beim Buchbinder Friedrich Kaspar in Jauernig'’.
Spiewnik sklada sie ze 143 stron. Pierwsza cze$¢ tego $piewnika dla
miodziezy katolickiej, zawierajaca $piewy, konczy sie na stronie 102.
W czesci drugiej znajduja sie teksty réznych modlitw. Obecnos¢ tego nie-
mieckiego $piewnika w archiwum skoczowskiej parafii, posiadajacego
imprimatur Wikariatu Generalnego w Cieszynie, wskazuje, Ze nie tylko
srodowisko spolecznosci polskiej troszczyto si¢ o ksztaltowanie swoich
wiernych, szczegdlnie za§ mlodziezy. W skoczowskiej parafii znajduje si¢
drugie wydanie tego $piewnika, co znaczy, Ze wcze$niej musiato ukazac
sie takze wydanie pierwsze. Trudno powiedzie¢, czy daty imprimatur

106 Por. Kirchenliederbuch, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 19.

107 ,,Spiewnik koscielny z dodatkiem najwazniejszych modlitw dla katolickiej mtodzie-
zy szkolnej. Z aprobatg najczcigodniejszego Wikariatu Generalnego w Cieszynie
w dniu 16 kwietnia 1890 r., 1. 829 i 24 kwietnia 1895 r., 1. 1434. Wydanie drugie
poprawione i ulepszone. Javornik. Wydane komisyjnie przez W. Krommera w Brun-
talu. W drukarni Friedricha Kaspara w Javorniku”. Ttum. wt. Por. Kirchenliederbuch,
strona tytutowa. Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 19.
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ze strony tytulowej dotycza jedynie wydania drugiego, czy obu wydan.
By¢ moze pierwsza z dat, wskazujaca na 16 kwietnia 1890 roku, dotyczy
wydania pierwszego, a druga, z 24 kwietnia 1895 roku, drugiego wydania

tej pozycji, jednak nie da si¢ tego jednoznacznie okresli¢. Niewatpliwie

jednak nalezy stwierdzi¢, Ze w omawianym w niniejszym studium okre-
sie oprocz spolecznosci polskiej na Slasku Cieszyriskim intensywnie

dziatafa takze spolecznos$¢ niemiecka, zamieszkujaca te tereny. ROwniez

srodowisko niemieckie zajmowalo si¢ wydawaniem pozycji pomagaja-
cych w uczestnictwie w liturgii, czego wymownym $wiadectwem jest

wlasnie obecnos¢ w zbiorach skoczowskiej parafii egzemplarzy Kirchen-
liederbuch. Wszystko to jest tez dowodem, iz w liturgii oprocz $piewdw
w jezyku polskim $piewano takze piesni niemieckie.

Omowione powyzej $piewniki byty pozycjami bez nut, przeznaczony-
mi gtéwnie do uzytku wiernych. Oprécz tej grupy $piewnikéw na Slasku
Cieszynskim wykorzystywano takze caly szereg opracowan z nutami,
przeznaczonych gltéwnie jako pomoc dla organistow i dyrygentéw,
co zostanie przedstawione w kolejnych akapitach niniejszego studium.

5.3. Pomoce dla organistéw i dyrygentdw

W parafii w Istebnej zachowal si¢ Chorat czyli zbior melodyi do kan-
cyonalu katolickiego ks. A. Janusza uzywanego na Szlgsku i w Galicyi
utoZony na cztery glosy do grania na organach i spiewania*®. Jest to zbior
anonimowy, wydany w roku 1873 w Lipsku'®. Na odwrocie strony tytu-
fowej tego zbioru, oprécz imprimatur wydanego w roku 1872 przez ks.
Franciszka Sniegonia, wikariusza generalnego w Cieszynie, znajduje si¢
takze opinia dotyczaca tego zbioru autorstwa Josefa Moucki, organisty
z Trzynca, z ktdrej wynika, ze autor tego opracowania byl ksiedzem™°.

108 Por. Chorat czyli zbior melodyi..., dz. cyt.

109 Por. Chorat czyli zbior melodyi..., dz. cyt., strona tytulowa.

110 Der verfasser hat mit einem grossen Aufwand von Fleiss und Zeit die Mussestunden
seines priesterlichen Lebens dem bedeutenden Werke geopfert (,,Autor, z wielkim
naktadem pilnosci i czasu, poswiecil wolne godziny swojego kaplaniskiego zycia
na donioste dzielo”, ttum. wl.). Por. Chorat czyli zbiér melodyi..., s. 11.
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Ks. Eugeniusz Poloczek twierdzi w swojej pracy, Ze nic nie wskazuje
na to, by autorem tego opracowania byt ks. Emilian Schindler, twérca
trzech innych opracowan, ktére zostang przedstawione w dalszej czesci
niniejszego studium™. Natomiast ks. Londzin w swojej Bibliografii
drukéw polskich jako autora tego zbioru podaje jednak ks. Schindlera™.
Wydaje sie, ze ks. Londzin nie przypisalby autorstwa tego zbioru ks.
Schindlerowi bez podstaw do tego. Jesli do tego wezmiemy pod uwage,
ze Bibliografia drukéw polskich ks. Londzina ukazata sie¢ w roku 1904,
kiedy ks. Schindler jeszcze zyt"+ i zapewne oboje si¢ znali, mozna po-
stawi¢ hipotezg, Ze autorem tego anonimowego zbioru jest ks. Emilian
Schindler. Cel wydania tego zbioru zostal nakreslony przez samego
autora we wstepie do tego dziela. Byto nim przede wszystkim rozpo-
wszechnienie $piewnika ks. Janusza poprzez przekazanie zapisu melodii
do zawartych tam piesnis. Zbidr zostal przez autora poddany ocenie
i krytyce kilku organistow, cieszacych si¢ muzycznym autorytetem,
ktorymi byli Josef Mouckaz Trzynca, J. Stadeczek z Jaworza, J. Szuscik
z Pietrowic oraz J. Nowobilski z Zebrzydowic". Niemal wszystkie 550
$piewdw", zawartych w tym opracowaniu na 125 stronach, posiada
forme czteroglosowego akompaniamentu, ktéry niewatpliwie prze-
znaczony byt jako pomoc dla organistow. Na uwage zastuguje fakt,
ze autor tego zbioru dobitnie przypomina, ze nie wszystkich piesni

111 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 294.

112 Por. J. Londzin, Bibliografia drukéw polskich..., dz. cyt., s. 28.

113 Por. J. Londzin, Bibliografia drukéw polskich..., dz. cyt.

114 Zmarl w roku 1911. Por. E. Poloczek, Polskie Spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 323.

115 ,,Dzielo to (tzn. kancjonal ks. Janusza — przyp. aut.) wynikle z zapatu poboznego nie
moglo dotad calkowicie i powszechnie by¢ uzywaném (...), a to dla tego poniewaz
melodye do piesni tych czesciowo nieznane sg. Azeby je wiec przystepnémi uczyni¢
dla wszystkich, podaje oto zbiér melodyi do kancyonatu tego (...)” Por. Chorat czyli
zbior melodyi..., dz. cyt., s. 111.

116 Por. Chorat czyli zbior melodyi..., dz. cyt., s. 111.

117 Brak opracowania w czteroglosie wystepuje jedynie w przypadku piesni Do chwaly
wiecznej niech cig wwiedg Anieli, oznaczonej numerem 550. Por. Chorat czyli zbior
melodyi..., dz. cyt., s. 125.
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mozna uzywaé w koéciele w czasie nabozenstw, gdyz ,,zalosne kwilenie”,
ktérym nazywa niektére melodie, odrywaja uwage wiernych od nabo-
zenstwa. Miejsce takich piesni jest poza kosciotem i tylko tam mogg one
mie¢ ,,swoich lubownikéw™ ¢, Takie uwagi z pewnoscig mialy na celu
formowanie wrazliwosci organistow na dobdr odpowiednich piesni
do obrzedow koscielnych. Nie ulega wiec watpliwosci, ze na ziemiach
Wikariatu Generalnego przykladano wielka wage do ksztattowania
liturgicznego wyczucia wéréd muzykéw koscielnych. Jest to kolejny
juz znak, jak wielkg troskg otaczano na Slasku Cieszyriskim muzyke
wykonywang w $wiatyniach rozsianych na tych ziemiach.

Kolejnym opracowaniem, ktére zachowalo si¢ w zbiorach parafii
z Istebnej, zawierajacym $piewy opracowane w czterogtosie, jest wydany
w 1903 roku Zbior melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, ktore-
go autorem jest Ryszard Gillar™. Imprimatur dla tego zbioru wydane
zostalo 10 listopada 1902 roku we Wroctawiu®. Gillar w przedmowie
do swojego opracowania wskazuje, ze motywem wydania tego zbioru
byl brak takiej pozycji, w ktdrej opracowane bylyby polskie piesni
koscielne. Aby wiec te liczne polskie $piewy nie zostaly zapomniane,
pod wplywem, jak to autor zaznacza, swoich kolegéw zdecydowat sie
na przygotowanie tego opracowania. Gillar wskazuje takze, ze polskich
piesni, bedacych zabytkami muzycznego dziedzictwa, ktére obficie
napelnione sg trescig, nie wolno skaza¢ na zapomnienie™. Autor zdaje

118 Por. Chorat czyli zbior melodyi..., dz. cyt., s. 111.

119 Pelny zapis ze strony tytutowej brzmi: Zbidr melodyi dla uzytku koscielnego i pry-
watnego, zebral i za pomocqg szanownych wspétpracownikéw wydat Richard Gillar,
Rektor spiewu i organista przy kosciele N. M. Panny w Bytomiu G./Sl. Cena opra-
wionego egzemplarza wynosi 7,70 M. wszystkie prawa zastrzezone! Bytom G./SI.
1903. Do nabycia u autora. (Ulica ,Wielka Blotnica” Nr. 31 11). Por. Zbiér melodyi
dla uzytku koscielnego i prywatnego, R. Gillar, Bytom 1903, strona tytutowa (s. 1).
Arch. Par. w Istebnej, sygn. 8. Strona tytulowa tego zbioru jest opisana dwujezycznie,
po polsku i po niemiecku.

120 Por. Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, dz. cyt., s. 11 (na odwrocie
strony tytulowej)..

121 Por. Zbior melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, dz. cyt., s. I11.
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sie by¢ czlowiekiem dobrze wyksztalconym i rozumiejacym, ze nie
kazda melodia nadaje si¢ do obrzedéw koscielnych. Dlatego melodie
poszczegodlnych piesni tak opracowat, a w niektdrych przypadkach do-
dal nowe, by spelnialy one kryteria $piewu koscielnego™2. Celem wiec
tego opracowania bylo przyjscie z pomocg innym organistom i ludowi
polskiemu w pielegnowaniu polskiej tradycji piesni koscielnej podczas
nabozenstw. W zbiorze na 203 stronach zawartych zostalo 813 pie-
$ni, przy czym nie wszystkie majg wlasne czteroglosowe opracowania.
Czes$¢ z tych piesni podana jest tylko z tytulu i przyporzadkowana
w formie kontrafaktury do innej melodii znajdujacej si¢ w tym zbio-
rze i opracowanej czteroglosowo™+. Obecnos$¢ tego zbioru w Istebnej
$wiadczy o powigzaniach Slaska Cieszyniskiego z Gérnym Slaskiem
i polskg ludno$cig zamieszkujacg takze Gorny Slask. Jest to takze
kolejne $wiadectwo troski o pielegnowanie tradycji polskiej piesni
koscielnej podczas obrzedéw koscielnych w parafiach Generalnego
Wikariatu. Uwagi zawarte przez autora we wstepie do tego opracowania
mialy z pewnoscig takze wplyw na ksztaltowanie sie wsrod ludnosci
polskiej Slaska $wiadomosci swojego dziedzictwa kulturalnego, réw-
niez tego dziedzictwa, ktére zawarte bylo w polskiej piesni koscielne;.
Na tym przyktadzie kolejny juz raz mozna zauwazy¢, jak wielka wage
przywigzywano na Slasku Cieszynskim do pielegnowania polskiej
kultury muzycznej podczas nabozenstw, skoro muzycy zaopatrywali
sie w zbiory polskich piesni pochodzace takze spoza terenu Slaska
Cieszynskiego. Zbior Gillara znajdujacy si¢ w Istebnej jest wazny takze
z tego powodu, ze mozna go zaliczy¢ do tych pozycji, ktére sa owocem
cecylianizmu'. Patrzac z tej perspektywy, mozna wiec, jak si¢ wydaje,

122 Por. Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, dz. cyt., s. I11.

123 Por. Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, dz. cyt., s. 111.

124 Takim przykladem jest piesn Poklgknij na kolana, przyporzadkowana do melodii
Chwalmy niewystowiony. Por. Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego,
dz. cyt., nr 340, s. 109.

125 Por. J. Chudalla, Wartosci historyczne i liturgiczne choratow organowych wydawanych
w jezyku polskim na Gérnym Slgsku w x1x i poczgtkach xx wieku, w: Ksztalcenie
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powiedzie, ze jego obecnos¢ w Istebnej stanowi jedno z nielicznych
$wiadectw wplywu cecylianizmu na ksztatt kultury muzycznej w liturgii
na Slasku Cieszynskim.

W5réd zbioréw przeznaczonych dla organistow na Slasku Cieszyn-
skim znajduja si¢ takze trzy opracowania, ktérych autorem jest ks. Emi-
lian Schindler (1831-1911). Urodzit si¢ miejscowosci Luck, nalezgcej
do Slaska Cieszyniskiego. Po przyjetych w 1859 roku $wieceniach ka-
planskich pelnit postuge w Strumieniu, Borowej i Zebrzydowicach jako
wikariusz, a nastepnie jako proboszcz w Konskiej, Istebnej, Ogrodzonej
i w Jasienicy, w ktorej zakonczyt swoje zycie. Jego ojciec byl organista,
stad nie dziwi pociag ks. Schindlera do muzyki koscielnej, ktérg zreszta
studiowal w praskim Zakladzie Muzyki Koscielnej. Nalezal do zwigz-
ku $w. Cecylii, ktéry swoja dzialalnoscig obejmowal Austrig¢, Niemcy
i Szwajcarie. Pelnit takze funkcje prezesa Towarzystwa Przyjaciot Sztuki
dla Muzyki Koscielnej oraz egzaminatora organistow™®. Jego opracowa-
nia to kolejno: Chorbuch, enthaltend die harmonisirten Melodien zu den
Gesdngen des Lehnerschen, Onderek’schen und Janusch'schen Kanzionales,
dann Responsorien und iiber hundert Vorspiele verfasst von A. Schindler.
Mitglied des Vereins der Kunstfreude fiir Kirchenmusik. Teschen 1890.
Verlag von Eduard Feitzinger. Lith. Anst. v. Engelmann und Miihlberg
Leipzig”’; Laudete pueri Dominum! Chwalcie dzieci Pana! Spiewnik
do nabozeristwa dla szkolnej mtodziezy® oraz Nieszpory na wszystkie
niedziele i Swigta catego roku, opatrzone tonami psalmowemi i melody-
ami do hymnow. W wlasnym naktadzie wydawcy. Druk Prochaski, 1901,

muzykéw koscielnych na Slgsku, red. R. Pospiech, P. Tarlinski, Opole 1997, . 188.

126 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 323.

127 Por. Chorbuch, enthaltend die harmonisirten Melodien zu den Gesdngen des Lehne-
r’schen, Onderek’schen und Januschschen Kanzionales, dann Responsorien und tiber
hundert Vorspiele verfasst von A. Schindler. Mitglied des Vereins der Kunstfreude fiir
Kirchenmusik. Teschen 1890. Verlag von Eduard Feitzinger. Lith. Anst. v. Engelmann
und Miihlberg Leipzig, Ksigznica Cieszynska, sygn. C 111 012103.

128 Por. Laudete pueri Dominum! Chwalcie dzieci Pana! Spiewnik do nabozetistwa dla
szkolnej mlodziezy, 1903, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 247.
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w 8-ce, str. 117+VII i nuty str. viIr®. Zbiory ks. Schindlera szczegétowo
zostaly oméwione w pracy ks. Poloczka™.

5.4. Religijne tradycje muzyczne

Omawianie religijnych tradycji muzycznych obecnych w obrzedach ko-
$cielnych na Slgsku Cieszyniskim zostanie rozpoczete od tych, ktére zwig-
zane sa z okresem Adwentu. Szczegdélnym nabozenstwem w Adwencie

jest msza roratnia. W parafii w Istebnej zachowal si¢ zbior, w ktérym opi-
sany jest porzadek tej mszy wraz z towarzyszacymi jej $piewami. Zbidr
zatytulowany jest: Adwent. Zawierajgcy: Godzinki o Niepokalanem Pocze-
ciu Maryi Panny, Rorate coeli, Piesni Adwentowe, Litanig o Najsw. Maryi

Pannie™. Jest to zbior drukowany, pozbawiony informacji o jego autorze,
jednak sposob jego przygotowania i caly uklad graficzny, identyczny
jak np. w przypadku innego zbioru z Istebnej, poswigconego obrzedom

Wielkiego Tygodnia autorstwa Karola Kiibla®?, sugeruja, ze réwniez

opracowanie na Adwent pochodzi od tego organisty®. W takim wypad-
ku mozna przyjac zalozenie, ze zbidr ten sporzadzony zostal na poczatku

xx wieku.

Przed kazdymi roratami $piewane byly Godzinki o Niepokalanym
Poczeciu Maryi Panny. W praktyce wykonawczej Godzinek, jaka wynika
z ich zapisu w istebnianskim zbiorze, przed kazda z poszczegélnych
czedci tradycyjnego tekstu godzinek wplatano takze kolejne zwrotki
piesni Przenajswigtsza Matko Boza*. Wydaje sie, ze ta praktyka byla
szczegblnym zwyczajem parafii w Istebnej. W ten sposob przed pierw-
szg czeécig godzinek, tradycyjnie zatytulowang Na jutrznig, Spiewano

129 Por. J. Londzin, Bibliografia drukéw polskich..., dz. cyt., s. 28.

130 Por. E. Poloczek, Polskie spiewniki katolickie..., dz. cyt., s. 323-382.

131 Por. Adwent. Zawierajgcy: Godzinki o Niepokalanem Poczeciu Maryi Panny, Ro-
rate coeli, Piesni Adwentowe, Litanig¢ o Najsw. Maryi Pannie, Arch. Par. w Istebnej,
sygn. 9.

132 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., strona tytutowa.

133 Por. Adwent..., dz. cyt.

134 Por. Adwent..., dz. cyt.
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zwrotke pierwszg tej piesni's, przed czescia druga Na pryme zwrotke
druga®$, przed trzecig cz¢scig Na tercyg trzecig zwrotke, przed czescia
na sexte czwarty zwrotke™, przed Na nong piata™, przed Na nieszpor
szosta*°, przed Na kompletei siodmg'*'. Po godzinkach, jesli byt na to
czas przed roratami'?, §piewano jeszcze dwie kolejne pies$ni: Przyjmij

135 »Przenajswietsza Matko Boza, o Marya! Gwiazdo burzliwego morza, o Maryal!
Badzze pozdrowiona, Panno uwielbona, A blogostawiona, o Marya!” Por. Adwent...,
dz. cyt, s. 1.

136 ,,Laski Bozej jeste$ pelna, o Marya! Duchem Swietym obdarzona, o Marya! Badzze
pozdrowiona, Panno uwielbona, A blogostawiona, o Marya!” Por. Adwent..., dz. cyt.,
s. 7.

137 »Pan z Tobg, od wiekéw Ciebie, 0 Marya! Wybrat za matke sobie, o Marya! BadZze
pozdrowiona, Panno uwielbona, A blogostawiona, o Marya!” Por. Adwent..., dz. cyt.,
s.12.

138 ,,Migdzy wszemi Ty$ jedyna, o Marya! Blogostawiona nazwana, o Marya! Badzze
pozdrowiona, Panno uwielbona, A blogostawiona, o Marya!” Por. Adwent..., dz. cyt.,
s.17.

139 ,,Blogostawiony jest $wiety, o Marya! Owoc Twdj z Ducha poczety, o Marya! Badzze
pozdrowiona, Panno uwielbona, A blogostawiona, o Marya!” Por. Adwent..., dz. cyt.,
S.22.

140 ,,Jezus Chrystus Syn Twoj mity, o Marya! Dla Ciebie nam jest faskawy, o Marya!
Badzze pozdrowiona, Panno uwielbona, A blogostawiona, o Marya!” Por. Adwent...,
dz. cyt., s. 27.

141 Matko Boza, Panno czysta, o Marya! Pro$ za nas Jezusa Chrysta, o Marya! Niech
odpusci wine, teraz i w godzine, $§mierci naszej. Amen, o Marya! Por. Adwent...,
dz. cyt,, s. 32.

142 W technicznej uwadze w formie rubryki zanotowano: ,,Jezeli czas pozwoli wtedy
$piewaja si¢ jeszcze Pie$ni umieszczone na stronicach: od 44. do 49 Por. Adwent...,
dz. cyt., s. 43.
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moj Jezusie zakonczong $piewem Stodki Jezu dobry Panie' oraz O Ma-
rya! cna Patronka**. Po tych $piewach rozpoczynala si¢ msza roratnia.
Autor zbioru na Adwent zachowanego w Istebnej, we wprowadzeniu
do rorat zapisanym czerwona czcionka w formie rubryki, nazywa msze
roratnig ,wlasciwg uroczystoscia Adwentu™#. Jest to, jak si¢ wydaje,
przestanka wskazujaca, jak wielkg wage przywigzywano do przezywa-
nia rorat w Adwencie. Sposob rozpoczecia mszy roratniej, ktérego opis
znajdujemy w istebnianskim zbiorze, mozna uznac za niezwykla tradycje
muzyczng. Po piesni na rozpoczecie rorat, gdy ksiadz zeszed! juz ze stop-
ni oltarza, intonowat wezwanie ,,Rorate coeli”. Po tym wezwaniu kaptana,
nastepowat $piew Rosg wydajcie niebiosa*. Spiew ten, nazwany w zbio-
rze na Adwent ,,Psalmem”, powtarzano trzykrotnie, za kazdym razem
o jeden ton wyzej'¥. Roraty rozpoczynano takze w inny sposob. Zamiast
wezwania ,,Rorate coeli” i Spiewu Rosg wydajcie niebiosa, wykonywano
tacinska antyfone, ktorg rozpoczynat kaptan, $piewajac: ,,Ecce concipies’,
na co organista odpowiadat, kontynuujac tekst tej antyfony: et paries,

143 ,Przyjmij méj Jezusie, te godzinki. Na cze$¢ i na chwale swej Maciczki. O rajska
R6zo0 krasna, Panno nad Panny zacna, Panienko Marya! / A kiedy przyjdzie ostatnia
godzina, Upro$ nam laske u swojego Syna, I zal za grzechy, bez grzechu poczeta,
Panienko Swieta. / A ci, ktérzy juz dni swoje skoficzyli, I ten straszliwy termin
odprawili, Niech maja pokéj! Bez grzechu poczeta, Panienko Swieta! / Stodki Jezu,
dobry Panie, Daj im lekkie spoczywanie, Swiatlos¢ wieczna niech im $wieci, gdzie
kréluja wszyscy Swieci, Wszyscy Swieci z Chrystem Panem, Az na wieki wiekow.
Amen”. Por. Adwent..., dz. cyt., s. 44—47.

144 ,O Marya cna Patronka wszech grzesznikéw. Nie opuszczaj, lecz wspomagaj mi-
to$nikéw: Przyczyniaj si¢ u Jezusa swego Syna, Aby byla odpuszczona grzesznym
wina. / O Ty najswietsza Krélowa! Panno czysta! Przyczyniaj si¢ a pros za nas Jezu
Chrysta: Aby$my konczac niniejszy wiek w zalosci, Przyszli, gdzie z Synem krélujesz,
do radosci. Amen”. Por. Adwent..., dz. cyt., s. 48, 49.

145 Por. Adwent..., dz. cyt., s. 50.

146 ,,Ros¢ wydajcie niebiosa z gory a obloki deszcze spusécie sprawiedliwego az zejdzie
zbawienie a sprawiedliwo$¢ niechaj zewszad wykwitnie” Por. Adwent..., dz. cyt.,
s.51, 52, 53.

147 Taki sposdb wykonania tego $§piewu wynika z rubryki znajdujacej si¢ w zbiorze
na Adwent, w ktérej czytamy: ,,Organista gra natychmiast nastepujacy Psalm trzy
razy, kazdy raz o jeden ton wyzej”. Por. Adwent..., dz. cyt., s. 50, 510.
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et vocabitur altissimi filius, dabit ei Dominus Deus sedem David patris
eius, et regnabit in domo Jacob in aeternum™+. Po powyzszej antyfonie
nastepowal $piewany dialog ksiedza i organisty: ,,K: Angelus Domini
nuntiavit Mariae; O: Et concepit de Spiritu Sancto; K: Dominus vobi-
scum; O: Et cum Spiritu tuo”. Dialog ten konczyla modlitwa kapfana',
po ktérej wykonywano nazwany ,,Psalmem” $piew Rose wydajcie™°. La-
cinski dialog kaptana i organisty wraz z koficzaca go modlitwa mogt by¢
wykonany takze w wersji polskiej*'. Tak dokladnie opisany w zbiorze
przygotowanym na Adwent porzadek rorat z poprzedzajacymi je Go-
dzinkami jest niewatpliwie przestanka wskazujaca, jak duze znaczenie
dla spotecznosci wiernych miato to szczegélne nabozenstwo.

Piszac o religijnych tradycjach muzycznych, nie sposéb pomina¢
szczegdtowo omdéwiong przez ks. Antoniego Reginka jutrzni¢ na Boze
Narodzenie®*. Najstarszym zrodtem tego nabozenstwa jest pochodzacy
z Ligoty koto Bielska kancjonat z 1832 rokus*. Nabozenstwo to od-

148 ,,Oto pocznie i porodzi, i zostanie nazwany Synem Najwyzszego, da Mu Pan Bog
tron Jego ojca Dawida, i bedzie panowal w domu Jakuba na wieki” (ttum. wt.). Por.
Adwent..., dz. cyt., s. 54.

149 »,Oremus. Gratiam tuam, quaesumus Domine, mentibus nostris infunde, ut qui
Angelo nuntiante, Christi Filii tui Incarnationem cognovimus, per passionem Eius
et crucem ad resurrectionis gloriam perducamur. Per Eundem Christum Dominum
nostrum. Amen”. Por. Adwent..., dz. cyt., s. 54,55.

150 ,Rose wydajcie niebiosa z gory, a obloki deszcze sprawiedliwego. Otworzze si¢ zie-
mia, a wydaj nam Zbawiciela. Niebiosa zwiastuja stawe Bozg, a obloki opowiadaja
dziela rak Jego”. Por. Adwent..., dz. cyt., s. 57.

151 ,,K: Aniol Pariski zwiastowal Maryi; O: I poczela z Ducha Swietego; K: Pan z wami;
0O:1z duchem twoim; K: Médlmy sie. Laske twoja, prosimy Panie, racz wla¢ w serca
nasze: aby ktérzy$my za zwiastowaniem Anielskim Wcielenie Chrystusa, Syna Twe-
go, poznali, przez meke Jego i krzyz do chwaly zmartwychwstania doprowadzeni byli.
Przez tegoz Chrystusa Pana naszego; O: Amen”. Por. Adwent..., dz. cyt., s. 55, 56.

152 Por. A. Reginek, Unikatowe nabozeristwo jutrzni na Uroczystosé Bozego Narodzenia,

»Studia Pastoralne” 2014 nr 10, s. 405-420.

153 Por. Kancyonat roznych Piesi na wszystkie czesci catego roku na potrzebe pod czas
nabozetistwa Chrzesciarisko-Katolickiego w Kosciele Ellgotckim zebrany w Roku 1832,
Zbiory Specjalne Biblioteki Slaskiej, sygn. R 1036 11. Za: A. Reginek, Unikatowe
nabozenistwo jutrzni..., dz. cyt., s. 406.
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prawiano przed pasterka, msza sprawowang o péinocy w noc Boze-
go Narodzenia. Jutrznia ta byla niezwyklym przejawem poboznosci,
w ktorej liturgia godzin Ko$ciola zostala potaczona z inwencja twércza
wiernych’*. Melodie do tekstu tej jutrzni zachowaty si¢ w anonimowym
chorale do kancjonatu ks. Janusza's.

W zachowanym w Istebnej Zbiorze ceremonij...”® znajdujemy szcze-
g6lna muzyczng tradycje¢ zwiagzang z procesja z palmami z Niedzieli
Palmowej. Podczas tej procesji $piewano przedstawiong juz wczesniej
w niniejszym opracowaniu piesn Z nieba zestany'”. Po powrocie procesji
przed drzwi kosciota przerywano $piew piesni Z nieba zestany, a orga-
nista z kilkoma $piewakami wchodzit do wnetrza $wigtyni, zamykajac
za sobg drzwi, podczas gdy reszta wiernych wraz z kaplanem pozosta-
wala na zewnatrz®. Wowczas organista intonowal, takze przytoczona
juz wezesniej, piesn Niechaj bedzie czes¢®. Piesn ta byla wykonywana
w ten sposob, ze po pierwszej zwrotce, zaspiewanej przez organiste z gru-
pa $piewakow znajdujacych sie we wnetrzu kosciota, kolejne zwrotki
$piewali wierni czekajacy na zewnatrz, z tym, ze po kazdej z kolejnych
zwrotek $piewanych przez lud organista i Spiewacy z wnetrza kosciota
powtarzali zwrotke pierwsza, ktdra w ten sposob stawata sie swoistym
refrenem, przerywajacym $piew kolejnych zwrotek wykonywanych
przez lud przed drzwiami §wigtyni'*. Po zakonczeniu tak wykonanej
piesni, kaplan trzykrotnie uderzal krzyzem w brame kosciota, ktéra
w ten sposob otwierano, po czym procesja wchodzila do kosciofa, kon-
tynuujac $piew Z nieba zestany. Niezwykle wyjasnienie tego obrzedu
podaje Karol Kiibel we wstepie do opracowanego przez siebie zbioru

154 Reginek, Unikatowe nabozeristwo jutrzni..., dz. cyt., s. 405.
155 Por. Chorat czyli zbior melodyi..., dz. cyt., s. 31, 42, 43.

156 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt.

157 Por. Zbior ceremonij..., dz. cyt., s. 31-34.

158 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt., s. 31.

159 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt., s. 35-36.

160 Por. Zbidr ceremonij..., dz. cyt., s. 31.
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na Wielki Tydzien'®. Zamkniete drzwi ko$ciota byly wyobrazeniem za-
mknigtego dla wszystkich ludzi przez grzech pierwszych rodzicéw nieba.
To zamkniete przez grzech niebo otworzyl, przyszedlszy na swiat, Chry-
stus przez swoja meke i krzyz, czego obrazem w opisywanym obrzedzie

byt kaptan, uderzajacy trzykrotnie krzyzem w brame kosciota. Wierni

czekajacy przed zamknietg $wigtynig symbolizowali wszystkich ludzi,
dla ktdérych niebo pozostawalo zamkniete. Z kolei kantorzy wraz z orga-
nistg, ktdrzy znajdowali sie we wnetrzu $wigtyni, byli obrazem aniotéw,
ktorzy od swojego stworzenia wraz z Bogiem zawsze mieszkali w nie-
bie, wielbigc Tréjjedynego Stwdrce. Karol Kiibel wyjasnia, Ze poniewaz
najlepiej aniotéw obrazujg dzieci, dlatego kantorami czgsto sa wlasnie

dzieci. Obrzed ten mial przypominaé wiernym takze to, ze jedynie przez

krzyz, cierpienie i ucisk mozna wraz z Chrystusem wejs¢ do nieba, przez

krzyz otworzonego. Samo wejscie do kosciola, po otwarciu drzwi, mialo

z kolei przypomina¢ tryumfalny wjazd Jezusa do Jerozolimy, a takze

bylto swoista nauka, ze tryumfalne wejscie do nieba mozliwe jest tylko

dla tych, ktérzy w ziemskim zyciu podazajg za Chrystusem'®.

Jednym z najbardziej dotykajacych w zyciu kazdego cztowieka
doswiadczen jest doswiadczenie $mierci. Nie nalezy si¢ wiec dziwi¢,
ze w zwigzku z obrzedami zalobnymi na przestrzeni wiekdw powstawaty
rézne tradycje. Nie inaczej byto takze na Slasku Cieszynskim, gdzie
zrodzila si¢ w zwiazku z obrzedami pogrzebu niespotykana, jak sie
wydaje, gdzie indziej tradycja godzinek za zmartych. Tekst i melodie
do tych godzinek znajdujemy w pochodzacym z parafii w Istebnej
zbiorze Zbiér ceremonij pogrzebowych do uzytku przy nabozernstwach
Zatobnych w kosciele. Tom 111", Jest to starannie przygotowany, druko-
wany anonimowy zbiér. Chociaz nie ma wyraznej informacji o auto-
rze tej pozycji, ogolny uklad tego zbioru, sposob jego przygotowania,

161 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 2.

162 Por. Wielki Tydzien..., dz. cyt., s. 2.

163 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych do uzytku przy nabozesistwach zZatobnych w ko-
Sciele. Tom 111. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 5.
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porzadek, zgodnie z ktérym jest on ulozony, i jego szata graficzna
pozwalaja na postawienie hipotezy, ze autorem jest Karol Kiibel, ktory
opracowal inne pozycje znajdujace si¢ w archiwum parafii w Istebne;j.
W takiej sytuacji opracowanie to pochodzi z poczatku xx wieku, bedac
w ten sposob wymownym $wiadectwem tradycji i kultury muzyczne;j
tamtego czasu, ale takze, co mozna powiedzie¢, réwniez ostatnich
dziesiecioleci x1x wieku, bowiem Karol Kiibel, opracowujac swoje
zbiory, zebral muzyczng spuscizne, ktdra sam zastal, a ktora zrodzita
sie na tych terenach zapewne we wczesniejszych dziesiecioleciach. Zbiér
ceremonij pogrzebowych... sklada si¢ z czterech czesci*. Pierwsza zawie-
ra kondukt polski i kondukt tacinski przy pogrzebach malych dzieci'®.
Druga cze$¢ jest ztozona z godzinek w jezyku polskim i Officium De-
functorum po lacinie, przeznaczonych (jak zaznaczyt to autor w tytule
drugiej czesci) na pogrzeby dorostych i starszych ludzi*®®. Trzecia czes¢
zawiera pie$ni przy zalobnej mszy $wietej oraz $piewane fragmenty
liturgii mszy zalobnej po tacinie z rubrykami'””. Czwarta cze$¢ zawiera
kondukt polski i facinski'®®.

Godzinki za zmarlych znajdujace si¢ w drugiej czesci Zbioru ceremo-
nij pogrzebowych...” zgodnie z zapisanym czerwonym kolorem wste-
pem do nich, umieszczonym przez autora tego zbioru w formie rubryki
liturgicznej, wykonywane byty po przyjsciu do kosciota orszaku pogrze-
bowego, gdy trumna ze zmarlym zostala umieszczona w srodku kosciota,
a kaptan usiadl w tawce obok oltarza. Woéwczas organista rozpoczynat
$piew godzinek°. Godzinki skladaly sie z trzech czesci. Kazda z nich
ztozona byla ze $§piewu wspdlnego wiernych zgromadzonych w koscie-
le, zbudowanego z dwdch zwrotek, dialogu w formie wersetu kaptana

164 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt.

165 Por. Zbidr ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt.,s. 11 7.

166 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 13, 141 23.
167 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 137nn.
168 Por. Zbidr ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 2041 214.
169 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 14nn.

170 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 14.
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i organisty oraz modlitwy koncowej kaptana”’. Po godzinkach miata
miejsce msza zalobna lub rozpoczynaly sie kolejne obrzedy pogrzebo-
we">, Spiew wspélny wiernych z czeéci pierwszej godzinek ma naste-
pujaca tresé:

I

Boze Ojcze niebieski, litosciwy Boze (lub Panie), Majac za zmarlych prosi¢
Cie o zmilowanie, Wprzéd milosierdzia Twego dla siebie zebrzemy (lub
blagamy), Odpus¢ nam grzechy nasze, pokornie prosimy.

Albowiem Ty grzesznikéw nie stuchasz, o Panie (lub o Boze), Modlitwa ich
podota¢ si¢ Tobie nie moze, Wiec grzechem si¢ brzydzimy dla Twojej milosci,
Zmiluj si¢ nie pamigtaj naszych nieprawo$ci”.

Po tym $piewie wiernych nastgpowal werset kaplana i organisty:
»K: Zmituj si¢ Boze nad nami wedtug wielkiego milosierdzia Twego;
O: A wedlug mnostwa litosci Twojej zgtadz nieprawosci nasze™ 7.

Czes¢ pierwsza konczyla, poprzedzona wezwaniem ,,Modlmy sig’,
modlitwa kaplana: ,,Boze wylanej litosci Ojcze Twoje to sg stowa: Kie-
dykolwiek sie bezbozny nawrdci do mnie nieprawosci jego wigcej pa-
mieta¢ nie bede. Ot6z my marnotrawne dzieci powracamy do Ciebie
najmilosciwszego Ojca naszego zebrzac milosierdzia Twego: Badz nam
mifosciw. Odpus¢ najprzéd nam nieprawosci nasze Ze si¢ niemi dla
milosci Twojej serdecznie brzydzimy a wystuchaj tez pokornie prosby
nasze ktdre za dusze zmartych braci i sidstr naszych do Ciebie zanosi¢
bedziemy. Dla Pana naszego Jezusa Chrystusa, ktéry z Tobg i z Duchem
Swietym zyje i kréluje na wieki wiekéw”,

171 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 14nn.
172 Por. Zbidr ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 22.

173 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 141 15.
174 Por. Zbidr ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 16.
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Modlitwa ta byla zakonczona odpowiedzia ,, Amen” wykonang przez
organiste”s. Czesci druga i trzecia godzinek¢, majaca ten sam porzadek,
przedstawiaja si¢ nastepujaco:

I

Ojcze niebieski peten wylanej litoéci, Przyjmij modlitwy, ktére z braterskiej
milosci Za dusze zmarlych wiernych wznosimy do Ciebie, Racz im grzechy
odpuscié, niech osiedg w niebie.

Mitoé¢ u Ciebie Boze nade wszystko ptaci, Wiec w milosci za dusze naszych
siostr i braci, Pokornie ci¢ btagamy: zgtadz ich nieprawosci, Wprowadz ich
do zywota, do wiecznej radosci.

K: Styszalem glos do mnie méwiacy z nieba; O: Blogostawieni umarli, ktérzy
w Panu umierajg; K: Médlmy sie: Milosierny Boze naklon taskawego ucha
na prosby nasze, ktéremi zmitowania Twego pokornie zebrzemy, a racz dusze¢
brata naszego (siostry naszej) N. ktorego$ (ktoras) do wiecznosci powotat,
i wszystkie dusze zmartych wiernych do wiekuistego pokoju doprowadzi¢
i w towarzystwie wybranych twoich umiesci¢. Przez Pana naszego Jezusa
Chrystusa, ktéry z Tobg i z Duchem Swigtym zyje i kréluje na wieki wiekow;
O: Amen; K: Wieczny odpoczynek racz mu (jej) da¢ Panie; O: A $wiatlos¢
wiekuista niechaj mu (jej) $wieci.

111

Dla zastug Syna twego, dla gorzkich bolesci, Niech ich Twa dobro¢ w chwale

niebieskiej umiesci, Niechaj we krwi Jezusa oczyszczone beda, Niech w przy-
bytkach niebieskich na wieki osieda.

Przyjmij Syna Twojego krzyzowq ofiare, A zgtadz winy ich, daruj zastuzong

kare, Pokornie Cie blagamy przez Chrystusa trudy, Ojcze badz im miloéciw,
zgladz grzechéw ich brudy.

K: Swieta i zbawienna jest my$l modli¢ si¢ za zmartych; O: Aby od grze-
chéw swoich rozwigzani (lub uwolnieni) byli; K: Médlmy sie: Nieprzebrany

175 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 161 17.
176 Por. Zbior ceremonij pogrzebowych..., dz. cyt., s. 18-22.
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w milosierdziu Boze wejrzyj faskawie na pokorne prosby nasze, a dusze stu-
zebnika Twego (stuzebnicy Twojej) N. i wszystkie dusze zmarlych wiernych,
ktore si¢ jeszcze sprawiedliwo$ci Twojej wyplacaja, wprowadz do przybyt-
kéw chwaly wiekuistej. Przez Pana naszego Jezusa Chrystusa Syna Twego,
ktéry z Tobg i z Duchem Swietym zyje i kréluje na wieki wiekéw; O: Amen;
K: Wieczny odpoczynek racz mu (jej) da¢ Panie; O: A $wiatlo$¢ wiekuista
niechaj mu (jej) $wieci; K: Niech odpoczywa w pokoju; O: Amen.

W rozdziale pigtym uwaga zostala skupiona na owocach twoérczosci
poszczegdlnych ludzi, zajmujacych si¢ ksztalttowaniem kultury muzycz-
nej na terenie Wikariatu Generalnego. Do tego kulturalnego dorob-
ku poszczegélnych osoéb zaliczy¢ trzeba tak instrumentarium, ktérym
ci muzycy si¢ postugiwali, jak réwniez $piewniki dla wiernych i opra-
cowania dla organistow oraz dyrygentéw, ktore byly przez tych ludzi
przygotowywane, czy tez wreszcie bogate tradycje muzyczne obecne
w koscielnych obrzedach bedace szczegélnym owocem ludzkiej twor-
czosci na terenie Wikariatu Generalnego, by wspomnie¢ cho¢by do dzi$
$piewane na Slasku Cieszyniskim godzinki za zmartych.

Oméwieniem religijnych tradycji muzycznych konczy sie niniejsze
opracowanie. Te religijne tradycje muzyczne stanowig niejako zwiencze-
nie przebytej w niniejszym studium drogi, podczas ktérej podjeto probe
pochylenia si¢ nad bogactwem kultury muzycznej, jaka uksztaltowata
sie w obrzedach koscielnych celebrowanych na ziemiach Wikariatu
Generalnego Slaska Cieszyniskiego.






Z.akonczenie

Celem niniejszego studium bylo ukazanie, Ze troska o kulture muzyczng

w przestrzeni sakralnej §wigtyn Kosciota katolickiego na terenach Wika-
riatu Generalnego Slgska Cieszyniskiego zaowocowata bogactwem mu-
zycznym, jakie na tych ziemiach uksztaltowalo sie koncem wieku xviii,
w wieku X1X i poczatkiem xx wieku, oraz wykazanie, jak wielka spusci-
zng jest dziedzictwo kultury muzycznej, pochodzace z interesujacego

to studium okresu historii Ko$ciota na Slgsku Cieszynskim. Autorowi

przy$wiecata takze i ta mysl, by na miare swoich mozliwosci przyczyni¢

sie do zachowania od zapomnienia tego muzycznego dziedzictwa, jakie

uksztaltowalo si¢ na ziemiach Generalnego Wikariatu. Majac pelna
$wiadomos¢, ze zapewne zadanie to nie sposdb wykona¢ w stu procen-
tach oraz ze pomimo najszczerszych staran praca z pewnoscia nie jest

doskonata, mozna mie¢ nadziejg, ze przynajmniej w niewielkim stopniu

cele te zostaly zrealizowane.

Préba osiaggnigcia tych celow zostata podjeta wraz ze stopniowym
omawianiem interesujacych niniejsze studium zagadnien w jego
poszczegdlnych rozdzialach.

Pierwszy rozdziat ukazal przede wszystkim geneze powstania Wika-
riatu Generalnego, ktdrg byla sytuacja polityczna, uksztaltowana na tere-
nie Slgska Cieszyniskiego po przegranych przez Habsburgéw z Prusami
wojnach $lgskich. W ten kontekst historyczny wpisaly sie dzieje Ko$ciota
na tych ziemiach i rozwdj kultury muzycznej w obrzedach koscielnych,
ktéry dokonat si¢ w omawianym okresie. Nie bez znaczenia dla Ko-
sciofa byl wplyw oswieceniowego absolutyzmu, a nastepnie przemian,
jakie zaczely si¢ dokonywac po Wiosnie Ludéw w roku 1848. Dopiero
na tak naszkicowanym tle historycznym mozna, jak si¢ wydaje, zro-
zumie¢ sens powolania do zycia Generalnego Wikariatu, jego dzieje
i ustroj organizacyjny. Wyjatkowos¢ tego wikariatu wzigta sie bowiem
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gléwnie z tego, ze nalezace do diecezji wroctawskiej wskutek zmiany
granic politycznych pomiedzy panstwem Habsburgéw a Prusami te-
rytorium Wikariatu, pozostajace w granicach panstwa Habsburgow,
zostalo skutecznie odizolowane od reszty diecezji wroctawskiej, ktora
lezata po stronie pruskiej. Ta izolacja od reszty diecezji w polaczeniu
z jednej strony z wielka autonomig, jaka ze wzgledu na te izolacje Wi-
kariat otrzymal od biskupa wroclawskiego, a z drugiej strony takze
z réznorodnoscig kulturows i narodowosciows ludzi zyjacych na tych
ziemiach (Niemcy, Czesi i Polacy) wplyneta na wyjatkowos$¢ tradycji
i kultury muzycznej, jaka ksztaltowata oblicze obrzedéw koscielnych
w latach istnienia Wikariatu.

W kolejnych rozdziatach praca ta ukazata bogactwo rodzajow muzyki,
jaka rozbrzmiewala w przestrzeni sakralnej swiatyn Kosciota katolickie-
go na ziemiach Wikariatu Generalnego. To muzyczne bogactwo zawarte
zostalo tak w $piewach o charakterze $cisle liturgicznym, majacych
swoje zrodlo w tekstach liturgii Kosciota, jak i w religijnych piesniach
ludowych, ktére obficie powstawaly na tych terenach. Wsréd spiewow
liturgicznych pielegnowano na tych ziemiach z pewnoscia chorat grego-
rianski, czego przykladem sg zachowane w zbiorach z Istebnej facinskie
antyfony na swieto Ofiarowania Paniskiego. W zbiorze z Istebnej zacho-
wala sie takze pasja w jezyku polskim na Niedziele Palmowa, opracowa-
na na czterogtosowy chor i solistow. W zbiorze skoczowskim zachowaty
si¢ przyktady brewiarza wykonywanego w jezyku lacinskim, z podzialem
na czgsci przeznaczone dla kaptana i chéru (jutrznia na Boze Narodze-
nie). Zbidr skoczowski zawiera takze opracowang na chdr i solistow
pasje Niedzieli Palmowej w jezyku czeskim. Jest to wymownym zna-
kiem przenikania si¢ na tych ziemiach w wieku x1x kultury czeskiej,
polskiej i niemieckiej (wsrod archiwalnych muzykaliéw skoczowskich
znajdujg si¢ zaréwno teksty polskie, czeskie, jak i niemieckie). Ludowa
tworczo$¢ o charakterze religijnym wiernych zamieszkujacych te tereny
$wiadczy zardwno o glebokiej wierze i przywigzaniu do chrzescijanskiej
i katolickiej tradycji ludzi zyjacych na tych ziemiach, jak i o ich wielkiej
wrazliwosci muzycznej, ktéra wyznawang wiare zamkneta w granicach
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wyznaczonych przez muzyke. Swiadectwem ludowych form muzycz-
nych, obecnych w koscielnych obrzedach na tych ziemiach, sa gléwnie
zbiory pochodzace z Istebnej. Wiele z tych $piewéw nie wystepowato
nigdzie indziej, jak tylko na Slasku Cieszyniskim. Z nich zrodzily sie bo-
gate tradycje muzyczne, ktore zostang raz jeszcze ponizej wspomniane.

O muzycznym bogactwie obecnym w przestrzeni §wietych obrzedéw
sprawowanych w $wiagtyniach rozsianych na cieszynskiej ziemi §wiadczy
poziom muzyki prawdziwie artystycznej, jaka tam rozbrzmiewata. Byla
to z pewnoscig muzyka najwyzszej wartosci, skoro wéréd zachowanych
muzykaliéw nie zabraklo dziel Mozarta, Haydna, Beethovena, Cheru-
biniego i wielu innych kompozytoréw, nalezacych do przeciez najwy-
bitniejszych postaci z dziejéw powszechnej historii muzyki. Obecnos¢
tak wymagajacych form muzycznych stanowi tez wymowne $wiadec-
two o niezwykle wysokim poziomie artystycznym miejscowych muzy-
kéw. Nie sposdb bowiem wyobrazi¢ sobie sytuacji, by dzieta Mozarta
czy Haydna wykonywali ludzie nieposiadajacy do tego umiejetnosci
i kompetencji.

Do elementéw artystycznej muzyki obecnej w swigtyniach na zie-
miach Slgska Cieszyriskiego naleza zaréwno dziela przeznaczone na chér
a capella, jak i muzyka wokalno-instrumentalna i instrumentalna, kto-
re w wieku X1x przezywaly swoj ,,zloty wiek” na ziemiach Wikariatu
Generalnego. Z punktu widzenia niniejszego studium najwazniejszym
zbiorem dziet wokalno-instrumentalnych okazat si¢ zbior skoczowski,
w ktorym dominuja rekopisy form wokalno-instrumentalnych. Tak
wielkie nagromadzenie réznych muzycznych form przeznaczonych
dla choru i orkiestry w niewielkim osrodku, jakim byt Skoczéw, swiad-
czy niewatpliwie o wysokiej kulturze muzycznej ludzi zyjacych w tym
miescie na przestrzeni x1x wieku. Muzyka wokalno-instrumentalna
rozbrzmiewala takze w Bielsku i Cieszynie, o czym §wiadcza muzykalia
zachowane w archiwum parafii $w. Mikotaja w Bielsku oraz w Ksiaznicy
Cieszynskiej. O ile nie dziwi obecno$¢ dziet wokalno-instrumentalnych
w $wigtyniach Bielska, Cieszyna czy Skoczowa (byty to miasta i nawet
jesli, jak w przypadku Skoczowa, byly niewielkie, to jednak z pewnoscia
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wérdd ludzi w nich zyjacych nie brakowalo wykwalifikowanych muzy-
kéw), o tyle obecnos¢ takiej muzyki w matej wiosce, jaka byta Rudzica,
moze dzi$§ zadziwiaé. Wérdd muzyki instrumentalnej wyrdzniajg sie
zachowane dziela organowe. Swiadectwem pielegnowania tych form
muzycznych sg zbiory z Brennej i Istebnej. Na uwage zastuguja krétkie
preludia organowe, zachowane w zbiorach z Istebnej, petnigce role wste-
péw do piesni $piewanych z ludem, interludiéw pomiedzy zwrotkami
i postludiow po zakonczeniu piesni. Obecnos¢ literatury organowej,
w ktorej mozna znalez¢ kompozycje chociazby Jana Sebastiana Bacha,
ale tez mniej znanego Adolfa Hessego i innych wybitnych kompozyto-
réw z 11 polowy x1x i poczatku xx wieku, czego przykladem jest zbior
muzykaliéw z Brennej, wskazuje na zapewne bardzo dobre przygoto-
wanie miejscowych organistow, skoro byli zdolni do wykonywania tak
ambitnej muzyki.

Kultura muzyczna jest mozliwa tylko wowczas, gdy pojawiajg sie
ludzie, ktdrzy ja tworza. Trzeci rozdziat ukazat swietlane sylwetki mu-
zykéw, ktérzy te muzyczng kulture na Slasku Cieszyniskim tworzyli.
Nalezeli do nich dzialajacy na tych ziemiach kompozytorzy, organisci
i dyrygenci choréw, ludzie tworzacy chéry parafialne, a takze niezwykle
liczne grono muzykdw, ktorzy stanowili sktad kapel instrumentalnych
dzialajacych przy gtéwnych osrodkach muzycznych Wikariatu Gene-
ralnego. Wiele z tych postaci zostalo tu opisanych, jak si¢ wydaje, po raz
pierwszy. Wystarczy wspomnie¢ w tym miejscu raz jeszcze chocby sko-
czowskich kompozytoréw: Franciszka Antola Fixecha czy Venceslao
Erdta, czy organistow: Stefana Korzeniowskiego z Rudzicy, Karol Kiibela
z Koniakowa, F. Depenego i Edwarda Czajanka ze Skoczowa, czy tez
nieznanego z imienia organisty z Istebnej Knoppka.

W koncu kultura muzyczna to takze konkretne dziedzictwo material-
ne i duchowe. Dziedzictwem materialnym jest instrumentarium, jakim
postugiwano si¢ w obrzedach koscielnych na przestrzeni istnienia Wika-
riatu Generalnego, dzieki czemu w katolickich $wigtyniach brzmialy nie
tylko organy, ale takze zespoly zlozone z réznych instrumentéw smycz-
kowych, detych czy tez perkusyjnych. Sklady orkiestrowe musialy by¢
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niezwykle zréznicowane, skoro wykonywane byly dziefa na bardzo rézny
aparat wykonawczy zespoléw instrumentalnych. Troska o to, by zapew-
ni¢ kapelom instrumenty, byla obecna z pewnoscig w srodowiskach po-
szczegolnych parafii, czego Swiadectwem jest wspomniany w niniejszym

studium inwentarz z parafii $w. Marii Magdaleny w Cieszynie z roku

1840, wykazujacy caly szereg instrumentéw, ktore byty wlasnoscia parafii.
Materialne dziedzictwo muzyczne stanowig réwniez licznie powstajace

w czasie istnienia Wikariatu $piewniki dla wiernych i opracowania dla

organistéw i dyrygentéw. Spiewniki te s3 nie tylko $wiadectwem troski

o kulture muzyczng miejscowej ludnosci. Stanowily one takze sposob

ksztattowania polskiej tozsamosci spoteczenistwa zamieszkujgcego Slask
Cieszynski konicem xvIII, w XIX i na poczatku xx wieku. Dziedzictwem

duchowym kultury muzycznej sa w koncu religijne tradycje muzyczne,
jakie na Slasku Cieszynskim sie uksztattowaly w przestrzeni sakralnej.
Wystarczy w tym miejscu wspomnie¢ cho¢by tradycje zwigzane z rorata-
mi, Niedzielg Palmowg czy tez godzinki za zmartych $piewane podczas

obrzedéw zalobnych. Sg to zwyczaje, ktorych, jak to jest w przypadku

godzinek za zmarlych, prézno mozna szukac gdzie indziej. Wrazliwos¢

religijna ludzi zamieszkujacych Slgsk Cieszynski potaczona z ich wraz-
liwo$cig muzyczng zaowocowata tak wspanialymi zwyczajami, ktore

w wielu miejscach kultywowane sg po czasy wspodlczesne.

Wszystkie te elementy zawarte w niniejszej pracy mialy za zadanie
dowie$¢ unikalnego charakteru kultury muzycznej, w jej réznorodnych
przejawach, jaka uksztaltowala sie wlatach istnienia Wikariatu General-
nego na ziemiach, ktére ten Wikariat obejmowat. Zrédlem dla podjecia
sie tego studium stanowily zachowane w kilku miejscach archiwalne
muzykalia. Ta kultura jest w duzej mierze Zzywa po dzien dzisiejszy
w muzycznej tradycji tych terenéw. Mozna miec¢ nadzieje, ze studium
niniejsze stanowi¢ bedzie bodziec do pielegnowania tej muzycznej
spuscizny, jej dalszego ciaglego rozwoju, a takze do kontunuowania
badan nad muzyczng kulturg, jaka byta obecna w przestrzeni sakralnej
$wiatyn katolickich na Slasku Cieszynskim w latach istnienia Wikariatu
Generalnego.
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Perspektywa dla dalszych badan wigze si¢ z kilkoma wymiarami.
Po pierwsze, muzykalia, ktére postuzyly jako zrédla dla niniejszego stu-
dium, pochodzace ze zbioréw ze Skoczowa, Cieszyna, Istebnej, Brennej
czy tez Rudzicy, nie zostaly tutaj w zadnym stopniu opracowane pod
katem muzykologicznym. Szczegdlng uwage przykuwaja pod tym wzgle-
dem, jak si¢ wydaje, rekopisy ze Skoczowa, tym bardziej, ze znajdujg
sie wérod nich dzieta miejscowych kompozytoréw dziatajacych tam
w I polowie x1x wieku. Wydaje si¢ wigc, ze dalsze badania nad tymi zbio-
rami powinny p6j$¢ w kierunku analizy muzykologicznej kompozycji
zachowanych w tych zbiorach. Po drugie, cz¢s¢ muzykaliéw, z ktérymi
zetknat si¢ autor niniejszego studium w omawianych tu zbiorach, pocho-
dzi z okresu wykraczajacego poza lata istnienia Wikariatu Generalnego
(1770-1925). W tym miejscu trzeba raz jeszcze przypomniec¢ ciekawy
zbior po organiscie z Rudzicy, Stefanie Korzeniowskim, przechowywany
prywatnie przez jego corke. Jest to zbiér warty osobnego opracowania
tak pod katem historycznym, jak i muzykologicznym, bowiem znajduja
sie w nim takze kompozycje, ktérych autorem byl wlasnie sam Stefan
Korzeniowski, ale po roku 192s.

Jeszcze innym wymiarem perspektywy dla dalszych badan powinno
sta¢ si¢ poglebione studium dotyczace obecnosci i wplywdéw cecy-
lianizmu na Slasku Cieszynskim. Jak to zostato juz zasygnalizowane
we wstepie, na podstawie zebranych przez autora niniejszej pracy ma-
teriatéw zrodtowych mozna wskaza¢ jedynie na pewne slady ruchu
odnowy muzyki koécielnej na ziemiach Wikariatu Generalnego. Wy-
daje sie, ze tak odkrywanie nowych zrddel, jak i doglebna analiza juz
znanych mogtyby rzuci¢ wiecej $wiatla na to jak dotagd mato poznane
zagadnienie.

Zgodnie z tym, co zostalo juz powiedziane wczesniej, praca ta nie
ro$ci sobie prawa do wyczerpania szerokiego zagadnienia zwigzane-
go z kultura muzyczng obrzedéw koscielnych na ziemiach Wikariatu
Generalnego w czasie jego istnienia. Poza tym z pewnoscig nie mozna
wykluczy¢, ze autor nie dotart do wszystkich archiwalnych muzykaliow,
jakie na terenach dawnego Wikariatu mogg sie jeszcze gdzie$ znajdowac,
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i innych materialéw archiwalnych. Ich odkrywanie w nastepnych latach
bedzie stanowilo zapewne przyczynek do dalszych badan tak historycz-
nych, jak i muzykologicznych.

Kolejnym wymiarem perspektywy dalszych badan bedzie z pewnoscia
pochylenie si¢ nad tymi archiwaliami, ktére cho¢ nie s3 muzykaliami,
moga stac si¢ zrodlem wiedzy o kulturze muzycznej Wikariatu Gene-
ralnego. By¢ moze kolejne poszukiwania otworza nowe perspektywy
swiadectw archiwalnych. Ciekawe bytoby dotarcie do archiwow pry-
watnych albo tez parafialnych, ktore nie s3 dzisiaj znane. Nie s3 tez
przechowywane w dostepnych ogdlnie miejscach, jak np. kancelarie
czy archiwa poszczegélnych parafii dawnego Wikariatu Generalnego
Slaska Cieszyniskiego.

Studium niniejsze, cho¢ jak to zostalo wspomniane, z pewnoscig nie
jest kompletne i doskonale, to moze jednak, jak si¢ wydaje, nies¢ gle-
bokie przestanie dotyczace troski o poziom kultury muzycznej w prze-
strzeni obrzedéw sprawowanych w ramach liturgii Ko$ciota katolickiego
na tych ziemiach wspdlczesnie. Jesli bowiem w wieku xvi11, XI1X czy
tez poczatkiem xx wieku muzyka obecna w $wiatyniach katolickich
Wikariatu Generalnego, otaczana byla tak wielka troska, to dlaczego
wspolczesnie tak na Slasku Cieszyniskim, ktéry obecnie stanowi czesé
diecezji bielsko-zywieckiej, ale nie tylko tam, mialoby by¢ inaczej? Moz-
na mie¢ nadzieje, ze wspodlczesnie zZyjacym ludziom, tak duchownym
jak i $wieckim, ktdérzy sprawujg piecze nad kulturg muzyczng Kosciota
bielsko-zywieckiego, nie braknie tego zapatu i determinacji, ktéra ce-
chowata mieszkaricéw Slaska Cieszynskiego na ziemiach Generalnego
Wikariatu w czasie jego istnienia. Na koniec niech zachetg do pielegno-
wania muzyki w liturgii beda pamigtne stowa o szacunku do kultury
i tradycji, wypowiedziane przez $wigtego papieza Jana Pawla 11 22 maja
1995 roku w Bielsku-Biatej: ,,To, co uderza w Bielsku-Bialej, to fakt spo-
tkania i harmonijnego przenikania si¢ tutaj dwoch tradycji kulturowych
i koscielnych: to znaczy tradycji krakowskiej i slaskiej. Jest to wielkie
bogactwo tego miasta i calego regionu. Ta wielo$¢ w jednosci stano-
wi takze wielkie bogactwo duchowe nowej diecezji bielsko-zywieckiej.
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Trzeba, azebyscie, drodzy bracia i siostry, umiejetnie z tych zasobow
czerpali, a takze ciggle je pomnazali. Niech ta wymiana daréw ducho-
wych przyczynia sie do poglebienia i rozwoju zycia chrzescijanskiego
wszystkich i kazdego z osobna!™.

1 Jan Pawel 11, Pielgrzymki do ojczyzny, Krakéw 2005, s. 853.



Bibliografia

1. Zrédta archiwalne

1.1. Bielsko-Biala, parafia éw. Mikotaja

18 Pange linqua, Jan Leopold Kunerth, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. miBB 11 29.

3 Tantum ergo op. 45, Franz Schubert, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 1 190.

6 Missae, Johann Melchior Dreyer, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Biatej,
Sygn. MiBB II 16.

Ad Resurrectionem, Caspar Ett, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB I 254.

Alma Redemptoris Mater, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Arch. Par. $w. Mi-
kotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 137.

Asperges me na cantus, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB
1109.

Ave Maria, Franz Witt, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB
1214.

Ave Maria, Orlando di Lasso, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Biatej, sygn.
MiBB I 137.

Ave maris stella, Kaspar Ett, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 39.

Benedictus es, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB I 90.

Benedictus sit Deus, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 90.

Concert-duett als Offertorium (salus infirmorum), Johann Gaensbacher,
Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 21.

Der Lindenbaum, Franz Schubert, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB I 189.



204 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Des Lob soll orschallen (Weihnachtslied), Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch.
Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 79.

Die Jugend, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-

-Bialej, sygn. MiBB I 83.

Die Sieben Wortes des Erlosers am Kreuze, Joseph Haydn, Arch. Par.
$w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 98.

Dreyzehnte Messe, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 8s.

Ecce quomodo moritur, Jacobus Gallus, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-

-Bialej, sygn. MiBB I 254. Resonet in laudibus, Jacobus Gallus, Arch. Par.
$w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 52.

Ecce sacerdos magnus, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Biatej, sygn. MiBB I 90.

Erfreut euch fromme Seelen, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par.
$w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 84.

Erste dreistimmige Sing-Messe, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par.
$w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 85.

Erste Landmesse in C, Hieronymus Payer, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-

-Bialej, sygn. miBB 11 77.

Graduale de tempore, E Schoen, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB II 39.

Graduale in B und C, E Schoen, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej,
Sygn. MiBB II 40.

Graduale, P. Odorich, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 32.

Ihr Engel rein, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 86.

Iste confessor, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Biatej, sygn. MiBB 1 90.

Laudete pueri Dominum! Chwalcie dzieci Pana! Spiewnik do nabozetistwa
dla szkolnej mtodziezy, 1903, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Biatej,
Sygn. MiBB I 247.

Litanie Laurentanae, Franz Witt, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Biatej,
Sygn. MiBB I 214.



Bibliografia 205

Messe in Es dur, Ambros Rieder, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB II 79.

Messe op. 33, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. §$w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB II 86.

Messe op. 34, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB 11 87.

Messe op. 35, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. miBB 11 88.

Messe op. 36, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. §w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB 11 89.

Messe, Ignaz Ritter von Seyfried, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB II 93.

Miserere, Maximillian Abbé Stadler, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej,
Sygn. MiBB II 95.

Missa brevis in D, Joanne Nepomucen Wocet, Arch. Par. §w. Mikotlaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 98.

Missa brevis in G, Joanne Nepomucen Wocet, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 99.

Missa in C, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Biatej, sygn. MiBB 11 90.

Missa in D, Franz Biihler, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB II 6.

Missa in D, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 35.

Missain F,Franz Biihler, Arch. Par. sw. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 7.

Missa in honorem S. Ambrosii, Franz Witt, Arch. Par. $w. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB I 216.

Missa Pastoritia in F, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 88.

Missa pro defunctis, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 89.

Missa solemnis in D, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 36.



206 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Missa uno pieatis festis, Jacob Joanne Ryba, Arch. Par. $w. Mikolaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB 11 84.
O bone Jesu, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Arch. Par. sw. Mikotaja w Biel-
sku-Bialej, sygn. MiBB I 254.
O Herre Gott, begnade mich, Lodovicus Senfel, Arch. Par. §w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB I 194.
Offertorium de tempore, F. Schoen, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
Sygn. MiBB II 41.
Offertorium Haec dies quam fecit Dominus, Johann Baptist Schiedermayer,
Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Biatej, sygn. MiBB 11 91.
Offertorium in D, E. Schoen, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB II 42.
Offertorium Justus ut palma florebit, Joseph Blachach, Arch. Par. §w. Miko-
taja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 4.
Offertorium Mariazeller, Anton Diabelli, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 11 14 oraz Sygn. MiBB 11 65.
Offertorium, Franz Witt, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 240.
Pange linqua, in D, Vilém Hybl, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
Sygn. MiBB II 1 Oraz MiBB II 2.
Pange linqua in G, Ludwig Berger, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB II 2.
Pastoral Pange linqua, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikofa-
ja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 15.
Pastoral-Messe, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 37.
Popule meus, Thomas Luis Victoria, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej,
Sygn. MiBB I 204.
Regina coeli, Franz Schubert, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 254.
Regina coeli, Franz Witt, Arch. Par. §w. Mikolaja w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1214.
Regina coeli, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 1 89.



Bibliografia 207

Regina coeli, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB I 91.

Requiem in ¢ in auctoris mortem, F. Schoen, Arch. Par. $w. Mikotaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 43.

Requiem, Johann Baptist Schiedermayer, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 11 92.

Sacerdos et Pontifex, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 90.

Salve Regina, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 137.

Salve Regina, Orlando di Lasso, Arch. Par. $w. Mikofaja w Bielsku-Bialej,
sygn. MiBB I 137.

Tantum ergo, Franz Schubert, Arch. Par. sw. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB II 45.

Te Deum 111, Véclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. miBB 1 91.

Te Deum, Robert Fiithrer, Arch. Par. $w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MIiBB I 47.

Traugesang, Franz Silcher, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Biatlej, sygn.
MiBB I 161.

Uber den Sternen, Franz Abt, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn.
MiBB I 9.

Veni Creator Spiritus, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 1 94.

Veni Sancte Spiritus, Arch. Par. $w. Mikolaja w Bielsku-Biatej, sygn. MiBB 11 62.

Veni Sancte Spiritus, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 1 94.

Vexilla regis fiir Mdnnerquartett, Silvester Schon, Arch. Par. $w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 44.

Vier Tantum ergo in E, B und C et D dur, Mathias Pernsteiner, Arch. Par.
$w. Mikotaja w Bielsku-Bialej, sygn. miBB 11 78.

x11 Tantum ergo, Johann Melchior Dreyer, Arch. Par. §w. Mikolaja
w Bielsku-Bialej, sygn. MiBB 11 67.



208 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Zur Traung, Vaclav Vlastimil Hausmann, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-
-Bialej, sygn. MiBB 1 97.
Zwey Gradualien, Ambros Rieder, Arch. Par. §w. Mikotaja w Bielsku-Biatej,
sygn. MiBB II 80.

1.2. Brenna

Bach-Album. Sammlung beriihmter Orgelkompositionen von Johann Seba-
stian Bach herausgegeben von Ernst H. Wolfram. Eigentum des Verlegers.
6786. Leipzig C. E Peters oraz Bach-Album. Sammlung beriihmter Or-
gelkompositionen von Johann Sebastian Bach herausgegeben von Ernst
H. Wolfram. Eigentum des Verlegers. 6789. Leipzig C. F. Peters, Arch. Par.
w Brennej, sygn. 2.

Hesse-Album. Auswahl der vorziiglichsten Orgel-Compositionen von Adolph
Hesse. Herausgegeben von A. W. Gottschalg. Erster Band enthaltend:
77 leichte und mittelschwere Orgelstiicke mit beigefiigter Pedal-Applicatur.
Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder. Leipzig, Verlag von E. E. C. Leu-
ckart. Constantin Sander. K. K. Oesterreichische und Grossherzogl. Meck-
lenburgische goldene Medaille fiir Kunst und Wissenschaft, Arch. Par.
w Brennej, sygn. 1.

Niekompletny zbior, Arch. Par. w Brennej, sygn. 4.

Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten. Enthalten sind 52 Originalbe-
itrdge und zwar: Priludien, Interludien, Postludien, Fughetten, Fugen
und Festvorspiele in den gebrduchlichsten Tonarten. Herausgegeben von
Alban Lipp. 2. Auflage. Preis M.3.50 no. Eigentum der Verleger Anton
Bohmée»Sohn in Augsburg éWien. 5015, Arch. Par. w Brennej, sygn. 3.

1.3. Istebna

Adwent. Zawierajgcy: Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Maryi Panny, Ro-
rate coeli, Piesni Adwentowe, Litani¢ o Najsw. Maryi Pannie. Arch. Par.
w Istebnej, sygn. 9.

Chorat czyli zbior melodyi do kancyonalu katolickiego ks. A. Janusza uzywa-
nego na Szlgsku i w Galicyi utozony na cztery glosy do grania na organach
i $piewania. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 4.



Bibliografia 209

Godzinki do Matki Bozej. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 7.

Nabozeristwo pogrzebowe przy pogrzebach matych dzieci. Arch. Par. w Isteb-
nej, sygn. 2.

Wielki Post, zawierajgcy Nabozetistwo na Popielec, Gorzkie Zale, Piesni postne.
Arch. Par. w Istebnej, sygn. 6

Wielki Tydzieri, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego od Niedzieli Palmowej
do Niedzieli Wielkanocnej, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 3.

Zbiér ceremonij pogrzebowych do uzytku przy nabozernstwach zatobnych
w kosciele, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 5.

Zbior ceremonij uzywanych w Gromnice, Palmowqg Niedzielg, Uroczystos¢
Zmartwychwstania Panskiego, Krzyzowe dni, Uroczystos¢ Bozego Ciata
i Dziefi Zaduszny, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 1.

Zbior melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, zebral i za pomocg sza-
nownych wspétpracownikéw wydat Richard Gillar, Rektor spiewu i orga-
nista przy kosciele N. M. Panny w Bytomiu G./SL, Bytom G./SI. 1903, Arch.
Par. w Istebnej, sygn. 8.

1.4. Cieszyn, Ksiaznica Cieszynska

Chorbuch, enthaltend die harmonisirten Melodien zu den Gesdngen des
Lehner’schen, Onderek’schen und Janusch’schen Kanzionales, dann Respon-
sorien und iiber hundert Vorspiele verfasst von A. Schindler. Mitglied des
Vereins der Kunstfreude fiir Kirchenmusik. Teschen 1890. Verlag von Edu-
ard Feitzinger. Lith. Anst. v. Engelmann und Miihlberg Leipzig, Ksigznica
Cieszynska, sygn. C 111 012103.

Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla miodziezy szkolnej
wydana przez ,,Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego
na Slgsku”, Ksigznica Cieszynfiska, sygn. KD I 01443.

Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla mlodziezy szkolnej
wydana przez ,,Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego
na Slgsku”, Ksigznica Cieszyniska, sygn. C 1 036170.

Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla miodziezy szkolnej
wydana przez ,,Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego
na Slgsku”, Ksigznica Cieszyniska, sygn. KD I 01442.



210 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Chwalcie Pana! Kancyonat oraz ksigzka modlitewna dla mtodziezy szkolnej
wydana przez ,,Dizedzictwo blogost. Jana Sarkandra dla ludu polskiego
na Slgsku”, Ksigznica Cieszyniska, sygn. KD 1 00469.

Die Ehre Gottes aus der Natur, Ludwik van Beethoven, Ksigznica Cieszyniska,
sygn. BD RS 375.

Inventarium, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 242.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1862, Ksigz-
nica Cieszynska, sygn. KD I 01471.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1863, Ksigz-
nica Cieszynska, sygn. C 1 003792.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1868, Ksigz-
nica Cieszynska, sygn. C 1 003791.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1871, Ksigz-
nica Cieszynska, sygn. KD I 01470.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1875, Ksigz-
nica Cieszynska, sygn. C 1 003762.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Opawa 1887, Ksigz-
nica Cieszynska, sygn. KD I 04531.

Kancjonat katolicki mniejszy i razem ksigzka modlitewna wyjeta z ,,Pracy”
$p. ks. Antoniego Janusza, plebana zebrzydowskiego, Ksigznica Cieszynska,
sygn. KD I 04531

Kancyonat katolicki i razem Ksigzka modlitewna pierwotnie utozona przez sp.
X. Antoniego Janusza, Plebana Zebrzydowskiego; a teraz dla wigkszej wy-
gody katolikow slgskich opracowana i po trzeci raz wydana przez X. Jana
Zmijke, Wikarego w Frysztacie, Ksigznica Cieszyniska, sygn. C 1 003691.

Maty kancyonatl najuzywariszych do nabozenistwa piesni z dodatkiem
zwyktych modlitw. Wydany przez ,,Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”.



Bibliografia 211

Za pozwoleniem Zwierzchno$ci Duchownej. Cieszyn 1886, Ksigznica Cie-
szynska, sygn. KD I 00571.

Maly kancyonat najuzywanszych do nabozeristwa piesni z dodatkiem
zwyktych modlitw. Wydany przez ,,Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra”.
Za pozwoleniem Zwierzchnosci Duchownej, Ksigznica Cieszynska,
sygn. C I 036174.

Maty kancyonatl najuzywariszych do nabozeristwa piesni z dodatkiem
zwyktych modlitw. Wydany przez ,Dziedzictwo blog. Jana Sarkandra’.
Za pozwoleniem Zwierzchnosci Duchownej, Ksiaznica Cieszynska, sygn.
KD I 01486.

Messe fiir die heilige Christnacht sammt Offertorium, op. 50, Robert Fiihrer,
Ksiaznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

Nowy Kancyonat oraz ksigzka modlitewna wydana przez ,,Dizedzictwo blog.
Jana Sarkandra dla ludu polskiego na Slgsku”. Wydanie drugie poprawione
i poszerzone, Ksiaznica Cieszynska, sygn. C 1 003648.

Pastoral-Messe in G, op. 45, Josef Gruber, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS
375-

Praca codzienna, coroczna i catozywotna kazdego chrzescijanina katolickiego;
albo; ksigzka modlitewna i kancyonalt dla katolikow, z réznych ksigzek mo-
dlitewnych i $piewnikow zebrana, Ksigznica Cieszynska, sygn. C 1 003765.

Praca codzienna, coroczna i catozywotna kazdego chrzescijanina katolickiego;
albo; ksigzka modlitewna i kancyonat dla katolikow, z réznych ksigzek mo-
dlitewnych i spiewnikéw zebrana, Ksigznica Cieszynska, sygn. ¢ 1 003690.

Tantum ergo, Eduard Schon, Ksigznica Cieszynska, sygn. BD RS 375.

1.5. Skoczdw

Ad matutinum, in tertio nocturio, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 6.

Alma in F, Wenzel Horak, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 38.

Alma Pastoritia in D, Linerth, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 37.

Aria duetto in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 122.

Aria Et factus est Dominus refugium pauperi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 24.
Aria Felices coeli incolae, Hatle, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 97.

Aria in B, O Maria Virgo pia, Wannhall, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 33.
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Aria in C O mortales festinate, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 31.

Ariain Es O Jesu mi dulcissime, Jacob Ryba, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 98.

Aria O vos, chori coelestes in B, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 44.

Ave Maria, Preindl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 126.

Cantilena in G, Kratochwilla, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 9.

Cavatina Ave mundi Spes Maria, Rossini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 43.

Christus natus est nobis oraz Jesu Redemptor omnium, Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 121.

De processione Generali pro fidelibus defunctis, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 10.

De Processione Generali pro Fidelibus Defunctis. Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 8.

Graduale Os iusti meditabitur sapientiam, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 9s.

Jesu Redemptor oraz Christus natus, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 81.

Jesus natus in Betlahem, W. Miiller, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 105.

Kirchenliederbuch, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 19.

Lamentacje proroka Jeremiasza, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 93.

Liturgia Godzin Wielkiego Czwartku, Pigtku i Soboty wraz z Lamentacjami
Jeremiasza, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 94.

Messe in G, Richter, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 125.

Missa de requiem in Es, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 70.

Missa Natalis in C, Fr. Navratil, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 58.

Missa Natalis in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 56.

Missa pastoralis ex D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 72.

Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 55.

Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 57.

Missa pastorica in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 71.

Motet in C, pro omni tempore et pro resurrectione Domini, Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 108.

Nieszpory na Swieto Ofiarowania Pariskiego, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 8o.

O Kindlein neu geboren, op. 12, W. Zimmer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 5.

O Maria Virgo Pia, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 41.
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O salutaris, A. Hwicz, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 3.

Ofertorium Domine exaudi me in B, Milller, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 47.

Ofertorium in B pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 59.

Ofertorium in C pro festo Sancte Trinitas, Tobias Futschi, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 66.

Ofertorium in D pro festo Corporis Christi et de Beata Virgine Maria, Hoditz,
Arch. Par. W Skoczowie, sygn. 60.

Ofertorium Pastorale, Joanne Nepo. Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 48.

Pange linqua ex C, Kraus, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 53.

Pange linqua in A, Kubitschek, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 9o.

Pange linqua in C oraz in D, Lasser, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 88.

Pange linqua in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 39.

Pange linqua in C, J. B. Schiedermayer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 75.

Pange linqua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 54.

Pange linqua in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 84.

Pange linqua in D, Dohlik, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8.

Pange linqua in D, Ignoto, Pange linqua in G, Kunnerth, Arch. Par. w Skoc-
zowie, sygn. 91.

Pange linqua in F, Schiedermeier, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 27.

Pange linqua in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 82.

Pange linqua in G, 1. Sch. Minol, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 86.

Pange linqua, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 12.

Pange linqua, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8s.

Pange linqua, Kobas, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 77.

Pasja na Niedziel¢ Palmowg, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 20.

Pastoral Messe fiir A und D, Robert Fithrer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 123.

Pastorella in A, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 40.

Pastorella in C, Schrott, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 42.

Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 49.

Pastorella in G, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 51.

Pastorella in G, Pastorella in F, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 78.
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Pastorella in G, Schrott, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 52.

Psalmen und Antifonem auf Aller Heiligen, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 8.

Regina coeli in C, Joa. Carol Strobl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 68.

Regina coeli in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 73.

Regina coeli in D, Francisci Fixech, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 22.

Regina coeli in D, Venceslao Erdt, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 28.

Requiem in Dis, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 110.

Requiem in in F, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 23.

Resurrexit in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 76.

Rorate coeli in D, Strobl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 11.

Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 13.

Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 14.

Rorate coeli, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 17.

Serzetto in A, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 99.

Spiewy na Niedziele Palmowg, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 93.

Stationen in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 118.

Te Deum i Regina coeli in C, Richter, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 116.

Te Deum, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 117.

Tra ad Graduale, in E Pro omni festivo et tempore, Ex alta sede coelorum,
Buth De Caal, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 26.

Uroczyste blogostawienistwo soli i wody na Objawienie Panskie, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 1.

Veni Sancte Spiritus in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 36.

Veni Sancte Spiritus in C, D. K. Urbaness, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 109.

Veni Sancte Spiritus in C, Jo Matiass, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 35.

Veni Sancte Spiritus in D, Weber, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 83.

Vespere Solemnis in D, pro Nativitate Domini, Arch. Par. w Skoczowie, sygn.
107.

Vespern in C, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 61.

Vespern in C, Schiedermayer, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 60.

Vexilla Regis Prodeunt, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 25.

Weihnachtslied No 3, op. 36, Joseph Guttler, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 2.

Zwei bohmishe Pastorelen, Zembal, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 7.
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1.6. Archiwa prywatne

Gtos Synogarlicy, archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Malych.

List biskupa katowickiego Damiana Zimonia do Stefana Korzeniowskiego
z dnia 17 X11 1991 roku, archiwum prywatne Jadwigi Szychowskiej.

Manna, archiwum prywatne Marii Strach z Gérek Matych.

Maria-Zeller-Messe, Joseph Gruber, C. Kothe’s Erben Verlag. Leobschiitz.,
Vierte Auflage, 1870, archiwum prywatne Jadwigi Szychowskie;j.

2. Inne Zrdédla

Bogusz H., Dzieje i ustréj Generalnego Wikariatu w Cieszynie, w: ,,Nasza
Przeszto$¢” 68 (1987), s. 133-167.

Jasinska J., Tradycje muzyczne kosciota swigtego Mikotaja w Bielsku-Biatej
1800-1945, Lublin 1998.

Krzaszcz D., Katalog i charakterystyka organow piszczatkowych w kosciotach
powiatu cieszytiskiego, Krakow 2012.

Londzin J., Bibliografia drukéw polskich w Ksiestwie Cieszyniskim od roku
1716 do roku 1904, Cieszyn, 1904.

Londzin J., Historia Generalnego Wikariatu, Cieszyn 1926.

Londzin J., Polskos¢ Slgska Cieszyriskiego, Cieszyn 1924.

Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten. Enthalten sind 52 Originalbe-
itrdge und zwar: Priludien, Interludien, Postludien, Fughetten, Fugen
und Festvorspiele in den gebrduchlichsten Tonarten. Herausgegeben von
Alban Lipp. Preis M.3.50 netto, Kr. 4.20. Eigentum der Verleger Anton
BohmerSohn in Augsburg & Wien 1904. 5015. Bayerische Staatsbibliothek,
sygn. 4 Mus. pr. 3016.

Otipka, ,, Mnemosynon” - das ist die Bielitze Stadt-Chronik aus dem Anfang
des 18. Jahrhunderts, wyd. R. E. Wagner, Bielitz 1927, s. X11.

Poloczek E., Polskie spiewniki katolickie na Slgsku Cieszyrnskim w latach
1857-1925, Lublin 1987.

Reginek A., Kancjonat rekopismienny jako przekaz tradycji Spiewow kosciel-
nych na Gérnym Slgsku w x1x wieku, Katowice 2012.

Reginek A., Unikatowe nabozenistwo jutrzni na Uroczystos¢ Bozego Naro-
dzenia, w: Studia Pastoralne, 2014, nr 10, 8. 405-420.
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3. Dokumenty Kosciota/ksiggi liturgiczne

Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium, 112, w: Sobér Waty-
kanski 11, Konstytucje, Dekrety, Deklaracje, Poznan [b.d.].

Missale Romanum, Editio juxta tipicam Vaticanam, Cincinnati 1944.

Pius x, Motu Proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, w: A. Filaber,
Prawodawstwo muzyki koScielnej, Warszawa 2008.

Pius x11, Encyklika Musicae sacrae disciplina, w: A. Filaber, Prawodawstwo
muzyki koScielnej, Warszawa 2008.

4. Opracowania

Burchard M., Kompozytorzy czescy w kolekcji rekopiséw ze Slgska przecho-
wywanej obecnie w Oddziale Zbioréw Muzycznych Buw, w: Tradycje
slgskiej kultury muzycznej, t. vii, Wroctaw 1995.

Chudalla J., Wartosci historyczne i liturgiczne choratow organowych wyda-
wanych w jezyku polskim na Gérnym Slgsku w x1x i poczgtkach xx wieku,
w: Ksztatcenie muzykow koscielnych na Slqsku, red. R. Pospiech, P. Tar-
linski, Opole 1997.

Czubinski A., Historia powszechna xx wieku, Poznan 2006.

Gruchata J., Nowak K., Dzieje polityczne, w: Slgsk Cieszyriski od Wiosny
Ludéw do 1 wojny swiatowej (1848-1918). Dzieje Slgska Cieszyriskiego
od zarania do czasow wspélczesnych, t. v, red. 1. Panic, Cieszyn 2013.

Informator Diecezji Bielsko-Zywieckiej, 2012.

Jan Pawel 11, Pielgrzymki do ojczyzny, Krakéw 2005.

Kukla J., Estetyka brzmieniowa organéw firmy Gebriider Rieger z poczgtku
xx wieku w $wietle realizacji projektu organdéw dla kosciota sw. Mikotaja
w Bielsku (Bielsko-Biala), w: Slgskie organy, t. 1v, red. G. Pozniak, P. Tar-
linski, Opole 2015.

KuklaJ., Organy i organisci bielscy w 1 pot. xx wieku, w: Slgskie organy, t. 111,
red. G. Pozniak, P. Tarlinski, Opole 2013.

Mandziuk J., Historia Kosciota Katolickiego na Slgsku. Czasy nowozytne,
t. 111, cz. I, Warszawa 2012.

Maron E, Archiwum diecezjalne w Katowicach - jego poczqgtki, dzieje i obecny
stan, ,,Slaskie Studia Historyczno-Teologiczne” vir (1974).
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Nowak K., W 11 Rzeczypospolitej (1918/20-1939). Podziat regionu i miasta
(28 v11 1920), w: Dzieje Cieszyna od pradziejow do czaséw wspotczesnych.
Cieszyn od Wiosny Ludow do 111 Rzeczypospolitej, t. 3, red. L. Panic, Cie-
S$Zyn 2010.

Pocwierz A., Muzyka w dawnym Skoczowie, w: Pamigtnik skoczowski, red.
L. Brozek, J. Wantuta, M. Wardas, A. Zajac, Skoczéw 1967.

Pospiech R., Muzyka wieloglosowa w celebracji eucharystycznej na Slgsku
w xVII i XxvIIT wieku, Opole 2004.

Rosner E., Uczesi Leosa Jandcka, w: Kalendarz Skoczowski, t. 5, 1997 (1996).

Roztworowski E., Historia powszechna. Wiek xvi1, Warszawa 2001.

Spyra J., Slgsk Cieszyriski w okresie 1653-1848. Dzieje Slgska Cieszyriskiego
od zarania do czaséw wspdlczesnych, t. 1v, red. I. Panic, Cieszyn 2012.
Swiat od Wiosny Ludéw do 1 wojny $wiatowej, w: Wielka Historia Swiata,

t. 10, red. J. Buszko i S. Grodziski, Warszawa 2006.

Tyrala R., Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemach polskich
do 1939 roku, Krakéw 2010.

Unverricht H., De musica in Silesia, Opole 2007.

Zywczyr'lski M., Historia powszechna 1789-1870, Warszawa 2001.
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1. Bach-Album. Sammlung beriihmter Orgelkompositionen von Johann Se-
bastian Bach herausgegeben von Ernst H. Wolfram. Eigentum des Verle-
gers. 6786. Leipzig C. E Peters oraz Bach-Album. Sammlung beriihmter
Orgelkompositionen von Johann Sebastian Bach herausgegeben von Ernst
H. Wolfram. Eigentum des Verlegers. 6789. Leipzig C. E Peters, Arch. Par.

w Brennej, sygn. 2.
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2. Hesse-Album. Auswahl der vorziiglichsten Orgel-Compositionen von
Adolph Hesse. Herausgegeben von A. W. Gottschalg. Erster Band enthal-
tend: 77 leichte und mittelschwere Orgelstiicke mit beigefiigter Pedal-
-Applicatur. Eigenthum des Verlegers fiir alle Linder. Leipzig, Verlag von

E E. C. Leuckart. Constantin Sander. K. K. Oesterreichische und Gros-
sherzogl. Mecklenburgische goldene Medaille fiir Kunst und Wissenschafft,

Arch. Par. w Brennej, sygn. 1.
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‘Th, Frices, 1812-1552

3. Niekompletny zbidr, Arch. Par. w Brennej, sygn. 4.



222 Kultura muzyczna w obrzedach ko$cielnych...

Entha'.ter sind 52 Originalbeitrage und war:

Praludmn Interludien, Postludien, Fughett en Fugen
und Festvorspiele in den gebraudhli ten Tonarfen.

Her'auagegeben von

4. Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten. Enthalten sind 52 Original-
beitrige und zwar: Priludien, Interludien, Postludien, Fughetten, Fugen
und Festvorspiele in den gebrduchlichsten Tonarten. Herausgegeben von
Alban Lipp. 2. Auflage. Preis M.3.50 no. Eigentum der Verleger Anton
Bohme»Sohn in Augsburg &Wien. 5015, Arch. Par. w Brennej, sygn. 3.
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Zbidr z Istebnej

5. Adwent. Zawierajgcy: Godzinki o Niepokalanym Poczeciu Maryi Panny,
Rorate coeli, Piesni Adwentowe, Litani¢ o Najsw. Maryi Pannie. Arch. Par.
w Istebnej, sygn. 9.
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6. Chorat czyli zbiér melodyi do kancyonalu katolickiego ks. A. Janusza uzy-
wanego na Szlgsku i w Galicyi utozony na cztery glosy do grania na orga-
nach i $piewania, strona tytutowa. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 4.
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7. Godzinki do Matki Bozej. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 7.
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8. Nabozeristwo pogrzebowe przy pogrzebach malych dzieci. Arch. Par.
w Istebnej, sygn. 2.
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9. Wielki Post, zawierajgcy Nabozeristwo na Popielec, Gorzkie Zale, Piesni

6

sygn.

postne. Arch. Par. w Istebnej,
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TomIV.

WIELKI TYDZIEN.

NABOZENSTWO

KOSOIOLA KATOLICKIEGO

0 Niedzieli Pelmowe] do Niedzlold
Wielkanocne],

Zetrel, wloirl | wydrekowal

Karol Kibel

Nasezyelel | Orgasista.

Kouniakdw.
1436,

10. Wielki Tydzieti, Nabozeristwo Kosciota Katolickiego od Niedzieli Palmowej
do Niedzieli Wielkanocnej, Arch. Par. w Istebnej, sygn. 3.
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11. Zbior ceremonij pogrzebowych do uzytku przy nabozeristwach zatobnych
w kosciele. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 5
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Gromnice, Palmowsg Niedzielg,
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Uroozystcéé Bozozo Clala,

{ Dzien Zaduszay.

M e
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Protbg o deszex 1
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3 Za'brall.ul'ozﬂ i wydrukowal
; Karcl Kitbel, _
Nanczyoicel i Organista

w -
Koniakowie 1010,

12. Zbiér ceremonij uzywanych w Gromnice, Palmowg Niedziele, Uroczystos¢
Zmartwychwstania Patiskiego, Krzyzowe dni, Uroczystos¢ Bozego Ciata
i Dzieti Zaduszny. Arch. Par. w Istebnej, sygn. 1.
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13. Zbiér melodyi dla uzytku koscielnego i prywatnego, zebratl i za pomocg

szanownych wspélpracownikéw wydat Richard Gillar, Rektor Spiewu
i organista przy kosciele N. M. Panny w Bytomiu G./SL., Bytom G./SI. 1903.
Arch. Par. w Istebnej, sygn. 8.
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Zbidr ze Skoczowa

14. Ad matutinum, in tertio nocturio, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 6.
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15. Alma in F, Wenzel Horak, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 38.
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16. Alma Pastoritia in D, Linerth, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 37.
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17. Aria duetto in D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 122.
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18. Aria Et factus est Dominus refugium pauperi, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 24.
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19. Aria Felices coeli incolae, Hatle, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 97.
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20. Aria in B, O Maria Virgo pia, Wannhall, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 33.
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21. Aria in C O mortales festinate, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 31.
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22. Aria in Es O Jesu mi dulcissime, Jacob Ryba, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 98.
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23. Aria O vos, chori coelestes in B, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 44.
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24. Ave Maria, Preindl, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 126.
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25. Cantilena in G, Kratochwilla, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 9.
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26. Cavatina Ave mundi Spes Maria, Rossini, Arch. Par. w Skoczowie,
Sygn.43.
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27. Christus natus est nobis oraz Jesu Redemptor omnium, Arch. Par. w Sko-
czowie, sygn. 121.
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28. De processione Generali pro fidelibus defunctis, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 10.
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29. De Processione Generali pro Fidelibus Defunctis. Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 8.
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30. Graduale Os iusti meditabitur sapientiam, Arch. Par. w Skoczowie,
sygn. 95.
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31. Jesu Redemptor oraz Christus natus, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 81.
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32. Jesus natus in Betlahem, W. Miiller, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 105.
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33. Kirchenliederbuch, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 19.
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34. Lamentacje proroka Jeremiasza, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 93.
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35. Liturgia Godzin Wielkiego Czwartku, Pigtku i Soboty wraz z Lamenta-

cjami Jeremiasza, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 94.
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36. Messe in G, Richter, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 125.
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37. Missa de requiem in Es, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 70
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38. Missa Natalis in C, Fr. Navratil, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 58.
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39. Missa Natalis in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 56.



258 Kultura muzyczna w obrzedach koscielnych...

40. Missa pastoralis ex D, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 72.
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41. Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 55.
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42. Missa pastoralis in C, Theny, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 57.
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43. Missa pastorica in D, Brixi, Arch. Par. w Skoczowie, sygn. 71.
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44. Motet in C, pro omni tempore et pro resurrectione Domini, Arch. Par.
w Skoczowie, sygn. 108.
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Kultura muzyczna w obrzedach koscielnych na terenie Wikariatu General-
nego Slgska Cieszyriskiego w latach 1770-1925 na podstawie zachowanych
Zrodet

W pracy omdéwiono nastepujace zagadnienie: kultura muzyczna w ob-
rzedach koscielnych na terenie Wikariatu Generalnego Slaska Cieszyn-
skiego w latach 1770-1925 na podstawie zachowanych zZrédet w oparciu
o zachowane archiwalia, do ktérych autor dotart przede wszystkim
w kilku parafiach, ktdére niegdy$ przynalezaly do Wikariatu Generalnego
Slaska Cieszynskiego. Celem pracy byto ukazanie réznorodnosci form
szeroko rozumianej kultury muzycznej, jaka byta obecna w obrzedach
koscielnych sprawowanych w $wiatyniach na terenie Wikariatu General-
nego Slgska Cieszyniskiego. Zastosowano metode analizy zrédet, prowa-
dzaca do syntetycznego opracowania tematu rozprawy. Wykorzystano
materialy zrodtowe w liczbie 217 i pozycje bibliograficzne w liczbie 34.

Stowa kluczowe: Franciszek Antol Fixech, Venceslao Erdt, Jacobi Zdra-
halis, J. Schrott, Stefan Korzeniowski, Karol Kiibel, Knoppek, F. Depene,
Edward Czajanek, Florian Schoen, Silvester Schon, Clariss Czajanek,
Vaclav Vlastimil Hausmann, partytura, rekopis, $piewnik, kancjonal,
instrument, organy, Bielsko, Brenna, Cieszyn, Gorki Wielkie, Istebna,
Rudzica, Skoczdw, Slqsk Cieszynski.
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Abstract

Krzysztof Kurnik
https://orcid.org/0000-0003-1530-4077

The music culture in the church rites in the area of the General Vicariate
of Cieszyn Silesia since 1770 to 1925, based on the surviving sources

In the dissertation the following theme has been discussed: the music
culture in the church rites in the area of the General Vicariate of Cieszyn
Silesia since 1770 to 1925, based on the surviving sources. The base
of this dissertation were archival materials which the author found
mainly in a few parishes belonging in the past to the General Vicariate
of Cieszyn Silesia. The target of the dissertation is to show the variety
of widely understood music culture which used to be present in the
church rites celebrating in churches belonging to the General Vicariate
of Cieszyn Silesia. In the dissertation the method of analysis of sources
has been used, which lead to the synthetic elaboration of the theme
of dissertation. The 217 archival sources and 34 bibliographic items
were used.

Keywords: Franciszek Antol Fixech, Venceslao Erdt, Jacobi Zdraha-
lis, J. Schrott, Stefan Korzeniowski, Karol Kiibel, Knoppek, E Depene,
Edward Czajanek, Florian Schoen, Silvester Schon, Clariss Czajanek,
Vaclav Vlastimil Hausmann, score, manuscript, songbook, cantionale,
instrument, organ, Bielsko, Brenna, Cieszyn, Gorki Wielkie, Istebna,
Rudzica, Skoczéw, Cieszyn Silesia.
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