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Wstep

Sztuka sakralna stanowi przedmiot badan szeregu dyscyplin naukowych, m.in.
teologii katolickiej, ktéra rozpatruje ja w sposéb doktrynalny. Dzigki jej ak-
sjomatom byla mozliwa nie tylko recepcja antyku, lecz takze dalszy rozwoj
idei i teorii filozoficznych oraz estetycznych —w tym muzycznych. Najlepszym
przykladem jest sztuka europejska zbudowana na kulturze chrzescijanskiej.
Dlaczego chrzescijanskiej? Otdz pierwsze sobory chrzescijanstwa uprawomoc-
nilty sztuke, opierajac si¢ na dogmacie wcielenia Jezusa Chrystusa. Warto tez
pamietac, ze swoje orzeczenia wydawaly w §wiecie stopniowo upadajacej cywi-
lizacji starozytnej, ktorej osrodkiem i symbolem byt Rzym. Koscidt byt spad-
kobierca dorobku starozytnosci, ktérej zdobycze obracaty sie w ruine podczas
przeorientowywania politycznych wplywéw na Starym Kontynencie (ruchy
Wandaléw itp.). Poczatkowo zakres muzyki obejmowal przewaznie muzyke
przeznaczong do liturgii Kosciofa katolickiego — choratl gregorianski. Z czasem
muzyka $wiecka emancypowala i uzyskata swoja autonomie. Nie oznacza to by-
najmniej, ze historia muzyki europejskiej nie cieszy sie wielka biblioteka dziet
religijnych i sakralnych. Przeciwnie, powstajace przez wieki utwory czerpaty
gltéwne toposy religijne z ksiag Starego i Nowego Testamentu oraz ksiag litur-
gicznych. Przez wieki obok muzyki §wieckiej komponuje si¢ muzyke sakralna.

Podjetym problemem badawczym jest fenomen koegzystencji teologii kato-
lickiej i muzyki, czego wyrazem sa dziela sakralne. Punktem wyjscia jest zdanie
wypowiedziane przez -Benedykta X VT, ktory przyjmujac tytut doktora honoris
causa Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawtla II i Akademii Muzycznej w Kra-
kowie, stwierdzil, ze ,wielka muzyka sakralna jest rzeczywistoscia o randze
teologicznej oraz o trwatym znaczeniu dla wiary calego chrzescijanstwa™. Na-
lezy zatem przeanalizowac z jednej strony sama teologiczng droge dowodzenia,
pozwalajacg na wykazanie roli teologii w ksztaltowaniu systemu muzycznego
Europy, a z drugiej to, w jakim stopniu muzyka sakralna wplywa nie tylko
na skarbiec historii i teorii muzyki, lecz takze na doktrynalng warstwe samej
teologii. Przytoczona wypowiedz papieza, niesamowicie nosna teologicznie,
jest echem wczes$niejszych analiz muzyki, ktérym papiez jako teolog poswigcat
niemato uwagi. Natychmiast nalezy wspomnie¢ o ksigzkach Duch Liturgii oraz

1 J. Ratzinger, Wykfad wygloszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, w: Tradycja i wspotcze-
snos$é w muzyce sakralnej, red. J. Bramorski, Gdansk 2015, s. 13.



Nowa piesn dla Pana®. Obecne w publikacjach tezy dowodzily jasno, ze muzyka
sakralna zajmuje wazne miejsce w obrebie teologii. I co wiecej, muzyka sakral-
na nie jest reliktem, lecz miejscem rzeczywistej ewangelizacji badz postepujacej
sekularyzacji i standaryzacji (na wzor kultury masowej— pop).

Wspomniany kierunek nauczania teologicznego, obrany przez Ratzingera,
bedacego pdzniej papiezem Benedyktem X VI, byl juz niejednokrotnie badany
i analizowany. Nalezy zauwazy¢, ze w celu ukazania muzycznej egzemplifikacji
teologicznej mozliwosci, wskazanej przez kardynata w analizach, przywotywa-
no zazwyczaj historie muzyki badz poszczegdlne teorie z jej zakresu. Tymcza-
sem jest to niejako polowa drogi. Zakladajac, Ze muzyka moze nies¢ teologiczne
przestanie, nalezy zapyta¢: gdzie ono si¢ znajduje, co zawiera i jakimi §rodkami
sie przejawia. W jaki sposéb mozna je dostrzec w dziele muzycznym?

Nalezy zwroci¢ uwage na samo zestawienie stow: muzyka religijna, muzyka
sakralna, muzyka koscielna i muzyka liturgiczna®. W kazdym z nich pierwsze
stowo odnosi si¢ do galezi sztuki, a drugie do kategorii teologicznej. Zrozu-
mienie, na czym polega muzyka liturgiczna lub koscielna, nie jest mozliwe bez
znajomosci tego, co na temat liturgii i kosciota mowi teologia. A zatem spoty-
kaja sie tu dwie odrebne dziedziny — teologia i muzyka. By odczytac teologiczne
przestanie utworu sakralnego, nalezy przyjac caly aparat pojeciowy dotycza-
cy kompozycji dzieta muzycznego, ktérym postuguje sie teoria muzyki. W tej
ostatniej takze wspodlczes$nie pojawiala si¢ mozliwos¢ ,,doktrynalnego otwar-
cia” na teologi¢. Szczegolnie pomocna wydaje si¢ teoria integralnej interpretacji
dziela muzycznego Mieczystawa Tomaszewskiego®. Zaktada ona uwzglednienie
aspektu historycznego i biograficznego, a takze pozamuzycznych inwencji ma-
jacych wplyw na konkretyzacje dzieta. Innymi stowy, interpretator muzyczne-
go dzieta sakralnego winien szanowac i uwzglednia¢ warstwe sakralng obecng
w dziele. Niewlasciwa analiza tej dziedziny grozi bfedna interpretacjg i niezro-
zumieniem utworu sakralnego.

Przedmiotem rozwazan jest teologiczna interpretacja dzieta muzycznego,
ktéra bada sakralny utwoér muzyczny, uwzgledniajac metodologie obydwu dzie-
dzin. Niejednokrotnie mozna dostrzec niewlasciwe rozumienie tresci teolo-
gicznej lub — co gorsza — celowe pomijanie jej w interpretacjach wielu utworéw
muzyki sakralnej. Ponadto panujaca moda na relatywizm religijny nakazuje
odzegnywac tkanke religijng od okreslonego systemu teologicznego, a zwlasz-

2 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii. Sakramentalne podstawy zycia chrzescijanskiego, Lublin 2012,
s. 23-177, 469-568 (Opera Omnia, 11).

3 Zob. Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, 5.

4 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice, Krakow
2005, 5. 10-11.
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cza katolickiego. O ile w stosunku do prac z wczesniejszych epok jest to dozwo-
lone, o tyle proba odniesienia teologii katolickiej do dziet wspoéiczesnych nie
spotyka sie z przychylnoscig srodowiska muzycznego®. Podejrzewa si¢ wowczas
autora o koniunkturalizm badz nadinterpretacje¢ utworu. Tym samym, mniej
lub bardziej sSwiadomie, neguje si¢ najwazniejsza warto$¢ wspolczesnego twor-
cy —wolnos¢. W jej awangardowym rozumieniu kompozytorowi wolno niemal
wszystko, lecz to, by odnosit si¢ do katolickiej wiary, okazuje si¢ niemozliwe.
Interpretacja teologiczna bada, czy i w jaki sposob dany twoérca odnosit sie do
przestrzeni religijnej, zakladajac, przynajmniej hipotetycznie, ze mial taka
mozliwos¢.

Zarysowuje si¢ tym samym cel podejmowanych rozwazan, jakim jest wyka-
zanie istnienia przestania teologicznego w konkrecie dziela muzycznego. Nie
zatrzymujac si¢ na stwierdzeniu, ze muzyka sakralna wspoldziala z teologia,
nalezy zobaczy¢, jakimi $srodkami i w jaki sposob przekazuje jej tresci oraz co
do niej wnosi—zgodnie z intuicja Benedykta XVI. Z tym nadrzednym celem
taczg si¢ dwa posrednie, ktore dotyczg obydwu dziedzin wchodzacych w zakres
rozwazan. Pierwszym z nich jest wykazanie, ze wspotczesna muzyka (réwniez
awangardowa) nie jest zamknieta na przestanie wynikajace z wiary katolickiej,
a drugim udowodnienie, ze teologia takze dzi$ nie tylko moze by¢ inspiracja
dla artystéw muzykow, lecz takze nig jest. Te cele zwigzane s3 z koncepcja
Nowej Piesni Ratzingera —niezmienny kerygmat ma rezonowa¢ w zmiennych
srodkach wyrazu (typowych dla danej epoki historycznej bez rezygnaciji z ich
kunsztownosci). W ten sposob poprzez zachowanie tezy o autonomii rzeczy do-
czesnych postulowanej przez nauczanie Soboru Watykanskiego II (Konstytucja
duszpasterska o Kosciele w $wiecie wspolczesnym Gaudium et spes), mozna
utrzymac istnienie obopoélnych relacji, a popularna idea interdyscyplinarnosci
badan naukowych® pozwala od strony metodologicznej na symultaniczne prze-
nikanie zakreséw muzyki i teologii.

Tak oto pojawiaja sie tu dwie plaszczyzny. Dla klarownego przedstawienia
badanego przedmiotu zostang wybrane dzieta teologiczne jednego teologa oraz
dziela muzyczne jednego kompozytora. Od strony muzycznej zostang podda-
ne analizie wielkoobsadowe dziela sakralne Henryka Mikotaja Géreckiego:
IT Symfonia ,,Kopernikowska™, III Symfonia ,,Piesni zatosnych™ oraz Beatus
vir’. Z uwagi na teologiczny charakter rozwazan, zachowujac rygor analizy
5 Zob. A. Thomas, Gérecki, Krakow 1998, s. 141.

6  Zob. M. Walczak, Czy mozliwa jest wiedza interdyscyplinarna?, ,,Zagadnienia Naukoznawstwa” 2016
nri, s. 125.
7 H. Ms Gésrecki, II Symfonia ,Kopernikowska” op. 31, Krakow 1973.

8  H.M. Gérecki, III Symfonia ,Piesni zatosnych” op. 36, Krakow 1985.
9  H.M. Goérecki, Beatus vir op. 38, Krakow 1982.



dziela (uwzgledniajacej wszystkie elementy formotworcze), przedstawione beda
kompletne tabele analityczne. Na ich podstawie kazdy teoretyk muzyki moze
pogladowo zaznajomi¢ si¢ z makro- oraz mikroforma prezentowanych dziet.
W tekscie pojawi sie nawigzanie do szczegolnie istotnych momentéw dzieta
muzycznego, ktore z uwagi na ich sakralny charakter winny korelowa¢ z teolo-
gicznymi punktami kulminacyjnymi. Dla metodologicznej przejrzystosci tek-
stu istotne okreslenia stricte muzyczne zostang wyréznione. Przyktady nutowe
majg na celu zilustrowanie i muzyczne uargumentowanie przeprowadzanej
interpretacji.

Fragmenty wyrdznione w dziele muzycznym zostang nastepnie poddane in-
terpretacji teologicznej. Dla metodycznego porzadku odniesieniem teologicz-
nym beda teksty zaczerpniete z siedmiu wybranych toméw serii Opera Omnia
Josepha Ratzingera (Benedykta XVI): Wprowadzenie do chrzescijaristwa®, Je-
zus z Nazaretu'', O nauczaniu Soboru Watykatiskiego II'?, Zmartwychwstanie
i zycie wieczne'® oraz Teologia liturgii'*. Zgromadzone tam tezy teologiczne
postuza za metodyczny aparat teologiczny ukazujacy znaczenie wystepujacych
w dziele sensow religijnych. Dobdr toméw podyktowany byl poruszang w nich
tematyka, korelujacg z przestaniem wybranych dziel muzycznych i podjeta
problematyka.

Przedmiotem pierwszego rozdzialu jest wprowadzenie w problematyke,
ktéra obejmuje mozliwos¢ wspoldzialania teologii oraz muzyki. Przedstawio-
ne koncepcje teologiczne maja na celu wytyczenie przestrzeni ukierunkowa-
nych na artystyczny jezyk stuzacy przekazowi wiary. Jednoczes$nie odwotanie
do koncepcji z zakresu estetyki muzycznej, zwlaszcza w nurcie fenomenologii,
ma wskazac te rejony, ktére, wychodzac od struktury muzycznej, prowadza
do kategorii i struktur pozamuzycznych — réwniez sakralnych. Nieodzownym
elementem jest takze przyblizenie postaci Ratzingera oraz Géreckiego. W przy-
padku Ratzingera nalezy wykazac jego postrzeganie muzyki z punktu widzenia
teologii. Z kolei przy Géreckim nalezy zarysowa¢ horyzont muzyki wspotcze-
snej i rys estetyczny kompozytora tworzacego rzeczone dzieta sakralne. Ce-
lem tych analiz jest uwydatnienie merytorycznych relacji, jakie taczyly teologa
z muzyka, i kompozytora z religig katolicka.

10 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa. Wyznanie— chrzest—nasladowanie, Lublin 2017
(Opera Omnia, 4).

11 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu. Studia z chrystologii, cz. 1-2, Lublin 2015 (Opera Omnia, 6).

12 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego. Formutowanie, przekaz, interpretacja, cz. 1-2,
Lublin 2016 (Opera Omnia, 7).

13 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i zycie wieczne. Studia o eschatologii i teologii nadziei, Lublin 2014
(Opera Omnia, 10).

14 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt.
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Drugi rozdzial sklada si¢ z analizy i teologicznej interpretacji poszczegol-
nych utworéw sakralnych Goéreckiego. Ich porzadek wynika z chronologii po-
wstania. Jako pierwsza zostanie opisana II Symfonia ,,Kopernikowska”, w ktorej
kompozytor musial zmierzy¢ si¢ z nietatwym zadaniem. Bylo nim odwotanie
do postaci Mikotaja Kopernika. Wybor tekstow stownych, zaréwno zaczerp-
nietych z biblijnej Ksiggi Psalmow, jak i dziela De revolutionibus orbium ca-
elestum'® Kopernika, oraz sposéb prowadzenia narracji muzycznej wymaga
dokladnego przyjrzenia si¢ im i ich zinterpretowania. Podobnie jest z III Sym-
fonig ,,Piesni zZatosnych”, ktéra przez swoja popularnos¢ doczekata sie wielu,
nierzadko blednych, interpretacji. Analiza tekstow stownych, geneza powstania
i sposob cytowania przez kompozytora to cz¢$¢ przygotowania do interpretaciji.
Badanie tkanki muzycznej i jej mistrzowskiego opracowania stanowi komple-
mentarne tworzywo dla interpretacji teologicznej. Trzyczesciowe dzieto zawie-
ra w sobie wiele odniesien zar6wno do Maryi, jak i do Chrystusa. Z kolei Beatus
vir to utwor napisany na zamowienie kard. Karola Wojtyty. Zgoda na napisanie
dziela stala si¢ dla kompozytora przyczyna wielu zawodowych trudnosci, ktdre
w efekcie doprowadzily do jego rezygnacji z funkcji rektora w Panstwowej Wyz-
szej Szkole Muzycznej w Katowicach. Jakkolwiek Beatus vir jest znakomitym
przykladem kunsztu i teologicznej intuicji Goéreckiego, wazki temat biskupa
zabitego przez $wieckiego wladce, bedacy kanwg dzieta, w czasach komunizmu
nie mégl umknac stuzbom bezpieczenstwa. Teksty wybranych psalméw i mu-
zyczna adaptacja zdaja si¢ nie by¢ przypadkowe dla teologicznego znaczenia.

Ostatni rozdzial zawiera trzy gléwne wektory koncepcji Nowej Piesni Ratzin-
gera. Tradycja i odniesienie do tego, co historycznie usankcjonowane, wymaga
wnikliwej analizy teologicznej. Nie tylko dlatego ze rola tradycji jest obok Pi-
sma Swietego tak istotna dla teologii, lecz takze dlatego, ze sprawa tradycyjnych
odniesien (réwniez muzycznych) byta podjeta w czasach, w ktdrych powstawa-
ta tworczos¢ Goreckiego. Czes$¢ awangardy odcinala si¢ od tradycji, a czes¢ ja
asymilowala. Przejecie, odrzucenie lub przeakcentowanie tradycyjnych form
to przedmiot refleksji teologicznej Ratzingera. Na jej podstawie bedzie prze-
analizowana postawa Goreckiego. Podobnie rzecz ma si¢ z rozumieniem tego,
co nowe, zaréwno w teologii, jak i w muzyce. Tak wazna dla kardynata kwe-
stia nauczania i recepcji Soboru Watykanskiego II daje solidne podstawy dla
rozwazenia, skadinad réznie ocenianej, nowosci i wspolczesnosci w teologii
i liturgicznym zyciu Kosciota, a co za tym idzie —w muzyce ko$cielnej i litur-
gicznej. Awangarda muzyczna przyniosta wiele nowych rozwigzan kompozy-
torskich, ktérych mnogie zastosowanie znajdujemy w warsztacie Goreckiego.

15 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, Warszawa 2009.



Odniesienie muzyczne i estetyczne do sprawy awangardy wymaga dookreslenia
teologicznego, bowiem to teologia (badz jej brak) stanowi fundament dla es-
tetyki okreslonego okresu dziejow —takze muzycznych. W efekcie rozwazona
bedzie mozliwos¢ i natura sacrum pojetego wprost teologicznie i w powigzaniu
z muzycznym dzielem sakralnym. Dopiero w tym momencie bedzie mozna
udowodnic¢ teze, ze wielka muzyka sakralna posiada range teologiczna.

I tu nalezy zada¢ pytanie o recepcje dorobku teologicznego Ratzingera oraz
muzycznego Goreckiego. A konkretnie o to, czy wobec powyzszej linii rozumo-
wania nie przeprowadzono juz podobnych analiz. W przypadku kwestii teolo-
gii muzyki pojmowanej w ujeciu Ratzingera pojawilo si¢ wiele prac, artykulow
oraz opracowan. Jednakze wszystkie dowodza, w jaki sposéb muzyka posia-
da teologiczne uzasadnienie przedstawione przez kardynala. Trudno spotka¢
prace, ktora poza udowodnieniem teologicznej prawomocnosci muzyki wska-
zalaby na konkretne miejsca w muzyce, ktére moga by¢ nosne teologicznie.
Zdaje sig, ze celem teologii muzyki wedlug Ratzingera nie jest tylko obrona
muzyki jako takiej—to przeciez nie jest zadanie teologii. Kardynal wskazywal
na muzyke, ktora, jesli wyrasta z wlasciwych zalozen, moze sta¢ sie¢ miejscem
przepowiadania wiary. I wlasnie ta kwestia jest fundamentalna dla znacze-
nia teologicznego muzyki—moze ona (sztuka muzyczna) zawierac i wyrastacé
z doktryny wiary i do niej prowadzi¢:

Muzyka koscielna musi wigc ciggle na nowo szukaé wlasnej drogi, walczac na dwoch
frontach. Z jednej strony, na przekdr purytanskiej pysze, musi uzasadnia¢ konieczne
wcielanie sie ducha w dzieto muzyczne; z drugiej strony, w spotkaniu z codzienno$cia

ma kierowa¢ ducha i kosmos ku boskiej rzeczywistosci'®.

A zatem w mys$li Ratzingera wykazanie teologicznych podstaw muzyki jest
jedynie polowa drogi. Dotychczasowe publikacje bronily tego etapu teologii
muzyki. Tym bardziej nosne staja si¢ stowa Benedykta XVI o randze teologicz-
nej muzyki sakralnej'’. Stad tez niniejsza analiza wykazuje pierwszy etap teolo-
gii muzyKki, lecz na nim nie poprzestaje. Probuje pokaza¢, w jaki sposob muzyka
jest miejscem teologicznego przepowiadania wiary poprzez interpretacje dziela
muzycznego. W tym miejscu metoda posiada cechy interdyscyplinarne, ktore
zapisane s3 juz w samym terminie muzyka sakralna czy koscielna.

Podobnie sprawa wyglada w przypadku twoérczosci Henryka Mikolaja Go-
reckiego, ktorego utwory sakralne zwigzane sa z religijnoscia. Nie brakuje arty-
kuléw i rozpraw, ktore wskazuja na religijne tlo jego twoérczosci. Jednak i w tym

16 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 548.
17 Zob. Tradycja i wspétczesnosé..., dz. cyt., s.13.
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przypadku wykonuje sie polowe drogi badz nie zawsze trafnie pokonuje sie jej
dalszy etap (jakim jest wejscie w $wiat religii). Interdyscyplinarnos¢ zaklada
poszanowanie dla przedmiotu i metody kazdej z dyscyplin wchodzacych w ze-
spét dziedzin badajacych dany fenomen'. A zatem jesli rzeczywiscie chcemy
zrozumie¢ przeslanie dzieta sakralnego, poza dziedzing teorii muzyki pojawia
sie tak czy inaczej rozumiana teologia — warstwa sakralna. Z punktu widze-
nia interdyscyplinarnosci uprawomocniona interpretacja takiego dzieta zakta-
da nie tylko metodologie teorii muzyki, lecz takze teologii. Bazuje na analizie
dzieta muzycznego i interpretuje teologicznie zaistniate w nim sensy muzyczne.
Nie odnosi si¢ do wezesniejszych interpretacji, ich zasadnosci i merytoryki, po-
niewaz jej celem jest skupienie si¢ na warstwie teologicznej dzieta muzyczne-
go. Moze pojawi¢ sie pytanie, czy wiedza teologiczna wymagana od teoretyka
mialaby takze pojawi¢ sie u kompozytora. To jeden z kolejnych celéw podjetych
rozwazan — préba wykazania, czy teologiczna interpretacja dzieta muzycznego
moze wskaza¢ na kunszt badz braki teologiczne kompozytora decydujacego
sie na napisanie dzieta z zakresu teologii — muzyki sakralnej. Od strony muzy-
ki pomocna jest wspomniana idea Mieczystawa Tomaszewskiego, ktdry chciat
z mozliwie wielu naukowych i artystycznych perspektyw zbadac¢ wielkie dzieta
muzyki. W przypadku dziet sakralnych Géreckiego wyrazil si¢ nastepujaco:

A mysle, ze mimo zaistnienia ksigzek po$wieconych muzyce Géreckiego, pisanych
przez Adriana Thomasa i Bogdana Pocieja, i mimo tekstow Teresy Maleckiej, ktora
sporo zajmowala si¢ problemem sacrum w muzyce i sacrum w tworczosci autora Be-
atus vir—wciaz jeszcze malo si¢ wie o tym, na czym to nacechowanie sakralnoécig czy

duchowo$cig u Goreckiego polega. Jest to temat wciaz jeszcze dla badaczy otwarty™.

A zatem, czy muzyka sakralna domaga si¢ otwarcia na tre$¢ teologiczna,
a teologia moze wyraza¢ si¢ w muzyce? To zagadnienie ma szans¢ zaowoco-
wac interdyscyplinarnym studium muzyki sakralnej—zakladajgcym metode
i przedmiot teologii oraz muzyki.

18 Zob. W. @streng, Science without boundries, Lanham 2010, s. 19, 23.
19  B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, Krakéw 2013, s. 126.
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Rozdziat 1.
(Nowa Piesn» nowego cztowieka

Wspolczesnie w $wiecie nauki jest rozchwytywana idea interdyscyplinarnosci
badz transdyscyplinarnosci. Laczy si¢ metody badawcze z roznych dziedzin, by
jak najdoktadniej zbada¢ dany problem. Dla przyktadu ks. prof. Michat Hel-
ler Taczy watki teologiczne z fizyka — wydawaloby sie, ze dziedzing odlegta od
teologii. Jezeli nauki $ciste znajduja pomost z teologia, to ilez bardziej s do

i marksizmu kulturowego teologia nie zawsze cieszyla si¢ statusem naukowo-
$ci. Trzeba wiec uwaznie przyjrzec si¢ jej przedmiotowi, definicji i metodom
poznawczym, by sie przekonad, ze z powodzeniem spelnia ona kryteria nauko-
wosci. Co wigcej, przyjecie jej stanowiska pozwala na wprowadzenie kolejnego
aspektu poznawczego dla badanego zjawiska. Analiza teologicznej metody po-
zytywnej otwiera znaczgce mozliwosci dla dialogu teologii ze sztukg muzycz-
ng. Zaréwno teologia, jak i muzyka posiadajg jedno wspoélne pojecie —sacrum.
To ono pozwala muzyce ,,wej$¢ w dialog” z teologia. Wielowiekowa twdrczo$cé
muzyczna uzmystawia intencje wielu kompozytoréw, by temat ich pracy do-
tyczyl osob, rzeczy i spraw $wietych. Nalezy zatem przyjrze¢ si¢ mozliwosci
otwierania drzwi do transcendencji przez muzyke — wyrdznic¢ z pomoca feno-
muzyki proby poszukiwania szerszych kontekstow muzyki. Owocny dialog
i wspotpraca wymaga dobrej woli i otwarcia dwoch stron. Czy i tak jest w przy-
padku teologii oraz muzyki?

1.1. Teologia a muzyka

W celu adekwatnego zarysowania wspdlegzystowania teologii z muzyka w mu-
zycznym dziele sakralnym nalezy okresli¢ i doprecyzowac te dwie dziedziny.
Jako pierwsza zostanie omdéwiona teologia, jej przedmiot, droga dowodzenia
tez, a takze mozliwos¢ jej otwarcia sie¢ na muzyke. W dalszej czesci zostanie
omoéwiona muzyka—przede wszystkim w aspekcie jej mozliwego otwarcia
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na to, co sakralne —teologiczne. Czym jest zatem pierwsza z wymienionych
dziedzin?

Teologia bazuje na objawieniu, ktdre zostaje przyjete przez wiare i w ke-
rygmacie jest gloszone innym ludziom. Jezyk nalezy do podstawowych §rodkéw
przekazu kerygmatu. W dalszej czesci zostanie wskazane, czy i w jaki sposob
kerygmat, jezyk religijny, moze przyjmowac niewerbalne srodki wyrazu. Proces
komunikacji faczy si¢ z tematyka epistemologii. To wlasnie tu wytania sie teo-
logia sensu stricto jako przekaz poddany prawom naukowosci.

Nauka jest zinternalizowanym systemem warto$ci wspolnym dla wszystkich dyscyplin
i dziedzin nauki, podej$ciem réznigcym sie od innych sposobéw poszukiwania wiedzy,
metodologig i kultywowaniem réznorodnoéci, majacym na celu uzyskanie weryfiko-
walnej i wiarygodnej wiedzy w granicach ludzkiego umystu i intelektu. Ta kombinacja

elementéw daje pewien rodzaj wiedzy: wiedze naukowa".

Jesli méwimy o teologii rozumianej jako nauka, to u wielu ludzi jej zwia-
zek z wiarg budzi watpliwosci. Jak zauwazyl Michat Heller, w teologii element
wiary stanowi jej fundament w takim sensie, ze dany aksjomat przyjmuje sie
na mocy autorytetu (Biblia, tradycja), a nie na mocy samej ewidencji. Metoda
i weryfikowalna wiedza teologiczna w sensie naukowym dotyczy dowodzenia
na podstawie przyjetych metod, zwlaszcza egzegezy biblijnej oraz historycznej,
a takze innych metod nauk humanistycznych przystosowanych do teologicz-
nych celéw. Przeprowadzane analizy tekstow czy badania historyczne stuzace
uzasadnieniu danego stwierdzenia nie zmieniaja faktu, ze w wypadku potwier-
dzenia hipotezy wchodzi ona w sktad depozytu wiary?. Jezeli za$ staje sie cze-
$cig depozytu wiedzy, to o tyle, o ile droga dowodzenia byla zachowana zgodnie
z metodg naukowy. I wlasnie ta droga rozumiana jest jako teologia.

Czestaw Bartnik zauwazal, ze ,,0sobowos¢ teologiczna” to czlowiek, ktory
przyjmuje objawienie i poddaje je syntezie oraz interpretacji. Kiedy zaczyna
tworzy¢ swoj przekaz, wtedy uwydatnia si¢ rozumowy charakter tego procesu.
Ten z kolei stanowi o statusie naukowym teologii, ktory nie r6zni sie od innych
dziedzin naukowych, odwolujacych si¢ do warstwy intelektualno-racjonalnej
osoby ludzkiej®. Ratzinger, méwigc o gléwnym zadaniu teologii, ujat to w na-
stepujacy sposob:

1 W. Ostreng, Science without boundries, dz. cyt., s. 12.

2 Zob. M. Heller, Wstep do teologii nauki, w: Teologia nauki, red. ]. Maczka, P. Urbanczyk, Krakow 2015,
s.15.

3 Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, Lublin 1998, s. 28.
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ma na celu powigzanie poszczeg6lnych mysli w jedna calo$¢ logicznej struktury mysle-
nia odpowiadajacej konkretnej sytuacji umystowej danego czasu; przepowiadanie ma
uwzglednia¢ logike ludzkiej egzystencji i w ten sposob kierowa¢ czlowieka ku wierze

i w niej prowadzic¢*.

Michat Heller dostrzegal prawidlowos¢, ze skoro teologia jest racjonalng
refleksja nad prawdami objawionymi, to potrzebuje zaczerpnigcia standardéw
myslowych od szeroko rozumianych nauk. Te ostatnie daja réwniez teologii
wlasciwy kontekst dla interpretacji prawd religijnych®. Teologiczny sens pojecia
prawdy uwidacznia sie w pelni dopiero wtedy, gdy wezmie sie pod uwage fakt,
ze nauka bada wszeché$wiat stworzony przez Boga®.

Z uwagi na zakres analiz nalezy szczegolnie rozpatrzy¢ racjonalnos¢ przej-
$cia od danych pochodzacych z autorytetu wiary do ich racjonalnego i este-
tycznego przekazu. Jedno z ujg¢ w tej materii prezentowal Stanistaw Wszolek.
Zwracal on uwage na hipoteze, ktora, bedac przypuszczeniem, odgrywa istotng
role zar6wno w wierze, jak i w nauce.

Kiedy naukowiec dochodzi do postawienia hipotezy wyjasniajacej badane zagadnienie,
traktuje ja jakby byta konkluzja, chociaz §wiadomy swej pracy wie, ze kiedys jego hi-
poteza zostanie zastgpiona nowa i lepszg hipoteza. Istnieje wiec pewne podobienistwo
miedzy naukowcem stawiajagcym hipoteze a czlowiekiem wierzgcym, ktory przy$wiad-

cza istnieniu Boga’.

Autor podkreslal jednoczesnie, ze hipoteza nie jest trescig wiary, lecz wska-
zuje na jej poznawczy charakter. Ponadto hipoteza w wierze nie jest procedo-
wana tak samo jak w nauce, tam bowiem hipoteze weryfikuje si¢ na drodze
naukowej, zgodnie z metodologia danej nauki, a w wierze jest swego rodzaju
pewnoscig, jednak nie poparta dowodami. Oznacza to, ze rozum posiada waz-
na role w ksztaltowaniu wiary, jest on wewnetrznym czynnikiem silnie wpty-
wajacym na ksztatt aktu wiary®. Autor poprzez nawigzanie do teorii nauki
Pierce’a perorowal o dwéch schematach rozumowania réznigcych sie kierun-
kiem inferencyjnym. Pierwszy schemat, dedukcyjny, przechodzi logicznie od
A do B, uzalezniajac zaistnienie elementu B od istnienia elementu A. W dru-
gim schemacie, abdukcyjnym, interferencja przebiega w przeciwnym kierun-

J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 606.

Zob. M. Heller, Nowa fizyka i nowa teologia, Krakow 2014, s. 12-13.

Zob. M. Heller, Wstep do teologii nauki, w: Teologia nauki, dz. cyt., s. 16.
S. Wszolek, Racjonalnosé wiary, Krakéw 2016, s. 8.

Zob. S. Wszolek, Racjonalnos¢ wiary, dz. cyt., s. 86-87.
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ku—od B do A. W ten sposdb element B zaktada istnienie elementu A. Wia-
ra jest zatem hipoteza, ze $wiat, w ktdrym zyje czlowiek, nie wyczerpuje calej
rzeczywistosci’.

Stanistaw Wszotek metodologicznie opisywal poznawczy wymiar wiary
w odniesieniu do epistemicznych zdolnosci ludzkiego rozumu, ktéry w ten spo-
sOb nie stoi w opozycji do wiary. Jako swoista synteze powyzszych rozwazan
warto przywolac stowa Josepha Ratzingera:

A skoro tak, to w stowie credo zamyka si¢ zasadniczy wybdr naszej postawy wobec
rzeczywistosci jako takiej; nie oznacza ono stwierdzenia tego czy owego, ale oznacza
zasadnicza postawe wobec bytu, wobec egzystencji, siebie samego i calej rzeczywistosci;
oznacza opowiedzenie sie za tym, ze to, czego nie mozna ujrzeé, co nie moze w zaden
sposob stanaé w polu widzenia czlowieka, nie jest czym$ nierzeczywistym, lecz od-
wrotnie, Ze to, czego nie mozna ujrzed, jest wlasciwa rzeczywistoscia, ktora utrzymuje

i umozliwia wszelkg rzeczywisto$¢*”.

W pierwszej czedci cytatu dostrzegamy hipoteze opowiedzenia si¢ w wierze
za tym, co niewidzialne (abdukcja, B do A), a w dalszej czgsci wiara nadaje tej
hipotezie tak istotng sile, ze wlasciwie to, co niewidzialne, warunkuje widzialng
rzeczywisto$¢ (indukcja, A do B). Wszolek, wskazujac na racjonalno$¢ wiary,
ukazuje potrzebe dostrzezenia rozumnosci domagajacej si¢ szerszego poje-
cia. Stawianie hipotezy i jej dowodzenie nie jest mniej czy bardziej racjonalne,
wszystko bowiem nalezy do rozumnych wtadz cztowieka''. Malo tego, tres¢
roszczen czlowieka, $miatych hipotez naukowych, pojec¢ i twierdzen zawsze
przewyzsza aktualne mozliwo$ci dowodzenia naukowego'>.

Dramat ateistycznego humanizmu polega m.in. na tym, ze w ,imie cztowieka” dta-
wi najglebsze pragnienia czltowieka. [...] Tajemnica jest odkryciem rozumu, by¢ moze
najwigkszym odkryciem, jakiego nie moze dokonac: ze istnieje To-Co-Catkowicie-In-
ne, niewspotmierne z nim samym. Tajemnica nie jest ograniczeniem rozumu, lecz jest

znakiem jego otwarcia'®.

Do przyjecia hipotezy istnienia Boga naktanial Ratzinger, ktéry wskazy-
wal na postrzeganie rozumnosci, jakie posiadali Ojcowie. Obok ,ratio”, ktore

9  Zob.S. Wszolek, Racjonalnosé wiary, dz. cyt., s. 92-93, 95.

10 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 57.

11 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 172-173.
12 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 187.

13 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 175.
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oznacza rozum ujmujacy rzeczywistos¢ doswiadczalna, posiadali takze defi-
nicje rozumu jako ,intellectus”, ktéry miat przenikac sens rzeczy'*. Zauwazat,
ze o$wieceniowe i wspdlczesne zawezenie rozumu wytacznie do ,ratio” spy-
cha moralnos¢ i wiare na margines subiektywnosci lub irracjonalnosci. Stad,
aby méc ponownie znalez¢ wspolne zasady dla fadu moralnego, Ratzinger
postulowat:

rozum, ktdry zrywa calkowicie z Bogiem i usiluje Go ograniczy¢ do sfery czysto subiek-
tywnej, traci orientacje i otwiera drzwi sitom niszczacym. Jeéli okres o§wiecenia podjal
poszukiwanie trwalych zasad moralnych etsi Deus non daretur (nawet gdyby Bog nie
istnial), to dzisiaj musimy wzywac naszych przyjaciot agnostykow, by si¢ otworzyli na

dziedzing moralnoéci si Deus daretur (gdyby Bog istnial)".

Ostatnie zdanie ma by¢ postulatem przyjecia hipotezy istnienia Boga w celu
wlasciwego ufundowania i dzialania systemu moralnego, bez ktorego nie bedzie
pokoju ani obiektywnej debaty. Kardynal méwit tu o hipotezie wiary nadajacej
sens dziataniu struktury moralnej, ale ten model odnosi si¢ réwniez do struk-
tury teologicznej, a w przypadku dzieta sakralnego — do struktury estetycznej.
Podczas wykladu na Uniwersytecie w Ratyzbonie Benedykt X VI skonstatowal:

W tym sensie teologia, nie tylko jako dyscyplina historyczna i humanistyczno-nauko-
wa, ale jako teologia w §cistym sensie, czyli jako poszukiwanie rozumowego uzasadnie-

nia wiary, powinna mie¢ swoje miejsce na uniwersytecie i w rozlegltym dialogu nauk*®.

Hipoteza jest obecna w teologii juz od starozytnosci i Sredniowiecza, gdzie
nosita nazwy doxa, opinio, sentetia lub consilium. Czeslaw Bartnik wyliczal
trzy znaczenia ,,hipotezy Boga” w nowozytnej teologii. W pierwszym dziala
ona jako czynnik podtrzymujacy sens zycia religijnego. W drugim zaklada, ze
prawda o Bogu nie jest kategoryczna, lecz hipotetyczna i jako taka funkcjonu-
je w obiegu spolecznym oraz kulturalnym. Trzecie znaczenie ,,hipotezy Boga”
daje fundament dla etyki i norm moralnych. Hipoteza teologiczna odnosi si¢
do kwestii niezbadanych i posiada forme implikacyjna (jezeli A, to B). Wéréd
sposobdw powstania hipotezy autor wyliczal: dedukcje, indukcje, redukcje,
analogie, intuicj¢ badz przypadek. W tym miejscu pojawia sie przestrzen dla
abdukcji wspomnianej przez Wszotka. Od strony epistemologicznej zweryfi-
kowana hipoteza staje si¢ zdaniem pewnym teologicznie. Na czym polega we-

14  Zob.]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 919.
15 J. Ratzinger, Europa, jej podwaliny dzisiaj i jutro, Kielce 2005, s. 94.
16 Benedykt XVI, Poznanie prawdy, Krakéw 2017, s. 46.
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ryfikacja hipotezy teologicznej? Wedlug Bartnika, polega ona na wigkszym
rozjasnieniu prawd wiary, glebszym wyjasnieniu danego problemu, rozwoju
dogmatdéw, ulepszeniu spdjnosci systemu czy analogii wiary. Wedtug autora
hipoteza teologiczna nie posiada statusu naukowej, lecz naukopodobnej. Za-
sadniczym celem hipotezy teologicznej jest interpretacja danych objawionych
i wyjasnianie trudnosci teologicznych. Szczegdlnie istotnym zadaniem hipote-
zy w kontekscie niniejszych rozwazan jest utatwianie teologii dialogu z innymi
dziedzinami nauki’.

W tym miejscu nalezy rozwing¢ mysl, ze hipoteza teologiczna nie ma takiego
samego statusu jak hipoteza naukowa. Tim Crane podejmowat temat hipotezy,
ktérg odnosit do religii i przeciwstawial ja hipotezie naukowej. Bynajmniej nie
po to, by stwierdzi¢ z satysfakcja absurdalnos¢ tej pierwszej, lecz raczej po to, by
wskazac jej szczegolng specyfike i rodzaj orzekania o rzeczywistosci. Twierdzit,
ze hipotezy naukowe prébuja inaczej zrozumie¢ §wiat. Nie mogg one wybie-
gac¢ poza dane doswiadczenia ani by¢ wyizolowane z calego kontekstu wiedzy,
prowadzg do uogolnienia, a zwlaszcza do stawiania prognoz'®. Trzeba zwrocic
uwage na trzy istotne wnioski. Nauka stara si¢ ograniczy¢ do minimum sy-
tuacje niewyjasnione, ktére mozna nazwac tajemnica. Podczas gdy religia nie
stawia sobie celu ograniczania tajemnicy, a jej obecnos¢ warunkuje sens wielu
twierdzen'®. Méwienie o tajemnicy nie oznacza od razu, ze mamy do czynienia
ze $wiatem fikcji. Crane zauwazal, Ze poza zdaniami naukowymi sg takze zda-
nia, ktdére nie maja takiego cigzaru gatunkowego jak naukowe, jednak orzeka-
ja o istnieniu. Jako przyktad podal date zakonczenia drugiej wojny swiatowej,
do jej wyznaczenie nie byla potrzebna zadna osobna nauka. Ludzkos¢ jej nie
potrzebowala, by stwierdzi¢ koniec wojny?°. Wobec tego przekonanie o istnie-
niu transcendencji jest w tym wypadku twierdzeniem nie tyle naukowym, co
orzekajacym o istnieniu. Oznacza to, Ze nie mozna w sposdb naukowy udo-
wodni¢ istnienia badZ nieistnienia transcendencji, a z kolei jej istnienie nie stoi
w sprzecznosci z ludzka logika. Wynikajacy z tego trzeci wniosek implikuje, ze
twierdzenia religijne odnoszg sie do kategorii sensu®’. ,Wiara nie jest pewno-
$cig, ale raczej czyms w rodzaju usilnych zmagan, majacych na celu przeniknie-
cie namacalnej tajemnicy $wiata”*%.

Hipoteza religijna, a dalej teologiczna, odnosi sie wigc do poznawczych zdol-
nosci ludzkiego umystu. Cho¢ nie posiada statusu naukowego ani nie jest tre-
17 Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 244.

18  Zob.T. Crane, Sens wiary, Warszawa 2019, s. 54-55.
19  Zob. T. Crane, Sens wiary, dz. cyt., s. 56.
20 Zob. T. Crane, Sens wiary, dz. cyt., s. 51.

21 Zob.T. Crane, Sens wiary, dz. cyt., s. 50.
22 T.Crane, Sens wiary, dz. cyt., s. 58.
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$cig wiary, to jednak daje fundament sensu oraz nie kidci si¢ ze zdaniami uzy-
skanymi na drodze naukowej. W przypadku analizy dziet sakralnych przyjecie
hipotezy istnienia Boga jest kluczowe dla zrozumienia ich specyfiki i wyjatko-
wosci. Przyjecie hipotezy istnienia Boga w rozumieniu Bartnika przynajmniej
na dwdch pierwszych poziomach oznacza, ze podtrzymuje ona sens religijno-
$ci czlowieka (kompozytora, stuchacza itd.), a jej istnienie w wymiarze kultu-
rowym jest chyba najdobitniej reprezentowane przez sztuke sakralna, w tym
muzyczne dziela sakralne. Te ostatnie sg widzialne i styszalne, czyli poddane
poznaniu zmyslowemu, jednak w swojej tresci odnosza do czego$ poza soba,
czego$, co istnieje przynajmniej hipotetycznie (bo o tym zdaniem Crane’a mo-
wia hipotezy religijne). Zaréwno dzielo muzyczne, jak i inne artefakty poznania
naukowego (takze teologii) nie udowodnig tej hipotezy ani tez jej nie obala.
Wré¢my do mysli Ratzingera—trzeba skonstatowac, ze tak jak rzeczywisto$é
niewidzialna stanowi fundament dla tego, co widzialne, tak transcendencja jest
podstawg teologii, dziela sakralnego i innych nauk. W ten sposéb pojawia si¢
sens rzeczy widzialnych, a w przypadku dzieta sakralnego istnienie transcen-
dencji pozwala na adekwatng interpretacje tresci muzycznej.

Przedmiotem teologii jest Bog. Josepf Ratzinger twierdzil, ze zaciesnienie
rozumu tylko do tego, co racjonalne, spowodowato zmarginalizowanie tematu
Boga i doprowadzilo teologi¢ do historycyzmu oraz socjologizmu. Stad pod-
kreglal, ze ,teologia ma do czynienia z Bogiem”, a jej metoda ma w sobie droge
do filozofii i podstawowe pytanie o zrédto bytu. Swiadectwo Pseudo-Dionize-
go —ktéry méwil, ze Pismo Swiete jest teologia, bowiem ma za przedmiot Boga
ijest Jego mowa — wskazal na recepcje tej intuicji przez $w. Bonawenture. Sadzit
on, ze w teologii wazny jest rowniez czynnik ludzkiego autorstwa, theologoi
udzielajg jakby glosu Bogu w historii. Bartnik powiedzial: ,,trzeba pamietac, ze
objawienie, nawet biblijne, tkwi nie w papierze, zdarzeniu, czy w rzeczach, lecz
w owych ludziach, ktérym zostato dane”??.

Stad tez, jak stwierdzil Ratzinger, teologia jest wiedza duchowg, ktéra mozna
studiowac tylko z wlasciwa dla niej praktyka zycia i przynagleniem do wiary?*.

Kim jest wspomniany przed chwilg theologoi? Bartnik, opierajac sie na za-
podmiotowieniu teologii, wyrdzniatl trzy zakresy podmiotowe. Pierwszym jest
zakres indywidualny oznaczajacy zycie intelektualne poszczegdlnego chrzesci-
janina —teologia w najszerszym rozumieniu. Drugi to zakres spoleczny, okre-
$lajacy teologie w jej wlasciwym kontekscie jako systematyzujacg tresci wspol-
noty Kosciota w naukowy sposéb. Trzeci jest uniwersalny, tzn. przekraczajacy

23 Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 140.
24  Zob. ]. Ratzinger, Czym jest teologia?, ttum. L. Balter, w: Podstawy wiary - Teologia, Poznan 1991,
s. 215, 220-221 (Kolekcja Communio 6).

1.1. Teologia a muzyka 19



czas i miejsce, a wiec nalezacy do zakresu idei. Dalej autor precyzowat takze
przedmiot teologii, jakim jest objawienie, wiara i kerygmat®®. Ze wzgledu na
podjety temat szczegolnie istotne jest podkreslenie wymiaru kerygmatycznego
teologii, a wiec sposobu przekazu danych objawienia wyrazonych i zinterpreto-
wanych w zywej wierze. Wyrazem kerygmatu moze by¢ takze utwoér muzyczny.
Z kolei podmiotowe zakotwiczenie teologii pozwala na wyodrebnienie miejsca
dla osoby kompozytora. Muzyk realizujacy dzieto sakralne, zostaje wlaczony
w uniwersalne prawdy teologiczne, partycypuje w spolecznym wymiarze usys-
tematyzowanej teologii, dajac jej wyraz poprzez wlasng refleksje, synteze, inter-
pretacje oraz tworcza aranzacje. W tym sensie jest teologiem, poniewaz —jak
moéwil Bartnik —kazdy moze posiadac jakies ujecie teologiczne, o ile jest w tym
zachowana jaka$ metoda. Osobiste ujecie prawd wiary, a z takim bez watpienia
mamy do czynienia w dziele sakralnym, wymaga tresci intelektualnych. Mozna
zatem powiedzie¢, ze teologia pozwala wypowiedzie¢ si¢ kompozytorowi, bo-
wiem on wiare i jej prawdy, dobra oraz pigkno interioryzuje i przekazuje na swoj
sposob. W efekcie Bartnik uwazal, ze teologia jest humanizacja i antropologi-
zacjg wiary. Czlowiek wierzacy, poznajacy prawdy wiary, tworzy sfere percepcji
Boga i nadaje sens swojej doczesnej rzeczywistoéci*®. Czlowiek stanowi przej-
$cie od wiary przez teologie (rozumng percepcje prawd wiary) do kerygmatu.

Teologia posiada wiele metod badawczych. Celem niniejszych rozwazan nie
jest wskazanie i opisanie, nawet pobiezne, wszystkich metod, lecz dobdr ta-
kich, ktére pozwola najcelniej zinterpretowa¢ muzyczne dzieto sakralne. Zdaje
sie, ze w tym celu, z zakresu klasycznych metod w teologii, najlepiej sprawdzi
sie metoda pozytywna. Jej przedmiotem sg konkretne przedmioty badawcze
w postaci tekstow, zdarzen, nauczania Kosciota, liturgii, tekstow kulturowych
i sztuk religijnych. Pojmuje je jako znaki, z ktérych odczytuje sensy objawio-
ne. A zatem znaki te sg no$nikami senséw oraz tresci objawionych®”. Latwo
zauwazy¢, ze w tym wypadku badanym przedmiotem beda dzieta z zakresu
sztuki religijnej. Tworczo$¢ sakralna Henryka Mikofaja Géreckiego ma zatem
stanowi¢ znaki niosgce sensy objawione.

Czestaw Bartnik, omawiajac t¢ metode, podawat jej zrodlostow, a takze
wskazywatl na geneze danych w teologii. To co dane, positum, positivum, moze
pojawi¢ si¢ odgdrnie, droga ,,zstepujaca” jako objawienie, ktére oznacza prze-
kaz pozostawiony przez Osobowego Boga jako Stworcy i Zbawiciela. Drugim
sposobem pochodzenia danych w teologii jest droga ,wstepujaca” Oznacza
ona wszelkie ludzkie poznanie, ktére stanowi podstawe dla odczytywania Bo-

25 Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 28.
26  Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 96-97.
27 Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 139.
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skiej mowy w kontekscie danego jezyka, w jakim jest ono zredagowane?®. Taki
wyraz drogi oddolnej, ktéra w ujeciu personalistycznym nazwana jest przez
Bartnika ,,czytnikiem spolecznym” Objawienia, przybiera nastepujace formy.
Pierwszg jest religia w ogéle (w tym Kosciot) — fakt religijny, eklezjalny; druga
zjawisko Zywej wiary — fakt wierzeniowy; trzecig moralno$¢ — fakt swiadcze-
niowy; czwartg kult —fakt liturgiczny; piata ,refleks” religii w kulturze i spo-
teczenstwie — fakt kulturowy. Metoda analityczna prébuje si¢ uja¢ wszystkie te
sensy wobec Objawienia i wyprowadzi¢ wnioski teoretyczno-praktyczne. Bart-
nik zauwazyl, ze po Soborze Watykanskim II metoda pozytywna wiodta prym
w refleksji teologicznej”.

W podejmowanych analizach tworczo$¢ Henryka Mikolaja Goéreckiego po-
traktowana jest jako owo positivum, co§ konkretnie danego, co zostanie zin-
terpretowane w relacji do doktryny katolickiej. Wyrazem tej ostatniej bedzie
dorobek teologiczny Josepha Ratzingera. Nalezy przyjrze¢ si¢ doktadniej ,,0d-
dolnej” drodze teologii. Dzielo muzyczne posiada jezyk typowy dla muzyki,
za pomocy ktoérego kompozytor zapisuje swdj komunikat, ktéry chce przeka-
za¢ stuchaczom na drodze pigkna. W dziele sakralnym ten komunikat dotyczy
rzeczywistosci religijnych, a sam muzyk staje si¢ poniekad teologiem. Jednak
zanim powiem wigcej o tym procesie, zwrdce uwage na teologiczne podstawy
pozwalajace przyjac ,,oddolng” droge teologii.

Ratzinger poza odwolywaniem si¢ do analizowanej hipotezy istnienia Boga,
ktérego istnienie ma nadac sens rzeczom stworzonym, wskazywal réwniez na
oddolne poszukiwanie istnienia Boga. Podkreslal aspekt ludzkiego rozumu,
ktéry odkrywa logiczno$¢ stworzonego $wiata. Taka struktura stworzonej rze-
czywistosci nie stoi w sprzecznosci z teologiczna nauka z dziedziny protologii.
Odwotlanie si¢ przez kardynala do koncepcji logosu wskazuje na przenikanie
tego, co duchowe i logiczne. Jak wyjasniat Ratzinger:

naukowe poznanie §wiata, zakladajace z jednej strony jego nieboskos¢, a z drugiej jego
logiczng, dajacy sie wyjasnié przez umyst strukture, jak najbardziej odpowiada temu
rozumieniu §wiata, ktore pojmuje §wiat jako stworzony (a wigc sam w sobie nieboski)
i pochodzacy od Logosu— od przepelnionego Duchem Stowa Bozego —na mocy ktére-
go on sam ma strukture logosowg, duchowg. Co wigcej, mozna wrecz powiedzied, ze
nauki przyrodnicze w swym pelnym wymiarze staly si¢ mozliwe dopiero na gruncie

takiego zasadniczego nastawienia®.

28  Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 139.
29  Zob. Cz. Bartnik, Metodologia teologiczna, dz. cyt., s. 140-141.
30 J.Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 484.
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Idac dalej tym rozumowaniem, wolno powiedzie¢, ze wyrazona powyzej
koncepcja teologiczna funduje poznanie naukowe, ktére — cho¢ nie jest zdolne
do wykrycia przestrzeni duchowej, to jednak nie oznacza, ze odkrycia naukowe
nie musza informowac o duchowej rzeczywistosci i pozostawac¢ w jej oddziaty-
waniu. Michal Heller uwazal, Ze doktryna przygodnosci $wiata i racjonalnosci
Boga dala podstawe do eksperymentu, ktéry ma pozwoli¢ na budowanie ra-
cjonalnych struktur w oparciu o rzeczywisto$¢ stworzona. Fizyczne odkrycia
moga przyczynic si¢ do analiz teologicznych, a dla przykladu podat reinterpre-
tacje niektorych tez teologicznych w spektrum teorii ewolucji*’. Takie podejscie
metodologicznie znajduje si¢ w obszarze teologicznej metody pozytywnej. Hel-
ler twierdzil, ze zachodzi sprz¢zenie zwrotne miedzy twierdzeniami teologii
a odkryciami nauki. Jako przyktad podal poszukiwania Funkensteina i prze-
konanie, Ze nowozytne wykreowanie pojecia praw przyrody otworzyto wiele
pytan natury teologicznej (w jaki sposob Bdg dziata przez owe prawa)*?. Z kolei
nauka teologiczna dotyczaca Eucharystii miata wedlug Hellera, za sprawa Re-
migiusza Rzymskiego, wplyw na powstanie nowozytnego pojecia masy. Wspo-
mniany tomista na potrzeby lepszego rozumienia transsubstancjacji utworzyl
pojecie ,quantitas materiae” (czastki materii)*>. Sam Ratzinger odwotywal sie
do teorii nieoznaczonos$ci Heisenberga, kiedy ilustrowat zaleznos¢ postrzegania
rzeczywistosci od konkretnego obserwatora, w kontekscie postrzegania przez
wspolczesnego czlowieka Jezusa Chrystusa:

w patrzenie jest zawsze zaangazowany sam patrzacy. Heisenberg pokazal nam w rela-
¢ji nieoznaczono$ci, ze co$ takiego w dziwny sposob istnieje nawet w fizyce; ze nawet
w eksperymencie fizycznym wyniki nigdy nie sg wiernym odtworzeniem przedmiotu

[...] réwnieZ nasze pytania majg wptyw na to, co ustyszymy o rzeczywistosci**.

A zatem wsluchanie si¢ w rzeczywisto$¢ jest poprzedzone pytaniem — posta-
wiong hipoteza. Podane poréwnanie ma oznaczac, ze teoria powinna obowig-
zywaé¢ w odniesieniu do wymiaru fizycznego, a takze duchowego — poznania
$wiata i Boga. Logicznos¢ (teoria Heisenberga) wystepujaca na poziomie fizyki
nie zostaje anulowana na poziomie wiary. W odniesieniu do tego, co duchowe
w stworzonej rzeczywistosci, warto zwroci¢ uwage, ze Heller uwazal, iz nauki
s otwarte na warto$ci epistemiczne, ale pozostaja jeszcze wartosci etyczne, be-
dace poza metoda naukowa. Heller twierdzil, ze na podstawie katolickiej dok-

31 Zob. M. Heller, Wstep do teologii nauki, w: Teologia nauki, dz. cyt., s. 18, 20.
32 Zob. M. Heller, Sens zycia i sens wszechswiata, Krakow 2014, s. 24.

33 Zob. M. Heller, Sens zycia i sens wszechswiata, dz. cyt., s. 60.

34 J.Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 1005.
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tryny o stworzeniu $wiata jest oczywiste, iz wartosci etyczne przenikajg cala
rzeczywistosc:

Stworzony Wszech$wiat jest bowiem urzeczywistnieniem zamystu Boga, a zamyst
ten jest niewatpliwie przenikniety warto$ciami, a nawet mozna powiedzie¢ —sam jest
Jedng Wielka Warto$cig. Naszg probg wystowienia tej Warto$ci jest Platoniska triada:
Dobro, Prawda i Piekno. Sg one Wielkimi Tematami filozofii, ale powinny by¢ réwniez

przedmiotem pogtebionej refleksji teologicznej*.

O ,,oddolnej” drodze badawczej teologii explicite wspominatl Joseph Ratzin-
ger, kiedy omawial strukture Soboru Watykanskiego II w kontekscie otwarcia
Kosciotfa na $wiat. Jako podstawe teolog podawal chrystologiczny dogmat wcie-
lenia i podkreslal, ze Chrystus, przyjmujac ludzka nature jako Bog, otworzyl sie
na $wiat. Sensem tego otwarcia jest misja przenikniecia §wiata Sfowem Bozym.

Stad, wedtug Ratzingera, rodzi si¢ przynaglenie teologii do kerygmatu®®. Ten
kerygmat ma si¢ odbywac przez analogiczne do Chrystusa otwarcie Kosciota
na $wiat. Jednakze Ratzinger zaznaczal, ze celem gloszonego kerygmatu jest
Chrystus, a nie Ko$ciol, ktéry ma raczej prowadzi¢ do Chrystusa. Zdaniem kar-
dynata Sobér Watykanski IT otworzyt si¢ na §wiat w trzech kategoriach: na zro-
dla, na braci w wierze i pytania ludzkosci. Co istotne, wcale nie ma to oznacza¢d
ze$wiecczenia teologii, lecz jest to powr6t do jej holistycznego sensu®. Teologia
»powinna nade wszystko usltysze¢ sama rzeczywistos¢, «rzecz sama w sobie»
i pozwoli¢ sie jej pouczy¢™.

W przeciwnym razie teologia mialaby sta¢ si¢ tylko teologia leku, matlej wia-
ry, uciekajacg przed prawda, a broniacg jedynie urzedowego nauczania. A za-
tem poprzez otwarcie teologii na $§wiat Kosciét wypelnia misje gloszenia ke-
rygmatu oraz jednoczesnie, poprzez postawe stuchania, uwalnia si¢ od pokusy
wladzy nad $wiatem, ktéra zagraza rzeczywistej misji Kosciota™.

Dlatego autorytet Koéciota nie moze zastapi¢ pojmowania rzeczy przez poszczegolne
obszary rzeczywistoséci, lecz jedynie go zaakceptowac i traktowac jako przestanke [...]
i jedynie budujac na nim, a nie przeciw niemu, realizowac gloszenie Stowa jako swoje

powolanie*’.

35 M. Heller, Wstep do teologii nauki, w: Teologia nauki, dz. cyt., s. 18.

36  Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 872-873, 878-879.
37 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 878-879.

38 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 877.

39  Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 888-889.

40 . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 888.
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Poza wymienionymi cechami teologia, zamknigta na rzeczywistos¢ i aktual-
ne kwestie, stalaby si¢ anachronizmem:

wiara zle pojmowata by siebie samg, gdyby chciata odrzucaé nowe fakty; musi je raczej
przyjmowac jako zalozenia swoich wypowiedzi, jesli nie chce zdegradowac¢ si¢ do po-

ziomu anachronizmu. I na tym polu mamy jeszcze wiele do zrobienia*'.

Metoda pozytywna zajmuje si¢ konkretnym przedmiotem badawczym, kto-
ry dotyczy m.in. dziefa sakralnego. Wedlug wskazanych powyzej opinii jest
to droga oddolna teologii, ktéra w danym przedmiocie badawczym dopatruje
sie jednego ze zrodel danych dla wiedzy teologicznej. Ratzinger zauwazyl, ze
teologia na tej drodze ma jeszcze wiele do zrobienia. Staje si¢ to szczegdlnie
istotne dla spotkania muzyki sakralnej z awangarda muzyczng. Brak dialogu
oznaczalby anachronizm i nieuprawniong postawe zachowawczg, sprzeczna
z dogmatem chrystologicznym i aktualnym, poprzedzonym tradycja, naucza-
niem Kosciola. Kompozytor, podejmujac tres¢ wiary i podajac ja w muzycz-
nym anturazu, zawierajagcym aktualne metody kompozycji, oddaje kulturze
artefakt ,mowiacy” o Bogu. Wytwor ten, zgodnie z teologiczna metoda pozy-
tywna, moze zawiera¢ sensy objawione, ktére zestawiane sg nastepnie z doktry-
ng wiary. Przyjrzenie si¢ dzietom Henryka Mikotaja Géreckiego i odczytanie
obecnych tam senséw objawionych w $wietle doktryny wyrazonej w nauczaniu
Ratzingera to nie tylko wskazanie poruszonych prawd. Twdrczo$¢ teologiczna
papieza jest pomocna w oddaniu glebszego sensu muzyki. W tym sensie jest
to teologiczna interpretacja dzieta muzycznego. Celem jest aplikacja metody
pozytywnej wobec analizy dzieta muzycznego jako czegos, co moze nie$¢ sensy
objawione. Zrozumienie danego sensu teologicznego ma prowadzi¢ do tkanki
dziela muzycznego, a przez nig do doktryny i tym samym ukazania wspolcze-
snej narracji muzycznej jako narzedzia kerygmatu wiary katolickiej. Odniesie-
nia do fizyki mialy wykaza¢, ze skoro dziedzina nauk $cistych moze stanowi¢
zrodlo dla teologii, to o ilez bardziej wazka tres¢ dla teologii moze nie$¢ dyscy-
plina nalezaca do dziedzin humanistycznych — muzyka.

Wolno powiedzie¢, ze w teologii zawiera si¢ koncepcja i metoda, ktére po-
zwalajg dopatrywac si¢ w muzyce senséw objawionych. Nalezy przyjrzec sie
teraz, czy od strony muzyki istnieje mozliwo$¢ zawierania tresci sakralnych.
Sprawe otwartosci sztuki na to, co sakralne, zglebial Wiladystaw Strozewski.
Poprzez ukazywanie réznic etymologicznych pomiedzy lacinskimi stowami:
sanctus i sacrum Strozewski rozrdznial desygnaty pojec. Uwazal, ze sanctus

41 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego...,dz. cyt., cz. 1, s. 444.
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odnosi sie do tego, kto uswieca lub komu co$ jest poswiecone. Z kolei sacrum
rozrdznial ze wzgledu na rozumienie rzeczownikowe i przymiotnikowe:

Moment ,sacrum” ujety rzeczownikowo uswieca pewien przedmiot, ktéry staje sie
sacrum przymiotnikowo, a wiec staje si¢ poswiecony czy uswiecony, ale wszystko
to zalezy bezposrednio albo posérednio od jakiego$ uzaleznienia czy odniesienia do

»sanctus”*2

Zaznaczal réwniez, ze etymologicznie ,sacrum” oznacza to, co inne.

W aspekcie ontologicznej obecnosci sacrum w dziele sztuki autor zauwazal,
ze moze si¢ ono tam pojawiac nie tylko dzigki staraniom i intencjom tworcy;,
ale takze niezaleznie od autora. Sam akt poswiecenia dzieta sztuki generuje
sacrum jako fakt, a nie jako fenomen*’. Poprzez analize aspektu semiotycznego
zagadnienia ukazywal mozliwos$¢ zawierania sacrum w dzietach, ktére odwzo-
rowujg dane tematy sakralne—na sposob przestrzenny w sztukach plastycz-
nych, a czasowy w muzyce:

w ten wla$nie sposob —poprzez ,odbicie” czy ,powtarzanie” —wiedzie jedna z drog
przenoszenia ,,sacrum” zawartego poczatkowo w §wietym wydarzeniu, a potem odna-
wianego niejako w czasie i przestrzeni. Dzielo sztuki nabiera tym samym jakby war-

tosci rytuatu*,

Innym sposobem otwarcia dzieta na przestrzen sakralng jest partycypacja.
Zachodzi ona w samym dziele jako co$ naddanego i radykalnie wskazujacego
na to, co inne. Strozewski uwazal, ze tworca musi posiada¢ zdolnos¢ do ujecia
konstytutywnych cech danego zjawiska i wyrazenia ich przez kondensacje ja-
koéci artystycznych*®. Wywolanie fenomenu sacrum moze dokonywac sie przez
intensyfikacje badz kontrastowanie. Strozewski wyroznial zaleznosci tego, co
symbolizowane, i tego, co symbolizujace w dziele sztuki. Po pierwsze, bez dzie-
fa to, co symbolizowane, nie byloby dostepne. Po drugie, srodek nie stuzy do
wyobrazenia, lecz do podania obiektu myslenia, kontemplowania. Po trzecie,
symbolizowana rzeczywisto$¢ pozostaje nieuchwytna*® pomimo utrwalenia jej
w dziele. Co istotne, autor przeciwstawial partycypacje oraz odwzorowanie,

42 W. Strozewski, Wokét piekna, Krakéw 2002, s. 209.

43 Zob. W. Strézewski, Wokét pigkna, dz. cyt., s. 212, 214.
44  W. Strozewski, Wokét piekna, dz. cyt., s. 216.

45  Zob. W. Strozewski, Wokét pigkna, dz. cyt., s. 217-218.
46 Zob. W. Strozewski, Wokét piekna, dz. cyt., s. 219-220.
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poniewaz partycypacja wymaga zrozumienia idei ujetych nastepnie w dziele.
Jest to szczegdlnie istotne dla analizowanego tu problemu.

Autor stwierdzal, ze dzielo staje si¢ no$nikiem idei, ktdrg chce przekazaé
tworca. Kompozytor, podejmujac jakas idee pochodzacg z zakresu wiary, a wiec
jakiegos elementu z calo$ci systemu (teologicznego), koncentruje w kompozy-
cji jej najwazniejsze idiomy. Dla przykladu Henryk Mikolaj Gérecki w swoim
utworze Miserere op. 44 na chor mieszany wykorzystat stowa z psalmu pokut-
nego*” (Ps 106, 47) oraz sekwencje z Mszatu rzymskiego umieszczong w trzeciej
aklamacji Baranku Bozy, proszacej o zmitowanie Boga. Tytul Miserere odwo-
tuje do idei milosierdzia, ktére w utworze oznacza uporczywe i wielokrotne
wolanie Boga w choralowym opracowaniu. Przy czym, eksklamacja ,mise-
rere” podana jest w tak rézniagcym si¢ muzycznym tworzywie formalnym od
calosci utworu, ze natychmiast wprowadza moment innosci, transcendencji,
ktoéra jest jednoczesnie bardzo fagodna w wyrazie. Czy mozna zrozumie¢ taki
utwor bez wyjasnienia, czym jest milosierdzie w systemie teologicznym? Stro-
zewski pisal: ,,Zrozumienie dzieta sztuki dokonuje si¢ tedy w strukturze, ktéra
je przekracza”*®.

Teologiczna interpretacja bazujgca na strukturze dziela muzycznego pozwa-
la rozpatrywac obecne w nim sensy teologiczne, ktére w mysl pozytywnej me-
tody teologicznej maja stanowic sensy objawione.

Z kolei aspekt aksjologiczny ujawnia, ze wartosci artystyczne daja $rodki
umozliwiajace pojawienie si¢ z w dziele sacrum. Wartosci estetyczne, nadbu-
dowane na wartosciach artystycznych, wyznaczajg jakosci stuzace obecnosci
sacrum. Wartosci nizsze stuza pojawieniu si¢ wyzszych. Roman Ingarden, kto-
rego koncepcje rozwijal Wtadystaw Strézewski, pisal:

wartoéci artystyczne sg wyraznie stuzebne [...] wobec wartoéci estetycznych, sg
uksztaltowane w pewien sposob tak, by ich obecnos$¢ w dziele sztuki pociggata za soba
ukonstytuowanie sie¢ w dziele sztuki (w przedmiocie estetycznym) jakosci estetycznie

warto$ciowych®’.

Strozewski dodat kolejng warstwe budujaca si¢ na wartosciach artystycznych
i estetycznych, jaka jest sacrum. Przerost wyréznionych wartosci nie pozwala
zaistnie¢ sacrum, bowiem zbyt mocno absorbuje uwage odbiorcy. Z kolei ich
niedobdr tworzy kicz, czyli brak wartosci niezbednych dla pojawienia sie sa-

47  Zob. Ksigga Psalmow. Wstep, przektad z oryginatu, komentarz, ekskursy, oprac. S. Lach, Poznan 1990,

S. 458.
48  Ksiega Psalmow..., dz. cyt., s. 221.
49 R.Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 286.
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crum. Jednakze to ostatnie nie utozsamia sie ani z wartosciami artystycznymi,
ani estetycznymi, przerasta je, tworzac, jak proponowat to nazywac Strozew-
ski, konkretyzacje numinotyczng®®. Przywolujac ostatnig cze$¢ Miserere op.
44 Goreckiego, mozemy powiedzie¢, ze w calosci dziela posiada ona tak silny
tadunek estetyczny, zbudowany na artyzmie muzycznym, ze w stuchaczu budzi
doswiadczenie konkretyzacji numinotycznej, fenomenu sacrum. Jak precyzo-
wal Wiadystaw Strézewski:

Najwazniejsze jest to, ze 6w charakter nieprzeniknionej tajemniczoéci przenosi nas do
istoty tajemniczosci w ogole, do jej idei, przekraczajacej wyjsciowe dzielo sztuki, ale

uobecnionej w nim i przez nie®.

Po raz kolejny widag, ze filozof opowiada si¢ za przenikaniem si¢ dzieta oraz
idei, na ktora dzieto wskazuje i ktérg uobecnia. Zwracajac uwage na konkrety-
zacje numinotyczng, warto spojrze¢ na nig w kontekscie nie tylko filozofii, lecz
takze teologii. Pomocna zdaje si¢ intuicja Tadeusza Dzidka, ktéry przywotat
m.in. Kandynskiego i jego zdanie, ze sztuka pozwala przejs¢ od swiata ma-
terialnego do duchowego, oraz Karla Rahnera, ze sztuka jest religijna wtedy,
kiedy pozwala na doswiadczenie transcendentne. Co istotne, niekoniecznie
motywem do tego rodzaju doswiadczenia musi by¢ temat wprost religijny>.
Zatem konkretyzacja numinotyczna pozwala na doswiadczenie transcendencji.
Jak pisat Dzidek:

Sztuka i wiara wyprowadzajg nas z naszego $wiata i prowadzg w nieznane, nowe prze-
zycia. Sztuka religijna wyprowadza ku transcendencji—nieskonczonosci, ktora jest
tajemnica. Wiara prowadzi za posrednictwem Jezusa i Kosciola do Boga calkowicie

innego™.

Powracajac do mysli Strozewskiego, trzeba podkresli¢, ze konkretyzacja
numinotyczna moze zachodzi¢ poprzez przezycie rozumienia w stosunku do
semantycznego poziomu dziela badz przez doswiadczenie wartosciujace (ak-
sjologiczne), potrafigce dostrzec ujawniajace si¢ wartoéci zaréwno w dziele,
jak i w jego konkretyzacji. Autor zastrzegal, ze w ten sposob odbiorca moze
»wspiac sie” do poziomu sacrum, ale nie bedzie to poziom sanctus, ktéry musi
zaklada¢ rzeczywisto$¢ metafizyczng. Czy dzielo moze osiagna¢ sanctus? Tak.

50 Zob.R.Ingarden, Studia z estetyki, dz. cyt., t. 3, s. 222, 226.

51 R.Ingarden, Studia z estetyki, dz. cyt., t. 3, s. 227.

52 Zob. T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, Krakow 2013, s. 33-34.
53 T.Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, dz. cyt., s. 35.
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Strozewski w tym kontekscie wskazywal na ikone —nie objawia ona bowiem
abstrakcyjnej tresci, lecz $wietos¢ Boga®*.

Zalozenie istnienia sacrum w dziele sztuki, zwlaszcza muzycznym, domaga
sie wnikliwego przyjrzenia si¢ i specyfikacji tego ostatniego. W kregu feno-
menologicznego ujecia sztuki nasuwa sie na mysl sposob postrzegania dzie-
ta muzycznego przez Nicolai Hartmanna. Uwazat on, ze dzieto, podobnie jak
przedmiot estetyczny, jest dwuwarstwowe. Posiada warstwe zmystowego planu
przedniego — materialng, realng, oraz warstwe niezmystowego tta—duchowa
i irrealng®. W muzyce pierwsza warstwa (realng) jest dZwiek i jego uktad oraz
nastepstwo nut. Z tak rozumianego dzwigku i tondw ,,rodza” sie wartosci, bo-
wiem dzwiek ujety ontologicznie jest realny, lecz przedstawiony jako fenomen
posiada juz nacechowanie artystyczne i estetyczne®®. Zgodnie z twierdzeniem
Wiadystawa Strézewskiego na tym fenomenie dzwieku bedzie mogto budowac
sie sacrum.

Jak zatem Hartmann ujmowal warstwe irrealng, duchowg? Dzieli si¢ ona na
kolejne trzy. Odnosnie do dzieta muzycznego uwazal, Ze posiada ona poziom
obiektywny, wynikajacy z wpltywu muzyki na ludzkie emocje. Artur Mordka
analizujacy kwestie przedmiotu estetycznego zgodnie zmys$lag Hartmanna pi-
sal: ,bez watpienia dynamika dzieta, jego rytm, zmiany barwy ,wspoélgraja”
z ludzkim Zzyciem psychicznym, jednakze stanowia elementy samego dzieta”.

Obiektywny charakter dzwiekow (wynikajacych z podziatu liczbowego) two-
rzy w nastepstwie subiektywny odbiér poprzez obecne w tonach jakosci emo-
cjonalne. Z tego tez wynika druga warstwa, jaka jest subiektywne postrzeganie
dziela. Z kolei trzecia, ktéra w wielkich dzietach szczegélnie porusza czlowie-
ka, to warstwa metafizyki. Ona przerasta dotychczasowe poziomy. Co istotne:
»Prawdziwa wielko$¢ dzieta polega nie tyle na jednostronnej subiektywizacji
czy formalizacji, lecz na artystycznie sprawnym zwigzku tego, co formalne,
emocjonalne i metafizyczne”.

Reasumujgc, Hartmann wskazywal na warstwe duchows, ktérej najwyz-
szym stanem jest metafizyka (kiedy mowil o tym poziomie w odniesieniu do
rzezby, stwierdzil, ze chodzi o najwyzsze idee, takze bosko$¢)>. Po lekturze
Strozewskiego mozna nazywac te warstwe nie tylko slowem ,,metafizyczna”,
lecz takze ,,sakralna”.

54 Zob. T. Dzidek, Funkcje sztuki w teologii, dz. cyt., s. 228-229.

55  Zob. A. Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki, Rzeszow 2008, s. 128.
56  Zob. A. Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki, dz. cyt., s. 131-132.

57 A.Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki, dz. cyt., s. 135.

58 A.Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki, dz. cyt., s. 136.

59  Zob. A. Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki, dz. cyt., s. 133.
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Szczegolnie wazne sg zaleznosci, jakie zachodzg pomiedzy warstwa mate-
rialng a duchowa —jest ich osiem. Wyrdznione przez autora koneksje dotycza
réznych dziedzin sztuki, lecz ze wzgledu na ich mnogo$¢ zostang tu przedsta-
wione wylacznie te, ktére odnoszg si¢ do dzieta muzycznego. Podstawa bytowa
dla wszystkich senséw duchowych (irrealnych) jest warstwa materialna—owa
podstawa zawiera si¢ w dziele muzycznym. Warstwy duchowe s3 zalezne od
warstwy materialnej, a ta zalezno$¢ jest jednostronna — natury egzystencjalnej,
a nie metafizycznej. Ta relacja dotyczy porzadku dzieta muzycznego, a nie $wia-
ta; funkcja fundowania warstw duchowych ma charakter przechodni zaréwno
co do warstwy materialnej, jak i duchowej —innymi stowy, podstawa dla kolej-
nych warstw wcale nie musi oznacza¢ tylko tego, co materialne, moga nia by¢
takze warstwy duchowe. Wskazana zalezno$¢ nie oznacza braku samodzielno-
$ci kazdej z warstw —ona dokonuje si¢ zaréwno w wymiarze tresciowym, jak
i egzystencjalnym®’.

Przeniesmy te zaleznosci na konkret przywolanego juz dzieta Goreckie-
go— Miserere op. 44. Podstawg bytowa dla wszystkich warstw duchowych jest
warstwa materialna. Warstwy duchowe (obiektywna, subiektywna i metafi-
zyczna lub sakralna) sg jednostronnie zalezne od utworu Miserere op. 44 w taki
sposob, ze dzielo na drodze przechodzenia podstawy bytowej przez kolejne
warstwy roztacza przed stuchaczem milosierdzia Bozego, ktére posiada tres¢
oraz istnienie niezalezne od Miserere op. 44. Ten kierunek przechodzenia od
tego, co materialne, do tego, co coraz bardziej subtelne, przybiera droge tran-
scendowania — przechodzenia do tego, co duchowe. Owo przejscie w okreslo-
nym kierunku metafizyki dokonuje si¢ poprzez podstawowa warstwe mate-
rialng, jakg w tym przypadku jest Miserere op. 44. Inna forma utworu (lub
jego brak) uniemozliwitaby dotarcie do tego aspektu rzeczywistosci na drodze
dzieta muzycznego.

Krzysztof Lipka precyzowal konstytuanty materialnej podstawy dziela mu-
zycznego. Zalicza si¢ do nich pie¢ rodzajow tresci: literackie, ktére oznacza-
ja tytul dziela, jego program lub uzyty tekst; tresci emocjonalne, obecne we
wszystkich fazach zycia dziela, od tworzenia poprzez wykonanie az po odbioér
przez stuchaczy; historyczne, czyli determinanty dzieta wynikajace z czasu, kie-
dy powstato; funkcjonalne; warsztatopochodne, czyli warsztat muzyczny kom-
pozytora®. Jak sie majg te tresci do warstwy duchowej? Jak wyjasniat Lipka:

60 Zob. A. Mordka, Ontologiczne podstawy estetyki, dz. cyt., s. 154.
61 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podtoze tresci dzieta muzycznego, Warszawa
20009, 8. 263-264.
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w przeciwienstwie do wyszczegélnionych cech tresci w liczbie mnogiej, tres¢ w liczbie
pojedynczej, czyli najgltebsza duchowa zawartos¢ dzieta, jest zkompozycjg nierozdziel-
na. Nie mozna sie¢ z nig zapoznaé przed wystuchaniem ani po wystuchaniu dzieta, nie
mozna jej $wiadomie zaprojektowad, ani abstrahowa¢ od jej obecnosci w dziele podczas

obcowania z nim°®%

Autor podkreslal, ze to co nie jest formg muzyczng ani dZwigkami, nie moze
by¢ adekwatnie przebadane przez analize muzyczng. Badanie tresci muzycznej
jest spekulacja, ktora nalezy podejmowac, by ,,poszukiwac najrozsadniejszych
drog”®’. Poprzez intuicyjne przechodzenie przez kolejne warstwy zewnetrzne
mozna dotrze¢ do warstwy wewnetrznej. O ile pierwsza podlega analizie stricte
muzycznej, o tyle wewnetrzna juz nie®*. Rozumienie warstw wyzszych zosta-
je osadzone na warstwach nizszych. Lipka, interpretujac Nicolai Hartmanna,
podkreslal mozliwo$¢ dotarcia do tresci najwyzszych poprzez dzieto muzyczne,
ktére esencje czerpie ze $wiata duchowego, ktére intuicyjnie na te tresci napro-
wadza i umozliwia dotarcie do nich®®. Nazywal tg esencje §wietoscig, a muzyke
uwazal za najbardziej podatng na spirytualizacje forme sztuki®’. Muzyka ma
poprzez metafizyczne wzruszenie by¢ bezposrednim do$wiadczeniem metafi-
zycznym®. Bardzo ostroznie o zawieraniu tre$ci pozamuzycznych, ale w tym
samym duchu, wypowiadat si¢ Carl Dahlhaus:

przedmuzyczne ujecie tresci zostaje zachowane w dziele muzycznym tylko w niewiel-
kim stopniu, z drugiej strony réwnie trudno jest wyobrazi¢ sobie opracowanie formalne
pomystu—na przyktad konfiguracji idei tematycznych czy tez projektu zarysu cato-
$ci—bez interwencji wyobrazen, ktére w swobodnym dyskursie ujmuje si¢ w pojeciu

tresci®®,

Pojawia sie zatem co$ na wzdr kota hermeneutycznego. Przedmuzyczna tres¢
(warstwa duchowa) zostaje symptomatycznie ujeta w postaci dzieta muzyczne-
go (warstwy materialnej), by przez nig intuicyjnie przeprowadza¢ stuchacza do
przedmuzycznej (duchowej) tresci. Nalezy podkresli¢, ze Krzysztof Lipka wy-
raznie sygnalizowal niemoznos¢ analizy narzedziami interpretacji muzycznej
tego, co pozamuzyczne, ale jednoczes$nie podkreslal, ze warstwa ta jest w dziele

62 K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 265.

63 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 237-238.

64 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 287.

65 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 250-251.

66 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 244.

67 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 266.

68 C.Dahlhaus, H.H. Eggebrecht, Co to jest muzyka?, Warszawa 1992, s. 134.
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obecna i muzyka do niej prowadzi. Postawienie w nawias pierwiastka duchowe-
go miato doprowadzi¢ do pustki w nowoczesnej sztuce®. Ponadto stwierdzat:
»[...] by¢ moze tre$¢ o charakterze duchowej esencji w ogéle wymaga catkiem
innego podejscia niz nasz dawno juz usankcjonowany analityczny stosunek do
dziet sztuki””°.

Stad wlasnie interpretacja teologiczna dziela sztuki ma analizowa¢ material-
ng warstwe dziela oraz zarysowywac teologiczng (pojeciowa) warstwe duchowa.
Co wazne, celem analizy teologicznej nie jest doprecyzowanie ,jedynie mozli-
wego” ujecia i rozumienia tresci, lecz jedynie oddanie najbardziej fundamental-
nych tresci teologicznych danego utworu muzycznego, pozwalajacych poglebié
metafizyczne wzruszenie. Konstatujac, autor uwazat ze dzielo ma wiele zna-
czen—od estetycznych, przez artystyczne, uzytkowe, etyczne i, dopowiedzie¢
nalezy, teologiczne. Niektdre wprost sa zakotwiczone w dziele (instrumentacja,
harmonika, motywika), inne z kolei cz¢sciowo w dziele, a czgsciowo w stu-
chaczu”. Stad dla wlasciwego zrozumienia dzieta nie jest obojetne zwrocenie
uwagi na ideg teologiczng jako przedmuzyczng inwencje danego utworu. Jest
ona obecna w dziele zaréwno przez elementy konstytuujace forme, jak i znacze-
nie teologiczne, ktére odnosi stuchacza do tego, co teologiczna prawda ujmuje.
Kompozytor, jak mowit Strézewski, asymiluje najbardziej charakterystyczne
aspekty danej prawdy teologicznej i przybiera je w muzyczne $rodki wyrazu,
ktdre z kolei stajg si¢ nosnikiem przestania (takze teologicznego), a jednocze-
$nie estetycznym srodkiem samym w sobie. Gdyby tak nie bylo, nalezatoby
uzna¢ przypadkowos¢ formy muzycznej, przypadkowos¢ skladnikow dzieta,
przypadkowo$¢ tytutu i wybranego tekstu oraz totalng dowolnos¢ kompozy-
torska i interpretacyjna, co jest oczywistym absurdem. Owe rozumienie bytoby
nielogiczne wobec dziela muzycznego i absurdalne w podejsciu do tematyki
sacrum, ktore dzieto porusza. Tymczasem kompozytor ma prawo do przekazu
swoich intuicji i zapisana muzyka moze by¢ nos$nikiem idei kompozytorskiej
takze wtedy, kiedy dotyczy warstwy sakralnej”>. Cho¢ same przebiegi muzycz-
ne nie sg sakralne, to jednak na ich artyzmie i estetycznych wartosciach moze
by¢ obecne to, co sakralne.

Anna Brozek w ksigzce Pigkno i prawda poruszyta aspekty epistemologiczne
dzieta muzycznego. Przyblizenie koncepcji poznania przez sztuke jako rodzaju
poznania aksjologicznego wydaje sie istotne, zwlaszcza ze powyzej zostala uka-
zana otwarto$¢ muzyki na sacrum w perspektywie warto$ci. Rezultaty pozna-

69 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 246.
7o K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 246.

71 Zob. K. Lipka, Utopia urzeczywistniona..., dz. cyt., s. 211.
72 Zob.S. Ziemianski, Muzyka w liturgii, Krakow 2016, s. 216.
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nia przez sztuke nalezg do wartoséci etycznych, estetycznych i metafizycznych”.
Przede wszystkim muzyka wywiera wptywa na sfere ludzkich emocji. Litera-
tura dla swojego przekazu postuguje si¢ opisem badz metafora, muzyka (ktdra
przez tekst czy program moze przejmowac cechy literatury) postuguje si¢ zas
imitacja przezy¢ wywolang przez okreslony przebieg muzyczny i jego jakos¢.
Te ostatnie nie s3 tatwe do opisu werbalnego, jednakze powoduja podobne re-
akcje u wszystkich ludzi, nawet réznych kultur’. Proponowana przez autorke
intuicja aksjologiczna, bazujaca na emocjach, dziata analogicznie jak percepcja.
O ile percepcja méwi o jakosciach przedmiotow, a dane spostrzezenia zostaja
uogoélnione w hipotezach naukowych, o tyle intuicja méwi o wartosciach i dane
uzyskane za jej pomoca sa uogdlniane w hipotezach aksjologicznych. Podob-
nie jak postrzezenie zmystowe takze intuicja wymaga wyksztalcenia i cigglego
rozwoju oraz moze wprowadza¢ w blad’®. Autorka w odniesieniu do danych
otrzymanych na drodze intuicji aksjologicznej uzywala okreslenia ,,oczywisto-
$ci serca”.

Zarowno cala droga, jak i wymieniona kategoria wpisuje sie, podobnie jak we
wspomnianych powyzej koncepcjach, w nurt fenomenologicznego podejscia do
dziela muzycznego. Co zatem daje nam poznanie poprzez intuicje aksjologicz-
na? Muzyka, jej przebiegi i jakos$ci, umozliwiaja dostep do réznych mozliwych
przebiegdw zycia duchowego’.

Na ogot nie odmawiamy percepcji prawa do wyposazania nas w trafne spostrzezenia,
tak nie mozemy tylko z powodu takiej a nie innej genezy intuicji aksjologicznej twier-

dzi¢, ze jej dane s3 z istoty pozbawione jakiejkolwiek warto$ci poznawczej””.

Skoro mowa jest o styszeniu muzyki, to autorka wyrdznita trzy rozumienia:
fizyczne, psychiczne i psychofizyczne. Styszenie psychofizyczne pozwala na po-
jawienie si¢ w $wiadomosci kolejnych proceséw, takich jak stany emocjonalne
i intelektualne. Nie bez znaczenia pozostaje znajomo$¢ formy, idei, przestania
i kontekstu dzieta muzycznego. Jednak w tym nie zawiera sie cala muzyka’®.
Jedno i drugie, intelekt i emocje, pozwalajg adekwatnie poja¢ dzielo muzyczne.
Anna Brozek wskazywala, ze przedmioty obecne w $wiecie realnym daja si¢
scharakteryzowac¢ na drodze opisowej (piekny widok) i warto$ciujacej (urzeka-
jacy widok). Dzieta sztuki posiadaja takze charakterystyke sensownosci w tym
73 Zob. A. Brozek, Pigkno i prawda, Krakow 2017, s. 44.

74  Zob. A. Brozek, Piekno i prawda, dz. cyt., s. 47.
75  Zob. A. Brozek, Pigkno i prawda, dz. cyt., s. 50-51.
76  Zob. A. Brozek, Piekno i prawda, dz. cyt., s. 52.

77  A.Brozek, Piekno i prawda, dz. cyt., s. 51.
78  Zob. A. Brozek, Piekno i prawda, dz. cyt., s. 38.
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rozumieniu, ze o czym$ méowia, co$ przekazujg. Ich sens podlega tym samym
cechom, co przedmioty $wiata realnego (opis i wartosciowanie). Owe cechy
wartosciujace moga by¢ wypowiedziane wprost, ze co$ jest pigkne, zte, a cechy
opisowe przedstawiajg probabilistyczng sytuacje (literatura) skupiajaca przed-
stawiane problemy. Jednakze aspekty wartosciujace i opisowe w sztuce odnosza
sie wyraznie takze do ludzkiego Zycia emocjonalnego. Na tym to etapie intuicja
aksjologiczna pozwala poja¢ sens dziela”. W analizowanych utworach Hen-
ryka Mikotaja Goreckiego bedzie pojawial sie tekst. Muzyka przejmie zatem
pewne cechy literatury — opis danego problemu, ale jednocze$nie pozostaje cata
przestrzen brzmienia, rytmu i innych wspoélczynnikéw formy muzycznej, ktore
poprzez stuch wptywaja na ludzkie emocje.

Nasze zycie emocjonalne, jak muzyka, ma pewien rytm i tempo, ma odcienie, kto-
rym odpowiadajg tonacje i akordy. To wtasnie na podobienstwie wprost naszego zy-
cia emocjonalnego polega 6w trudno uchwytny emocjonalny sens wielu utworéw

muzycznych®.

Susan Langer, przedstawicielka emocjonalistycznej teorii sztuki, uwazata ze
formy uczu¢ ludzkich sa blizsze formom muzycznym niz formom jezykowym.
Tak jak stowa mogg opisa¢ nieznane przedmioty czy sytuacje, tak muzyka moze
przekazac nieznane dotad nastroje i emocje. Te ostatnie nie muszg by¢ uczucia-
mi kompozytora, ten moze je uja¢, tworzac dzielo rozumiane jako symboliczng
forme ludzkich emocji®'. Aspekt emocjonalny muzyki wymaga podkreslenia
i uznania (jest on przeciez integralng czescig utworu muzycznego) jako drogi
oddolnej teologii, czyli mozliwosci posiadania senséw objawionych. Zdaje sie,
ze na tej drodze, wedtug papieza Franciszka, czlowiek ma przyblizac si¢ do ran
Jezusa. Papiez mowil, by chrzescijanie: ,,rzeczywiscie chcieli wej$¢X w kontakt
z konkretnym zyciem innych i poznali moc czuto$ci”®

Emocje ewokowane w stuchaczu mogg by¢ rdzne, ale pewne jest to, ze mu-
zyka sie do nich odwotuje. Muzyka liturgiczna ma by¢ powigzana ze stowem.
Jednakze komunikat tresciowy nie ma by¢ recytowany, lecz opatrzony muzy-
ka, tym, co obok logicznego stowa apeluje do ludzkich emocji i intuicyjnie na-
prowadza na slowo. Najlepszym przykladem jest chorat gregorianski. O jego
pierwszenstwie i mozliwoéci muzyki (szczegélnie polifonii) w liturgii moéwi

79  Zob. A. Brozek, Pigkno i prawda, dz. cyt., s. 51-52.

80 A.Brozek, Pigkno i prawda, dz. cyt., s. 46.

81 Zob. B. Dziemidok, Glféwne kontrowersje estetyki wspélczesnej, Warszawa 2012, s. 49-50.
82  Franciszek, Adhortacja apostolska Evangelii Gaudium, 270.
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wyraznie Sobér Watykanski I1%°. Jak powiedzial Benedykt X VI, ujmujac lapi-
darnie istote swojej encykliki Caritas in veritate:

Wiedza nie jest nigdy tylko dzielem inteligencji. [...] Inteligencja nie jest uprzednia
w stosunku do milosci: istnieje milo$¢ ubogacona inteligencjg oraz inteligencja petna

milodci®*.

Stwierdzenia Anny Brozek o ,,oczywistosci serca” nie nalezy rozumiec jak
ukion w kierunku subiektywizmu i dowolnosci interpretacyjnej. Raczej trzeba
je odczytywa¢ w duchu mysli Edmunda Husserla w kierunku pojecia oczy-
wisto$ci, ktéra oznacza subiektywna pewnos$¢ oparta o obiektywne przestan-
ki, jako oczywisto$¢ poddang intersubiektywnemu osadowi, czyli czemus, co
w swoich subiektywnych odczuciach doswiadczajg takze inni®*. Z kolei ,,serce”
naprowadza na mysl podejscie Maxa Schellera, ktéry w swojej etycznej teorii
emocjonalnego intuicjonizmu twierdzil, ze pozytywna odpowiedz czlowieka
na jawiacg si¢ warto$¢ winna by¢ adekwatna do tej wartosci—tzw. adequatio
cordis®®. Zatem intuicja emocjonalna ma przeprowadzal stuchacza przez war-
tosci artystyczne i estetyczne po sakralne. Intuicja emocjonalna ma pomdc
w adekwatnej odpowiedzi na warto$¢ dzieta i wartosci sensow zogniskowa-
nych woko! utworu muzycznego. Moze si¢ wydawac, ze takie podejscie jest
niepowazne, a w najlepszym wypadku anachroniczne. Tymczasem Mieczystaw
Tomaszewski postulowat fakt, ze bez emocjonalnego poruszenia nie moze by¢
mowy o zrozumieniu dzieta muzycznego: ,Jesli interpretator chce sprostaé
uczciwie swemu zadaniu, musi go by¢ sta¢ na podziw, nawet na zafascynowa-
nie. Wiecej: na zachwyt”®’”. Autor nie negowal analizy dzieta muzycznego, ale
domagal si¢ spojrzenia na przestrzenie, ktdre zostaly usuniete z jej zakresu,
czynigc z niej ,analityczno-interpretacyjng tautologie”®®.

Tomaszewski wyszczegélnial poza zachwytem takze potrzebe wstuchania si¢
w dzieto, przezycie dziela, zadawanie pytan i dotarcie do senséw oraz ich ujecia
w polu warto$ci. Uwazal, Ze nie wolno dalej zbywac milczeniem takich jakosci
i warto$ci pozamuzycznych, jak osobowos¢ kompozytora i ,tych, ktére nazwac
by mozna przebtyskami rzeczywistosci transcendentnej”®’.

83  Zob. Sobdér Watykanski II, Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum Concilium, 116.
84 Benedykt XVI, Encyklika Caritas in veritate, 31.

85  Zob. D. Zahavi, Fenomenologia Husserla, Krakow 2012, s. 45-46, 153.

86 Zob.]. Galarowicz, Fenomenologiczna etyka wartosci, Krakow 1997, s. 272-273.

87 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, Krakéw 2003, s. 10.

88 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 7.

89 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 12.
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Osobowos¢ kompozytora laczy w sobie zarowno warsztat muzyczny, jak
i $wiatopoglad, przekonania religijne, ktdre, jak zostalo wskazane, czynia z wie-
rzacego kompozytora teologa. Z kolei interpretacja teologiczna dzieta muzycz-
nego interpretuje owe przebtyski transcendencji, pomagajac uchwyci¢ i pojac
duchowe przestanie dziela muzycznego w kregu wartosci sakralnych.

Mieczystaw Tomaszewski odno$nie do znaczen i senséw utworu muzyczne-
go pisal o perspektywie intertekstualnej. Autor wskazal na wage intertekstu-
alnosci, ktora zastgpila dotychczasowe przekonanie o istnieniu tylko estetycz-
nej funkcji utworu muzycznego®. Tomaszewski wyr6zniat pie¢ funkeji dzieta
muzycznego. I tak, posiada ono funkcje ekspresywna, czyli to wszystko, co
w utworze jest wynikiem indywidualnosci kompozytora, jego przezy¢ i osoby.
Funkcja impresywna, apelatywna, konatywna, to funkcja srodkéw oddziatuja-
cych na stuchacza. Funkcja referencjalna, denotatywna, odsyta odbiorce dzieta
muzycznego poza sfere dzwiekowa. Funkcja fatyczna polega na podtrzymy-
waniu kontaktu z stuchaczem, tworzeniu atmosfery bezposredniosci i prosto-
ty. Jak zauwazal Tomaszewski, z tej funkcji czesto korzysta muzyka sakralna.
Funkgja estetyczna to fundament dla zaistnienia pozostalych funkcji®'. Takie
ujecie pozwala dostrzec osobe kompozytora, wraz z jego wrazliwoscig i osobo-
woscig, podobnie jak ujecie podmiotowe w teologii. Ponadto analiza aspektu es-
tetycznego pozwala na wskazanie, w jaki sposob tworca chce nawigzaé kontakt
ze stuchaczem i wywrze¢ wplyw na odbiorce —i co najwazniejsze, do jakich
tre$ci pozamuzycznych go odsyla. Funkcja referencjalna dzieta muzycznego,
wyro6zniona przez Tomaszewskiego, dzieli si¢ na trzy pozytywne i analogiczne
trzy negatywne czesci, ktore wyznaczaja odniesienie kompozytora do czasowo-
$ci dzieta (w rozumieniu epoki, w ktdrej zyje). Pozytywne czesci sg wyznaczane
przez sfere inspiracji, czyli to wszystko, co w dziele jest tradycyjne — przyjmo-
wanie wzordéw, idioméw warsztatowych oraz muzycznych itp. Sfera kontekstu
to ,dialog” ze wspolczesnoscia, czyli przyjmowanie manier, styléw oraz méd
doby piszacego muzyke. Z kolei sfera rezonansu oznacza czas po wydaniu dziela
ijego wplyw na przyszlos¢. Negatywne sfery to analogicznie zerwanie z trady-
¢ja, izolowanie od wspoltczesnosci oraz ignorowanie przysztosci®’. Zatem funk-
cja referencjalna ma zawiera¢ w sobie odniesienia do pozamuzycznych tresci.
Mozna zapytaé, czy nie latwiej wykazac sensy teologiczne w funkgji fatycznej
dzieta muzycznego? Odpowiedz brzmi: oczywiscie, ze tak. Jednakze nie mozna
warstwy teologicznej zaciesnia¢ tylko do tej sfery. Warstwa teologiczna prze-
nika cale dzielo. Jej przejawy nalezy dostrzec w postaci kompozytora (aspekt

90 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 10-11.
91 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 12-13.
92 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 16-18.
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podmiotowy teologii), obecne s3 w odbiorcach (aspekt podmiotowy teologii),
a takze w tkance estetycznej dzieta (co podkreslali Strézewski i Lipka). W kon-
cu znajduja si¢ takze w sferze referencyjnej (o czym pisat Tomaszewski).

W celu adekwatnej interpretacji dzieta muzycznego beda stosowane wybra-
ne, najbardziej pomocne, reguly hermeneutyczne. Pierwsza z nich to zasada
zyczliwosci, czyli analiza pod katem najkorzystniejszego ujecia dla kompozy-
tora. ,Akcent powinien by¢ polozony nie na szukanie dziury w calym, prowa-
dzace do dyskwalifikacji wartosci tekstu, lecz uchwycenie mozliwego, warto-
$ciowego przekazu, ktdre zawiera”*.

Zasada interpretacji psychologicznej to odniesienie do calosci, jaka jest
duchowe zycie kompozytora—system znaczen i wartosci, swiatopoglad itp.
Zasada interpretacji gramatycznej to odwolanie do kontekstow spolecznego
i kulturalnego, towarzyszacych powstaniu dziela. Zasada rozumienia elemen-
tarnego to poznanie rudymentarnego poziomu dzieta (analiza muzyczna i teo-
logiczna tekstow), a zasada rozumienia wyzszego, czyli analogii tego, co dane
w bezposredniej ekspresji, i tego, co zostalo wyrazone przez ekspresje (dzielo
muzyczne). Dzigki temu interpretator moze przezy¢ co$, co nie jest mu zna-
ne (inne przezycie duchowe przytoczone w rozumieniu Anny Brozek). Zasada
prestruktury rozumienia, czyli przyjecie zalozen i hipotez badawczych. Zasa-
da kotfa hermeneutycznego, gdzie czes¢ pozwala zrozumie¢ calo$¢ i odwrotnie.
Zasada stapiania sie horyzontow, a inaczej mowigc, ich poszerzania®. Nowy
termin wymaga wigckszego poznania zagadnienia, epoki lub historii formy mu-
zycznej badz np. historii dogmatu. Poczatkowo nowy horyzont dla nieznanego
wczesniej pojecia zaczyna by¢ definiowany i wlaczany w dotychczasowy zasob
wiedzy interpretatora.

Odnosnie do kwestii otwarcia muzyki na teologie i warstwe sakralng trze-
ba jeszcze przywota¢ refleksje Tomaszewskiego o koniecznosci podejmowania
proby przezwycigzenia modernizmu i redukcji z nim zwigzanych. Owe reduk-
cje, zdaniem krakowskiego teoretyka muzyki, pomijaja nastepujace kategorie:
piekno, subtelnos¢, wymiar katharktyczny, podmiotowos¢ dzieta, prawde wy-
razu, poczucie wartosci i wymiar sakralny. Tomaszewski wyszczegdlnial neo-
modernizm, postmodernizm i nurt wielkiej syntezy, a pomiedzy nimi nurt od-
wolujacy si¢ do muzycznego arche. Co ono oznacza? Tomaszewski rozumiat to
jako powrét do wielkiej tradycji muzycznej, powrot do tradycji wlasnego kraju
(folklor) i powrét do tradycji sakralnej. Nie przez przypadek wymienial tu m.in.

93 A. Przylebski, Hermeneutyka. Od sztuki interpretacji do teorii i filozofii rozumienia, Poznan 2019,
s. 280.
94 Zob. A. Przylebski, Hermeneutyka. Od sztuki interpretacji..., dz. cyt., s. 280-290, 293-294.
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Goreckiego®®. Zastanawiajac sie nad muzyka XXI wieku dotart do konstatacji:
»dzieto muzyczne stanie sie —juz nie z wyjatku lecz z zasady — utworem prze-
niknietym i przeswietlonym duchowoscig”*.

Mozna wigc powiedzie¢, ze muzyka nie tylko posiada mozliwos¢ otwarcia si¢
na warstwe sakralng, lecz takze, w ujeciu Tomaszewskiego, bedzie to warunek
sine qua non jej istnienia. Na tym gruncie rodzi si¢ takze potrzeba obecnosci
teologii, ktéra podobnie jak inne kategorie modernistycznych redukgcji zostata
wycofana z obiegu analityczno-naukowego. Jak pisal Tomaszewski: ,Dojrzalo
bowiem poczucie koniecznosci rewindykacji niektérych momentéw sktadaja-
cych si¢ na owg «cze¢s¢ wykleta», wytaczong u progu minionego wieku z kanonu
nauki «oficjalnej»”””.

Ta opinia tworzy jakby polifonie do postulatu papieza Benedykta XVI, aby
nie obawiac si¢ teologii, ktéra moze nada¢ transcendentny horyzont naukom.
W Caritas in veritate Benedykt XVI wyjasnial:

Zbytnia wycinkowo$¢ wiedzy, zamykanie si¢ nauk humanistycznych na metafizyke,
trudno$¢ w dialogu nauk z teologia szkodza nie tylko rozwojowi wiedzy, ale takze roz-
wojowi narodéw, poniewaz w takich przypadkach trudniej jest dostrzec cate dobro

cztowieka w réznych wymiarach, jakie je charakteryzuja®®.

Papiez méwil o problemie rozwoju nauki bez teologii, gdy Tomaszewski mo-
wil o potrzebie powrotu do dziedzin zmarginalizowanych przez pooswiece-
niowy modernizm. Dzielo muzyczne zawierajace tresci duchowe byloby ,nie-
dointepretowane” bez ujecia warstwy teologicznej. W tym samym dokumencie
papiez postulowal o interdyscyplinarnos¢: ,,Biorac pod uwage ztozony charak-
ter problemdw, jest rzecza oczywista, ze rozne dyscypliny powinny wspotpra-
cowa( przez uporzagdkowane dzialania interdyscyplinarne”®”.

W encyklice papiez zwraca uwage na kwestie spoleczne, a w nich, przede
wszystkim w obronie cztowieka, ostrzegal przed wycinkowoscig wiedzy i ogra-
niczeniem do tego, co tylko materialne. Wyraznie wskazywal, ze czlowiek jest
istotg ztozong i stad rodzi si¢ potrzeba integralnego spojrzenia'®’.

Teologiczna interpretacja dzieta muzycznego ma by¢ integralnym spojrze-
niem na dzielo muzyczne, ktére zawiera tresci duchowe. Stanistaw Kaminski
posrod roznych czynnikéw integracji dziedzin naukowych wymieniat czynnik
95  Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 149-155.

96 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 156.
97 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 8.
98 Benedykt XVI, Encyklika Caritas in veritate, 31.

99 Benedykt XVI, Encyklika Caritas in veritate, 30.
100 Zob. Benedykt XVI, Encyklika Caritas in veritate, 30.
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zadaniowo$ci'®'. Muzyczne dzielo sakralne pelni funkeje artystycznego prze-

kazu wiary, ktéra ujeta w teologii potrzebuje wlasciwych §rodkéw wyrazu. Chy-
ba najlepsza ilustracjg tego aspektu jest zlozenie stéw dajace termin: muzyka
koscielna. Zawiera on dwie dziedziny — muzyke i teologie, wyznaczajac wspol-
ng przestrzen ich koegzystencji. Innym, bardziej szczegdtowym pojeciem jest
muzyczne dzielo sakralne, domagajace si¢ pojecia tresci muzycznej i religijnej.

Joseph Ratzinger znany jest m.in. jako ,,Mozart teologii”. To okreslenie ma
oddawac¢ jego estetyczno-muzyczng wrazliwo$¢ teologiczna. Refleksja dog-
matyczna nad pryncypiami kultu, liturgii i katolicyzmu nie byla pozbawiona
odniesien muzycznych. Skupienie uwagi na muzyce nie polegalo jedynie na
ilustrowaniu przy jej pomocy teologicznych dywagacji, lecz niejednokrotnie
stawala sie ona osobnym przedmiotem rozwazan. Zeby podja¢ refleksje nad
sama muzyka, trzeba ja najpierw osadzi¢ we wlasciwym kontekscie teologicz-
nym. Z calg pewnoscia jej miejsce znajduje si¢ w przestrzeni kultycznej katoli-
cyzmu, a ten jest zwigzany z liturgia i jej rozmaitymi konotacjami. Szczegdlnym
znakiem liturgii s3 symbole. Ratzinger interpretuje symbole nie tylko kosmicz-
ne, lecz takze artystyczne. Pojawia sie tu interpretacja teologiczna niereligijnych
zjawisk, np. stonca. Jesli chcemy kierowac sie sposobem myslenia kardynata,
nalezy analogicznie przyjrze¢ sie tak na pozér niereligijnej materii, jaka jest
sztuka. Interpretacja teologiczna sztuki bedzie podejmowala teologiczne watki
kazdej epoki muzycznej, zwracajac uwage na jej najbardziej newralgiczne zna-
miona, a takze momenty spotkania badz rozstania teologii i muzyki. Przeni-
kliwa analiza wspdlczesnych pradéw myslowo-estetycznych pomoze wskazaé
obopdlne problemy w dialogu. Spojrzenie na nauczanie Soboru Watykanskiego
IT i postuge muzyka koscielnego, wizje artysty oraz sztuki—z pomocg Ratzin-
gera— pozwoli zrozumie¢, dlaczego kardynat z takg troska i doskonatym roze-
znaniem zabieral zdanie w sprawach muzyki.

1.2. Joseph Ratzinger a muzyka

Ratzinger poruszal temat muzyki zawsze w powigzaniu z jej teologicznym ro-
zumieniem. Przede wszystkim koncentrowat si¢ jednak na liturgicznym od-
niesieniu sztuki, w tym takze muzyki. Problem kultu, w jego rozumieniu, obej-
muje cale zycie czlowieka oraz: ,,pozwala nam uczestniczy¢ w zyciu bardziej
definitywnym i wlanie w ten sposéb stanowi kryterium obecnego zycia™'*%

101 Zob. S. Kaminski, Nauka i metoda. Pojecie nauki i klasyfikacja nauk, Lublin 1992, s. 280.
102 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 32.
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Ratzinger podkreslal, ze kultu nie mozna wyprodukowa¢, poniewaz wte-
dy czlowiek zamykalby sie w egoizmie i tym samym uciekat do alternatywne;
rzeczywistosci. Tymczasem to stworzona rzeczywisto$¢ ma by¢ miejscem spo-
tkania czlowieka z Bogiem i to tutaj ma dokonywac si¢ oddawanie czci Stwor-
cy'®. Celem kultu ma by¢ przebostwienie §wiata. Kardynat, odwolujac sie do
kategorii exitus i reditus, wskazywal, ze chrzescijanstwo przejelo je z kultow
poganskich, ale rozumialo je zgota inaczej. Exitus nie oznacza dramatu utraty
nieskornczonodci, ale jest aktem Stwdrcy, ktéry stworzenie stawia niejako na-
przeciw siebie; to stworczy akt Boga, ktory domaga sie reditus, powrotu stwo-
rzenia do Stwércy'®*. W tym miejscu Ratzinger podat chrystologiczny wymiar
stworzenia oraz kultu:

Logos, Stowo Przedwieczne, odwieczny, istniejacy w Synu Bozym sens wszystkich rze-
czy, ktory sam wyrusza w droge do nas i bierze owce na ramiona, to znaczy przyjmuje
ludzka nature i jako Bég-Czlowiek stworzonego czlowieka przynosi z powrotem do
domu. Mozliwy jest wiec reditus, oznaczajacy powro6t do siebie. W ten sposdb ofiara
przybiera posta¢ Krzyza Chrystusowego'’>.

Autor wskazal na idee logosu jako na kategorie fundamentalng dla kultu
chrzescijanskiego. Logos oznacza stowo werbalne, ktére wypowiadane przez
czlowieka podczas modlitwy jednoczesnie go przemienia. Ta relacja sprawia,
ze on sam staje sie stowem w stworzonym $wiecie. Logos ksztaltuje czlowieka
i owo ksztaltowanie oznacza wlasnie kult: ,,cztowiek, ktory realizuje siebie sa-
mego na ksztalt Logosu i przez wiare staje si¢ Logosem — oto ofiara i rzeczywi-
sta chwata Boza w $wiecie!”*°°.

Boég, ktory jest Sfowem stwoérczym, nadaje sens ludzkiemu zyciu. Sztuka re-
zonujgca Logos ma zatem zdaniem Ratzingera integrowa¢ ludzka nature po-
przez ,kryterium jej najwyzszych — moralnych i duchowych — energii [...] wia-
czajgc go w symfonie stworzenia™'?’,

Teolog wyszczegdlnit przeto trojaka relacje liturgii i muzyki do Logosu. W li-
turgii dominuje stowo jako sposéb przepowiadania, stad muzyka powigzana ze
slowami jest wyzsza forma przepowiadania. W dalszej kolejnosci stowa prowa-
dza do Logosu, do integrowania zmystéw z duchem, i tylko muzyka, ktéra stuzy
temu celowi, jest sztuka odpowiadajaca Logosowi. Po wtére, Stowo, ktore stalo

103 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 32, 34, 36.
104 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 40-41.
105 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 41-42.

106 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 50.

107 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 558.
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sie cialem, wyprowadza nas z indywidualizmu i wlacza we wspdlnote. Logos
oznacza sens wszech$wiata i muzyka ma owym rezonowac'®. Starozytna wizja
wszech§wiata autorstwa Pitagorasa mowila o liczbie jako zasadzie porzadkuja-
cej calg rzeczywistos¢. Pitagorejczyk Filolaos (V wiek przed Chrystusem) twier-
dzil, ze matematyczna konstrukcja kosmosu ma by¢ wzorem dla wszystkich
ludzkich wytworéw. Stad nie tylko liczba, lecz takze ich stosunki, tworzace fad
i harmonie, mialy ustala¢ zaréwno relacje w kosmosie (pory roku, ruchy pla-
net), jak i proporcje w sztuce. Relacje kosmiczne oraz proporcje w muzyce uj-
mowano za pomocg interwaléw konsonansowych. Co ciekawe, pitagorejczycy
uzywali zamiennie z pojeciem logos. Teologiczne znaczenie dla teorii pitagorej-
skich zostalo nadane przez $w. Augustyna'®’, o czym pisal Ratzinger:

Augustyn najpierw przejal te teorie, a nastepnie ja poglebit [...] W konsekwencji in-
teligentne — matematyczne — ruchy cial niebieskich nie sg objasniane wylgcznie me-
chanicznie [...] W tym miejscu dla chrzescijan pojawialo si¢ w sposdb naturalny
przejécie od béstw astralnych do chéréw anielskich, ktére otaczajg Boga i rozjadniajg

wszechéwiat'*°.,

W efekcie pojawila sie teoria gloszaca, ze Logos jest Artysta, Stworcg Wszech-
$wiata, a jego dzielo jest piekne. Duch Stworzyciela jest zatem rozpoznawalny
przez logiczng strukture $wiata. Szczegdlnym udzialem Stwoércy w zyciu stwo-
rzenia jest czlowieczenstwo Jezusa Chrystusa i ofiara krzyza, ktdre staja sie od-
tad nowg $wiatynig i nowym kultem. Modlitwa Chrystusa faczy si¢ z dialogiem
calej Tréjcy Swietej, a bramg dla tej modlitwy i komunii jest, w my$l Ratzingera,
Eucharystia. W ten sposéb kult nie jest nigdy przedmiotem zamknietej grupy
i charakteryzuje si¢ dynamizmem przemierzanej drogi jako pielgrzymki do
przebostwienia $wiata''!. Istota ludzka moze czci¢ Boga dzieki Chrystusowi
i dzigki Jego czlowieczenstwu nadawac sens (logos) swojemu zyciu:

celebracja nie jest wylacznie obrzedem ani tylko liturgiczng ,,gra”, ona pragnie przeciez
by¢ logiké latreia, ,,logizacja” mojej egzystencji, wewnetrzna jednoczesno$cig mnie sa-

mego i ofiarg Chrystusa. Jego ofiara chce si¢ sta¢ mojg po to, by urzeczywistnila sie ta

jednoczesno$¢ i dokonalo si¢ upodobnienie do Boga''.

108 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 122-124.

109 Zob. B. Sudak, Matematyczna koncepcja muzyki, Zielona Gora 1992, s. 34-35.
110 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 125.

111 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 52, 54.

112 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 58.

40 Rozdzial 1. Nowa Pie$1» nowego czlowieka



Wraz z ujeciem chrystologicznym ogromng wage posiada umiejscowienie
przez teologa muzyki w $wietle podstawowych dogmatéw — Wcielenia i Odku-
pienia. Ratzinger méwil, Ze wiara moze przechodzi¢ w muzyke, poniewaz jest
to proces wcielania sfowa. Z kolei krzyz Chrystusa i zmartwychwstanie jest mo-
mentem przyjecia przez Boga tego, co ludzkie, a wiec ciata i zmystow'*>. Pojawia
sie zatem mozliwos¢ syntezy tego, co boskie i ludzkie oraz materialne i niema-
terialne. Muzyka liturgiczna ma integrowac czlowieka i jego zmysty z duchem,
analogicznie do procesu wcielenia stowa. Celem nie jest tylko uduchowienie,
lecz takze zintegrowanie zmystéw z duchem''*. Ratzinger skonstatowat:

to nie tylko wcielenie si¢ stowa, ale jednocze$nie spirytualizacja ciata. Drzewo i blacha
stajg sie tonem, nie§wiadoma, bezwolna materia staje si¢ dzwigkiem uporzagdkowanym,
pelnym sensu. [...] Chrzesécijanskie ucielesnienie jest zawsze jednocze$nie uduchowie-
niem, a chrzescijanskie uduchowienie jest uciele$nieniem w ciele Logosu, ktory stat si¢

czlowiekiem*®.

Wobec powyzszego szczeg6lnie istotne stowa dotycza teologii liturgii. Tu-
taj wprost tatwo dostrzec przekonanie Ratzingera o waznym miejscu sztuki,
w tym oczywiscie muzyki, dla kultu liturgicznego. Kardynal stwierdzil, ze teo-
logia liturgii jest w rzeczywistosci teologia symboli, ktére pozwalaja nam na
drodze zmystéw pozna¢ tajemnice samego Boga:

czy teraz — gdy rozdarla sie zastona $wiatyni i w przebitym sercu Ukrzyzowanego otwo-
rzylo si¢ dla nas serce Boga — potrzebne sg nam jeszcze $wiete miejsce i $wiety czas, po-
$redniczgce symbole? Tak, potrzebujemy ich po to, zeby$my przez ,obraz” i znak uczyli
sie widziec otwarte niebo, zeby$Smy byli coraz bardziej zdolni poznawa¢ tajemnice Boga

w przebitym sercu Ukrzyzowanego'**.

Widzialne i slyszalne znaki sg interpretowane przez teologie liturgii jako
niosace sensy objawione. Wyraznie pobrzmiewa tu teologiczna metoda pozy-
tywna. Ratzinger zwrécil uwage, zZe stworzony przez Boga swiat jest miejscem
dokonywania si¢ kultu, czyli powrotu stworzenia do Stworcy. Wskazywal prze-
to na symbole kosmiczne, ktére weszty w obszar swiatyni. Przede wszystkim
wschodzace slonce, ktore ma oznaczaé¢ Chrystusa przychodzacego jako spet-

113 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 506-507.
114 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 510.

115 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 510.

116 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 60-61.
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nienie historii. Storice jako centralna gwiazda Uktadu Stonecznego''” nie jest
przeciez Bogiem, ale w formie struktury liturgicznej moze by¢ rozumiane jako
Jego symbol. Teologia liturgii rozczytuje w kontekscie formy liturgicznej nie-
religijny przedmiot (sforice) jako symbol sacrum. Podobnie rzecz ma si¢ z mu-
zyka, dane akordy lub brzmienia nie s3 sakralne, ale moga nies¢ sens sakralny.
Ratzinger, idac dalej, podkreslal chrystologiczny wymiar kultu, stad uwazal, ze
z racji objawienia si¢ Boga w Chrystusie, ktory wszed! w kosmos i zycie ziem-
skie, stuszny jest powré6t do Boga wiasnie przez posrednictwo Chrystusa. Co to
oznacza wobec wczesniej zarysowanego rozumienia teologii symbolu? Zgodnie
z rozumieniem Ratzingera: ,,symbol wschodzacego stonica wyraza powszech-
no$¢ wykraczajaca poza wszystkie miejsca, a mimo to zachowuje konkretny
charakter Objawienia Bozego™'®. A zatem cho¢ symbol odnosi do tego, co po-
wszechne, to jednak nie traci nic ze swojej specyfiki.

Niezwykle istotne badania dotyczace symbolu i znaczen w muzyce przepro-
wadzil Krzysztof Guczalski. Autor, rozwijajac mysl Susan Langer (przytoczona
w poprzednim rozdziale), rozwazal kwesti¢ znaczenn w muzyce. Na potrzeby
omawianego zagadnienia wystarczy wspomnie¢ o rozrdznieniu na to, co kon-
kretne i abstrakcyjne oraz specyficzne i ogélne. Konkretnos¢ jest zestawiana
z abstrakcyjnos$cia. Oznacza to, ze cos$ jest bardziej abstrakcyjne, kiedy pomija
aspekty danego przedmiotu w symbolu. Z kolei co$ jest tym bardziej konkretne,
im w mniejszym stopniu pomija aspekty symbolizowanego przedmiotu. Sym-
bole w sztuce nie moga by¢ nigdy w pelni konkretne''’, bowiem zawsze zwie-
rajag pewne istotne cechy symbolizowanego przedmiotu. Drugie rozréznienie
(specyficzne —ogolne) oznacza, ze cos$ jest specyficzne wtedy, gdy znajduje sie
pomiedzy tym, co konkretne, a tym, co ogélne. Na drodze abstrahowania moz-
na przechodzi¢ od jego istnienia do wygladu, nastepnie mozna pomija¢ pewne
aspekty wygladu. W ten sposob przedmiot przestaje by¢ konkretny, przemienia
sie w specyficzne przedstawienie, ktdre z kolei nie oznacza ogélnosci. Uogdlnie-
nie polega bowiem na przejéciu do tego, co niekonkretne i niespecyficzne'*’.
Symbol moze by¢ specyficzny lub ogélny wtedy, gdy zmiana jakiegos aspektu
obecnego w symbolu zmienia jego znaczenie badz nie. Jako przyktad symbolu
ogolnego autor podal rysunek pogladowy komorki, gdzie dodanie np. mito-
chondrium nie zmienia przestania ilustracji. Jako symbol specyficzny podal
czarno-biaty obraz, w ktérym zmiana linii moze doprowadzi¢ do innego aspek-
tu przedstawionego przedmiotu. Rozpatrzenia wymagaja jeszcze relacje ogol-

117 Zob. B. Mackowiak, Astronomia i kosmos, Warszawa 2013, s. 10.

118 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 71.

119 Zob. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce, Krakéw 2002, s. 192.
120 Zob. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce, dz. cyt., s. 187.
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ne — abstrakcyjne. Ot6z zdaniem Guczalskiego abstrahowanie oznacza pomija-
nie pewnych aspektéw w symbolu, a uogélnianie — przechodzenie od symbolu
specyficznego do ogdélnego. Jednoczesnie wysoki poziom abstrakcji nie musi
oznacza¢ duzej ogdlnosci i odwrotnie. Obraz malarstwa abstrakcyjnego jest
nadal specyficzny, z kolei pojecia i definicje sg ogdlne, lecz nie abstrakcyjne'*".
Mozna zapyta¢, co to ma wspolnego z muzyka. Zarysowane wczesniej wektory

pozwolily Guczalskiemu na wyrazenie nastepujacego twierdzenia:

wieksza okre$lonos¢ i jednoznaczno$¢ stéw w poréwnaniu z muzyka polega na ich
wigkszej konkretnosci [...]; moga one odda¢ wigcej aspektow uczu¢ niz muzyka, a po-
nadto aspektéw zewnetrznych, intersubiektywnie dostepnych. Muzyka jest w tym sen-
sie bardziej abstrakcyjna, a jej znaczenia mniej okreslone. Natomiast aspekt uczucia
odzwierciedlony w muzyce jest wyrazony w sposob specyficzny—i w tym sensie bar-
dziej okreslony —podczas gdy wszystko, co wyrazaja stowa jest z zasady ogélne. Tak
wiec: muzyka jest bardziej specyficzna, ale bardziej abstrakcyjna niz stowa, te zas co

prawda ogolniejsze, ale bardziej konkretne'**.

Powracajac do mysli Ratzingera interpretujacego symbol stonica w aspekcie
teologii liturgii (symbolu), mozna powiedzie¢, ze centralna gwiazda Ukladu
Stonecznego abstrahuje wszystkie miejsca na Ziemi, nie tracac przy tym swojej
specyficznosci. W kontekscie §wiatyni katolickiej nabiera dodatkowo cech sym-
bolicznych, majacych jednoczesnie charakter Objawienia. Chrystus jest Zbawi-
cielem calego rodzaju ludzkiego, tak jak stonice wschodzi i pozwala na istnienie
zycia na Ziemi: ,stonce symbolizuje powracajacego Chrystusa, definitywny
wschdd stonca historii. Zwracanie si¢ podczas modlitwy ku wschodowi réwna
sie wychodzeniu naprzeciw przychodzacemu Chrystusowi”?’.

Interpretacja teologiczna pozwala na ujecie przedmiotu i jego specyficznego
przedstawienia. Przedmiot teologicznej interpretacji, w tym przypadku stonce,
nie musi naleze¢ do $wiata sacrum, ale we wlasciwym kontekscie moze po-
siada¢ takie znaczenie. Tak jak symbol wschodzacego slonica moze oznacza¢
Chrystusa, tak radykalne zestawienie ciemnego brzmienia molowego z jasnym
brzmieniem durowym moze oznaczac jasnos¢ wiekuistg. W kazdym przypadku
wazny jest kontekst i struktura symbolu. Ratzinger wyprowadzil jeszcze jeden
wniosek z kosmicznego charakteru liturgii, mianowicie — skoro to, co kosmicz-
ne, zostaje wlaczone w kult, to znaczy, ze liturgia jest sprawowana w $wiecie

121 Zob. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce, dz. cyt., s. 189-190.
122 K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce, dz. cyt., s. 213.
123 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 66.
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niestworzonym przez czlowieka'?*. Innym kosmicznym znakiem liturgii jest
zdaniem kardynala czas: ,,czas jest przede wszystkim zjawiskiem kosmicznym
[...]. Droga ludzko$ci, kt6rg zwiemy historia, jest szczeg6lna postacig czasu™*.

Kardynat interpretuje czas w kontekscie Zmartwychwstania Chrystusa, nie-
dziela ma by¢ pamiatka dzialania Boga, a jednoczesnie 6smym dniem, ktory
wyznacza nowy czas, zapoczatkowany Zmartwychwstaniem'?®. Czas Wielkiej
Nocy ma wedlug postanowien Soboru Nicejskiego przypadac na pierwsza nie-
dziele po wiosennej pelni ksiezyca'®”. Ratzinger ponownie wskazywatl na ko-
smiczne odniesienie, w ktorym stonce wchodzi w tym czasie w znak barana,
co ma oznaczaé, ze sam kosmos wskazuje na Baranka Bozego: ,Konstelacja
niebieska wydawala si¢ méwi¢ juz naprzod i po wszystkie czasy o ,,Baranku
Bozym”, ktory gtadzi grzech $wiata” (zob. J 1, 29)'?%.

Co najwazniejsze, Ratzinger dopominat si¢ o integralne ujecie znakow li-
turgicznych, ktére w efekcie ma pozwoli¢ na ich lepsze zrozumienie. Owo in-
tegralne rozumienie znaku religijnego ma odbywac sie przez odniesienie do
rzeczywisto$ci niereligijnej —kosmosu. Z drugiej strony Mieczystaw Toma-
szewski takze postulowal, tyle Ze z gruntu teorii muzyki, takie rozumienie
dzieta muzycznego, ktére wymaga odniesienia do tego, co religijne, po to, by
moc je w pelni zrozumie¢. W tej wlasnie linii konstatowal Ratzinger: ,,wydaje
mi si¢ jasne, ze rowniez my musimy odzyskac te kosmiczng optyke, jesli chcemy
ponownie zrozumie¢ i przezywac chrzeécijanstwo w pelnej jego tresci”?”.

Krotko moéwiac, kosmicznos¢é wyznacza przestrzen i czas dokonujacego si¢
kultu. Bezposrednim muzycznym symbolem kosmosu w liturgii sg organy:

jest to instrument teologiczny, ktdry swe pierwotne usytuowanie miat w kulcie cesarza.
Kiedy cesarz Bizancjum przemawial, towarzyszyla mu gra organéw. Organy za$, miaty
faczy¢ w sobie wszystkie glosy kosmosu. [...] Organy sg instrumentem kosmicznym

i jako takie — glosem pana calego $wiata, imperatora'®’.

Ratzinger widzial w kosmosie jedno z trzech ontologicznych fundamentéw
liturgii. Poza nim s jeszcze historia i misterium. Wszystkie maja podstawowe
znaczenie dla liturgii, méwiace, Ze ona jest wigksza od czlowieka. Przywotana
kategoria kosmosu oznacza, ze liturgia jest uczestnictwem w czyms wigkszym;

124 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 66.
125 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 84-8s.

126 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 84-86.
127 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 87.

128 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 88.

129 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 88.

130 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 544.
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historii, ze liturgia przynalezy do czegos, co jest obecne, zyje i wplywa na roz-
wdj; misterium, ze liturgia nie jest produktem, lecz odpowiedzig na mifos¢,
ktora jest inicjatywa z gory'*’. Ta intuicja odnosita si¢ do rozumienia nie tylko
liturgii, lecz takze muzyki. Ratzinger zauwazyl, ze biblijne rozumienie artysty,
zapisane w Ksiedze Wyjscia, implikuje, ze dziatanie artystyczne jest ,wydoby-
waniem na $wiatlo dzienne oczekujacego w stworzeniach ukrytego pigkna. [...]
W odniesieniu do artysty uzyta zostata ta sarna formuta, co do proroka”??.

A zatem sztuka— muzyka, ma przekazywac pickno Boga ukryte i obecne
juz w $wiecie stworzonym. Ksigga Wyjscia precyzuje trzy warunki prawdziwej
sztuki. Zdaniem Ratzingera jest to: kierowanie si¢ sercem, posiadanie wlasciwe-
go kunsztu muzycznego (warsztatu) oraz zrozumienia bozego przestania, ktore
artysta ma przekazaé. W konsekwencji inni maja dzieli¢ przezycie artysty"*>.

Szczegolnie istotne zdaje si¢ rozumienie sztuki w kontekscie liturgii. Trzeba
zauwazy¢, ze Ratzinger, tak jak dopatrywat si¢ rozumienia symboli liturgicz-
nych przez odniesienie do kosmologii, tak tez zaktadal odniesienie teologii li-
turgii do sztuki malarskiej i teorii muzyki. Twierdzit on, ze ,w historycznej
drodze muzyki liturgicznej mozna zauwazy¢ daleko posunieta analogie do roz-
woju kwestii obrazéw”**. Dlatego mysli dotyczace obrazéw bedg tu odnoszone
takze do muzyKki, a calo$¢ zostanie ulozona w chronologie epok oraz odnosne,
antropologiczne wnioski.

Ratzinger dopatrywat sie biblijnych korzeni $piewu w liturgii w Psalterzu,
ktéry interpretuje chrystologicznie spiewy Dawida: ,,zrodzity si¢ [...] z serca
rzeczywistego Dawida, Chrystusa”*. Dalej, interpretuje ésmy werset psalmu
47, w ktérym padaja stowa: ,,Spiewajcie Panu piesn nows”. Wulgata zawiera sto-
wa ,,psallite sapienter”, co Ratzinger ttumaczyt jako ,,$piewa¢ madrze”. Wedlug
autora oznacza to, ze $piew psalméw powinien obejmowac calg osobe czlowie-
ka, ktdra jest natury rozumnej. Kardynat odniost si¢ do hebrajskiego zrédlo-
stowia i zauwazyl, ze w Septuagincie przettumaczono ,,zamir” na ,psallein”,
nadajagc mu nowe znaczenie. Wczesniej wyraz oznaczal instrument strunowy
szarpany, a teraz oznacza pieén religijng z towarzyszeniem instrumentu'*°. Wy-
odrebnienie Ko$ciola z wplywdéw synagogalnych taczylo sie z jednoczesnym
niebezpieczenstwem, wynikajacym z fuzji pradéw estetycznych pochodzacych
ze $wiata mysli greckiej: ,nastepowato coraz wieksze stapianie si¢ z grecka mi-

131 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 503.

132 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 559.

133 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 563.

134 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 118.

135 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 552.

136 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 553-555.
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styka Logosu, z jego poezja i muzyka, grozace w konicu rozmyciem sie chrzesci-
janstwa od wewnatrz w ogdlnej mistyce™?”.

W efekcie nastapilo okresowe zamknigcie na dynamiczny rozwéj muzyki.
Kardynat zauwazyl, ze byla to cena, jaka trzeba bylo zaptaci¢ za wiernos¢ Biblii
i niepodpadnigcie w zle rozumiana inkulturacje, co w przysztosci miato zaowo-
cowaé ogromnym potencjatem kulturowotwoérczym'®. Wyraznie podkreslit,
ze teologia okazata swoj tworczy potencjal najmocniej w sferze muzyki wlasnie
dlatego, ze utrzymata koncepcje biblijng'*’. Na czym polegal 6w rys biblijny
muzyKki, pozwalajgcy na lepszy rozwdj muzyki?

Co prawda hellenisci stosowali muzyke do pochwaly bostw, wychowania
badz kultu bohateréw, jednakze réwnocze$nie przypisywali muzyce cechy ma-
giczne. Miata ona albo zwrdci¢ uwage bdstwa, albo wygnaé bozki zta'*®. Przede
wszystkim jednak, w zwigzku z przeprowadzong analizg stowa ,,zamir” przez
Ratzingera, trzeba podkresli¢, ze w muzyce helleniskiej z czasem $rodek ciezko-
$ci przesunieto ze stdw na gre instrumentalng. Tymczasem wyemancypowane
stowo, stato sie domeng nie muzyki, lecz poezji'*'. Koncepcja biblijna potrafita
zachowac stowo przy réwnocze$nie istniejacym akcencie $piewu i gry instru-
mentalnej. W $wietle antyku greckiego bylo to niematg sztuka, co skonstatowat
Ratzinger:

Wtlasnie w sferze muzyki, o wiele mocniej niz w pozostalych obszarach kultury, wiara
Kosciola okazala si¢ niezwykle twdrcza, migdzy innymi dlatego, ze w swym artystycz-
nym wyrazie konsekwentnie trzymala si¢ wskazan Biblii i z uptywem czasu nauczyta
sie coraz lepiej wykorzystywac jej wewnetrzne bogactwo. Nie umniejszajac swych per-
spektyw na przyszto§¢, wyrazana §piewem modlitwa wykorzystala i skonkretyzowala
to kryterium szczegélnie w trzech podstawowych formach: w chorale gregorianskim,

w wielkiej polifonii poczatkéw epoki nowozytnej i w piesniach koscielnych'*?.

Zanim skupimy si¢ na formach muzycznych wyrdznionych przez kardy-
nala, trzeba wskaza¢ dwa gtéwne nurty muzyki, obecne w greckim antyku:
kult apollinski i dionizyjski. Krétko méwiac, pierwszy byt uduchowiony, drugi
zmystowy i prowadzacy do odurzenia'*’. Zapewne to stanowito gtéwny powdd
tak bardzo ostroznej recepcji antyku w pierwotnym chrzedcijanstwie. Mozna

137 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 118.

138 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 118.

139 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 561-562

140 Zob. W. Lewkowicz, Muzyka sakralna, Warszawa 1961, s. 305.

141 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1: Estetyka starozytna, Warszawa 1988, s. 207.
142 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 562.

143 Zob.]. Bramorski, Piessi nowa cztowieka nowego, Gdansk 2012, s. 65.
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zapytac o fundament krytyki muzyki pochodzacej z poganstwa. Na pierwszy
rzut oka wydawaloby sie, zZe bedzie to zarzut profanacji majestatu Boga czy
$wigtyni. Tymczasem w linii my$lenia Ratzingera znajduje si¢ raczej aspekt an-
tropologiczny. Muzyka poganska jest na nizszym poziomie niz chrzescijanska,
poniewaz inaczej pojmuje czlowieka. W chrzescijanskiej wizji cztowiek odpo-
wiada Bogu i jako stworzenie wraca do Stwoércy, czyli wraz z caltym kosmosem
chwali Boga. Chodzi wigc o koncepcje czlowieka i jego pozycje w §wiecie oraz
przede wszystkim jego stosunek do Boga. Jak pisat autor:

muzyka kultowa religii poganskich zajmuje inng pozycje w ludzkiej egzystencji niz
muzyka, ktéra stawi Boga przez posrednictwo stworzen. [...] Muzyka, ktéra ma stu-
zy¢ adoracji, potrzebuje oczyszczenia—tylko w ten sposob ona sama moze oczyszczac

i ,podnosi¢™**,

Co wazne, typ muzyki apollinskiej bardziej odpowiada analizowanemu te-
matowi. Ratzinger podjal zarysowany przez Platona problem, jednak z katego-
rycznym zastrzezeniem:

przedstawiona przez Platona kontrowersja miedzy muzyka dionizyjska i apolliniska nie
jest nasza kontrowersja, bo Apollo nie jest Chrystusem. Jednak problem, ktéry ukazal,

dotyczy nas jak najbardziej'*’.

Platon byt swiadomy wptywu muzyki na wychowanie. Dlatego tez dbal o in-
strumenty rodzime (zwlaszcza lire i kitare), ktére uwazal za zwiagzane z kul-
tem Apolla. Odrzucat za$ aulos jako instrument uzywany w kulcie Dionizosa.
Najwlasciwsza byta kitara, ktéra dzieki siedmiu strunom mogla wykonac¢ cala
melodi¢ w jednym stylu. Wychowanie duszy przez muzyke to bodaj najwaz-
niejsza estetyczna teza Platona. Harmonia i rytmy maja wplywacé na dusze
czlowieka, ksztaltujac jego moralnos¢ i zmyst estetyczny. Dzieje si¢ to dzigki
obecnym w muzyce mozliwo$ciom mimetycznym, czyli odwzorowywaniu rze-
czywistosci. Skoro muzyka moze nasladowac postawy, to jednoczesnie moze je
wywolywac¢ u stuchaczy. Platon dopuszczal istnienie przyjemnosci w odbiorze
muzyKki, ale przede wszystkim akcentowal jej zwigzek z prawdg. Niezachowanie
mimesis mialo tworzy¢ muzyke zla. Niewlasciwie stosowanie stéw do rytmow

144 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 487.
145 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 508.
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i melodii badZ separowanie stéw od gry instrumentalnej miato oznaczac rezy-
gnacje z mimemsis i warto$ci wychowawczych'*°.

Platonizujaca interpretacja muzyki przez Ojcéw Kosciota podkreslata pe-
dagogiczng warto$¢ muzyki. Jednoczesnie polegata ona na przeciwstawianiu
Prawa i Ewangelii analogicznie do filozoficznej opozycji zmystéw i ducha. Mu-
zyka, zwlaszcza instrumentalna byta wyrazem zmystowosci, stad zgodnie ze
spirytualistycznym wymogiem Ewangelii nalezalo odrzuci¢ zmystowa warstwe
muzyczng, a pozostawic jedynie stowa. Jednoczes$nie Ojcowie Kosciota dostrze-
gali pedagogiczny charakter muzyki— podkreslali jej mozliwosci prowadzenia
do tego, co istotne'”’.

Wazng intuicjg, wyrazong w kontekscie starozytnej sztuki chrzescijanskiej
jest nastepujace wskazanie teologa:

zaden z wczesniejszych obrazow nie probuje by¢ czyms takim jak portret Chrystusa.
[...] Pasterz byt jednocze$nie uwazany za alegorie Logosu— Logosu, przez ktéry wszyst-
ko zostalo stworzone, ktdry nosi w sobie niejako wzorce wszystkich bytéw i ktory jest
Strézem stworzenia. We Wcieleniu bierze On na ramiona zagubiong owce —ludzka na-
ture, ludzkos¢ jako cato§é —i zanosi do domu. W ten sposob obraz Pasterza streszcza
w sobie calg historie zbawienia: wej$cie Boga w histori¢, Wcielenie, udanie si¢ na poszu-

kiwanie zagubionej owcy i droge prowadzaca do domu—do Kosciota zydéw i pogan'*®.

Sztuka religijna nie polega na ilustrowaniu tajemnic wiary, lecz na oddaniu
w specyficzny sposéb ich istoty. Malarstwo III wieku operowato symbolami,
przez ktére chcialo przekazac tres¢ religijng. Co wiecej, wigkszos$¢ znakow gra-
ficznych nie byla tworem chrzescijan, lecz adaptacja z poganstwa. Stad malar-
stwo nie chciato tworzy¢ portretéw Chrystusa, lecz raczej usitowato oddac Jego
Osobe. Dobry Pasterz jest specyficznym ujeciem wyabstrahowanej idei Stwor-
cy i Zbawiciela zatroskanego o swoje stworzenie (idea opiekunczosci). Duze
znaczenie dla sztuki wynikato zaréwno z Ewangelii (J 10, 11),"*° jak i z tekstu
Pasterz autorstwa Hermasa, brata papieza Piusa I (140-155 rok)'*’. Znamienny
moze by¢ cytat, ktory ukazuje bliskos¢ Mesjasza, operujacy pordwnaniem do
sforica:

146 Zob. R. Bernagiewicz, Wprowadzenie do historii teorii muzyki. Starozytna Grecja, Lublin 2007,
s. 38—40.

147 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 476-477, 481-482, 486.

148 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 99.

149 Zob. B. Filarska, Poczgtki sztuki chrzescijatiskiej, Lublin 1986, s. 40-42.

150 Zob. H. Kaczmarski, Poczet papiezy, Warszawa 1986, s. 29.
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gdyby bowiem nie przyszedt w ciele, to jakze ludzie mogliby osta¢ sie na widok Jego,
skoro patrzac w stonce, ktore przeciez zgasnie, a jest dzielem rak Jego, nie moga oczu

podnies¢ i patrze w jego promienie'*.

Podobnie muzyka nie chce by¢ onomatopeja idei religijnych, lecz ich twor-
czym przekazem. Ratzinger odnosnie do adaptacji wezesniejszych idei i inspi-
racji Chrystusem pisal nastepujaco:

chrzedcijanskie wspdlnoty wytonily sie z synagogi i — razem z Psalterzem, teraz in-
terpretowanym chrystologicznie — przejety takze jej sposob $piewania. Bardzo szybko
zaczely powstawac rowniez nowe chrzescijaniskie hymny i pie$ni. Najpierw, majace
zdecydowanie starotestamentalne podstawy, Benedictus i Magnificat, a nastepnie tek-

sty o tematyce chrystologicznej'*>.

Muzyka liturgiczna wynikata bowiem w duzej mierze ze $piewdw synagogal-
nych, a nawroceni kantorzy wiaczali si¢ po chrzcie w $piewy w czasie celebracji.
Stad moze wywodzi¢ si¢ okrzyk ,alleluja”, wystepujacy jako refren w zydow-
skiej tradycji §piewu psalméw. Wykonywanie hymndéw na cze§¢ Chrystusa byto
jedna z cech wyrdzniajacych chrzescijan, co w liscie do cesarza Trajana zapisat
namiestnik Bitynii Pliniusz Mtodszy (okoto 111 roku)'**. Budowa hymnu, czyli
utworu zwrotkowego i sylabicznego, cechowata forme grecko-rzymska. Hymny
opiewaly typowo chrzescijanskie prawdy wiary (Eucharystia, Zmartwychwsta-
nie Chrystusa), a pozostale $piewy byty kontynuacjg muzyki semickiej'**.

Najwazniejszym teoretykiem muzyki z pogranicza antyku i wiekéw $red-
nich, ktorego koncepcja odcisneta niemale pietno na calej estetyce $redniowie-
cza byl Boecjusz (okolo 480-535 roku). Dla omawianego tematu, szczegoélnie
wazna jest jego teoria muzyki i wyznaczony podzial na trzy sfery muzyki. Dla
Boecjusza muzyka byta nie tylko sztuka dzwigkow, lecz takze harmonia. Naj-

definicji. Wladystaw Tatarkiewicz podkreslil, ze taka koncepcja potaczyla ma-

151 Sz. Pieszczoch, Patrologia. Wprowadzenie w studium Ojcow Kosciota, Poznan-Warszawa-Lublin
1964, S. 51.

152 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 117.

153 Zob. A. Wilson-Dickson, Historia muzyki chrzescijarskiej, Warszawa 2007, s. 30-31.

154 Zob. Muzyka sakralna, dz. cyt., s. 313.
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tematyczny (pitagorejski) i spirytualistyczny (platonski) podzial muzyki. Po-
nadto pozostawila pole dla matematyki, intelektu (sztuka to teoria) i metafizy-
ki'**. Nie powinno dziwi¢ zatem, ze stala si¢ silnym fundamentem dla estetyki
sredniowieczne;j.

Zaglebiajac si¢ w dziedzictwo $redniowiecza, trzeba podkresli¢, ze Ratzin-
ger zauwazyl, iz wczedniejsze zamkniecie na muzyke grecka nie zablokowato
dalszego rozwoju muzyki, ktéra w chrzescijanstwie ewoluowata do najbardziej
efektownych form. Tym sposobem zdaniem autora mialo doj$¢ przede wszyst-
kim do rozwoju polifonii i choratu:

pod wplywem Zachodu —ewoluowata jednak w kierunku polifonii. [...] Na Zachodzie
rozwijata sie tradycyjna ,,psalmodia”, osiggajac w $piewie gregorianskim nowy, wysoki
poziom i nowa czysto$é, ktdre stanowia niezmienne kryterium musica sacra, muzyki
liturgii Ko$ciota'®".

Zdanie to rozwinal Benedykt XVI, przyjmujac doktorat honoris causa Uni-
wersytetu Papieskiego Jana Pawta IT i Akademii Muzycznej w Krakowie. Przy-
wolal wtedy psalmy jako wyraz potrzeby $piewu wobec Boga i podkreslil, ze
najwiekszy rozwoj sztuki zostal dokonany w chrzescijanskiej Europie:

a jednak w zadnym innym $rodowisku kulturalnym nie ma muzyki o wielkosci do-
réwnujacej tej, ktora zrodzita si¢ w kontekscie wiary chrzescijanskiej: od Palestriny do
Bacha, Haendla, az po Mozarta, Beethovena i Brucknera. Muzyka zachodnia jest czyms$
wyjatkowym, niemajgcym sobie réwnych w innych kulturach. To powinno skloni¢ nas

do zastanowienia'®’.

Tutaj, wychodzac od psalméw, papiez podatl zrodta muzyki, jakimi sg mi-
tos¢, cierpienie i $mier¢ oraz spotkanie Boga, ktdére przemienia to wszystko,
co stanowi ludzkie zycie'*®. Te koncepcje wyrazil juz wczeéniej, konfrontujac
muzyke pop oraz ludows. Stwierdzil wtedy, ze wyrdznione doswiadczenia
tacza si¢ bardzo silnie z najbardziej istotnymi przezyciami egzystencjalnymi.
Ujat to lapidarnie takze w kontekscie biblijnym: ,W Biblii Izraela odkrylismy
dotychczas dwie gléwne motywacje $piewu przed Bogiem — niedole i rados¢,
ucisk i ocalenie™*. Cho¢ muzyka ludowa moze odda¢ to w sposéb muzycznie

155 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2: Estetyka sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 79-80.
156 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 119.

157 J. Ratzinger, Wyktad wygloszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, dz. cyt., s. 13.

158 Zob. J. Ratzinger, Wyktad wygtoszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, dz. cyt., s. 12-13.
159 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 115.
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amatorski, to bedzie to i tak bardziej prawdziwe niz produkcja muzyki pop, na-
stawiona na ogol, a nie na pojedynczego cztowieka. Sztuka ludowa ma wyrastac¢
bowiem z danej spolecznosci, ktéra posiada swojg odrebnos¢, jezyk, historie
i doswiadczenie egzystencjalnych momentow'*°.

Odnosénie polifonii, powodem takiego niebywalego rozwoju miata by¢ pod-
stawa antropologiczna, ktora pozwolita na synteze tego, co duchowe i §wieckie.
Muzyka chrzescijaniska ma najlepiej weryfikowac trafnos¢ chrzescijanskiej wi-
zji ludzkiej osoby:

powiedzie¢, ze muzyka zachodnia—od choratu gregorianskiego poprzez muzyke ka-
tedr i wielka polifonie, muzyke renesansu i baroku, az po Brucknera i innych—po-
wstawala z wewnetrznego bogactwa tej syntezy i rozwijala ja, tworzgc najrozmaitsze
warianty. [...] Wielko$¢ tej muzyki jest dla mnie najbardziej bezposrednia i oczywista

weryfikacja chrzeécijanskiego obrazu czlowieka, taka daje nam historia®.

Chrzescijanska modlitwa $piewem sprecyzowala wyréznione przez Ratzin-
gera i zasygnalizowane wcze$niej trzy podstawowe formy: chorat gregorianski,
polifonie oraz piesn koscielng'®.

Choral gregorianski opiera sie¢ w zasadniczej mierze na tekscie, ktory pocho-
dzi z Biblii (zwlaszcza psalmoéw) oraz tekstéw liturgicznych'®®. Bernard Sawicki
doszukuje sie teologicznego podtoza melodii, obecnej w chorale gregorianiskim,
a stanowigcej jednoczesnie muzyczne opracowanie tekstu literackiego. Odwo-

uwazyt, ze melodia jest wyrazem medytacji, modlitwy oraz kontemplacji. Z jed-
nej strony wyraza ona ludzkie afekty, a z drugiej odsyla do Boga. W dziejach
muzyki ma oznaczac tesknote, postulat i przeczucie. Teologia melodii ma wska-
zywa¢ na mistyke i prosi si¢, zdaniem autora, o bardziej wnikliwe opracowa-
nie. Melodia ma by¢ wyrazem najbardziej egzystencjalnych momentéw zycia
czlowieka'®®, co wyraznie koresponduje z koncepcja Zrédel muzyki Ratzingera.
Pisat Sawicki:

ethos i ekspresja motywdw Giovaniego Pierluigiego Palestrina, Orlanda di Lasso czy

Gesualda de Venosa, przesycone nie tylko retoryka epoki, ale i gleboka osobistg po-

160 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 564.

161 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 509-510.

162 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 561-562.

163 Zob. M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, Gdansk 1998, s. 25.
164 Zob. B. Sawicki, W chorale jest wszystko, Krakow 2014, s. 31, 40—41.
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boznosciag motywy i tematy melodyczne Jana Sebastiana Bacha, czyste i bezposred-
nie w swojej teologalnosci melodie Mozarta, doglebnie ludzkie i szczerze otwarte na
Nieskonczono$¢ melodie Chopina, Schuberta, Schumanna, Brahmsa czy Rachmanino-
wa—wszystkie spotykaja si¢ gdzie$ u Zrddel z choratem, a raczej z tylez egzystencjal-

nym, co teologicznym archetypem jego melodii'®”.

Malgorzata Wozaczynska okreslita cztery ramowe okresy dotyczace chora-
tu gregorianskiego. Okres wstepny od Edyktu Mediolanskiego (313 roku) do
pierwszej polowy VII wieku. Okres rozkwitu datowany od drugiej potowy
VII wieku do XIII wieku. Wazna w tym okresie byta posta¢ papieza Grzego-
rza VII, ktérego reformy mialy ujednolici¢ obrzadek liturgiczny oraz porzadek
muzyczny. Okres upadku od konca XIII wieku do potowy wieku XIX. Okres
odrodzenia od potowy XIX wieku'**.

Teoria muzyki zachodnio-europejskiej widzi w chorale gregorianskim istot-
ny fundament rozwoju zapisu i jezyka muzycznego. Zapis muzyczny, pierwsze

a, zostaly oznaczone sylabami pierwszych szesciu werséw hymnu do $w. Jana
Chrzciciela. W XVIII wieku system solmizacyjny zostal dostosowany do pelnej
oktawy przez dodanie siddmego skladnika si (od stow pierwszej strofy hymnu
do wspomnianego $wietego — Sancte Joannes)'*”. Z osoba Guido z Arezzo wig-

w systemie liniowym, a mniej precyzyjnie w odmianie nieliniowej). Jednakze
teoretykom zalezalo nie tylko na zapisie melosu, lecz takze mozliwie doktad-
nych interwatlach, czyli skokéw miedzy kolejnymi dzwieckami melodii. W tym
celu dodano kolejne linie. Guido z Arezzo upowszechnit system czteroliniowy,
gdzie dodane litery ¢ i g stuzyly jako oznaczenia kluczowe i wyznaczaly tym

165 B. Sawicki, W chorale jest wszystko, dz. cyt., s. 40-41.
166 Zob. M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, dz. cyt., s. 22-23.
167 Zob. ]J. Morawski, Teoria muzyki w sredniowieczu. Wybrane zagadnienia, Warszawa 1979, s. 90—96.
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samym dzwieki skali'®®

greckich schematéw rytmicznych. Leoninus wyznaczyt na ich podstawie kolej-
ne modji, stad notacja modalna stanowi cze$¢ w ramach notacji menzuralnych.
Od 1230-1240 roku za sprawg anonimowego traktatu Discantus positio vulga-

rogreckich i umiejetnie pofaczona z tekstami liturgicznymi przyczynila sie do
wykorzystania potencjalu biblijnej koncepcji, uchronionej od niekorzystnych
wplywow upadajacych cywilizacji starozytnych. Kosciét nie potepit w czambut
starozytnosci, wrecz przeciwnie — potrafit dostrzec w niej szlachetne i tworcze
osiggniecia. Wskazuje na to chociazby przejecie i dalsze udoskonalanie dotych-
czasowej teorii muzyki. Nie mniej istotne jest to, ze dokonano tego w obrebie
muzyki liturgicznej, ktéra zawsze byta w wielkiej czci, a co wynikato z koncep-
cji sztuki w starozytnosci chrzescijanskiej. A zatem tworcza adaptacja i rozwdj
teorii muzyki okazaly sie kluczowe dla dalszych loséw sztuki muzycznej na
Starym Kontynencie. Mowigc inaczej, bez inspiracji katolickiej (umuzycznienia
stowa) nie powstalaby, przynajmniej w takim tempie, taka zdobycz teorii muzy-
ki, jak notacja muzyczna okreslajaca: tonacje, wysoko$¢ dzwiekdéw (w partytu-
rze krystalizujacej si¢ wraz z rozwojem notacji), czas trwania neum (nut) i czas
pauz. Bez tego nie byloby dziel p6zniejszych mistrzéw muzyki w formie, ktore
zachwycaja kolejne pokolenia.

Kolejnym wymienionym przez Ratzingera elementem jezyka muzycznego,

168 Zob. J. Morawski, Teoria muzyki w sredniowieczu..., dz. cyt., s. 97-98.
169 Zob. ]. Morawski, Teoria muzyki w Sredniowieczu..., dz. cyt., s. 100-108.
170 Zob. M. Wozaczyniska, Muzyka sredniowiecza, dz. cyt., s. 93.
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sko-wloskiej, charakteryzowalo si¢ kontrapunktem prowadzonym w kwartach,
bylo inicjowane i finalizowane dodatkowo unisonem. Johannes Cotton w swo-
im De arte musica omawia organum, uwzgledniajac najwazniejsze bogactwo

Polegala ona na melizmatycznym $piewie, utrzymanym w drobnych warto-
$ciach rytmicznych, budowanym z kolei na glosie tenorowym, podtrzymanym
w dlugich wartosciach (rytmicznych). Charakterystyczne melizmaty sprawily,
sredniowiecznego rozwoju polifonii wyznacza szkola Notre Dame w Paryzu
(druga potowa XII wieku), w ktdrej dziatal wspomniany juz Leoninus oraz
Perotinus. Ten ostatni szczegdlnie rozwinal polifoniczng forme klauzuli, czyli
krétkich utwordw liturgicznych wykonywanych dla wprowadzenia wiernych
w tresci liturgii. Dotychczas istnialy one jedynie w wersji jednoglosowej'”".
Trzeba jeszcze zaznaczy¢, ze Sredniowiecze i przestrzen muzyki liturgicznej
staly sie Zrodtem dla koncepcji muzycznego prowadzenia dwdch (lub wigcej)
niezaleznych gloséw — polifonii. Stad tez Ratzinger podkreslal duzy wktad
chrzescijanistwa w rozwo6j muzyki zachodniej. Mowit przeciez o muzyce wyro-
slej z wiary, czyli zogniskowanej wokot tekstow waznych dla wierzacych — Bi-
blii i ksiagg liturgicznych. Na przestrzeni wiekéw tre§¢ harmoniczna polifonii
ewoluowala. Poczatkowo material muzyczny bazowal na skalach koscielnych
i najwazniejsze byto pojedyncze wspotbrzmienie kilku gloséw, a nie relacje
miedzy wsp6lbrzmieniami (akordami)'”?. Waznym terminem z okresu bujnego
stawowa melodi¢ bedaca punktem wyjscia dla nowego opracowania polifonicz-
nego. Od XVI wieku uwazano go za przedmiot kontrapunktu. Od XVIII wie-

171 Zob. M. Wozaczynska, Muzyka sredniowiecza, dz. cyt., s. 41-46.

172 Zob. H. Feicht, Polifonia renesansu, Krakow 1976, s. 12-13.

173 Zob. M.]J. Bloxam, Cantus firmus, w: Groove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.
article.04795.
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cantus firmus przejmuje ze znanej piesni $wieckiej'’*. To zdaniem Ratzinge-

ra wyraz faktu swoistej symbiozy dwoch rodzajéw muzyki: ,Muzyka sakralna
i muzyka $wiecka przenikaja sie, co ze szczegdlng wyrazistoscig wida¢ w tak
zwanych mszach parodiowanych™”’. Jednocze$nie zauwazyl, ze w pewnym
momencie historii obydwa rodzaje muzyki zaczely si¢ wyraznie oddalac.

Zanim powiemy o genezie pie$ni koscielnej, nalezy wspomnie¢ o aspekcie
estetyki epoki zauwazonej przez Ratzingera. Mianowicie, w sredniowieczu
wraz z pojawieniem si¢ sztuki gotyckiej dokonat si¢ przetom. Odtad istotng
ideg, majaca zrédlo w starozytnosci chrzescijanskiej, nie jest wizja Chrystusa
Pantokratora, lecz wizja Ukrzyzowanego. Wraz z recepcja arystotelizmu, ktéry
odrzucit $wiat idei, mocno dowartosciowano materie. Mysl platoniska réwniez
mocno ewoluowata na skutek teologicznej refleksji o stworzeniu, postaci Me-
sjasza i eschatologii. Dodatkowo sztuka zaczeta posiadad silny rys ludowosci'’®.
Niezmienna jednak pozostala gtéwna dominanta sztuk: ,chca one réwniez
przeprowadzaé nas przez elementy wylacznie zjawiskowe i umozliwiaé¢ wpa-
trywanie sie w serce Boga™”".

Ostatni cytat koresponduje z teologiczng metoda pozytywna — sztuka moze
prowadzi¢ do Boga, poniewaz moze posiadac sensy objawione. Znamienne sa
w tym kontekscie stowa odniesione juz nie do sztuk w ogélnosci, lecz konkret-
nie do muzyki:

gdy w koéciele stuchamy Bacha lub Mozarta, w obydwu wypadkach cudownie uswia-
damiamy sobie, co znaczy gloria Dei, chwala Boza. Stajemy wtedy wobec tajemnicy
nieskonczonego Piekna, ktére pozwala nam do$wiadczaé obecnosci Boga w sposéb

bardziej zywy i autentyczny, niz mogloby tego dokona¢ wiele kazan'’®.

Zatem kardynal stwierdza, ze muzyka moze przyblizy¢ tajemnice Boga
w sposob bardziej dynamiczny i prawdziwy niz werbalna forma, jaka jest ka-
zanie. Nie wolno zapomina¢, ze ma ono przeciez wysoka range, bedac forma
przepowiadania Stowa Bozego—,w liturgii chrzescijanskiej homilia jest inte-
gralng czescig liturgii stowa™””.

Wré¢my do piesni rodzacej sie wraz z emancypacja muzyki §wieckiej, Joseph
Ratzinger zauwazyl wazny aspekt na gruncie teologii. Mianowicie usamodziel-
nienie si¢ w epoce starozytnej Kosciola i jego liturgii wzgledem synagogi ozna-
174 Zob. G. Mizgalski, Encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan-Warszawa-Lublin 1959, s. 318.

175 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 119.
176 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 105-107.
177 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 107.

178 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 120.
179 B. Nadolski, Wprowadzenie do liturgii, Krakow 2004, s. 94.
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czalo twdrczg wolnos¢. Roszczenie autonomii muzyki nabralo na sile pod ko-
niec $redniowiecza, doprowadzajac do podziatu na muzyke $wiecka i religijna.
To wlasnie czas krystalizowania si¢ piesni koscielnej. Przede wszystkim dziatal-
no$¢ zainaugurowana w drugiej potowie XII wieku przez trubaduréw w potu-
dniowej Francji i truweréw w poinocnej Francji przyczynita si¢ do powigzania
muzyki z tematyka inng niz religijna. Tak oto w muzycznym repertuarze poja-
wila sie liryka méwigca o mifosci, wydarzeniach politycznych i historycznych
oraz okoliczno$ciowe satyry i zalobne treny. Jezyk utworéw nie zawsze nalezat
do najbardziej wyszukanych, co oznacza, ze nierzadko dalo si¢ uslysze¢ teksty
grubianskie lub wprost wulgarne. Dziatalnos¢ francuskich muzykéw swieckich
przeniosta si¢ do Niemiec, gdzie zainspirowata minnesingeréw, pochodzacych
glownie z arystokracji. XIII wiek zaznaczyl sie w historii teorii muzyki prze-
waga muzyKki religijnej. To jest czas szczegdlnie intensywnego rozwoju pies$ni
koscielnych, cho¢ apogeum nastgpi dopiero w baroku. Tematyka $wiecka na
szersza skale pojawila sie¢ ponownie w XIV wieku za sprawg meistersingerow.
Miejscem ich dzialalnosci,byly tereny bliskie Ratzingerowi, mianowicie potu-
dniowe i poludniowo-zachodnie Niemcy. Byli to §piewacy klasy mieszczanskiej,
ktérzy ukonczyli przyklasztorne szkoly spiewacze. Gruntowne wyksztalcenie
oparte o muzyke religijng stanowilo dobra podstawe dla uprawiania muzyki
o szerokim zastosowaniu. Egzamin byl bardzo wymagajacy, poza muzyka ba-
dano takze wiedze ogdlna, moralnos¢ oraz pochodzenie muzyka. Reasumujac,
muzyka europejska nie byla juz zwiazana jedynie z liturgia i tekstami religij-
nymi. Zdaniem Ratzingera, Sobér Trydencki zabral glos w kulturowym zame-
cie, ograniczajac instrumentarium (obecne od niedawna w liturgii) i wyraznie
zaznaczajac przestrzen dla muzyki koscielnej, jaka jest stuzba stowu — tekstom
liturgicznym'®’. Odtad pojawita sie coraz bardziej wyrazna i dalej idgca granica
miedzy muzyka $wiecka a religijna.

Renesans mial by¢ czasem emancypacji czlowieka i zachwytem nad jego
wielko$cia w oderwaniu od tego, co boskie. Szczegdlnie wazne jest zdanie
okreslajace zasadniczy zrab epoki i dalszy cigg muzycznej kultury europejskiej:
»chce rozkoszowac sie dniem dzisiejszym i zbawia¢ samym pieknem”™**".

Sztuka nie chciala by¢ juz stuzebnicg teologii. Z triady: dobra, prawdy, piekna
zostalo tylko piekno. Celnie ujal te¢ sytuacje Enrico Fubini w ksigzce Historia
estetyki muzycznej, omawiajac schylek $redniowiecza w podrozdziale Kryzys
teologii muzycznej:

180 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 119.
181 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 107.
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kryterium pigkna pozostaje niezmienne: stanowi je osiggniecie harmonii; jednakze
tym, co ulega przemianie, jest wtasnie koncepcja harmonii, ktéra, poczawszy od ujec
metafizyczno-matematycznych, ulega laicyzacji, przyjmujac koloryt bardziej ziemski,

z przebtyskami psychologicznymi'®”.

Wiadystaw Tatarkiewicz zauwazal, ze znamienne dla epoki odrodzenia bylo
to, ze cho¢ idea pickna i sztuki byta bardzo istotna, to jednak nie pociagnelo to
za sobg mozliwosci stworzenia osobnego traktatu estetycznego'®’. Piekno uwa-
zano za wynik dzialania czlowieka. Co prawda Bog uczynit rzeczy stworzone,
lecz dopiero czlowiek miat je uczynié pigkniejszymi. Humanisci, méwiac najo-
gélniej, dzielili si¢ na dwie grupy. Pierwsza wytyczata koncepcje o zabarwieniu
platonskim, w ktorych sztuka byta uwazana za natchnienie. Druga natomiast
miala charakter materialistyczny i hedonistyczny. Zwlaszcza poglady Lorenza
Valla, ktory uwazal, ze wszelkie dzieto ludzkie, w tym sztuka, ma stuzy¢ jedynie
przyjemnos$ci. W efekcie sztuka ubogacala wiecej przyjemnoscia jak cnotliwo-
$cig"®*. Dobrze owg dychotomie renesansu oddajg dwczeéni teoretycy muzyki.
Bardziej konserwatywny w pogladach niz wspomniany teoretyk byl dzialajacy
w Wenecji Gioseffo Zarlino, ktéry sadzil, ze sztuka powinna si¢ odnosi¢ nie tyl-
ko do zmyslow, lecz takze do rozumu. Opowiadat si¢ za muzyka w tradycyjnym
znaczeniu, czyli traktowal ja bardziej jako nauke o proporcjach matematycz-
nych. Bazowanie na uczuciach mialto by¢ uciecha dla niewyksztalconych, a nie
sztuka wyzwolong. Co ciekawe, kontrapunkt i zdobycze $redniowiecza uwazat
za wybujalos¢, stad postulowal powrét do antyku.

Z kolei bardziej awangardowym teoretykiem byl Jan Tinctoris, ktéry opo-
wiadal sie za matematyczng teorig muzyki i cho¢ twierdzit, ze proporcje sa
harmonijne, to jednak nie przypisywal im kosmologicznych i teologicznych
fundamentéw (jak chociazby Boecjusz)'®®. Poza tym podjat (obecna, cho¢
przemilczang) kwesti¢ sadu uszu, czyli przekonania, ze poza matematyczng
proporcja wazny jest takze styszalny przez czlowieka ton. Muzyka miata za-
tem cieszy¢ i umysl, i zmysly —by¢ nie tylko nauka, lecz takze sztuka. Dotad
muzyka oznaczala teorie, od tego momentu srodek cigzkosci bedzie po stronie
praktyki'®. Zatem $redniowiecze i jego zdobycze w odrodzeniu zostaty mocno
zakwestionowane'®’.

182 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakow 2015, s. 100.

183 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Warszawa 1988, s. 38-39.

184 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3: Estetyka nowozytna, Warszawa 1991, s. 77, 79.
185 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., t. 3, s. 111.

186 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., t. 3, s. 222-225.

187 Zob. H. Feicht, Polifonia renesansu, dz. cyt., s. 15.
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Jednakze Ratzinger, dopatrujac si¢ w historii sztuki pewnych wskazowek dla
muzyki, wskazal wlasnie na renesansowego kompozytora, jakim byl Giovanni
Pierluigi da Palestrina. Jego recepcja choralu w duchu swojej epoki i zgodnie
z nauczaniem Kosciota ma by¢ pomoca dla wspolczesnych muzykow kosciel-
nych: ,to odestanie do choralu gregorianskiego i Palestriny. [...] mamy tu wzor-
cowe modele, wskazujace wlasciwy kierunek™®.

Palestrina komponowal praktycznie kompozycje sakralne a capella. Co jed-
nak najwazniejsze, potrafil z jednej strony wykorzysta¢ wszystkie mozliwosci
wypracowane przez Sredniowiecze i rozwiniete w renesansie, a zwlaszcza osia-
gniecia wspomnianej szkoly flamandzkiej. Z drugiej strony potrafil takze za
pomoca konsekwentnie upraszczanej polifonii i melizmatyki przywréci¢ mu-
zyce odniesienie do tekstow stownych i wydoby¢ je na pierwszy plan. Zapewne
dlatego Sobér Trydencki uznal muzyczny styl palestrinowski za oficjalny styl
Ko$ciota rzymskokatolickiego'®’.

Epoka baroku zdaniem Ratzingera: ,w swej najlepszej postaci opiera si¢ na
reformie Kosciola, zapoczatkowanej przez Sobdr Trydencki, ktéry —idac za tra-
dycja Zachodu —znowu ukazywat tylko dydaktyczno-pedagogiczny charakter
sztuki”'*®. Barok przede wszystkim inaczej niz renesans rozumial piekno. Od-
tad pigkno nie miato by¢ celem samym w sobie, lecz mialo stuzy¢ dwém celom.
Piekno miato porusza¢ i przekonywa¢. Stad odwotanie do przezy¢ emocjonal-
nych, takich jak wzruszenie, zachwyt czy zdziwienie. Proba przekonywania
niosta za sobg elementy spdjne z przedrenesansowg teorig muzyki: silna rola
ekspresji, stosowanie iluzyjnosci i zacieranie granicy miedzy sacrum a profa-
num, zwlaszcza odwotanie do symboli i ich znaczen, czyli pewnej metaforycz-
nosci sztuki, przywotanie znaczen (nierzadko religijnych) przekraczajacych
dane dzieto muzyczne. To wszystko przyczynilo si¢ do bardzo silnego zwigzku
muzyki ze stowem, ktorego szczytowg forma byla retoryka muzyczna. Teoria
afektow tylko z pozoru ogniskowala sie na uczuciach. Twierdzono, ze muzyka
analogicznie do przygotowanej mowy moze za pomoca swojej ekspresji prze-
kaza¢ intencje twdrcy. Chec przekazu i posiadanie oredzia byly dla Ratzingera
dowodem prawdziwej twdrczosci:

Oznakg autentycznej kreatywnosci jest wlasnie fakt, ze artysta wychodzi z ciasnego

ezoterycznego kregu i wlasna intuicj¢ potrafi ksztaltowaé w taki sposob, ze rdwniez

inni mogg doswiadczy¢ tego, czego on sam doswiadczyt'”".

188 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 511.
189 Zob. M. Wozaczyniska, Muzyka renesansu, Gdansk 1996, s. 46-52.
190 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 108.
191 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 563.
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Muzyka moze by¢ zatem formg poznania rzeczywistoéci'®’. Zdaniem 6w-
czesnych teoretykow nie wyrazala afektow, lecz je przedstawiala — te koncepcje
uwydatnita m.in. Susan Langer. W baroku, za sprawg monodii akompaniowa-
nej krystalizuje sie takze piesn w formie znanej do dzis. Istota tej koncepcji fak-
turalnej jest wyréznienie jednego glosu, ktéry ma by¢ solowq realizacjg partii
instrumentalnie towarzyszy¢ slowom. Wspomniana przez Ratzingera piesn
jako zdobycz mysli chrzescijanskiej otwiera teraz swoistg przeciwwage do po-

polifonii solista wykonywat jedna lini¢ muzyczna, istniejaca w calym gaszczu
polifonicznej faktury'®’. Od teraz muzyka instrumentalna akompaniuje sto-
wom — wcze$niej, w dobie polifonii, potrafil tej idei sprosta¢ Palestrina.

Klasycyzm i romantyzm znalazty swoje miejsce w teologicznej rewizji hi-
storii muzyki poczynionej przez Ratzingera. W tym jednak wypadku kardy-
nal nie wyszczegolnit idei teologiczno-estetycznych, tak jak mialo to miejsce
w analizie wczesniejszych epok. Tutaj wymienit, przy okazji rozwazan nad teo-
logia i sztuka, kompozytordw, ktorzy potrafili wpisa¢ sie w dziedzictwo muzyki
europejskiej, wyroslej z chrzescijanskich przestanek. Do twércéw kompozyciji,
potrafigcych przyjac i rozwingé kunszt muzyczny majacy swe zrédto w chorale,
piesni i polifonii oraz wlaczy¢ go we wcigz aktualne przestanie ewangeliczne
nalezg: Giovanni Pierluigi da Palestrina, Jan Sebastian Bach, Georg Friedrich
Haendel, Ludwig van Beethoven, Wolfgang Amadeusz Mozart, Anton Bruck-
ner. Ratzinger, omawiajgc spirytualizacje sztuk i wklad Kosciota w rozwdj mu-
zyKki, pisal, wspominajac m.in. Mozarta:

O te nalezycie rozumiang spirytualizacje walczono w calej historii Kosciola i nawet
jezeli purytanizm teologdéw byt czesto z punktu widzenia muzyki nieo$§wiecony, to
jednak jako owoc tej walki narodzila si¢ wielka zachodnia muzyka koscielna, a nawet
zachodnia muzyka w ogdle —dzielo Palestriny czy na przyktad Mozarta byloby nie do
pomyslenia bez tego dramatycznego procesu, w ktorym stworzenia stawaly sie narze-
dziem ducha, ale takze duch stawat si¢ tonem i dZwigkiem w stworzeniach material-
nych i tym sposobem osiggal wzniosto$¢, ktérej jako ,,czysty” duch nigdy by nie mogt

posigsé!®,

192 Zob. D. Szlagowska, Muzyka baroku, Gdansk 1998, s. 24-25, 33.
193 Zob. D. Szlagowska, Muzyka baroku, dz. cyt., s. 60-61.
194 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 487-488.
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W tych slowach pobrzmiewa koncepcja odniesienia muzyki do dogmatu
wecielenia oraz wktadu teologii w rozwoéj muzyki koscielnej, a przez to catej mu-
zyki zachodniej. Z kolei wspomnienie Antona Brucknera, niemieckoj¢zycznego
(gorna Austria) kompozytora doby romantyzmu, w przypadku pochodzacego
z potudniowych Niemiec Josepha Ratzingera nie budzi zdziwienia. Alfred Ein-
stein, analizujagc muzyczng epoke romantyzmu i skupiajac sie¢ w pewnym mo-
mencie na muzyce koscielnej, ujal Antona Brucknera, Gioacchina Rossiniego
i Giuseppego Verdiego w podrozdziale zatytutowanym Prawdziwy katolicyzm.
Zdaniem Einsteina kompozytor potrafit wlgczy¢ katolicka religijnos¢ w mu-
zyke romantyczna i wyrazi¢ ja w niej w taki sposob, jak wczesniej czynit to
Palestrina w renesansie. Tak opisal Brucknera:

wielkim muzykiem koscielnym epoki romantycznej jest Anton Bruckner, pomimo, lub
moze dlatego, ze nigdy nie rozmyslal nad estetycznymi wymaganiami muzyki kos$ciel-
nej. Jako nauczyciel i organista wyrdst na tonie Kosciola, ktérego duch i liturgia byty

dlan naturalng atmosferg'®’.

Wspomnienie niektérych kompozytoréw bynajmniej nie oznacza faktu, ze
kardynal zbagatelizowal te dwie epoki. Przeciwnie, analizujac wymienione eta-
py rozwoju kultury europejskiej, czesto zwracal uwage na prady filozoficzne,
ktére w nastepstwie wywarly niematy wptyw na muzyke i teologie. Interpre-
tujac zatem zwlaszcza oswiecenie i przechodzac do wspdlczesnosci, zauwazyl
podobng prawidltowos¢ do czaséw odrodzenia:

pierwszy kryzys tego wspolprzenikania si¢ Kosciola i kultury nastapil w renesansie
i reformacji. Dopiero jednak w o$wieceniu doszlo do autentycznej rewolucji kultural-

nej, do zdecydowanej emancypacji kultury, prowadzacej do zerwania z wiarg'®®.

Wedlug Ratzingera, ateizacja miala doprowadzi¢ do zamknigcia wiary
w ,swoistym getcie intelektualnym, a takze spotecznym™*®”.

Dodatkowo o$wieceniowa mysl idealistyczna miala zmieni¢ postrzeganie
czlowieka jako podmiotu. Osoba ludzka przestata by¢ kims$ otrzymujacym,
a zaczela by¢ kim$ tworzacym sensy i rzeczywistos¢. Ratzinger, odwolujac sie
do egzystencjalizmu, stwierdzil, ze odtad zycia czlowieka ma nie poprzedza¢
nic sensownego'*®. W ten sposob otwarly sie jeszcze szerzej niz w renesansie

195 A. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, Krakow 1983, s. 178.
196 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 549.

197 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 108.

198 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 563.
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drzwi do czysto ludzkiego kreacjonizmu. Tymczasem, zdaniem teologa, twor-
czo$¢ w mysli chrzescijanskiej orientowana jest w absolutnie innym $wietle: ,,do
istoty czlowieka nalezy jednak fakt, Ze ma on swe zrédlo w «sztuce» Boga oraz
sam stanowi jej czgstke™*”.

W tym miejscu powraca konstatacja o kosmicznym wymiarze muzyki wobec
zorientowanej jedynie na mozliwosci czlowieka filozofii, a dalej sztuki i muzy-
ki. Pisal: ,wylacznie subiektywna «kreatywno$¢» nigdy nie zdofataby dosiggnac
wielkosci kosmosu i jego oredzia piekna”**°.

Kosmiczne rozumienie muzyki mialo trwa¢ do XIX wieku, do momentu,
kiedy metafizyka stracila na znaczeniu. Rozumienie, ktére oznaczalo muzyke
jako sztuke wlaczong w $piew aniotdw i przyblizajaca do Artysty —Logosu®°".
Odtad kreatywno$¢ miata by¢ dowolnoscia:

sztuka staje si¢ eksperymentowaniem ze stworzonymi przez siebie sama $wiatami,

czczg kreatywnoscig”, ktora nie dostrzega juz Creator Spiritus, Ducha Stworzyciela.

Usiluje zajac Jego miejsce, a tworzac przy tym jedynie rzeczy dowolne i puste, uswia-

damia czlowiekowi absurdalno$¢ jego rzekomej kreatywnosci’®?.

Ratzinger podal takze znaczenie stowa ,kreatywnos¢” i jego zrédlo, jakim
jest marksizm. Kreatywnos¢ zasadza si¢ na marksistowskim przekonaniu, ze
istnienie kosmosu i czltowieka jest wyrazem $lepej ewolucji, a zatem wtlasci-
wie nie posiada zadnego wigkszego sensu. Dopiero czlowiek czyni go lepszym.
Kreatywnos$¢ nie ma niczego nasladowac (mimesis), nie ma by¢ rezonansem
kosmosu (ten nie ma przeciez sensu), nie ma mie¢ stalych form ani celu, sama
tez nie musi by¢ sensowna. W nastepstwie, zdaniem Ratzingera, tak rozumia-
na wolnos¢ doprowadza do ostatniego stowa ludzkiego zycia, jakim ma by¢
rozpacz®®. Reasumujgc wyniki epoki i wptyw na estetyke wspolczesnosci—li-
czy sie czlowiek, ktdry nie dostrzega glebszego sensu rzeczywistosci, tworzac
jednoczes$nie nowe artefakty bedace obrazem koncepcji absurdu i przypadko-
wosci. Kryzys sztuki ma by¢ zdaniem Ratzingera, kryzysem czlowieczenstwa.
Swiat o$wieconego cztowieka nie wychodzi juz poza to, co zmystowe. Wszystko,
co ponadzmystowe, jest odrzucone, a wlasnie to, co metafizyczne (duchowe),
ma dotyczy¢ fundamentalnej orientacji cztowieka w zyciu. To w konsekwencji

199 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 563.
200 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 125.
201 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 125.
202 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 109.
203 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 135.
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doprowadza do takiego duchowego zaslepienia, ktére uniemozliwia istnienie
autentycznej sztuki*®*, Stwierdzit wiec, ze:

muzyka znajduje si¢ dzisiaj w takiej postaci, o jakiej poprzednie pokolenie nie mogto
nawet pomyséle¢ —teraz stala sie ona decydujacym wehikulem antyreligii i tym samym

widownig radykalnych kontrowers;ji**®.

Mozna wobec tego zapytac, czy poza krytyka pojawia si¢ pozytywny wyktad.
Naturalnie, zarysowany kryzys ma stanowi¢ pomoc w ponownym zdefiniowa-
niu doniostosci sztuki sakralnej i sztuki w ogoélnosci. Ratzinger bronit sztuki,
odwolujac si¢ do kategorii teologicznych. Méwil o obrazach, ale jak wykazano
wczesniej, uwazal analogie miedzy muzyka, a sztukami przedstawieniowymi.
Odwotlujac si¢ do dogmatu Wcielenia, uwazal ze mozliwo$¢ nieistnienia sztuki
jest nie do pogodzenia z Nim. Sztuka w wydaniu sakralnym znajduje swoje
tresci w historii zbawienia—to niezmienne przestanie muzyki réznych epok.
Tu lezy warstwa przestania, ujeta w koncepcji zwanej Nowg Piesnig. Sztuka ma
nie tylko przypomina¢ minione wydarzenia, lecz takze je uobecnia¢ (zgodnie
z aktualnymi mozliwo$ciami warsztatowymi muzyki—to warstwa muzyczna
Nowej Piesni). Trzeba podkresli¢, ze kardynal widziat w dziele sztuki wymiar
sakramentalny. W tym duchu uwaza, ze sztuka sakralna ma wskazywa¢ na
Jezusa Chrystusa. Sztuka nie ma by¢ ilustracja, onomatopeja, lecz poprzez
zmysly zewnetrzne powinna budzi¢ wewnetrzng wrazliwos¢, ktora wyraza sie
w umiejetnosci dostrzegania w widzialnym tego, co niewidzialne — mozna do-
powiedzie¢: uslyszenia tego, co niestyszalne. Ko$ciot katolicki, zdaniem Ratzin-
gera, nie musi odchodzi¢ od sztuki ani tez schodzi¢ z drogi, jaka kroczyl od
ok. XIIT wieku. Ma jednak realizowa¢ zamyst Soboru Nicejskiego II, dajacego
podwaliny sztuki w Kosciele. Nie ma w nim zatem miejsca na dowolnos¢ ani
na przeakcentowanie strony fizykalnej. Zdaniem teologa do sztuki sakralnej
przede wszystkim potrzebna jest wiara®*®. Wobec powyzszych teoretycznych
zasad kardynal widzial ich praktyczny przejaw i konkretne zastosowanie.

Sztuka nie jest towarem, ktéry mozna wyprodukowaé i sprzedaé: ,,Swieto
zrodzito sztuke, bezinteresowne pigkno, ktére dlatego jest tak nieskonczenie
pocieszajace, ze nie musi niczemu stuzy¢, nie powstalo nawet jako owoc wy-
liczonej warto$ci wolnego czasu””’. Zdaniem Ratzingera sztuka jest darem.
Twierdzil, ze kiedy wiara bedzie zywa, wtedy i sztuka bedzie miata swoje wla-

204 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 108.
205 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 508.

206 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 508.
207 J.Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 882.
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$ciwe natchnienie?’®. Z kategoriami kreatywnosci i produkeji taczy sie problem
sygnalizowanej juz muzyki pop, stojacej w opozycji do wzmiankowanej muzyki
ludowej. Muzyka popularna definiowana jest raczej tym, czym nie jest. Muzycy
popowi czerpig inspiracje z réznego rodzaju stylistyk muzycznych, tworzac przy
tym nowy wystroj stylistyczny. Czeste uzywanie nowych technologii dzwigku
sprawia dodatkowe problemy przy prébie ich zdefiniowania. Co wazne, muzyka
pop oznacza utwor napisany w pewnej konwencji, a nie utwor, ktory staje si¢
bardzo popularny. Jacqueline Warwic zestawia pop z rockiem, pierwszy ma
mie¢ cechy zenskie i by¢ skierowany do mlodziezy oraz stuchaczy w srednim
wieku, rock ma za$ charakteryzowac sie cechami meskimi i by¢ przeznaczony
dla wiekowo dojrzalej grupy odbiorcéw. Muzyka pop zwigzana jest z komercja
i masowg produkcja bazujacg na najmniej wyrafinowanych gustach. W zadnym
razie nie odwoluje si¢ ona do transcendencji i trwalych wartosci. Pop opiera
sie na kulturowej amnezji, przypomina znane utwory, ale w innym brzmieniu,
przyswajalnym przez niewyszukane gusta, zwlaszcza mlodego pokolenia. Te-
matyka muzyki pop oscyluje woko! osobistych relacji, zwlaszcza uczuciowych,
przez co istnieje jednoczes$nie na marginesie i w centrum do$wiadczen spotecz-
nych. Jej determinantg jest ,efemerycznos¢”, szybka zmiana mod, tzn. utwér
moze by¢ bardzo popularny, ale za chwile ustapi miejsca innemu®®’. Efekt mu-
zyki popularnej celnie podsumowuje Noél Coward: ,,niezwykle jak potezna jest
tania muzyka”*'°.

Autorka przytoczonej definicji powoluje sie na Theodora Adorno i jego zna-
czacy tekst w kwestii muzyki popularnej, ktéry zostat opublikowany w 1941
roku i musial by¢ znany Ratzingerowi. Adorno zarzucal muzyce popularnej
schematycznos¢, standaryzacje:

kompozycja wstuchuje si¢ w stuchacza. Oto jak muzyka popularna pozbawia stuchacza

jego spontanicznosci i promuje warunkowane reakcje. Nie tylko nie wymaga od niego

wysitku, ale §ledzi jej konkretny przebieg; ona w zasadzie podsuwa mu schematy>'".

Adorno krytykowal takze pseudoindywidualizacje, ktéra ma oznaczaé
stuszny wybor. Produkt wykreowany na podstawie badan rynkowych sprawia
wrazenie, ze muzyka odpowiada na indywidualne potrzeby stuchacza—kon-

208 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 112.

209 Zob. J. Warwic, Pop, w: Groove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.
A2259112.

210 Cyt. za: J. Warwic, Pop, w: Groove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.
A2259112.

211 T. Adorno, O muzyce popularnej, ,,Res Facta Nova” 16 (2015), s. 79.
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sumenta’'?

. Nie wchodzac w dalsze szczegdly, warto jeszcze wspomnie¢ o kon-
sekwencji rozumienia muzyki popularnej jako spoiwa spotecznego, co koreluje

z tezg Ratzingera o rozpaczy:

to jest ,katharsis” dla mas, ale katharsis, ktére tym bardziej utrzymuje je w ryzach.
Ten, co placze, nie stawia nigdy oporu, podobnie zresztg jak ten, co maszeruje. Muzy-
ka, ktora pozwala stuchaczom na wyznanie ich nieszczescia, godzi ich za pomoca tego

»uwolnienia” z ich spoteczng zaleznoscig?*’.

Wielu polemizowalo z Adorno, réwniez Grzegorz Piotrowski bronit muzyki
popularnej. Autor zarzuca narracji Adorna historyczno-kulturowe ogranicze-
nia, a takze fakt, ze nikt nie poszed! za wyliczonymi przez niego ,twardymi”
wyznacznikami muzyki popularnej. Ma to $§wiadczy¢ o tym, ze najprawdo-
podobniej takie nie istniejg*'*. Tymczasem bardzo prawdopodobne jest to, ze
przyjal je Ratzinger, a takze w czgsci autorka przytoczonej definicji z 2014 roku
(cho¢ z zastrzezeniem, Ze z wieloma tezami mozna si¢ nie zgadzac), umieszczo-
nej w Oxford Music Dictionary. Za ujeciem muzyki popularnej w duchu Ad-
orna opowiedzial sie takze Marek Jezinski*'®, ktéry dopatrywal sie warstwy
ideologizujacej w muzyce pop. Stwierdzil, ilustrujagc mechanizm popkultury, ze
masowy odbiorca poprzez informacje, a zwlaszcza reklamy, dostaje wskazowki,
co robi¢, kupowac i gdzie chodzi¢, by by¢ akceptowany spotecznie. W tej logice
ma postugiwac sie nastepujacym mysleniem: ,,to jest dobre, bo jest modne, a jest
modne, poniewaz istnieje w mediach”*'. Z kolei sam Ratzinger tak definiuje
muzyke popularnag:

istnieje muzyka masowa, ktéra—postugujac si¢ etykieta ,pop” —chce uchodzi¢ za
muzyke popularng, ludowg. Tutaj muzyka stata si¢ towarem, ktéry moze produkowaé

przemyst i ktorej miernikiem jest jej cena rynkowa®"’.
I w innym miejscu dookresla jej gtéwny wyraz estetyczny:

muzyka pop, ktéra nie stanowi juz domeny ludu (pop) w dawnym znaczeniu, lecz ko-

jarzy sie ze zjawiskiem masowosci, tworzy sie ja na skale przemyslowg i nalezaloby ja

212 Zob. O muzyce popularnej, dz. cyt., s. 81.

213 T. Adorno, O muzyce popularnej, dz. cyt., s. 94.

214 Zob. G. Piotrowski, Muzyka popularna, Warszawa 2016, s. 53-55.

215 Zob. M. Jezinski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny, Torun 2011, s. 14.
216 M. Jezinski, Muzyka popularna jako wehikut ideologiczny, dz. cyt., s. 105.

217 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 550.
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w gruncie rzeczy okresli¢ jako kult banatu. W przeciwienstwie do niej rock stanowi

wyraz elementarnych namietnosci®*®.

Réwniez w tej definicji mozna dostrzec istnienie opozycji muzyki pop do
rocka. Pierwsza ma by¢ wyrazem banatu, druga—namigtnosci. Wspolnym
mianownikiem ma by¢ za$ standaryzacja, masowo$¢ i wynikajace z niej ka-
tegorie rynkowo-produkcyjne oraz spoleczne: ,Masie jako takiej obce sg bez-
posrednie doswiadczenia, zna ona tylko doswiadczenia wtdrne, standardowe.
Dlatego miernikami kultury masowej sa: ilo$¢, produkcja i sukcesy”*".

Intuicja Ratzingera, dotyczaca spotecznych skutkéw muzyki popularnej, zo-
stala niedawno potwierdzona. Muzyka, ktéra miala bawi¢ ttumy i zastepowac
staro$wieckg nude, zorientowala sie nie wokdt idiomdw szczescia i radosci, lecz
wokot gniewu i smutku (badania z 2019 roku przeprowadzone przez Lawrence
Technological University w Michigan)**°.

Ponadto z pojeciem kreatywnosci taczy sie biegun przeciwny do muzyki
popularnej:

tak zwana wspodlczesna muzyka powazna (Klassik) —poza niektérymi wyjatka-
mi—w tym czasie zamkneta si¢ w elitarnym getcie, do ktdérego chcg wchodzi¢ tylko

specjaliéci, a i oni czynia to niekiedy z mieszanymi uczuciami®*".

Do tych wyjatkéw mozna zapewne zaliczy¢ Goreckiego, ktéry nominalnie
nie byt wyrdzniony w tekstach kardynata, ale ktérego tworczos¢ i wktad w kul-
ture wyrdznil Benedykt XVI, nadajac mu order $w. Grzegorza Wielkiego®*>.

Zarysowane bieguny wspolczesnosci utrudniajg istnienie wiary i muzyki sa-
kralnej. Dodatkowo pojawia sie jeszcze trzeci biegun. Kreatywno$¢ znajduje
swoj wyraz takze w liturgii. Kosmicznos¢, historycznos¢ i misteryjnosc zostaja
zastgpione grupa: ,nie Kosciot uprzedza grupe, lecz grupa uprzedza Kosciot >,

W takiej sytuacji najwieksze bogactwo kulturalne Ko$ciota, jak dziedzictwo
muzyki koscielnej, organy czy choral gregorianski, sg postrzegane, zdaniem
kardynata, jako $rodki zachowania wladzy. Tymczasem grupa w przeciwien-
stwie do skostnialej reszty ma by¢ nieskrepowanie zywotna. Jej znakiem rozpo-
znawczym ma by¢ $piew zaprojektowany, zaprogramowany, animowany i wy-

218 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 121.

219 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 564.

220 Zob. P. Wernicki, Muzyka popularna: coraz smutniej, coraz gniewniej, http://naukawpolsce.pap.pl/ ak-
tualnosci/news%2C32646%2Cmuzyka-popularna-coraz-smutniej-coraz-gniewniej.html (31.01.2020).

221 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 121.

222 Zob. L. Jabtonski, Gérecki, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, Krakéw 2011, s. 5.

223 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 495.
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rezyserowany przez dang wspolnote. To doprowadza do kuriozum polegajacego
na reformie liturgii Kosciola bez Kosciota. A co za tym idzie do unicestwienia
muzyki koscielnej, ktéra bez Kosciota traci swoj podmiot. To syndrom uznania,
ze w liturgii dziata nie Bog, lecz cztowiek®**, co stanowi pozostatosci po dobie
renesansu i o§wiecenia, a takze nie tracacej na sile ideologii marksizmu. Ostatni
aspekt kreatywnosci dal o sobie zna¢ z poczatkiem lat 20. XX wieku, zwlaszcza
po Soborze Watykanskim II. Nie znaczy to, ze winien jest sobor, Ratzinger zde-
cydowanie przeciwstawial si¢ dzieleniu historii Ko$ciota na er¢ przed i posobo-
rowa. Sobdr Watykanski IT byt kolejnym stopniem reformy liturgii rozpoczetej
przez $w. Piusa X**°,

Postanowienia soborowe dotyczace muzyki koscielnej Ratzinger ocenial jako
roztropne. Ogolne wytyczne sg wystarczajace dla wyznaczenia drogi dla mu-
zyki koscielnej:

muzyka powinna odpowiada¢ duchowi akcji liturgicznej, powinna nadawa¢ si¢ do
uzytku sakralnego albo by¢ do niego przystosowana, powinna odpowiada¢ godnosci

$wiatyni i rzeczywidcie przyczynia¢ sie do zbudowania wiernych?*°.

Stad tez, wedlug opinii Ratzingera, muzyka zwigzana z Kosciotem i liturgia
rezonuje z pigcioma cechami koscielnosci. Cechy te stanowia pomost pomiedzy
roszczeniami sztuki i prostota liturgii**’. Powszechnog¢ liturgii wymaga auten-
tycznej prostoty. Katedra i jej liturgia wraz z muzyka winny odznacza¢ si¢ wiek-
szym dostojenstwem, poniewaz powszechnos¢ nie oznacza jednolitosci. Muzy-
ka ma pozwala¢ na wlasciwe przezywanie participatio actuosa, czyli duchowe
wspoéluczestnictwo i przezwyciezanie przekonania, ze tylko czynne dzialanie
i mowa moga $wiadczy¢ o ludzkim zaangazowaniu—stuchanie i wzruszenie
jest rownowazne. Kosciél wymaga od muzyki wznioslosci przez ujecie pier-
wiastka sakralnego, by przez che¢ popularnosci nie sta¢ sie bezuzytecznym
i ,pierwszym kregiem piekla”. Muzyke tradycji europejskiej nalezy uwazac
za—z jednej strony —nie jedynag, a jednoczeénie za wcigz aktualng®*®. W ten
sposob muzyka koscielna ma pomdc w integracji cztowieka (zmysty) z duchem,
zgodnie z dogmatem Wcielenia. By méc temu zadaniu sprosta¢ potrzebna jest
pokora, szacunek i przyjecie tego, co juz si¢ dokonalo (Zbawienie) oraz chec¢
w tym uczestniczenia®*’. Przyjecie historii zbawienia, zdaniem Ratzingera,
224 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 495-507.

225 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 516-518.
226 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 488.
227 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 471.

228 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 490-492.
229 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 510-511.
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stanowi warunek dla kompozytora, by mogl on tworzy¢ rzeczywiscie wielka
muzyke sakralng: ,tylko ten, kto —w zasadzie przynajmniej — zyje wewnetrzna
strukturg takiego obrazu cztowieka, jest w stanie tworzy¢ odpowiadajaca temu
poziomowi muzyke”>*.

Ratzinger, omawiajac zawod muzyka w kontekscie postugi liturgicznej
i duszpasterskiej, wyprowadzil pie¢ tez, ktére dotyczg muzyki liturgiczne;j.
Rozpoczal od powotania si¢ na 112. numer ,, Konstytucji o Liturgii”, mowiacy
o muzyce jako o integralnym skladniku liturgii. Liturgia domaga si¢ muzyki,
ktora jest aktem muzycznym i liturgicznym. Stad postuga muzyka koscielne-
go jest zaréwno liturgiczna, jak i duszpasterska. Kosciol jako podmiot dziata
bowiem w akgji liturgicznej jako calos¢ wspolnoty. Po wtdre, postuga muzyka
ma charakter stricte muzyczny, czyli wymaga od muzyka rzeczywistych kom-
petencji artystycznych?*".

Wtasnie obecno$¢ Boga w liturgii ma by¢ takze dzisiaj autentycznym Zzré-
dlem natchnienia dla muzyki kos$cielnej. Przede wszystkim ,,$rodek przekazu
i przekazywana tre$¢ powinny pozostawac ze sobg we wzajemnej sensownej
relacji”?*%

Artysci nie powinni uwaza¢ sie zatem za wykluczonych w aspekcie przepo-
wiadania wiary®*’. Ratzinger z cala moca namawial do dialogu Ko$ciota z obec-
ng kultura. Nie oznacza to, ze Ko$ciél ma ulec zsekularyzowanej kulturze. Ko-
$ciol winien otworzy¢ si¢ na problemy kultury, a ona winna otworzy¢ si¢ na
pierwiastek wiary?***. Wedtug Jacka Bramorskiego teologia muzyki Ratzingera
jest umiejetno$cig taczenia tradycji z problemami wspotczesnymi**®. Na czym
zatem polega Nowa Piesn jako wyraz przeszlosci i wspolczesnosci? Zdaniem
kardynata wyznaczajg ja dwie gtéwne kategorie: ,,muzyka liturgiczna powinna
w swym wewnetrznym charakterze odpowiada¢ wymaganiom wielkich tek-
stéw liturgicznych: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei”**°. Nie musi
by¢ to jednak muzyka nierozerwalnie zwigzana z warstwg stowng. Powinna
za$ oddawac ich ducha. Nalezy podkresli¢, ze kardynal, wykazujacy wczesniej
historig spirytualizacji muzyki przez powiazanie jej z tekstem dopuscil mozli-
wos$¢ istnienia sakralnej muzyki czysto instrumentalnej. Druga kategorig jest

230 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 511.

231 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 568-571.

232 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 566.

233 Zob.J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 126.

234 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 550-551.

235 Zob. . Ratzinger, Wyktad wygloszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, dz. cyt., s. 20.
236 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 511.
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powiazanie z choralem gregorianskim oraz Palestring: ,,nie znaczy, ze cala mu-
zyka Ko$ciota ma by¢ nasladowaniem takiej muzyki”?*’.

Sa to wzorcowe modele — czyli choral jako umuzycznienie stowa, a Palestrina
jako wzor umiejetnosci wlaczenia tekstu w wigksze i wspdltczesne kompozyto-
rowi formy oraz $rodki wyrazu muzycznej ekspres;ji**®.

Szczegdlnie istotne dla naszego tematu jest stwierdzenie Ratzingera o tym,
jakie zadanie ma teologia w dialogu ze wspolczesng kulturg. Mianowicie ma
ona szukac tego, co laczy wiare i muzyke, a takze wyjasniaé, w jaki sposob wia-
ra pozwala na rozwdj sztuki**>. W ten sposob sztuka wyrosta z wiary, stala sie
apologia cndt teologalnych. A zatem analiza i wykazanie kunsztu muzycznego
obecnego w dziele sakralnym moze stanowi¢ tres¢ objawiong. Czy poza ogol-
nym wskazaniem na choral, polifonie i piesn koscielng Ratzinger kiedykolwiek
zastosowal to przekonanie do konkretnego dziela muzycznego i rozpatrzyt
jego tres¢ w duchu poszukiwania senséw objawionych? Tak, bowiem omawia-
jac Wielki Pigtek, zwrdcil uwage na Pasje Bacha. Wskazal na ich ogdlng forme
podazajaca za chronologia, jednak w teologicznym przestaniu dopatrywat sie
tezy: ,w swej najprawdziwszej glebi zyja pewnosciag wielkanocnego poranka”*°.

W odniesieniu do sytuacji po II wojnie $wiatowej jako Wielkiego Pigtku
XX wieku Ratzinger przywotal Pasje Krzysztofa Pendereckiego. Awangardowe
dzieto mialo wzruszac stuchacza, a obecne rozwigzania kompozytorskie ujmo-
wacé ,krzyk przesladowanych z Oswigcimia, cynizm, brutalne glosy rozkazu
tego piekla, [...] rozpaczliwe jeki umierajgcych”**..

To bezposredni wyraz jego przekonania, ze teolog niekochajacy sztuki moze
by¢ niezdolny do uprawiania wtasciwej teologii**>. Przekonanie Ratzingera
o istnieniu rzeczywistych i waznych implikacji teologicznych w sztuce sakral-
nej, znalazly wyraz w stowach: ,Dlatego wielka muzyka sakralna jest rzeczy-
wisto$cig o randze teologicznej oraz o trwalym znaczeniu dla wiary calego
chrze$cijanstwa”*’,

Wiek XX i poczatek XXI wieku to czas zycia i twdrczosci Henryka Mikotaja
Goreckiego. Mieczystaw Tomaszewski postulowal, by interpretacji dzieta mu-
zycznego nie izolowa¢ od kontekstu biograficznego. A zatem ,,czynnik ludzki”
odgrywa niemalg role w powstaniu dziefa. Czas i miejsce zycia kompozytora
wplywa na jego styl muzyczny. Zaden twérca wezesnosredniowiecznej sekwen-

237 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 511.

238 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 511.

239 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 551.

240 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 585.

241 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 585.

242 Zob. V. Messori, Raport o stanie wiary, Krakow-Warszawa 1986, s. 111-112.
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Tworczos¢ Goreckiego podlegata tym samym prawom. Rozwoj muzyki i este-
tyki wyznacza pewne ramy tworczosci. Trudno znalez¢ lepsze postaci, bedace
zrédfem przemian estetyki muzycznej u progu XX wieku, niz Richard Wagner
i Friedrich Nietsche. Ich koncepcje okazaly si¢ bardzo brzemienne w skutkach.
Zerwanie z dotychczasowym wymiarem sztuki oraz religia chrzescijanska do-
prowadzito do radykalnego przeorientowania zaréwno mysli o muzyce, jak
i samego dziela muzycznego. Rodzaca si¢ awangarda przejela ten kurs. Meta-
fizyka zastagpiona spoleczenstwem doprowadzita do ideologiczno-politycznego
zaangazowania sztuki. Druga awangarda skupiona wokoét Darmstadu stata sie
dla polskiego mlodego pokolenia kompozytoréw lat 50. Swoistym powiewem
wolnosci. Socrealizm nie byt juz jedyna muza sztuki. Etapy tworczosci i mo-
menty biografii Géreckiego pozwalaja zrozumie¢ jego postrzeganie muzyki.
Przyjete postawy pozwolily osiaggna¢ wlasny image artystyczny. Muzyka sakral-
na, teksty religijne i teologiczne to gléwne inspiracje twércze. Dorobek mu-
zyczny Goéreckiego $wiadczy o tym, Ze w dobie postepu jest miejsce na Boga, ze
teologia ma sprzymierzenca w muzyce, a artysta w teologii.

1.3. Henryk Mikotaj Gdrecki a teologia

Mieczystaw Tomaszewski, kiedy omawial problemy analizy dziela muzyczne-
go, zwracal uwage na zwigzek kompozycji z jej tworca. Wyro6znit biograficzne
punkty wezlowe, ktére w pewnym sensie determinuja powstanie okreslonego
dzieta i dorobku. Punkty biograficzne, wyznaczajace etapy tworczosci i ksztatt
powstajacych w nich dziet sa pomocne takze w analizie osoby i tworczosci Hen-
ryka Mikotaja Géreckiego. Tomaszewski podkreslal potrzebe ,,poznania” kom-
pozytora, by méc pojac i zinterpretowaé dzieto muzyczne®**. Poza biograficz-
nymi aspektami krakowski teoretyk sugerowal spojrzenie na utwor oraz autora
w szerszym kontekscie, polecal rozumie¢ ,dzielo, jako fenomen egzystujacy
w przestrzeni swego czasu i miejsca, czyli w przestrzeni historii i kultury”?**.
A zatem, zanim rozrézni sie fazy tworcze w zyciorysie Géreckiego, nalezy
rozpatrzy¢ kontekst historyczno-kulturowy, w ktérym zyl i tworzyt kompozy-
tor. Zarysowana wcze$niej teologiczna interpretacja historii sztuki muzycznej
wedlug Ratzingera ma pomdc w zrozumieniu kulturowego tta epoki wspoét-

244 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 35-39.
245 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 10.
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czesnej. Szczegolnie istotne wydaje sie wyrdznienie przez kardynata epoki re-
nesansu i o§wiecenia jako tych, ktére radykalnie wyemancypowaty czlowieka
z teologicznych uwarunkowan®*’. Alicja Jastrzebska, omawiajac kulture mu-
zyczng XX i XXI wieku, rozpoczeta od przywotania postaci Richarda Wagnera
oraz Friedricha Nietschego. Te dwie postaci pozwola zrozumie¢, w jaki sposéb
mys$l filozoficzna i muzyczno-estetyczna odwrocita si¢ od teologii chrzesci-
bazuje na przekonaniu, ze jezyk pierwotny byl zréodlem dla dwoch rodzajow
komunikacji — stéw i muzyki. Dramat muzyczny mial przywroci¢ jezykowi
jego pierwotny charakter. Stad wynikalo przekonanie o potrzebie syntezy stowa
z dzwiekiem: ,akcenty stéw stang si¢ w jezyku punktem zwrotnym wiodacym
ku $piewowi w formie melodii”**’.

Dramat mial stanowi¢ quasi-religijne misterium. Jednak tym, co szczegdlnie
oryginalne, byto zdaniem Fubiniego nawigzanie do idei rewolucji przez muzy-
ke. Rewolucja wedlug Wagnera oznaczala $rodek do odrodzenia ludzkosci**®.

Szczegolnym tekstem Wagnera, rozwijajacym idee rewolucji na gruncie mu-
zyki, jest ksigzka Sztuka i rewolucja. Wobec analizowanego problemu mozna
w niej wyrézni¢ w krystalicznej formie odejscie od chrzescijanistwa i powrot
do poganskiego antyku, na ktéry zwracal uwage Ratzinger. Wagner nie od-
réznial katolicyzmu od protestantyzmu, a nauke o predestynacji przyjmowat
jako wyjsciowg. Obarczal chrzescijanstwo nienawiscig do §wiata stworzonego:
»hiczego sie¢ do czlowieka nie wymaga, procz wiary, tj. uznania nedzy istnienia
i zrzeczenia si¢ wszelkiej dziatalnodci, aby sie z niej wyzwoli¢, gdyz tego moze
dokonac¢ jedynie niezastuzona taska boska”?*.

Wiara zamknieta w getcie intelektualnym, jak okreslit to Ratzinger, ozna-
czala uznanie ludzkiej nedzy, od ktérej daleko do prawdziwej sztuki. Wspo-
mniana $redniowieczna recepcja sztuki greckiej i jej dalszy rozwdj, pozwalaja-
cy na osiggniecie polifonii, piesni (homofonii), czy choralu —w sumie przeciez
oddajacego postulat Wagnera o zespoleniu stowa z muzyka, nie spotkata sie¢
z przychylno$cig kompozytora:

szczytem jego ponizenia bylo poszukiwanie wzoréw do tych kreacji artystycznych

w poganskiej sztuce starozytnej Grecji. Pomimo to jednak Kosciol przejal sie tym na

246 Zob. Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 550.

247 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, dz. cyt., s. 315.

248 Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, dz. cyt., s. 314-317.
249 R. Wagner, Sztuka i rewolucja, Lwow 1904, s. 15.
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nowo rozbudzonym instynktem artystycznym, nie wstydzil si¢ stroi¢ w obce mu piérka

$wiata poganskiego, jawnie uprawia¢ ktamstwo i obtude*°.

Ostatnie stowo jest najlepszym terminem streszczajacym poglady Wagnera
na temat wkladu Kosciofa i chrzescijanstwa w sztuke: ,,obtuda jest w ogdlno-
$ci najbardziej uderzajacym rysem, wlasciwg fizjonomig wszystkich wiekéw
chrzescijanskich”?*'.

Nie wiadomo, czy z ignorancji czy tez celowo Wagner zignorowal dogmat
o wcieleniu, ktéry pozwalal na istnienie sztuk zmystowych w Kosciele, czego
najlepszym wyrazem byly postanowienia Soboru Nicejskiego II, ktére poprzez
odwotania do Biblii oraz tradycji wczesniejszych soboréw stwierdzaty, ze przed-
stawienie zmystowe wzmacnia wiare w realne wcielenie®*. Stad czytamy: ,,jesli
kto$ nie dopuszcza objasnienn Ewangelii z pomoca obrazéw, ten niech bedzie
obtozony anatemg”*’.

Tymczasem Wagner uwazal, ze Kosciot potepia zmysty i wszystko, co sensu-
alne, przez co forsowal tez¢ o obtudzie chrzescijanistwa bazujacej na rzekome;j
niemozno$ci recepcji prawd wiary na gruncie sztuk. Odnosil sie tez do postaci
Chrystusa, ktorego jednak odlaczal od chrzescijanstwa i zestawial z Apollem.

Jak pisat Ratzinger: ,, Apollo nie jest Chrystusem”?**, tak u Wagnera w ostat-
nich stowach ksigzki znalez¢ mozna odniesienie do tych postaci jako gwaran-
tow zywej i odrodzonej sztuki:

wznie$my zatem oltarz przysztosci, tak w zyciu, jak w zZywej sztuce, tym dwom naj-
wznio$lejszym nauczycielom czlowieczenstwa: Jezusowi, ktory za ludzkos¢ cierpial

i Apollinowi, ktéry ja do pelnego radosci dostojenistwa podnidst>*.

Zywa sztuka mialta wyzwoli¢ sie od spoleczeristwa mieszczaniskiego i prze-
myslowego, nie miala by¢ dalej poddana destrukcyjnemu wptywowi chrzesci-
janstwa —byly to tezy bliskie filozofii Georga Wilhelma Friedricha Hegla oraz
Karola Marksa®*°.

Inspiracja Wagnerem oznaczala zerwanie z pitagorejsko-platonska i biblijng
wizja. Sfowo muzyka nie bylo juz wyrazem harmonii i wnetrza czlowieka, lecz

250 R. Wagner, Sztuka i rewolucja, dz. cyt., s. 20.

251 R. Wagner, Sztuka i rewolucja, dz. cyt., s. 17.

252 Zob. Historia dogmatéw. Bog zbawienia, t. 1, red. B. Sesboiié, Krakéw 2001, s. 395.

253 1. Bokwa, Breviarium fidei: wybér wypowiedzi doktrynalnych Kosciota, Poznan 2007, Poznan 2007,
s.120.

254 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 508.

255 R. Wagner, Sztuka i rewolucja, dz. cyt., s. 65.

256 Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, dz. cyt., s. 320.
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stalo si¢ gtosem bezosobowej natury. Za sprawg zasymilowanej przez Wagne-
ra mysli Artura Schopenhauera muzyka jest (tak jak wola) przeciwienstwem
intelektu, racjonalnosci i fadu. Od tego momentu muzyka $wiecka miata by¢
absolutna, a programowa miala stanowi¢ wyraz panteistycznej natury, w ktorej
metafizyka bedzie antybiblijna. Bezosobowy wyraz muzyki oznaczal inne niz

ba podkresli¢, ze metafizyka muzyki nie oznaczala juz jej dotychczasowej de-
finicji. Teraz identyfikowano ja z prajednig, podstawa dla wszelkiego artyzmu.
Nastepstwem byta teoria synestezji, czyli powigzania wielu wrazen zmystowych
(sztuk) i wlaczeniu w jeden przekaz®®.

Zdaniem Jastrzebskiej idea jednosci sztuk (synestezji) miata wazny wplyw
na powstanie ,nowej sztuki” jako czego$, co bedzie kreowalo ,,nowa rzeczywi-
sto$¢” —zgodnie z wizja postepowego artysty badz ideg rewolucji. Co istotne,
takze Nietsche chcial zniszczy¢ biblijny obraz Boga i zastapi¢ go nicoscia oraz
nadczlowiekiem: ,,chce zastapi¢ Boga nadczlowiekiem, bo monoteizm, z zwlasz-
cza jego ulomna, chrze$cijanska forma, zdemaskowat sie jako mitologia”?*®.

Nowa sztuka i nowa rzeczywisto$¢ potrzebowaty nowego czlowieka, czlo-
wieka wyzwolonego z norm. Ogromng popularno$¢ zdobyta idea artysty jako
apostola nowej wiary, ktory wprowadza w $wiat prajedni (muzyki), by nada¢
sens ludzkiemu zyciu. Przyjeta przez Wagnera, z mysli Schopenhauera, idea
dwoch $wiatow —zewnetrznego (zdarzenia, fenomeny) i wewnetrznego (rzecz
sama w sobie, wola, sita zZyciowa kojarzona z pojeciem ,muzyka”) i zfaczenie
jej z wlasng ideg jednosci sztuk doprowadzita do postulatu absolutnej wolnosci
tworczej. Artysta mial w nieskrepowany sposdb uzewnetrznia¢ swoje leki i me-
tafizyczny niepokdj. Tak oto swoisty kult Wagnera i jego idei przyczynit sie do
pojecia wagneryzmu, a epoka Wagnera miala trwa¢ na przelomie wiekow XIX
i XX (1860-1914)>%°.

»nie liczac obcowania z niektérymi artystami, z Richardem Wagnerem zwlaszcza, nie

przezytem z Niemcami ani jednej dobrej godziny”>®°.

Te stowa z ksigzki Ecce homo... znakomicie ilustruja wielkg przyjazn Niet-
schego z Wagnerem, cho¢ nie byla ona dozgonna. Nietsche nie wybaczyt kom-
pozytorowi z Bayreuth m.in. opery Parsifal, z jej zbyt chrzescijanskim toposem.

257 Zob. A. Jastrzebska, Spor o pigkno muzyki, Torun 2018, s. 31, 43, 45, 50, 55.

258 M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, Warszawa 1994, s. 132.
259 Zob. M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, s. 45, 54-56, 58, 66.
260 F. Nietzsche, Ecce homo. Jak sig staje, czym sig jest, Warszawa 2009, s. 177.
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W kazdym razie stowa sa dowodem swoistego kultu Wagnera. Nietsche podzie-
lat wiele idei wagnerowskich, uwazal, ze artysta powolany jest do wyzwolenia
czlowieka, do odczarowania rzeczywistosci i dotarcia do tego, co pierwsze, czyli
wolne od prawa, wtadzy, tradycji oraz moralnoséci*®'. Naturalnie solidaryzowat
sie z radykalnie wrogim stosunkiem Wagnera do chrzescijanstwa i zdaje sig, ze
réwniez on nie rozrézniat katolicyzmu od protestantyzmu. W rozdziale Przy-
padek Wagnera. Problem muzykanta pisal:

Luter, ta mnisia fatalno$¢, odbudowal Koécidt i rzecz tysiackroé gorsza, chrzedcijan-
stwo w chwili, gdy lezalo pokonane... Chrzescijanstwo, te obrocona w religie negacje

woli zycial*®

Wagnerowsko-nietzscheanska sztuka nie mogta by¢ w zadnym razie faczona
z teologia. Jakie zatem miata podloze religijne? Jastrzebska wyszczegélniala:
ezoteryzm, okultyzm, spirytyzm, teurgie, teozofi¢ i antropozofi¢. Reasumujac,
powyzsze idee byly bardzo chetnie asymilowane przez kola entuzjastow muzy-
ki postepowej*®*, to oni na gruncie wagnerowsko-nietzscheanskiej teorii sztuki
dali podwaliny pod sztuke muzyczng XX wieku i podjeli kluczowe decyzje es-
tetyczne tej epoki— epoki takze Goreckiego.

Wazng postacig dla teorii muzyki omawianego okresu byl Theodor Ador-
no. Po przywolaniu jego postaci w kontekscie radykalnej krytyki muzyki po-
pularnej, mogto by si¢ wydawac, ze byl on krytycznie nastawiony do estetyki
Nietschego i Wagnera. Tym czasem nie ma nic bardziej mylnego. Adorno zaj-
mowal si¢ muzyka od strony socjologicznej. Nie bez znaczenia byl fakt wspoét-
pracy z mtodym socjologiem Maxem Horkheimerem, ktéra niewatpliwie miata
wplyw na jego przekonania. W 1932 roku wydali wspélnie ksigzke, w ktdrej
atakowali dotychczasowa kulture i naktadali na nig pryzmat marksistowski,
dostrzegajacy w historii wieczna walke klas. Celem myslicieli marksistowskich
byto zbudowanie spoleczenstwa bezklasowego, a droga miata by¢ rewolucja.
Proletariat winien w tym celu zaostrza¢ rdznice spoteczne. Idee, nauka i kultura
to nadbudowa na ekonomicznej bazie, ktéra stanowi postawe dla kulturowej
nadbudowy. Na potrzeby materialistycznego ujecia antropologii i historii za-
adaptowano filozofie dialektyczng Hegla®**. W swojej glosnej ksigzce Dialek-
tyka oswiecenia czg¢sto powolywali si¢ na Nietschego, zaciekle atakujac chrze-
$cijanstwo. Twierdzili, ze chrystologia wraz z dogmatem odkupienia (ktérego

261 Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, dz. cyt., s. 325.

262 F. Nietzsche, Ecce homo..., dz. cyt., s. 173.

263 Zob. A. Jastrzebska, Spor o piekno muzyki, dz. cyt., s. 64, 67.

264 Zob. Stownik katolickiej nauki spotecznej, red. W. Piwowarski, Warszawa 1993, s. 103.
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nie nazywaja wprost) jest wersja monoteistycznego mitu. Ofiara i wynikajaca
z niej etyka, byla postrzegana przez nich jako negatywne zaparcie si¢ natury:
»panowanie nad sobg [...] jest wirtualnie zawsze destrukcjg podmiotu”®°.

Gléwnym zarzutem wobec kultury byt fakt, ze ta zawsze hamowala re-
wolucje i barbarzynstwo. Spoleczenstwo daje co prawda poczucie formal-
nej wolnoéci, ale jednoczesnie determinuje jednostke®®’: ,,Zycie wewnetrzne,
zawsze bylo podporzadkowane wewnetrznym wladcom bardziej, niz samo
przypuszczato™>®’.

Sztuka burzuazyjna w zasadzie od poczatku wykluczata nizsze klasy. Jed-
nym ze srodkéw represji mial by¢ styl w muzyce, stanowiacy wyraz ucisku spo-
teczenstwa i postuszenstwa wobec opresyjnej hierarchii spolecznej opartej na
przemocy>°%:

dzielo sztuki obiecuje, ze przez przedstawienie postaci w formach spolecznej tradycji
ustanowi prawde —jest to obietnica tylez konieczna, co zludna. Zaklada realne for-
my istnienia jako absolutne, utrzymujac, ze w ich estetycznych derywatach antycypuje

spelnienie. W tej mierze roszczenie sztuki jest zawsze ideologia®®’.

Adorno uwazal, ze Wolfgang Amadeusz Mozart, Arnold Schonberg czy Pa-
blo Picasso potrafili przelamywac styl, przez co mieli by¢ blizsi prawdzie. Pod-
danie sie stylowi to poddanie si¢ wptywom ekonomicznym i spotecznym — stad
zapewne tak silna krytyka muzyki popularnej. Dodekafonia Schoberga byta
opowiedzeniem si¢ za nowym porzadkiem estetycznym. Tylko taka muzyka
mogla, zdaniem Adorna, pozosta¢ autentyczna, ktéry uwazal, ze muzyka i mu-
zyczna awangarda posiadaja sile rewolucyjna. W pézniejszych latach pozytyw-
nie ocenial Pierre’a Bouleza, Karlheinza Stockhausena, czy Johna Cage’a®”".
Warto nadmienic, ze filozoficzne tlo twérczosci Schonberga stanowit nietsche-
anski obraz $wiata—wizja cztowieka zrozpaczonego brakiem nie$miertelno-
$ci. W swojej tworczosci poszukiwal on nowych $rodkéw ekspresyjnych. Do
istotnych nalezy zaliczy¢ ide¢, ze stowo nie jest ,,umuzyczniane”, ale Ze w mu-
zyce wywodzi si¢ ono z barwy dzwieku®”". Jak zauwazal Fubini, konkludujac
estetyke mysliciela: ,w rozwoju mysli Adorna daje o sobie zna¢ obawa, iz de-

265 Stownik katolickiej nauki spotecznej, dz. cyt., s. 71.

266 Zob. Stownik katolickiej nauki spolecznej, s. 164, 173.

267 Stownik katolickiej nauki spotecznej, s. 163.

268 Zob. Stownik katolickiej nauki spolecznej, s. 128, 149, 154.

269 Stownik katolickiej nauki spotecznej, s. 149.

270 Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, dz. cyt., s. 436-437, 440.
271 Zob. A. Jastrzebska, Spér o piegkno muzyki, dz. cyt., s. 105, 107-108.
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strukcyjny, rewolucyjny impet muzyki XX wieku ulegl wyczerpaniu, a epoka
zywiolowego radykalizmu juz przemineta”*”2.

Jastrzgbska twierdzilta, ze poczatek nowego stulecia to czas, kiedy nowa
sztuka zostata zlaczona ze stowem abstrakcja. Kandinsky Wassily napisal tekst
O duchowosci w sztuce, w ktorym postulowal oderwanie sztuki od idei pigkna.
Ekspresjonistyczny bunt przeciw tradycyjnej moralnosci w latach 20. XX wie-
ku, zostal rozszerzony takze na przestrzen spoteczno-polityczng. Celem po-
stulowanych zmian byto przedefiniowanie relacji w zakresie tworca— odbiorca
dzieta. Hochschule fur Gestaltung Staatliche Bauhaus, utworzona w 1919 roku
w Weimerze, realizowala program zastgpienia filozoficznego absolutu, kultem
techniki i rewolucyjnymi ideami spoleczno-politycznymi. Droga do zdobycia
tych celéw mialy by¢ dzialania artystyczne, wynikajace z zasady sztuki—na-
uki—techniki, czyli braku jakiejkolwiek metafizyki*”>. W 1924 roku powstat
Instytut Badan Spotecznych przy Uniwersytecie we Frankfurcie nad Menem.
Czotowymi przedstawicielami, ktérzy nadali szkole nowego impetu, byli: Max
Horkheimer, Erich Fromm, Herbert Marcuse i Theodor Adorno. Szkota prze-
kladata marksizm na kategorie kulturowe. Freudyzm i seksualnos$¢ (rewolu-
cja seksualna) byly postulowang droga rewolty spotecznej. Po ich emigracji do
Stanéw Zjednoczonych okazalo sig¢, ze rewolucja seksualna lat 20. XX wieku
wcale nie zniszczyla tak znienawidzonego przez marksistow kapitalizmu. Ad-
orno i Horkheimer stworzyli zatem teorie krytyczng, ktéra miala zniszczy¢
dotychczasowe podwaliny zachodniej kultury. Powojenne wydanie Dialektyki
oswiecenia zostalo przeredagowane przez autoréw w celu wyzbycia si¢ mark-
sistowskiej nomenklatury. Autorzy zamienili przed wszystkim stowa typu ,re-
wolucyjny” np. na ,,demokratyczny” itp. Czas po II wojnie swiatowej wykazal,
ze cho¢ rewolucja seksualna musi poczekac, to jednoczesnie trzeba pilnie przy-
gotowaé na nig spoteczenstwo. Wyznaczong metodg byta dewastacja sztuki®™*.

Kultura, w tym muzyka, zostala poddana dziataniu dwdch zasadniczych pra-
dow. Pierwszym byt nurt artystyczny, ktéry kontynuowat awangarde, zwlasz-
cza dadaizm i letryzm —betkot semantyczny —wymierzony w dotychczasowe
rozumienie sztuki. Drugi nurt stanowil odtam ideologiczny, tzw. antysztuka:
konceptualizm (Cage), happening, akcjonizm i sytuacjonizm. Ten ostatni oka-
zal si¢ najlepszy dla dekonstrukeji spoteczenstwa. Akcjonizm polegal na ne-
gacji struktur kulturowych. Jego owocem jest tzw. performance, orientujacy
sie gtéwnie na sferze seksualnej i feministycznej. Co istotne, nurt ideologiczny
zostal zastapiony przez nurt estetyczny — dzieto nie ma juz by¢ zwigzane z es-

272 A.Jastrzebska, Spér o piekno muzyki, dz. cyt., s. 440.
273 Zob. A. Jastrzebska, Spér o pickno muzyki, dz. cyt., s. 99, 113.
274 Zob. D. Rozwadowski, Marksizm kulturowy, Warszawa 2018, s. 34, 35-37, 91.
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tetyka, nie mialo by¢ pigkne, nie mialo zachwyca¢, a jego celem bylo przede
wszystkim negowanie obecnego status quo. Zdaniem Adorna dotychczasowa
sztuka opierata si¢ na mitach (chrystologia to monoteistyczny mit), wigc teraz
sztuka musi wykazywac¢ iluzje $wiata, a rodkiem jest permanentna negacja®”>.
Z jednej strony wida¢, od przeciwnej strony, ze dzielo muzyczne moze nieéé
przestanie ideowe, teologiczne (dla Adorna mitologiczne), stad tak zaciekla jest
walka neomarksistow z dotychczasowg estetyka muzyki. Jak renesans wprowa-
dzil w sztuce oddzielenie pickna od prawdy i dobra, tak awangarda oddzielita
sztuke od piekna. Reasumujgc, negacja sztuki miata polega¢ na braku metafi-
zyki, odmitologizowaniu i odteologizowaniu sztuki. Adorno pisal, ze: ,musimy
odrzuci¢ kreatora transcendentnego, czyli boskiego, poniewaz On uniemozliwi
rozwoj sztuki pojetej w nurcie neomarksistowskim”?7°.

Bardzo waznym osrodkiem praktycznie realizujagcym zamierzenia awan-

etapie tworzenia badz wykonania utworu). Ponadto zajmowano si¢ nowymi
sposobami realizacji muzyki w takich postaciach, jak teatr instrumentalny lub
happening. Inng inspiracja nowej muzyki mialy by¢ nauki $ciste (fizyka i ma-
tematyka), ktore pozwalaly na empiryczne badanie dzwieku muzycznego i jego
mozliwych modulacji, wynikajacych z rozwoju technologicznego. Od strony
teologicznej nalezy podkresli¢ fascynacje filozofia Wschodu z jej koncepcja cza-
haus i nie kto inny jak Adorno. Czotowymi kompozytorami byli zas: Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez, Luigi Nono, Gyorgi Ligeti, Iannis Xenaxis i John
Cage®””.

Najwazniejszym trzonem estetycznym — czy lepiej ideologicznym — szkoly
nowej muzyki bylo radykalne zanegowanie tradycji muzyki Zachodniej. Cage
zanegowal dotychczasowe ogniwa dzieta muzycznego, pozostawiajac jedynie

275 Zob. D. Rozwadowski, Marksizm kulturowy, dz. cyt., s. 94, 96-100.
276 Cyt. za: D. Rozwadowski, Marksizm kulturowy, dz. cyt., s. 100.
277 Zob. A. Jastrzebska, Spér o pigkno muzyki, dz. cyt., s. 314-315.
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zatomizowanie dZwiekéw i pozbycie ich wzajemnych relacji’’®. Stynne Niet-
scheanskie Gott is Tod znalazlo reperkusje w tytule artykulu Bouleza Schon-
berg is Dead. Odkrycia jednego z ojcéw pierwszej awangardy okazaly si¢ juz

takiego podejscia mialy by¢ wzgledy logiki, matematyki i fizyki teoretyczne;.
Boulez nie przypisywal muzyce mozliwosci niesienia znaczen niemuzycznych
(poetyckich, filozoficznych i dodac trzeba teologicznych). Estetyka Bouleza byla
scjentystyczna, praktycznie bez Zadnej domieszki metafizyczno-religijnej. Jako
jedyny nie negowal on fantazji, inspiracji i wyobrazni twoérczej (kategorii tra-

nie wida¢ zdecydowany zwrot ku kulturze muzycznej Wschodu®®".

Zanim zbadamy zycie i tworczo$¢ Goreckiego, trzeba jeszcze krotko wspo-
mnie¢ o polskich realiach czaséw pierwszej i drugiej awangardy. Kleska po-
wstania listopadowego obudzita we Francji wielkie zainteresowanie Polska.
Adam Mickiewicz, Cyprian Kamil Norwid, Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasin-
ski i oczywiscie Fryderyk Chopin to twdrcy, dla ktérych Francja stata sie druga
przybrang ojczyzng. W drugiej potowie XIX wieku studia muzyczne w Paryzu
odbywal m.in. Jézef Wieniawski. Typowy francuski idiom muzyczny (zwlasz-
cza impresjonizm Debussy’ego) uwazany byl za opozycyjny dla niemieckiego
idiomu wagnerowskiego®**. Niemcy bedg miejscem ksztalcenia Zygmunta No-

278 Zob. Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy XX wieku, Warszawa 2016,
s. 46-49, https://doi.org/10.31338/uw.9788323522195.

279 Zob. A. Jastrzebska, Spor o piekno muzyki, dz. cyt., s. 314, 329.

280 Zob. Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej..., dz. cyt., s. 133, 139, 135.

281 Zob. Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej..., dz. cyt., s. 144-146.

282 Zob. B. Barwinek, Relacje kulturalne polsko-francuskie od potowy XVII wieku do wybuchu II wojny
Swiatowej. Krétki przeglgd zagadnienia, w: U Zrodel polskiego neoklasycyzmu. Nauczanie Nadii Bo-
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skowskiego (nauczyciela Karola Szymanowskiego)®®*’, Mieczystawa Kartowicza

i Feliksa Nowowiejskiego. Zwtaszcza na Slasku wazna bedzie dziatalno$é ruchu
cecylianskiego (powotanego przez Stolice Apostolska dla odnowy katolickiej
muzyki liturgicznej w duchu choratu gregorianskiego i stylu palestrinowskie-
go) —a w nim aktywno$¢ Antoniego Hlonda-Chlondowskiego. W miedzywoj-
niu muzyka niemiecka i francuska miata duzy wptyw na twdérczos¢ polskich
kompozytoréw. Karol Szymanowski, cho¢ sam zwrdcil si¢ w kierunku estetyki
francuskiej, to jednak jego pierwotny styl kompozytorski (inspirowany nie-
miecka muzyka) mial duzy wpltyw na twdrczos¢ jego uczniéw. Bolestaw Sza-
belski (nauczyciel kompozycji Géreckiego) tworzyt dzieta o charakterze sym-
fonizmu monumentalnego w duchu Gustava Mahlera***, a sam Szymanowski
czerpal pozniej z ekspresyjnego jezyka Debussyego. Szczegélnie istotne byto
stosowanie nowoczesnych §rodkéw harmonicznych, a juz w ogéle wazna domi-
nantg tworczosci autora Harnasiow czy Stabat Mater stanowita bogata paleta
rowala postawy neoromantyczne, natomiast styl francuski ewokowal stylistyke
neoklasycyzmu?®®°.

Po II wojnie $wiatowej, a konkretnie w maju 1949 roku, w Lagowie Lubu-
skim usankcjonowano doktryne realizmu socjalistycznego. Propagowano ide¢
powrotu do rodzimego folkloru i uznano, ze jezyk wokalny moze przekazaé
ideowe (zeby nie powiedzie¢ ideologiczne) komunikaty. Anturaz estetyczny
winien by¢ popularny, mobilizujacy i nacechowany patosem oraz monumenta-
lizmem. Nalezy zaznaczy¢, ze w Polsce realizm socjalistyczny panowal w latach
1949-1956, a juz wczesniej, bo w latach 30. XX wieku, byt on uznany w Zwigzku
Radzieckim. Tutaj uwydatniala si¢ programowos¢ tego nurtu: prezentowanie
idei zgodnych z tezami marksizmu, pracy i walki klas. W powojennej Polsce
nie dopuszczano wplywoéw awangardowych, zwlaszcza wszystkiego, co zwia-
zane bylo z postacig Arnolda Schonberga. ,,Sztuka dla mas” zostata objeta pan-
stwowym mecenatem®®”. W ustroju totalitarnym oznaczalo to jednoczes$nie
brak mozliwosci uprawiania innych form sztuki. Rok 1956 i przesilenie poli-

ulanger na tle edukacji kompozytorskiej w Berlinie w I potowie XX wieku, red. J. Szulakowska, Kato-
wice, 2018, s. 7678, 82.

283 Zob. G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, Warszawa
1983, 8. 114.

284 Zob. B. Barwinek, A. Nowok-Zych, Relacje kulturalne polsko-niemieckie od czaséw saskich do wybuchu
II wojny Swiatowej. Préba szkicu poglgdowego, w: U Zrédel polskiego neoklasycyzmu. Nauczanie Nadii
Boulanger na tle edukacji kompozytorskiej w Berlinie w I potowie XX wieku, dz. cyt., s. 26-27, 34.

285 Zob. G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt.,
s.127.

286 Zob. D. Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni. O muzyce polskiej 1945-2007, Warszawa 2007, s. 22.

287 Zob. A. Jastrzebska, Spér o pigkno muzyki, dz. cyt., s. 359-361.

78 Rozdzial 1. Nowa Pie$1» nowego czlowieka



tyczne przyniosto istotng zmiane. Dopuszczono do zrdznicowania stylow, tre-
$ci i funkcji spotecznej muzyki. Mozliwos¢ uprawiania awangardy rozumiana
byta jako mozliwo$¢ realizacji wigkszej wolnosci twdrczej. Ikong tych przemian
stanowil Migedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspoélczesnej, ktory pdzniej zo-
stal nazwany Warszawska Jesienia, a ktorego pierwsza edycja odbyla si¢ w 1956
roku?®®®,

Program festiwalu obejmowal muzyke, ktéra dotad znajdowala si¢ na indek-
sie. Tak oto za zelazng kurtyng pojawila si¢ muzyka najpierw pierwszej awan-
gardy Arnolda Schonberga, Albana Berga, Igora Strawinskiego —szczegélnie
zwalczanego przez propagande za jego emigracje ze Zwigzku Radzieckiego.
Sama nazwa festiwalu pojawita si¢ w drugiej edycji, ktéra przybrala juz catkiem
inne oblicze. Pojawilo si¢ wigcej muzyki kameralnej, ale przede wszystkim wy-
konano utwory drugiej awangardy, takich kompozytoréw jak Stockhausena,
Cage’a, Bouleza, czy Gyorgia Ligetiego®®® — stowem: darmstadzkiej awangardy.
Moskwa i Wschdd jako symbole zniewolenia artystycznego znalazly przeci-
wienstwo nie tylko geograficzne, lecz takze ideowe na Zachodzie. Nalezy pod-
kresli¢, ze wptyw Darmstadu zaowocowat w polskim $rodowisku muzycznym
muzycznej awangardy, a nadajacy jej jednoczesnie prerogatywy wyzwolenia
i innych szczytnych wartosci, zestawionych na zasadzie kontrastu z rezimem
komunistycznym. Jak pisata Jastrzebska:

ale kultura muzyczna byta uwiktana w ideologie i polityke po obu stronach zelaznej
kurtyny, bowiem tworcy sztuki byli—propagandowo i finansowo —zniewalani pod

sztandarem roznie interpretowanej ,historycznej koniecznosci”’.

Komunistyczny raj postawiony naprzeciw filozofii nihilizmu i zgody na ab-
surd ludzkiego Zycia to gléwna réznica. Jedno jednak bylo wspdlne: negacja
idei pigkna oraz brak odniesienia do $wiata Biblii. Wspomniany polski sono-

nos¢, zgoda na $wiat Biblii, a w muzyce —z tradycyjnymi fundamentami utwo-
ru (retoryka, dramat, jasna forma) oraz nawigzaniem komunikacji twérca-od-

288 Zob. A. Jastrzebska, Spér o piekno muzyki, dz. cyt., s. 368-369.

289 Zob. D. Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni..., dz. cyt., s. 19, 27.

290 Zob. B. Barwinek, A. Nowok-Zych, Relacje kulturalne polsko-niemieckie od czaséw saskich do wybuchu
II wojny $wiatowej. Proba szkicu poglgdowego, dz. cyt., s. 34.

291 A. Jastrzebska, Spér o piekno muzyki, dz. cyt., s. 356.
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292

biorca**?. Mlodzi wowczas kompozytorzy: Henryk Mikotaj Gorecki, Krzysztof
Penderecki, Zygmunt Krauze:

postawieni zostali wobec koniecznosci samodzielnego formutowania wszystkich fun-
damentalnych zaltozen i celéw pracy twoérczej [...] takze do ustosunkowania si¢ do naj-
rozniejszych, czesto skrajnie radykalnych rozwigzan technicznych i demonstracyjnych

postaw estetycznych®®.
O wspomnianej awangardzie méwil sam kompozytor Gérecki:

my$my si¢ wszyscy zarazili awangarda. Starzy, mlodzi, $redni. Najpierw byla wojna,
a potem socrealizm. [...] Chcieli$my sie zmierzy¢ z nowoscig. Jaki efekt, nie mnie to
ocenia¢. Pamigtam, ze wielokrotnie zastanawialem si¢ wtedy, co dalej. Wtedy, zaczety
si¢ odwroty. Kazdy musial sobie wykarczowac $ciezke w lesie, aby jako$ si¢ poruszac

nie patrzac na innych®*.

Poczatki kariery muzycznej Géreckiego byly bardzo burzliwie i trudne. Po
$mierci matki Otylii, ktdrej osoba odcisneta niemate pietno na dorobku mu-
zycznym syna, Gorecki nie moglt nawet dotykac fortepianu po matce. Ojciec
i macocha nie podzielali muzycznych zainteresowan podopiecznego. Jego na-
uka muzyki odbywala si¢ poczatkowo u samouka Hajdugi i obejmowala gre
na skrzypcach. Programowa nauka w szkole w Rydultowach, gdzie si¢ urodzit,
zostala przez niego ukonczona w 1951 roku. Nastepnie Gorecki probowal dosta¢
sie do $redniej szkoty muzycznej (Rybnik, Bytom, Katowice), gdzie spotkat sie
z odmowa. W reakcji na zastang sytuacje zapisal si¢ do ogniska muzycznego
w Rybniku. Uczyl si¢ tam m.in. gry na fortepianie. Rok p6zniej znalazt si¢ na
wydziale pedagogicznym Sredniej Szkoty Muzycznej w Rybniku, gdzie nadra-
biat zaleglosci z gry na fortepianie, skrzypcach i uzupelniat wiedze z zakresu
nauczyciela w Radoszowej, gdzie uczyl od dwoéch lat, na rzecz kontynuacji wia-
snej edukacji muzycznej. Zakonczony w 1955 roku kurs pedagogiczny w Ryb-
niku i napisane pierwsze kompozycje pozwolily mu stara¢ sie¢ o przyjecie do
Wyzszej Szkoly Muzycznej w Katowicach®”. Gérecki w wywiadzie z Agnieszka

292 Zob. A. Jastrzebska, Spér o pigkno muzyki, s. 355, 376.

293 G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, . Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt., s. 167.

294 A.Malatynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i fokcie, http://www.strony.ca/Strony24/articles/
a2402.html (30.03.2020).

295 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 10-12.

80 Rozdzial 1. (Nowa Pie$n» nowego czlowieka



Malatynska-Stankiewicz swoje poczatkowe spotkania z muzyka oméwil w na-
stepujacy sposob:

nie miatem jednak mozliwosci regularnego ksztalcenia. Smieré matki, nowa rodzina,
choroba, wojna. Koniec. Nadszedt 1945 rok i bylem starym koniem. A mimo wszystko
ciggnelo wilka do lasu. I wciggnelo [...] Zaczalem profesjonalnie zajmowa¢ si¢ mu-
zyka, kiedy mialem 18, 19 lat. Dzi$ osiemnastolatek robi muzyczng mature. A ja nic,
dudlifem co$ na skrzypcach i stukalem na fortepianie. Potem jak btyskawica—tylko
trzy lata— przelecialem przez wspanialg §rednig szkote muzyczng w Rybniku. To jej

zawdzieczam, ze jestem tym, kim jestem. A potem pojawit sie prof. Szabelski®*®.

Studia w Katowicach oznaczaty poczatek znajomosci i wieloletniej przyjazni
Goreckiego z Bolestawem Szabelskim, uczniem Karola Szymanowskiego, kto-
ry z polecenia swojego profesora znalazt si¢ w Katowicach w 1929 roku. Leon
Markiewicz, powolujac sie na ustng relacje¢ prof. Jozefa Poworozniaka, odno-
towal fakt rekomendacji Géreckiego. Szabelski, zazwyczaj powsciagliwy w po-
chwatach, méwit o postepach kompozytora w nauce éwczesnemu rektorowi
PWSM w Katowicach: ,tak zdolnego ucznia jeszcze nie miatem”. Co istotne
dla muzyki, Szabelski wielokrotnie przegrywal kompozycje studenta i za-
trzymywal sie¢ w watpliwych miejscach, improwizujac rézne rozwiazania®”’.
Mlody kompozytor podczas dtugich, wielogodzinnych lekcji mdgt wstuchiwaé

folkloru i religii**’; Maciej Jablonski wymienial takze predylekcje do ostinata,

$cig Karola Szymanowskiego®*°.

Rok 1958 to czas dwoch waznych wydarzen. Po pierwsze Gérecki miat pierw-
szy koncert kompozytorski w PWSM oraz debiut na Warszawskiej Jesieni. Po
studiach zakonczonych w 1961 roku udat si¢ w podro6z do Francji, gdzie poznat
tworczo$¢ Messiaena oraz osobiscie Bouleza. Jednak, jak zauwaza Jablonski,

296 A. Malatynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i tokcie, dz. cyt.

297 Zob. L. Markiewicz, Bolestaw Szabelski. Zycie i twérczosé, Krakoéw 1995, s. 16-19, 104-105.
298 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, Krakow 2018, s. 69.

299 Zob. L. Markiewicz, Bolestaw Szabelski. Zycie i twérczosé, dz. cyt., s. 26-27, 66-67, 139.
300 Zob. L. Jabtonski, Gérecki, dz. cyt., s. 2.
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Gorecki nigdy nie nasladowal tworcéw zachodnioeuropejskich. Zachowal swdj
indywidualny styl wbrew panujacym modom. Dat si¢ juz wtedy pozna¢ jako
kompozytor zdolny wyraza¢ muzyka wielkie emocje. W poczatkowej fazie
tworczosci, w latach 1957-1963, Gorecki tworzyl swoje utwory w oparciu o za-
sade serialistyczng i zaadaptowany sonoryzm. Scontri to utwoér, w ktérym re-
duze zréznicowanie poszczegodlnych faz dziela, co tez znajduje swoje odbicie
w muzyce. Genezis to cykl trzech utworéw, ktére podejmuja kwestie powsta-
brzmie}.l.i.(.).{/.\.ré. muzyk13°1 w.)féiukiwanie nowej artykulacji mialo stuzy¢ pozna-
niu mozliwosci ekspresyjnych tradycyjnego aparatu wykonawczego — orkiestry
elementy muzykl,ktore ]akozarodklpowodu)q wzrost calej formy muzycznej.
Podzielal tym samym poglady Bouleza, ktéry méwil, ze ludzie zrozumieli, ze
wiatl sie pomystom muzyczri.)}ﬁi..é.;.igé.’ééai.“w..;962 roku objal funkcje rektora
swojej Alma Mater.

Lata 1964-1970 oznaczajg istotna zmiane w jezyku muzycznym kompozy-
i wieloodcinkowych form o duzym skontrastowaniu materiatu muzycznego
Od teraz réznica wyrazowa bedzie osiggana za pomoca $srodkéw formalnych

tury frazowe, a co za tym idzie — inna harmonika i bardziej eksponowana melo-
dyka. Szczegolnie symptomatyczny dla tego okresu jest Refren op. 21. To w nim
pojawia si¢ po raz pierwszy typowe dla Goéreckiego cechy stylu osobistego:
powolne budowanie melodii o ambitusie nie wigkszym niz tercja, wydtuzane
uktady harmoniczne, gwattowne zmiany dynamiczne i fakturalne®**. Thomas
napisal: ,,Gorecki osiagnat w Refrenie tak pracowicie poszukiwang indywidu-
alng i bezkompromisowa réwnowage miedzy techniky a ekspresjg”*°®. Byt to
czas, o ktérym w rozmowie z Markiewiczem wyznal: ,w XX wieku szczegélnie

301 Zob. L. Jabtonski, Gérecki, dz. cyt., s. 2-3, 14-15.

302 Zob. L. Markiewicz, Rozmowa z Henrykiem Géreckim, ,Ruch Muzyczny” 1964 nr 17, s. 6-7.
303 Zob. L. Jabtonski, Gérecki, dz. cyt., s. 3, 14-15.

304 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 76, 78.

305 A.Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 78.
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popularny stal si¢ poglad, ze liczy si¢ pomysl, jego ekspansja i zwigzek z rozwo-
jem materialu muzycznego itp. Ale czy to wszystko?”?°°.

Rok 1969 przynosi bardzo wazng determinante twoérczosci. Poszukiwania
swojej drogi kompozytorskiej w awangardowym $wiecie muzyki, ktérg wobec
dotychczasowych konstatacji mozna nazwa¢ materialistyczno-nihilistycznym,
nie bylo tatwe. Osiggnigcie samostanowienia w osobistym jezyku muzycznym
prowadzilo takze do niezaleznosci na poziomie przestania ideowego. Muzyka
Staropolska op. 24. to utwdr, w ktérym Gorecki zaczerpnal material muzyczny

tetu otrzymala za$ material pochodzacy z melodii Waclawa z Szamotul Juz sie
zmierzcha. W rozmowie z Maja Trochimczuk kompozytor zdradzit swoje wiel-

do Fryderyka Chopina i materiatu z koledy Lulajze Jezuniu:

wszystkie te obertasy, kujawiaki sg mile, ale nic wigcej niz mite. Ale jesli mozesz udo-
wodni¢, ze rzeczywiécie uzywat piesni koscielnych, ktére maja teksty, ktére coé znacza,
nie tylko ludowe mazurki, ale takze wyrazenia ludowej duchowosci, to widzimy, jak
Chopin powrdcil do fundamentéw, do korzeni, z ktérych wyrasta cala muzyka. Po-
dobnie Szymanowski korzysta z materiatu z kolekcji Skierkowskiego. Wiesz, gdyby nie
Skierkowski, gdyby nie muzyka kurpiowska, ten Szymanowski bylby bardzo biedny.

W konicu znalazt material, ktorego szukat. I Skierkowski bardzo mu w tym pomdgh*®”.

Tropy ks. Skierowskiego, ks. Siedleckiego, byly czestym Zrédlem muzycznej
i duchowej inspiracji Goreckiego. W powyzszym cytacie mozna dostrzec wage,

Chopina, a za sprawg Szabelskiego takze tworczoscig Karola Szymanowskiego,
dopatrywat sie duchowego znaczenia muzyki. Zwracat uwage na jej powiaza-
nie ze stowem, czyli z konkretnym przestaniem. Gérecki nie moéwit o $§piewach
talmudycznych czy hinduskich, lecz o piesni koscielnej. Jego poszukiwanie
ogniskowalo sie wokot katolickich $piewdw religijnych, a takze liturgicznych.
Omawiany etap tworczosci obejmowal dzieta instrumentalne (podobnie jak
Scherzo h-moll op. 20 Fryderyka Chopina z materialem koledy), ale dostrzec
mozna przekonanie Goreckiego, ze juz przez samg tkanke muzyczng dzieta

306 L. Markiewicz, Rozmowa z Henrykiem Géreckim, dz. cyt., s. 6-7.
307 Composing is a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gorecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, ,Polish Music Journal” 6 (1997) nr 2.
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kompozytor nadaje okreslony komunikat. Gérecki podobnie jak Ratzinger
uwazal, ze u zrédta muzyki lezy nie awangarda, lecz religia, duchowos¢ ludo-
wa, ktora za sprawg piesni staje si¢ teologia. Z drugiej strony, wedlug Ratzinge-
ra, teologia pozwolila na wyksztalcenie si¢ piesni zapoczatkowanej w chorale
gregorianskim®®®.

Mieczystaw Tomaszewski, omawiajac tematyke cytatu muzycznego, rozpo-
czal swoj wywod od przypomnienia ataku, jaki przypuscit Adorno wobec Igora
Strawinskiego, za jego uprawianie muzyki w muzyce. Adorno atakowat Stra-
winskiego, stawiajac jego posta¢ w opozycji do awangardowego Schonberga.
Wryrosty z cytatu collage oznaczal ekstremalne korzystanie z cytatéw, ktore
tworzyly wlasciwg forme danego artefaktu sztuki. W ten sposdb realizowano
w istocie, jak zauwaza Tomaszewski, dekompozycje i dezintegracje. Jednakze
cytat moze mie¢ takze pozytywne znaczenie w muzyce. Moze stanowi¢ pod-
stawe dla nowego utworu, by¢ punktem wyjscia. Moze by¢ wzorem do nasla-
dowania czy stylizowania. Cytat moze by¢ takze przedmiotem manipulacji,
groteski czy o$mieszenia. Wczesniejsza muzyka moze by¢ symbolem, idea,
modelem formy badz materialem (tworzywem) brzmieniowym. Tomaszewski
zauwazyl, ze istnieli mistrzowie, ktdrzy potrafili integrowa¢ heterogoniczne
w formie watki muzyczne®®. Gorecki wielokrotnie cytowat w taki sposob, ze
cytat stanowil m.in. zrédto formy (kantata Salve, sidus Polonorum) lub materiat
dzwiekowy (kilka melodii z piesni koscielnych dalo podstawe dla formy polifo-
nicznej— III Symfonia), mowil:

komponujac Trzecig Symfonie szukatem motywu na bardzo dlugi temat. Wpadlem na
pomysl, by nie uzywa¢ krétkiego tematu, ale naprawde dtugiego, nawet dluzszego niz
najdluzszy temat fugi. Temat ten mial stuzy¢ jako podstawa poczatkowego kanonu.

Dlatego postanowitem uzy¢ piesni religijnej*°.

W tym miejscu nalezy jeszcze wspomniec¢ o rozumieniu sztuki przez Henry-
ka Mikotaja Géreckiego oraz o jego podejsciu do awangardy. Co do tej ostatniej,
mozna dostrzec, ze kompozytor w indywidualny sposéb traktowat jej odkrycia
i program. Z cala pewnoscig Gdrecki nie negowal tradycji muzycznej, wrecz
przeciwnie, uwazal ze musi zna¢ dziefa wielkich mistrzéw. Nie uwazal, ze od
niego zaczynala si¢ muzyka. Przywolywany juz Wagner wraz z jego muzyka
byt przez Goéreckiego bardzo lubiany. Jego zainteresowanie dotyczylo gléwnie

308 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 562.

309 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 163-164, 167-168.

310 Composing is a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.
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warsztatu muzycznego kompozytora z Bayrouth®'. Co do Darmstadu, nie zga-

przyjmowal jednak tezy Bolueza o niemozliwosci komunikacji przez muzyke
znaczen pozamuzycznych, méwil: ,Nie wierze w idiotyczne gledzenie o abso-
lucie, o inteligencji dzwigku™'*.

Tre$ciowe podioze Darmstadtu polegato na tezach neomarksistowskich,
ktdre za cel mialy rozsadzanie dotychczas panujgcego porzadku. Ewentualne
wzmianki o duchowosci, jezeli juz mogty sie tam pojawiac, to jedynie jako re-
fleksy religii wschodnich. O chrze$cijanistwie (w duchu Wagnera i Nietschego)
nie podobna bylo wspomnie¢, chyba ze trzeba bylo wskaza¢ rzekomego win-
nego. O pozytywnej roli chrzescijanstwa, a juz w ogole katolicyzmu, nie mogto
by¢ mowy. Wolno sobie zatem zada¢ pytanie, czy gdyby awangarda Darmstadtu
przybrala przeciwny kurs estetyczny, to czy dwczesne komunistyczne wladze
przyjetyby rozluznienie dotychczasowych ,tagowskich” zasad? W kazdym ra-
zie jest pewne, ze dla Goreckiego sztuka oznaczala talent i prace twérczg. Kom-
pozytor, nawigzujac do warszawskiej Zachety, méwil z przekgsem:

wychowany jestem w mysl zasady, ze sztuka to nie biznes. I to cale pisanie, ze tworca
zrobil to czy owo drazni mnie. Ciggle sie¢ mowi, ze jezeli tworca pigscig rabnie w $ciane
i zrobi dziure, to, to jest dzieto sztuki. G...prawda, bo walnaé w §cian¢ moze kazdy.
[...] Dlatego dziure w $cianie mozemy wszyscy robi¢ lub wysypac kartofle na podtodze
w Zachecie, a potem je struga¢, ale dzietem sztuki to nie bedzie. Dziekuje Bogu, Ze

mam to ,co§”*",

Kompozytor opowiadat si¢ zatem za kunsztem artystycznym, ktéry nie moze
by¢ zastapiony banalem. Wspdlczesna estetyka powiedziataby o absurdzie.
Maria Anna Potocka, idgca w duchu awangardy, powiedziata: ,dzielem sztuki
moze by¢ wszystko [...] kazdemu, kto ma przeczucie wlasnego ksztaltu i potrafi
sie sprzeciwi¢ manipulacjom wspolnoty™*%,

Jezeli wspolnota powoduje opresje, to co nalezy zrobi¢? Absurd ma wykazaé
zlo spoteczenstwa:

-

311 Zob. A. Wendland, Gérecki. Penderecki. Dyptyk, s. 20-21.
312 A. Malatynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i tokcie, dz. cyt.
313 A. Malatynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i tokcie, dz. cyt.

314 M.A. Potocka, Nowa estetyka, Warszawa 2016, s. 55.

—
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sztuka absurdu jest warto$ciowg ingerencja w sfere publiczna. Jest rowniez dzialaniem
najblizszym kulturowej roli artysty; cztowieka obecnego w $wiecie, ale niepogodzonego

z nim, widzgcego inaczej, glebiej, na pozor absurdalniej®".

Przytoczenie aktualnego kontekstu estetyki ma uzmystowi¢ odwage Gorec-
kiego, ktory jasno przeciwstawil si¢ awangardowym pogladom, i jednoczesnie
wskaza¢ na mozliwe trudnosci we wlasciwej recepcji tworczosci kompozytora
dzisiaj. Co wiecej, dla Goreckiego sztuka nie byta wytacznie materialnym arte-
faktem, tylko czyms znacznie wazniejszym — no$nikiem duchowe;j tresci: ,,dla
mnie muzyka jest rezultatem religijnej koncentracji i medytacji”**°.

Wielokrotnie przywolywal zdanie Zbigniewa Herberta mdéwigce o tym, ze
artysta przekazuje za pomoca sztuki wazne doswiadczenia natury duchowe;.
To byta dla Géreckiego bardzo bliska definicja sztuki. Inng, nie mniej wazna,
byto zdanie przepisane z Dziennika duszy Jana XXIII: ,jest to rzecz zwyczajna,
ale sposob niezwykty”*".

Jak wida¢, poezja czy lektura katolickich tekstow nie byla obca kompozyto-
rowi. Istotny aspekt swojej muzyki uwydatnil w rozmowie z Anng Malatyniska-

-Stankiewicz, méwigc:

dzieto sztuki musi przeciez wzruszaé. Nie wierze w idiotyczne gledzenie o absolucie,
o inteligencji dzwieku, o tym, ze istnieje czysty dZwiek. Dzieto musi wzruszaé. Obojet-

nie czy jest to melodyjka The Beatles czy muzyka filmowa Ennio Morricone®*®.

Muzyka majaca zrédlo w duchowosci cztowieka ma przekazywaé w sposob
niezwyczajny (artystyczny) i wzruszajacy duchowe doswiadczenia czlowieka.
Gorecki ubolewal nad wspodlczesng negacja pigkna. Najlepszym wyrazem tej
negacji sg stowa Potockiej:

[...] dla tradycyjnej estetyki ta aureola [przyjemno$¢ estetyczna] jest punktem odniesie-
nia waloryzacji dziel sztuki [...] takie podejécie ma katastrofalne konsekwencje. Spro-

wadza patrzenie na sztuke i jej ocene do westchnien i zachwytow>".

315 M. A. Potocka, Nowa estetyka, dz. cyt., s. 55.

316 Cyt. za: R. Tyrata, Kulturowy i religijny kontekst tworczosci kompozytorskiej Henryka Mikotaja Gorec-
kiego (2010). ,,Niebiatiskie polany” jako przestanie jego kompozytorskiej twérczosci, ,Pro Musica Sacra”
9 (2011), 5. 11-17.

317 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 115, 377.

318 A. Malatynska-Stankiewicz, Nie bede pisat na metry i tokcie, dz. cyt.

319 M.A. Potocka, Nowa estetyka, dz. cyt., s. 85.
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W awangardowych zawirowaniach epoki Henryk Mikotaj Gérecki prze-
zywal kolejny etap swojej tworczosci. W dekadzie lat 70. kompozytor jeszcze

wal w odniesieniu do swojej muzyki. Pierwszym z utwordw tego okresu byt Ad
matrem. Kompozytor positkowal sie tekstem z sekwencji Stabat Mater: ,Mater
mea, lacrimosa dolorosa”. Warstwa tekstowa odnosi si¢ do Najswietszej Maryi
Panny, ale jednoczes$nie utwdr zadedykowany zostal zmartej matce kompozy-
tora®*’. Z tego okresu pochodzg najbardziej monumentalne utwory**, takie jak
II Symfonia ,,Kopernikowska”, III Symfonia ,, Piesni Zatosnych” i Beatus vir. Obok
dziet wokalno-instrumentalnych Goérecki rozpoczal pisanie utworéw choéral-
nych. Pierwszy w tym gatunku jest utwor Euntes ibant et flebant op. 32 z 1972
roku. Przy tej okazji nalezy zwrdci¢ uwage na wypracowane wlasne cechy stylu

harmoniki®*%

Lata 80o. przyniosly kolejna zmiane wyrazowa utworéw Henryka Mikota-
ja Goreckiego. Formy monumentalne ustgpity miejsca formom kameralnym
pione gléwnie przez muzyke instrumentalng. Przeznaczone na mieszany chor
Miserere op. 44 stanowi wyjatek, poniewaz nie jest kameralne**’. Kompozytor
dookreslit zesp6l na minimum 120 $piewajacych. Gorecki poprzez swéj utwor
jedyny raz zabrat gtos w odpowiedzi na wydarzenia spoleczno-polityczne. Spra-
wa dotyczyta star¢ Solidarno$ci Wiejskiej z milicja w marcu 1981 roku w Byd-
goszczy®?*. Jak powiedziano, awangarda stawiala sobie za cel permanentng in-
gerencje w przestrzen spoleczng, by ja dekonstruowac. Glos Goéreckiego nie
byt dekonstruujacy, powolywat sie na tekst z zakazanych ksigg postepu — Biblii

i Mszatu rzymskiego®**

zréznicowanych czesciach niesie wielkie poktady emocji— od zalu, przez gro-

320 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 98.

321 Zob. L. Jabtonski, Gérecki, dz. cyt., s. 16.

322 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 108-109.

323 Zob. L. Jabtonski, Gérecki, dz. cyt., s. 17.

324 Zob. Ninateka, Miserere op. 44, https://ninateka.pl/audio/miserere-op-44 (01.04.2020)
325 Zob. Ninateka, Miserere op. 44, Krakow 1990, s. 3.
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teske, do uduchowionej puenty?*°. To jeden z wielu utwordw, ktory wskazuje
na umiejetnos¢ latwego budowania intensywnych napie¢ dramaturgicznych,
emocjonalnych i estetycznych przez Géreckiego.

Ostatnig faze tworczosci, datowang od lat 9o., specyfikowal powrdt tekstu
stownego oraz wieksze niz w poprzedniej fazie formy i sklady wykonawcze.
Najlepszym przykladem ilustrujacym te znamiona jest kantata Salve, sidus
Polonorum op. 72 na wielki choér, organy, fortepiany, dzwony rurowe, dzwon-
ki, tam-tamy i beben basowy’?”. Poza wielkg kulminacja w czeéci srodkowej
i ostatnig czescig zawierajaca tytulowq fraze przykuwa uwage autorski tekst
kompozytora, przybrany w stricte koscielno-liturgiczny anturaz brzmieniowy:
»Swiety Wojciechu, Patronie nasz drogi, Meczenniku Bozy, mddl si¢ za nami,
Sancte Adalberte, Pater noster, Martyr Dei, ALLELUJA™**® (wielko§¢ czcionek
za oryginatem). Z kolei ostatnia cze$¢ ilustruje kunszt Géreckiego w operowa-
niu cytatem muzycznym. Hymn liturgiczny Lauda Sion Salvatorem byt kan-
wa dla polskiego tekstu dedykowanego $w. Wojciechowi, zapisanego w facinie
przez Jakuba Swinke (1433)** i zatytulowanego tak, jak kantata Géreckiego.
Cytat tekstu liturgicznego i melodia choralowa wyznaczajg kantate choralo-
wa>*? —kompozytor ujal forme swojego dzieta jako kantata. Reasumujgc za
Jabtonskim:

osia taczaca niekiedy odmienne utwory Goreckiego jest dazenie do wyjatkowo silnej
ekspresji, czesto skrajnej oraz daleko posuniety zwiazek ze sferg duchowosci. W prze-
wazajacej wiekszosci przypadkéw, w utworach Goreckiego dominuje warstwa wyrazo-
wa, za$ §rodki warsztatowe i estetyczne petnig funkcje drugorzedna i s3 podporzadko-

wane naczelnej idei dzieta®".

Przywolywana dotychczas periodyzacja twoérczosci Géreckiego, autorstwa
Macieja Jablonskiego, zostala wyznaczona rodzajem i charakterem pisanej mu-
zyki. Gérecki czesto draznit si¢ z muzykologami:

wYy, piszacy, macie kilku Géreckich, bo macie szufladki i etykietki: ten od Scontri, ten

od Sonaty, jeszcze inny od Refrenu i jeszcze od Symfonii [...] Nie widze powodéw, zeby

326 Zob. Ninateka, Male requiem dla pewnej Polki op. 66, https://ninateka.pl/kolekcje/trzej-kompozyto-
rzy/gorecki/audio/male-requiem-dla-pewnej-polki-op-66 (01.04.2020).

327 Zob. H.M. Goérecki, Salve, sidus Polonorum op. 72, Londyn 2000, s. 4.

328 H.M. Gorecki, Salve, sidus Polonorum, dz. cyt., s. 5.

329 Zob. A. Budzinska-Bennett, https://issuu.com/polishculturebrussels/docs/budzinska_en/s
(02.04.2020).

330 Zob. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, ttum. E. Dzigbowska, Warszawa 1970, s. 406.

331 L. Jabtonski, Gérecki, dz. cyt., s. 18.
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wyroézniad jakie$ fazy, pisa¢ o przeskokach. Nie zmienialem ubrania rewolucjonisty na

habit franciszkanski?**2.

Rzeczywiscie jest bardzo istotne, by widzie¢ kompozytora w calosci jego oso-
bowosci. Podzial tworczosci jest bardzo zasadny, ale w rozumieniu personali-
stycznym zdecydowanie niewystarczajacy. Stad pomocng moze by¢ koncepcja
Mieczystawa Tomaszewskiego, aby patrze¢ na dzieto muzyczne w kontekscie
kompozytora i czaséw, w ktorych zyje. Nalezy tu wspomnie¢ mysl krakow-
skiego teoretyka, ktéry w ksiazce Muzyka w dialogu ze stowem, reflektujac nad
trudnym zagadnieniem biografii kompozytorskiej, zaproponowal podzial na
weztowe momenty biograficzne. Warto, cho¢ to trudne, spojrze¢ w tym spek-
trum na zycie omawianego kompozytora. Moment przejecia dziedzictwa to
uznanie otrzymanej elementarnej muzycznej wiedzy za dobrg, poniekad wia-
sng, stanowigcg swoiste twdrcze arche. Moment ten jest decydujacy, poniewaz
z jednej strony orzeka o obecnosci kompozytora w okreslonym kregu kul-
turowym, a z drugiej oznacza wplyw kregu kulturowego na jego tworczos¢.
W przypadku Goéreckiego bylo to zapewne wyksztalcenie muzyczne, zaréwno
w Rybniku, jak i w czasie studiéw u Szabelskiego. Jezyk muzyczny profesora
kompozycji Goéreckiego znajdowat rezonans w caltym dorobku ucznia. Dru-
gim jest moment fascynacji czyms$ nowym i innym od dotychczasowej wiedzy.
Z cala pewnoscig mozna tu mowic¢ o serializmie Bouleza czy na swoj sposéb
przyjetej awangardzie. Momenty sprzeciwu i buntu to etap préby ukazania
wlasnej twarzy artystycznej, asymilacji tradycji i nowoczesno$ci. W przypadku
Goreckiego etap ten trwal chyba najdluzej, byt to czas od napisania Refrenu,
przez dziela monumentalne, az po kameralistyke i ostatnie utwory. Moment
znaczgcego spotkania to chwila w Zyciu dojrzatym, spotkania kogo$ posrednio
lub bezposérednio, gdy czyja$ tworczos¢ staje sie istotna dla kompozytora®>.
Wolno tu chyba powiedzie¢ o postaci Karola Wojtyly, ktory zamowil, jeszcze
jako kardynal, utwér o $w. Stanistawie®**. Sam méwil: ,naprawde zyje dzieki
temu, Ze mialem to szczescie —niewiele, ale dla mnie wystarczajaco —zetkna¢
sie z Nim™>%,

Etap zagrozenia egzystencji jest u Géreckiego trudny do wyznaczenia, ponie-
waz od najmlodszych lat borykat si¢ z powaznymi problemami zdrowotnymi
(ztamanie i dtugie leczenie biodra—1937 rok, miat wtedy cztery lata®*). Mowik:

332 Cyt. za: R. Tyrata, Kulturowy i religijny kontekst twérczosci kompozytorskiej..., dz. cyt.
333 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 36-38.

334 Zob.D. Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni..., dz. cyt., s. 62.

335 Cyt. za: R. Tyrata, Kulturowy i religijny kontekst twérczosci..., dz. cyt., s. 11-17.

336 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 30.
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Wydaje sig, ze jest inaczej, gdy kto§ moéwi: ,,Umarla jego matka” i méwi: ,Umarta mtoda
dziewczyna”. Ale moja matka byta mloda dziewczyna, gdy umarta: co to jest 26 lat? Po-
tem byly te wszystkie tragedie, ktére przezytem: rozbita rodzina, brak domu, choroby,

wojna*?’.

Mozna chyba jednak wskaza¢ utwor typowy dla tego momentu biograficzne-
go. O Domina Nostra op. 55 to dzielo napisane dla Stefanii Woytowicz (prawy-
konawczyni III Symfonii ,,Piesni Zatosnych”). Jej maz byt chirurgiem i pomogt
Goreckiemu, kiedy grozna choroba wywolana ztamanym niegdys biodrem,
gany, zwigzana z 600. rocznicg Czarnej Madonny na Jasnej Gérze®*®. Ostatni
etap, czas samotnosci i wyzwolenia, to okres przezy¢ egzystencjalnych i mysli
podazajacym poza $mieré. W przypadku Goreckiego byt to czas ciezkiej cho-
roby poprzedzajacej zgon. Zona, Jadwiga Gérecka, opowiadala o wierze meza:

a czy jego liczne utwory nie §$wiadczg o glebokiej wierze? W czasie choroby przychodzit
do meza ksigdz z Najswietszym Sakramentem. W szpitalu ksiadz kapelan zauwazyl, ze
w czasie modlitwy gasng powoli monitory umieszczone nad glowa meza— odszedl przy

tej modlitwie...**.

Zarysowany podzial nie mial na celu wyznaczenia $cistych ram biograficz-
nych, ale wskazania mozliwych momentéw, ktére w powiazaniu z osobg kom-
pozytora mogly wywiera¢ wplyw na jego tworczo$¢. Konstatujac za Robertem
Tyrala, omawiajacym kulturowy i religijny kontekst tworczosci kompozyto-
ra, trzeba powiedzie¢, ze ,w calej twdrczosci Henryka Mikolaja Géreckiego,
jako szczegolnej indywidualnej drodze, fascynuje «wieczne trwanie» — realizm
i prawda Zycia ukryta w dZwiekach”**.

Analizujac obecnos¢ watkéw teologicznych w zyciu i twdrczosci Henryka
Mikotaja Géreckiego, nie mozna poming¢ jego umiejetnosci doboru stéw i ich
zrodel. Przypomnie¢ nalezy o czasie awangardy i asemantycznego rozumienia
jezyka. Mieczystaw Tomaszewski, z wlasciwg sobie tendencja do systematyzo-
wania, podjal w przywotanej ksigzce problematyke spotkania stowa z muzy-
ka. Wychodzit, w okresleniu sytuacji powstawania sztuki, od poziomu perso-
nalistycznego. Sztuka powstaje wtedy, gdy cztowiek reaguje na przedmiot lub

337 Composingis a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.

338 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 140.

339 B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 26.

340 ,Pro Musica Sacra” 9 (2011).
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czlowieka. Swiat kultury duchowej pojawia sie wowczas, gdy czlowiek podej-
muje tworczg reakcje wobec bytu i osoby — pojawia sie ona jako nadbudowana
na dwoch pierwszych, tzn. naturalnych (przedmiot) i spolecznych (podmiot).
W relacjach naturalnych istnieje reakcja dzwigkowa (czysty wyraz—krzyk;
czysta onomatopeja; czysta gra dzwigkowa —ornament wokalny, np. nucenie)
i synkretyczna do niej reakcja ruchowa (motoryka, mimika, gestyka). Zanim
powstanie reakcja na $wiat, musi on by¢ przez czlowieka wlasciwie odczytany.
Tomaszewski wyro6znil trzy mozliwosci. Tor emocjonalny rodzi ekspresje. Tor
sensualny (zmystowy) pozwala nazywac, to cala przestrzen muzycznej onoma-
topei. Tor racjonalny stanowi mozliwos$¢ na drodze myslenia abstrakcyjnego,
wydawania sagdéw — forma. Przejscie od poziomu naturalnego do spolecznego
tworzy formy posrednie. Bezposredni naturalny dzwiek, przyjmuje posred-

Posrednios$¢ polega zatem na sublimowaniu naturalnej sytuacji we wlasciwy
sobie sposob, tworzac nic innego jak styl. Posrednio$¢ oznacza: w torze emocjo-

ryke — system wyrazu®*'. Mozna zatem powiedzie¢, ze wszystko co posrednie
lub nienaturalne oznacza sztuczne. Sztuka to przybieranie form posrednich.
Tomaszewski przywolal grecka tréjjedyna choreje jako moment, w ktérym
poezja, muzyka i taniec trwaly w nierozdzielnej jednosci. To czas sztuki, do
ktérego tesknit Wagner. Jezeli elementy chorei wystepowaly osobno, to zawsze
zgodnie z prawem —nomos podyktowany ethosem. Stowo bylo méwione (lo-
£0s), $piewane (melos) lub zrytmizowane w tancu (choros). Postawa artysty za-
posredniczala calos¢ w formie epiki, liryki lub dramatu. Stowo podobnie jak
muzyka generuje formy posrednie: proze, ktdra jest zasadniczo mowa natu-
ralng; wiersz, ktory przyjmuje sztuczne systemy (sylabiczny, toniczny, sylabo-
toniczny). Wprowadzenie w wierszu wersyfikacji bardzo przybliza mowe do
muzyki. Poezja poza systemem wersyfikacyjnym posiada niedopowiedzenia,
rodzi si¢ wiec tam, gdzie struktura tekstu wskazuje na co$ poza soba, gdy jest
symbolem. Zdaniem autora sfowo w naszej kulturze poszerza realnos¢ o wiare,
wyobraznie itd. Tomaszewski, idgc za Ricoeurem, analizowal sfery symboliki.
Wyroznit sfere sakralng, oniryczna i poetycka. Sfera sakralna polega na otwar-
ciu symbolu na §wiat sacrum — rytualéw, symboléw wyrazajacych wiare i przez
nig uprawomocnianych. Sfera oniryczna to w sztuce kluczowe motywy: bojazn,
drzenie, nadzieja, dramatyczne badz pozytywne zakonczenie. Sfera poetycka

341 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 134-137.
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to przestrzen metafory i wyobrazni. Zauwazyt on, ze w historii sztuki (poezji
i muzyki) pojawia si¢ najpierw sztuka ludowa (wiejska —naiwna), potem nor-
mowana (miejska) i arkadyjska (wtérnie wiejska — sentymentalna). Postawa ar-
kadyjska ma by¢ prosta, bowiem polega na swoistej ucieczce od rzeczywistosci.
Tymczasem sztuka ma stawac naprzeciw $wiata tak, jak poezja staje naprzeciw
prozie zycia—wymaga heroizmu. Préba wygrana powoduje przenikniecie zycia
poezja i poezje zyciem, proba nieudana konczy sie samotnoscia i melancholia.
Tomaszewski podkreslil, Ze symboliczne formy wypowiedzi nie majg unaocz-
nienia. W realnym dialogu méwi si¢ do kogos, a w monologu lirycznym osoba
symboliczna, czyli adresat, jest niewidoczny, przywolywany przez wyobraznig,
marzenia lub wiare**%. Reasumujac relacje stowa i muzyki:

jesli w utworze funkcje strukturalng pelni opozycja §piewnosé/instrumentalno$é, to
trzeba rowniez wzia¢ pod uwage i te mozliwo$¢, ze element §piewny niesiony by¢ moze
przez instrument, a instrumentalny przez glos; Zze melodia moze przyja¢ charakter
harmoniczny, a harmonia wynika¢ z prowadzenia gloséw, ze wreszcie stowo moze za-
prezentowac si¢ w utworze poprzez swoje brzmienie, a znaczenia niesione beda przez

orkiestre®**.

Wrystuchanie choc¢by jednego utworu Goreckiego byloby wystarczajacym
przykladem dla zarysowanej przez Tomaszewskiego relacji migdzy stowem
i muzyka. Nalezy jednak zwrdci¢ wyrazng uwage na teksty wybierane przez
kompozytora isposéb ich doboru. Gérecki w rozmowie z Maja Trochimowczyk
opowiadal o swoich przygotowaniach do napisania kantaty Salve, sidus Polono-
rum. Mowil o Bogurodzicy z wtasciwym sobie animuszem:

denerwowalo mnie istnienie tak wielu réznych wersji tej pie$ni, zaréwno tekstu, jak
i muzyki: tyle manuskryptéw, tyle wersji. Wiem, ze istnieje wiele réznych wydan, réz-

nych kopii, ze jest tak starozytny, ze tak naprawde nie wiemy nawet, kto go napisat***.

Cytowane stowa nie tyle majg ukaza¢ krewkos$¢ wynikajaca z charakteru
kompozytora, co jego podejscie do analizy tekstu. Z cala pewnoscia nie byt to
dobor przypadkowy, zostat poparty solidnym studium tematu. Nie bez kozery
swoja kantate zadedykowal ks. prof. Jerzemu Pikulikowi. Obok stéw autorskich
w utworze pojawily sie teksty z ksigzki profesora Swigty Wojciech w polskiej

342 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 140, 142-144, 154-157.

343 Tamze, s. 159.

344 Composingis a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gorecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.
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muzyce Sredniowiecznej’**. W tej samej rozmowie kompozytor byl bardzo

wdzigczny Janowi Wecowskiemu, ktory wykazal w swojej publikacji fakt, ze
zazwyczaj byl krytycznie nastawiony do muzykologii, to tu przyznal: ,bardzo
wysoko oceniam tego rodzaju studia muzykologiczne, studia, ktére moge wziaé
i z ktérych korzystam, badania, ktore czego$ mnie ucza”*.

Gorecki rzetelnie badal teksty i wybieral najbardziej newralgiczne fragmenty;,
ktore stawaly sie nastepnie kanwg dla narracji muzycznej. Te metodyke znako-

frazowymi®*” w subtelny sposob nadaje cechy artystycznoséci, budujac przesta-

nie sakralne wynikajace z tekstu. Dla przyktadu, z obszernego tekstu Gorzkich
zali Gorecki wybral przejmujacy fragment, ktéry wienczy Lament duszy nad
cierpigcym Jezusem®*®: ,badz pozdrowiony, badz pochwalony! Dla nas zelzony
i pohanbiony. Badz uwielbiony, badZ wystawiony! Boze nieskoficzony”**’.

Takich przykladéw mozna podawa¢ jeszcze bardzo wiele —analizy tekstow
w drugim rozdziale majg na celu wskazanie tego waznego aspektu twoérczosci
Goreckiego, bez ktorego nie jest mozliwe wlasciwe zinterpretowanie jego mu-
zyki. O silnym przenikaniu si¢ pierwiastka stownego z muzycznym $wiadczy
takze wypowiedz kompozytora o wspomnianej Bogurodzicy i jej incipicie, kto-
ry jest tak charakterystyczny dla kazdego Polaka, ze nawet gdy ustyszy on sama
melodig, to doskonale wie, jakie sg tam stowa. Powiedziat:

uzyjmy indywidualnych dzwiekéw i interwaltdéw z tej melodii. Jesli grasz nute ,,D”, to
naprawde chcesz gra¢ w ,,C” —i przy tych dwoch dzwiekach masz juz poczatek Bogu-
rodzicy. To dla nas, Polakéw, oczywiste. Nastepnie, je$li dodasz trzecig i czwartg nute

»F”1,E” —teraz staje si¢ to tak jasne, ze nie jest to juz Bogurodzica, ale objawienie®’.

komunikacyjnym. Slowa i brzmienie muzyki wydaja si¢ u Géreckiego czyms
bardzo bliskoznacznym. Mieczystaw Tomaszewski skonkretyzowal swoje intu-

345 Zob. H.M. Gorecki, Salve, sidus Polonorum, s. 5.

346 Composingis a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.

347 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 142.

348 Zob.]. Siedlecki, gpiewnik koscielny, Krakow 2007, s. 727.

349 H.M. Goérecki., Z piesni koscielnych, Krakow 2013, s. 16.

350 Composing is a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gorecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.
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icje dotyczace koegzystencji muzyki i stowa w tworczosci Goreckiego poprzez
nawigzanie do dogmatu Wcielenia. We wspomnieniach o kompozytorze pisat:
»do stuchacza dociera nie sam dzwiek stowa, lecz ich pelne znaczenie, tym wy-
razistsze, ze brzmieniowo zaugmentowane. Gorecki mowi poprzez stowo wcie-
lone w dzwiek”**".

Dzieki Ratzingerowi wiadomo, ze nie chodzi tylko o ucielesnienie stowa, lecz
takze o spirytualizacje materii — muzyki:

to nie tylko wcielenie si¢ stowa, ale jednocze$nie spirytualizacja ciata. Drzewo i blacha
staja si¢ tonem, nie§wiadoma, bezwolna materia staje si¢ dZwigkiem uporzagdkowanym,
pelnym sensu. [...] Chrzescijanskie ucielesnienie jest zawsze jednoczes$nie uduchowie-
niem, a chrze$cijanskie uduchowienie jest uciele$nieniem w ciele Logosu, ktdry stal sie

czlowiekiem?*?.

Henryk Mikotaj Gérecki chetnie cytowal teksty biblijne (zwlaszcza psalmy),
poezje, $piewniki koscielne oraz Mszal rzymski. W dobie nihilistyczno-ma-
terialistycznej awangardy, i takiejze postawangardy, tworczos¢ Goreckiego
stanowila i stanowi swoistag Nowg Pies# dla Pana. Przestanie chrzedcijanistwa
zapos$redniczone przez katolicyzm zostalo zaprezentowane we wspolczesnych
srodkach wyrazu muzycznego. Poprzez teksty liturgiczne, modlitewno-poetyc-
kie i biblijne Gérecki opowiadal sie za tym, co autentycznie chrzescijanskie.
Mowil, ze: ,,cala muzyka, jaka komponuje — twierdzil — jest pisana dla Boga, nie
tylko kompozycje sakralne*®.

Cho¢, jak zauwazyla Jastrzgbska, dorobek tworczy Goéreckiego nie jest
ogromny, to jest on bardzo doktadnie przemyslany i przezyty>**. O liturgicz-
nym charakterze muzyki Goreckiego mozemy si¢ przekona¢ takze poprzez

oddawac¢ zasady estetyki socrealistycznej: podniostos$¢, idee pozamuzyczna
i monumentalno$¢®*. Po doktadnym przyjrzeniu sie stosunkowi Goreckiego
do awangardy i socrealizmu mozna watpi¢ w pierwszy czton terminu Kisielew-
skiego, drugi wydaje si¢ adekwatny do dorobku. Sakralno$¢ dziet Goéreckiego
nie budzi raczej sprzeciwu. Wazna uwage poczynil Tomaszewski, ktory za-
uwazyl, ze mimo opracowan sacrum u Goéreckiego ,,wciaz jeszcze malo si¢ wie

351 B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 122.
352 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 510.

353 B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 125.
354 Zob. A. Jastrzebska, Spor o piekno muzyki, dz. cyt., s. 478.

355 Zob. D. Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni..., dz. cyt., s. 74.
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o tym, na czym to nacechowanie sakralnoscig czy duchowosciag u Goéreckiego
polega. Jest to temat wcigz jeszcze dla badaczy otwarty”?*°.

Wewnetrzng duchowoscia przejawiajaca si¢ w sakralnym odniesieniu do
Boga zajmuje si¢ teologia. Nowoczesna interpretacja zgadza si¢ na sakralnos¢,
ale nie zawsze na katolicko$¢ Géreckiego. Jednak zdaje sie, ze zycie i dzielo
mowig co$ zgota innego.

Czy mozna powiedzie¢, ze Gorecki byt obeznany w teologii? Tak. Co o tym
$wiadczy? Poza wspomnianymi determinantami utworéw dowodza tego jego
oficjalne przemoéwienia przy odbieraniu naukowych wyréznien. Zazwyczaj cy-
towal, we wlasciwy sobie sposdb (czyli wybierajac najistotniejsze fragmenty),
dokumenty papieskie badz estetyczno-religijne. Ttumaczyt nimi swoja twor-
czo$¢ i muzyke. W Waszyngtonie 28 lutego 1995 roku w czasie wyktadu z oka-
zji otrzymanego doktoratu honoris causa Gorecki przeczytal fragment homilii
Jana Pawta IT do artystéw z 20 maja 1985 roku®*”. Skoro potrafit cytowac najdo-
bitniejsze teksty, to znaczy, ze mial je oczytane, zreflektowane i przepracowa-
ne. Czy nie tym zajmuje si¢ teolog? Przy odbieraniu doktoratu honoris causa
Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie powiedzial: ,wedlug glebokiej mysli
Beethoven artysta poniekad powotany jest do funkcji kaptanskiej”**.

Jak zauwazono za Tomaszewskim, powstawanie sztuki to zaposredniczanie
przez symbol rzeczywisto$ci. Kaplanstwo stuzy gloszeniu Stowa i sprawowa-
niu sakramentéw>*’. Theodor Schneider tak interpretowat symbol na gruncie
sakramentologii:

wlasciwe pojecie symbolu w teologii okresla si¢ sakramentem (w $cistym sensie), a ro-
zumie si¢ przez to nierozerwalng wzajemnos¢ i powigzanie ludzkiego aspektu $wiata

wewnetrznego i boskiego komponentu®®’.

Stowo pochodzace z testéw religijnych i przybrane w symboliczng forme
dzwigkow stanowi sakrament odnoszacy wewnetrzny $wiat stuchacza do bo-
skiego komponentu. Celem postugi jest pomnazanie chwaly Bozej oraz wzbo-
gacenia zycia Bozego w ludziach®®'. Tak jak sakrament potrzebuje kaptana,
tak symbol sztuki potrzebuje artysty, a nim niewatpliwie byt Henryk Mikolaj
Gorecki.

356 B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 126.

357 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 141.

358 H.M. Gorecki, Wszystko przekazatem w muzyce, https://www.polskieradio.pl/173/3132/Arty-
kul/985786, Wszystko-przekazalem-w-muzyce (02.04.2020).

359 Zob. Sobor Watykanski II, Dekret o postudze i zyciu kaptanéw Presbyterorum Ordinis, 3.

360 T.Schneider, Znaki bliskosci Boga. Zarys sakramentologii, thum. J. Tyrawa, Wroctaw 1990, s. 16.

361 Zob. Sobor Watykanski II, Dekret o postudze i zyciu kaplanéw Presbyterorum Ordinis, dz. cyt.
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Symboliczny jezyk muzyczny kompozytora jest na tyle sugestywny i w pew-

nym sensie jednoznaczny, ze Bogdan Pociej podjal si¢ proby zdefiniowania

u Richarda Wagnera®*®. Powiedzial:

dlatego tez akord Goéreckiego odczytywaé mozna jako muzyczny symbol Bozego istnie-
nia tozsamego z istota, jako konkretyzacje w brzmieniu muzyki biblijnego Objawienia

»363

»Jam jest, ktory Jest

Benedykt XVI uhonorowal Henryka Mikotaja Géreckiego orderem Grzego-

rza Wielkiego. Czy jest jakie§ §wiadectwo relacji zwrotnej Goéreckiego do pa-
pieza? Maria Wilczek-Krupa opisata dom kompozytora w Zabie. Przy opisie
gabinetu autorka odnotowala obecno$¢ sztalugi z przypietym listem. To rekopis
listu z 22 lutego 2009 roku:

Najukochanszy Ojcze Swiety!

Nie wiem, jak mam dzigkowac?

Czy ja w ogdle zastuzylem na takie wyrdznienie? Za tych kilka skromnych nutek?
Moge tylko jak najskromniej, ale jak najserdeczniej powiedzie¢: Bog zaptac.
Niech Pan Bég ma stale w swej opiece Ojca Swigtego.

Niech Matka Boza czuwa nad kazdym krokiem Ojca Swietego.

Niech Aniolowie pomagaja w tak trudnych sprawach tego $wiata.

Szczeéé Boze, kochany Ojcze Swiety.

Henryk Mikotaj Gdrecki®***.

362 Zob. A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, Warszawa 1995, s. 910-911.
363 B. Pociej, Bycie w muzyce. Proba opisania tworczosci Henryka Mikotaja Géreckiego, Katowice 2005,

S. 173.

364 M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 300.
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Rozdzial 2.
Teologiczna interpretacja dziel
Henryka Mikolaja Gdreckiego

Przetaczajaca si¢ przez $wiat materialistyczna wizja czlowieka, ziemi
i wszechswiata stanowila silng bront wymierzong w religie, zwlaszcza katolicka.
W 500-lecie urodzin Mikofaja Kopernika amerykanska fundacja postanowita
uczci¢ ten fakt. Porozumiano sie z artystg znanym z awangardowych sukcesow
muzycznych, mieszkajagcym w Katowicach. Odleglos¢ wyznaczata nie tylko
geografia— Stany Zjednoczone wydawaly si¢ leze¢ jeszcze dalej niz tysiace ki-
lometréw od Polski, poniewaz znajdowala si¢ ona za zelazng kurtyng. Henryk
Mikotaj Gorecki zyl w panstwie programowego materializmu. Teoria helio-
centryczna ma wiele konotacji nie tylko o randze astronomicznej. Sam stynny
tekst Mikotaja Kopernika De revolutionibus orbium ceelestum nie wpisuje si¢
w walke z wiarg i papiestwem przypisywana mu przez rozmaite materializmy.
Przeciwnie, stanowi dzieto, ktére nie powstatoby bez papieskiej reformy ka-
lendarza i stanowi kontynuacje tej ostatniej. Refleksja Josepha Ratzingera uka-
zuje, ze teoria heliocentryczna posiada wiele implikacji teologicznych i huma-
nistycznych. Z kolei II Symfonia ,Kopernikowska” to wielkoobsadowe dzieto,
w ktérym kompozytor porusza tematy kosmologiczne ze strony kompozycji
muzycznej i wiary. Monumentalne dzieto Géreckiego jest echem dramatu ludz-
kiego ducha. Bynajmniej kompozytor go nie poglebia, jak chcialaby powojenna
awangarda w duchu nihilistycznym, ale wskazuje na Boga, od ktérego zalezy
wszystko. Tak jak uczciwa intelektualnie lektura dzieta torunskiego astronoma
nie moze odrze¢ tekstu z warstwy teologicznej, tak i uczciwa analiza oraz in-
terpretacja II Symfonii Géreckiego nie moze pozosta¢ gtucha na echo teologii.

2.1. Creatio — dI Symfonia ,Kopernikowska” op. 31'

Waznym dzielem reprezentujacym monumentalne utwory Goéreckiego jest
II Symfonia ,Kopernikowska” op. 31. Dookreslenie pochodzi z racji jej inspi-

1 Tabele analityczne zamieszczone s3 w aneksie.
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racji. Fundacja Kos$ciuszkowska w Nowym Jorku zamoéwita u kompozytora
utwor z okazji soo-lecia urodzin Mikotaja Kopernika. Czytamy na poczatku
partytury:

II symfoni¢ napisalem na zamdwienie Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku
z okazji 500 rocznicy urodzin Mikotaja Kopernika. Utwor ten dedykuje The Ko$ciusz-

ko Foundation?.

Jak zauwazyt Thomas, bylo to dla Géreckiego z jednej strony wielkie wyzwa-
nie muzyczne, a z drugiej —taczylo sie to z jego ogromng pasjg’. Kiedy opowia-
dat o swoich refleksjach o istocie muzyki, wyartykulowat:

Teraz szukam w matematyce, czytajac Ksiedza Profesora Michala Hellera. Jakze fra-
pujace sg te jego rozwazania: stworzenie—tworzenie, przypadek—nie-przypadek
w czynnosciach Stworcy. Kto$§ powie: Pana Boga, kto$ inny: jakiej$ tam nieprawdopo-

dobnej sity. Chcialbym porozmawiac z Ksiedzem Hellerem, zamienitbym sie w stuch*.

Tematyka kosmosu, matematyki i Stworcy przeplatala sie nie tylko w re-
fleksji Goreckiego, lecz takze u Ratzingera. Kardynat podejmowal teologiczng
warstwe wspomnianych kategorii. Przede wszystkim dopatrywat sie ducho-
wej warstwy rzeczywistosci fizycznej: ,,Chrzescijanska wiara w Boga oznacza
przede wszystkim decyzje za prymatem Logosu, przeciwko czystej materii™.

Logos ma sta¢ u poczatku rzeczy stworzonych, przez co mozna badac¢ ich
logiczng strukture i dziatanie. Kardynal, nawiazujac do szkoty pitagorejskiej
(ktadacej szczegolny nacisk na liczbe, jako arche wszechswiata), podkreslat, ze
mozliwoéci poznania $wiata za pomocg metod matematycznych staly si¢ bar-
dzo waznym czynnikiem wspoélczesnosci:

materia nie jest niepoznawalnym bezsensem, ze i ona posiada w sobie prawde i pozna-
walnos¢, ktora pozwala ja myslowo ujaé. Poglad ten przez badania nad matematyczng
budowg materii, nad mozliwosécia jej matematycznego ujmowania i oceniania, nabrat

w naszych czasach ogromnego znaczenia®.

2 H.M. Gérecki, I Symfonia ,,Kopernikowska” op. 31, dz. cyt., s. 4.

3 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 102.

4 Cyt. za: W. Siedlik, Henryk Mikotaj Gérecki i jego muzyka, ,Pro Musica Sacra” 10 (2012), s. 100,
https://doi.org/10.15633/pms.341.

5 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 129.

6 J.Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 130.

98 Rozdzial 2. Teologiczna interpretacja dziet Henryka Mikolaja Géreckiego



W czasach prymatu techniki i nauki Ratzinger nieustannie przypominat
o wlasciwym horyzoncie ludzkiej rozumnoséci. W tym celu postuzyl si¢ wyja-
$nieniem lacinskich terminéw ,scientia” oraz ,sapientia”. Pierwszy z wymie-
nionych lezy u podstaw techniki i nauk szczegélowych, ktérych wyniki uta-
twiajg zycie cywilizacyjne — dajg korzysci w rozumieniu uti-usus. Jednoczesnie
»scientia”, zdaniem teologa, nie jest Zrodlem prawdy. Dla przyktadu, projektant
mostu nie tworzy zasad wynikajacych z grawitacji, tylko musi swoja budowle
bezwzglednie ,,podda¢” prawom cigzenia. Zbudowany most moze ol$niewac
swoja bryla, ale moze takze runa¢, gdyby budowniczy uznal, ze to rzeczywi-
sto$¢ musi sie podporzadkowac jego wyliczeniom. I wlasnie dlatego Ratzinger
przestrzegal, ze tak rozumiana nauka moze stanowi¢ dla cztowieka nie tylko
pomoc, lecz takze $miertelne niebezpieczenstwo’. Tymczasem termin sapientia
oznacza ,,mozliwos¢ wychodzenia ze §wiata widzialnego ku niewidzialnemu
i wykraczania poza zjawiska widzialne ku rzeczywistosci poznawalnej rozumo-
wo”®, stajgc sie koniecznym horyzontem wspdlczesnej nauki. Lacinskg forma
przymiotnikows jest ,,sapienter”, co w powigzaniu ze sfowem ,,psallite” mialo
oznacza¢ rozumny $piew integrujacy caly duchowo-materialng ludzka nature”’.
Wspdlczesna nauka przecenia materialng warstwe rzeczywisto$ci, wyzbywajac
sie wszelkiej refleksji metanaukowej (np. etycznej czy teologicznej). Co wazne,
zdaniem Ratzingera, takze sztuka w imie postepu miata wyzby¢ si¢ madroscio-
wego przeslania: ,postep nauki i wyodrebniajacych si¢ z niej sztuk wyzwolo-
nych (artes) nie stanowi zadnego zabezpieczenia dla przysztosci czlowieka. Jest
ona zagrozona, gdy postepowi nauki towarzyszy brak madro$ci”*®. Ratzinger
podkreslil, Ze w tak rozumianej naukowosci (sztuce) teologia stata sie ,,czcza
gadaning™".

Tymczasem wiara chrzescijanska i teologia katolicka, opierajaca si¢ na relacji
do osobowego Boga, wprowadzily zdaniem teologa dwie bardzo wazne kate-
gorie. Pierwszg jest koncepcja Logosu, czyli §wiadomosci Stwdrcy, ktory swoja
mocg nadaje mozliwo$¢ istnienia, pomyslanym przez siebie bytom. Nadane zy-
cie niesie za sobg drugg kategorie, jaka jest wolno$¢'? Istnienie konkretnego
bytu, cho¢ pochodzi od Stworcy, to jednak rozwija si¢ indywidualnie. A za-
tem ,,$§wiat stworzony i zamierzony pod znakiem ryzyka wolnosci i milosci nie

moze by¢ czystg matematyka”*’.

7 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykarskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 726-727.
8  J.Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 727.

9 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 553.

10 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 728.

11 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego...,dz. cyt., cz. 2, s. 728.

12 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 133.

13 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 136.

2.1. Creatio — (I Symfonia ,Kopernikowska” op. 31 99



W ten sposob Ratzinger wskazal mozliwos¢ istnienia w §wiecie wartosci, kto-
re s3 nie tylko ilosciowe, lecz takze jakosciowe. Podkreslat problem, by mimo
wszystko takze w czasach nowozytnych postrzega¢ materi¢ w relacji do tego,
co duchowe. Ratzinger sadzil, Ze wciaz pokutuje skadinad cenne kartezjanskie
filozoficzne rozdzielenie poznawanego $wiata:

pozostajemy az do tego momentu gleboko uksztattowani przez kartezjanski podziat
rzeczywisto$ci: nie chcemy uwzgledni¢ materii w relacji do Boga. Uwazamy ja za nie-
zdolng do tego, aby stala si¢ wyrazem relacji do Boga czy wrecz medium, przez ktdre
Bog nas dotyka. JesteSmy w dalszym ciggu kuszeni, aby ograniczy¢ religie do sfery du-
chowej i pogladéw, i wladnie przez to prowokujemy, ze przyznajemy Bogu tylko potowe
rzeczywistosci, skrajny materializm, ktory nie dostrzega juz w materii Zadnej zdolnoéci

do przemiany™.

Tak odseparowana materia od ducha, stata si¢ fundamentem dla skrajnych
materializmoéw (w dalszej przyszlosci) — przez mysl Bacona po skrajny mate-
rializm Marksa. Jak pisal w encyklice Spe salvi Benedykt XVI, poglady tego
ostatniego przyczynily si¢ nie tylko do krytyki rzeczywistosci duchowej, ale
takze rzeczywisto$ci doczesnej:

nieba przemienia si¢ w krytyke ziemi, krytyka teologii w krytyke polityki. [...] Jego

obietnica fascynowata i dzi$ na nowo fascynuje'.

Stanowisko marksizmu to zapewne nie jedyny, ale z calg pewnoscia waz-
ny, powdd zainteresowania Ratzingera duchowa warstwa swiata materialnego.
Whbrew pozorom Goreckiego i Ratzingera taczyt marksizm, a moze lepiej — ne-
gacja jego zalozen. Syntetycznie 6w materializm ujat papiez Pius IX:

wedlug tej doktryny istnieje tylko jedna pierwotna rzeczywistos¢, to jest materia ra-
zem ze swymi $lepymi sitami. [...] unicestwia, rzecz jasna, idee odwiecznego Boga. nie
dopuszcza réznicy migdzy duchem i materiag, miedzy duszg i ciatem, nie przyjmuje

istnienia duszy po $émierci i jakiejkolwiek nadziei na zycie pozagrobowe'®.

A zatem, w przekonaniu materializmu marksistowskiego, u poczatku
wszech§wiata miata sta¢ materia, ktéra za pomocg $lepych sit doprowadzata
do wszystkiego, co empirycznie stwierdzalne. Reszty po prostu nie moze by¢.

14 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 443.
15 Benedykt XV, Encyklika Spe salvi, 20.
16 Pius IX, Encyklika Divini Redemptoris, 9.
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Ratzinger wsrdd zrywajacych z transcendentnymi pokladami rzeczywistosci
obok marksizmu wyrdzniat takze egzystencjalizm i neoliberalizm'”. Wskazane
nurty miala Iaczy¢ wrogos¢ wobec religii —teologia (,,czcza gadanina”) miala
zosta¢ zastgpiona ideologia. Ta winna wyjasnia¢ sens ludzkiego zycia w ode-
rwaniu od wiary w transcendentnego i osobowego Boga (zwtaszcza w ujeciu
doktryny katolickiej). Zwrot od nieba i Boga mial spowodowac¢ desperacka kon-
centracje na czlowieku i jego §wiecie, jako czyms tylko materialnym. Ratzinger,
analizujac Sobdér Watykanski II w kontekscie 6wczesnych ideologii, pisal:

Marksizm jest ideologia nadziei, w ktdrej nadzieja Izraela i ufna wiara chrzescijan zo-

stata przetworzona na $wiecka, ziemska obietnice®®.

Jako papiez, we wspomnianej juz encyklice, rozwinal i podsumowat skutki
tej ideologii nastepujaco:

powiedzmy to teraz w sposdb bardzo prosty: czlowiek potrzebuje Boga, w przeciwnym

razie nie ma nadziei'®.

Stad tez teolog dopatrywal si¢ w $wiecie stworzonym dwdch waznych ak-
centéw. Pierwszym, w analogii do stwdrczej §wiadomosci Logosu, miato by¢
ukonstytuowanie si¢ ludzkiego ducha, samo$wiadomosci — rozumu, ktéry pyta
nie tylko o $wiat i czlowieka, lecz takze o Boga:

decydujacy przetom tej kosmicznej symfonii, [...] myéle o tym punkcie, w ktérym
po raz pierwszy w $wiecie przebudzit sie duch, kiedy po raz pierwszy pojawila si¢

$wiadomo$é®’.

Drugim mialo by¢ wcielenie Jezusa Chrystusa jako moment mozliwosci
zjednoczenia z tym co boskie:

chwila, w ktérej Bog stal sie cztowiekiem, kiedy nastapit juz nie tylko przelom od natu-
ry do ducha, lecz przetom od Stwércy do stworzenia [...] aby caly §wiat w to zjednocze-

nie wlaczy¢ i z tej perspektywy nadaé mu spelniony sens: zjednoczenia z jego Stwércg™.

17 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykarskiego...,dz. cyt., cz. 1, s. 76.
18 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego...,dz. cyt., cz.1,s. 78.

19 Benedykt XVI, Encyklika Spe salvi, 23.

20 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 335.

21 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 335.
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Doktryna chrzescijanska ma wobec wspolczesnych ideologii broni¢ teolo-
gicznej koncepcji Boga, ktory posiada wszelka wladze takze nad materia:

chodzi o to, czy materia naprawde jest, czy nie jest, wyjeta spod wladzy Boga. Chodzi
o to, czy Bog jest Bogiem i czy rzeczywiscie dziatal w historii nawet w sferze bytéw

cielesnych®*.

Wiara w Boga jako Stworce, w osobowa mysl stwdrczg, wnosi kategorie po-
znania, sfowa i milosci. Stwérca z jednej strony panuje nad stworzeniem, w tym
nad materia, ale jednocze$nie to panowanie, zgodnie z dogmatem chrystologicz-
nym, przejawia si¢ cnotg mitosci. W efekcie, zdaniem Ratzingera, pojawic si¢
moze relacja: ,skoro Absolut jest osoba, nie jest absolutng liczba pojedynczg”*’.

A skoro wchodzi w relacje, to znaczy, ze przekazuje komunikat swojemu
stworzeniu. Dogmat wcielenia oznacza zaréwno przyjecie materii, jak i mozli-

wos¢ zyciowego oraz zasadniczego odniesienia stworzenia do Boga:

wcielenie Boga bylo Jego wejsciem w materie, zapoczatkowaniem wielkiego ruchu,
w ktérym cala materia ma si¢ otwieraé na przyjecie Stowa, podczas gdy réwniez Stowo
ma ze swej strony wyrazac si¢ w materii, oddawac si¢ jej, azeby moc ja przemieniaé.
Dlatego pojawia si¢ teraz rado$¢ z tego, Ze wiara moze si¢ stawa¢ widzialna i wznosic¢

swoje znaki w $wiecie materii**.

Zauwazmy, ze przytoczony cytat ukazuje nie tylko podwojna relacje Stwor-
ca—stworzenie wynikajaca z wcielenia Stowa (Logosu), ale takze ujmuje naj-
glebszy fundament sztuki religijnej. Wiara moze stawac sie widzialna, styszalna
i dotykalna, moze by¢ obecna w $wiecie materialnym poprzez swoje znaki, czyli
nosniki. Z calg pewnoscig mozna do tych znakoéw zaliczy¢ muzyke — takze Go-
reckiego. I z tego tez powodu owe nosniki moga nie$¢ za sobg sensy objawione.
Ratzinger wskazal nadto powigzanie etymologiczne stowa ,kult” i ,kultura”
w kontekscie stworzenia:

stworzenie zostalo nam powierzone przez Boga jako nasza przestrzen zyciowa, jako
przestrzen naszej pracy i naszych wolnych chwil, w ktérej znajdujemy to, co do zycia
konieczne, i to, co zbyteczne, pigkno obrazéw i dzwigkdw, ktorych czlowiek potrzebuje
tak samo jak pokarmu i odzienia. [...] Stowo ,,kultura” pochodzi z tego samego rdzenia,

co stowo ,kult”. Zawiera zaré6wno charakter kultywacji, jak i uwielbienia, czci. Ozna-

22 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 819.
23 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 150.
24 J.Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 427.
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cza to, ze mamy tak pielegnowac rzeczy, abysmy przez to czcili Boze stworzenie i tak
uwielbili samego Boga®®.

To w takim ujeciu uwydatnia si¢ najgtebsza i najbardziej twdrcza forma hu-
manizmu. Przestrzen stworzonego swiata zostala dana czlowiekowi do twor-
czej adaptaciji.

Obok przestrzeni podstawowg kategorig fizyczna jest czas. Rdwniez on wska-
zuje na wektory zarysowane w kontekscie przestrzeni. Kardynal w innym miej-
scu stwierdzil:

Czlowiek nie jest jednak tylko ciatem, lecz takze duchem [...] Rézne plaszczyzny czasu
zostajg przyswojone i transcendowane przez ludzkg $wiadomo$¢, ktdra przez to staje

sie na swoj sposob czasowa. [...] wlasciwy dla czlowieka jest nie tylko czas fizyczny®®.

Czas antropologiczny pozwala jako$ciowo inaczej bytowac na ziemi. Inne
stworzenia nie maja $wiadomoéci, co nie oznacza, ze mozna jawrazz czlowie-
kiem sprowadza¢ do poziomu samej materii. W teologii Josepha Ratzingera
bez wigkszej trudnosci dostrzegamy zatem nastawienie doktrynalne, ktore jest
w istocie pozytywne i afirmujace materi¢ oraz stworzony $wiat. Przywolana
przez kardynala fundamentalna definicja Logosu pozwala spojrze¢ na $wiat
z jednej strony jako nieboski, bo stworzony, a jednoczesnie:

pochodzacy od Logosu—od przepelnionego Duchem Stowa Bozego —na mocy ktérego
on sam ma strukture logosowg, duchowg. Co wiecej, mozna wrecz powiedzied, ze nauki
przyrodnicze w swym pelnym wymiarze staly si¢ mozliwe dopiero na gruncie takiego

zasadniczego nastawienia®”.

Idac dalej, Ratzinger poszukiwal mozliwosci wspdtpracy i wspotdziatania
réznych dziedzin humanistycznych oraz szczegdtowych. Méwit o swoistym je-
zyku i wspdlczesnej wspolnocie technicznej, na ktérg wspdlnota Kosciota nie
powinna si¢ zamykac, a wrecz przeciwnie — ma tworczo z nig wspdtpracowac:

Ko$cidt stoi ponownie wobec swoistej koine, ktérym jest jednolite myélenie i méwienie
w kategoriach cywilizacji technicznej, [...] Czy nie winien on podja¢ nowego wysitku
i sprobowaé postugiwac sie koine*®?

25  J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 478.

26 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 176-177.

27 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego...,dz. cyt., cz. 1, s. 484.
28 . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 70.
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Dopowiedzie¢ nalezy, ze obok koine nauki, jest takze koine sztuki, w ktéorym
teologia ma réwniez wiele do zaoferowania.

Skupienie uwagi na marksizmie wynika nie tylko z jego niestabnacego wpty-
wu na kulture i nauke oraz nowe pokolenia (przed czym ostrzegat papiez w Spe
salvi), ale przede wszystkim na to, Ze w czasach materializmu marksistowskiego
powstaly monumentalne utwory Géreckiego —w tym interpretowana II Symfo-
nia op. 31. Benedykt XVI w swojej przedmowie do O nauczaniu Soboru Waty-
kanskiego I wydanego w serii Opera Omnia zauwazyl, ze nie tyle konstytucja
Gaudium et spes, co deklaracja Dignitatis humanae pozwolila na opracowanie
spotykajace si¢ z ,,wielkimi tematami nowozytnosci”. Jednym z nich jest wol-
no$¢ religijna. Papiez uwazat za opatrznosdciowe, ,ze trzynascie lat po zakon-
czeniu soboru papiez Jan Pawel II przybyl z kraju, w ktérym wolno$¢ religijng
kwestionowal marksizm”*.

W tym kraju przebywal takze Goérecki. Siedem lat przed wyborem kard. Woj-
tyly na konklawe kompozytor skomponowat dzieto o tematyce kosmologiczne;.

Przechodzac do teologicznej interpretacji symfonii, trzeba najpierw zwrdcié
uwage na jej ogélng forme. A. Thomas, omawiajac II Symfonig, uwydatnil spo-
sob pracy kompozytora, ktory zanim przystapit do pracy, wczesniej przeprowa-
dzat wnikliwe poszukiwania i przygotowania. W przypadku Géreckiego nic nie
moglo by¢ przypadkowe. Jak pisal Thomas: ,,przystepujac do pracy, w typowy
dlan sposob przeprowadzil wiele badan historycznych”?°.

Dodatkowo, po rozmowie kompozytora z Krzysztofem Zanussim o przewro-
cie kopernikanskim i jego zmaganiem si¢ z koncepcja symfonii, podjal plan
formalny swojego dziela:

jedna z najwigkszych tragedii, jakie w ogéle zdarzyly sie¢ w dziejach ducha ludzkiego:
rungl caty sposéb myslenia [...] przestaliémy by¢ pepkiem $wiata, w obliczu bezkresu
staliSmy si¢ niczym. Wtedy caly temat wydal mi si¢ jasny, oczywisty dla opracowa-
nia muzycznego. Stad dwoistos¢ dwuczesciowej Symfonii —najpierw caly —powiedz-

my—mechanizm $wiata, nastepnie kontemplacja®'.

Warto zatrzymac si¢ nad sposobem myslenia kompozytora. Bezsprzecznie
trudny temat biograficzny, aspekt kosmologiczny, posiadana wlasna pasja i wie-
dza (wskazujgca zapewne jeszcze wiecej rozmaitych trudnosci) przyczynity
sie do dodatkowych poszukiwan oraz rozméw. W kazdym razie, z calosci tej
swoistej chmury rozmaitych odniesien, kompozytora poruszyt akcent ludzkie-

29 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz.1,s. 9.
30 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 102.
31 Cyt. za: A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 102.
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go ducha. Juz na tym etapie wida¢, Ze cho¢ temat kosmosu dotyczy materii,
to w przypadku Géreckiego nie jest to kwestia materializmu. Kosmologiczna
teoria Kopernika zostala zinterpretowana jako dramat ludzkiego ducha, prze-
orientowala bowiem pozycje cztowieka we wszech$wiecie. Mozna zapyta¢, czy
nie jest to nadinterpretacja poczyniona przez kompozytora, przeciez Kopernik
o tym nie pisal. Zwlaszcza w czasach programowe;j walki materializmu mark-
sistowskiego z metafizyka ,dorabianie” czynnika duchowego do nieprzecenio-
nych odkry¢ naukowych byto dzialaniem sprzecznym z é6wczesnym kanonem
nauki i awangardowej sztuki. Do sprawy bedzie trzeba powrdci¢ przy inter-
pretacji drugiej czesci II Symfonii. Na tym etapie nalezy podkresli¢, ze idea du-
chowego przeorientowania przyczynita si¢ do wyodrebnienia dwoch gléwnych
cze$ci. Maja one stanowi¢ muzyczne opracowanie tematu.

ny. Cze$¢ pierwsza otrzymala libretto powstale w oparciu o wybrane werse-
ty dwoch psalméw. Wybér zrodla materialu stownego nie jest przypadkowy.
Opracowanie muzyczne opiera si¢ na tekscie biblijnym, co nadaje okreslony
rys religijny i teologiczny. Kompozytor orientuje rozwazanie nad duchowym
przewrotem w oparciu o Bibli¢. Zmarginalizowanie tego faktu oznaczatoby nie-
dointerpretowanie dzieta, ocierajace si¢ o podstawowy btad w jego rozumie-
niu i statoby w sprzecznosci z koncepcja integralnej interpretacji postulowanej
przez Mieczystawa Tomaszewskiego. Klucz doboru wersetu podyktowany jest
teologicznym znaczeniem stow.

Psalm 145 (146) jest hymnem. Gianfranco Ravasi w swojej ksigzce dotyczacej
psalméw wyjasnia rézne ich rodzaje. Pisal, ze: ,hymn jest wolng i spontaniczna
kontemplacjg Boga, jego dziet kosmicznych i historycznych™2

Autor wyszczegélnit zasadniczg forme hymnu: najpierw znajduje si¢ wezwa-
nie do oddania chwatly; nast¢pnie pojawia si¢ zasadnicza tres¢, ktora obejmu-
je pochwale, wyjasnia motyw wiary oraz zwrot do Boga (Ty lub On —nowsze
i starsze autorstwo); ostatnia fazg jest zakonczenie, ktérego tres¢ wyrazono
zasadniczo juz we wstepie. Za Crusemannem teolog przytacza trzy modele
hymnéw: rozkazujacy — méwi o historycznych dziataniach Boga; imiestowowy
(analizowany jest jego przykltadem) — zbudowany ze zwrotéw pochwalnych; in-
dywidualny — dotyczy wielu pomniejszych gatunkéw. Sam z kolei porzadkuje
hymny w naste¢pujacy sposdb: hymn do stworzenia, ktéry chce wychwalaé bo-
ska transcendencje i tremendum Boga, wchodzacego w relacje z czlowiekiem.

32 G. Ravasi, Psalmy. Psalmy 1-19 (wybor), cz. 1, Krakéw 2007, s. 74.
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Uczy on, ze: ,$wiat biblijny jest bowiem zawsze «stworzeniem» lub «kosmo-
semv, ktorego nie mamy kontemplowac jako teokrytejskiej idylli, lecz odkry-
wac¢ jako objawienie Stwércy”?.

Hymny Syjonu dotycza $§wiatyni, a hymny Jahwe Kréla méwig o majestacie
krolewskim Boga®*. Analizowany psalm jest zachetg siebie do uczczenia Jahwe
(w. 1-2), ktory jest nie tylko Bogiem Izraela, lecz takze Bogiem samego psal-
misty. Powodem ma by¢ to, ze Bég pomaga czlowiekowi, a Jego wsparcie jest
niezawodne (w. 3-4). Ponadto jest On autorem stworzenia (w. 5-6). Dalej Bog
dochowuje wiernosci w rozmaitych ludzkich sytuacjach (w. 7-9). Zakonczenie
moéwi o Syjonie i krélowaniu Boga na wieki (w. 10). Teologia psalmu polega
na zachecie do uwielbienia Boga, ktéry nie zawodzi ludzkiego zaufania®. Jego
majestat podtrzymuje porzadek stworzenia i porzadek moralny. Przeciwng sy-
tuacje uwydatnia Ps 82, 2—5, gdzie brak sprawiedliwosci skutkuje trzesieniem
ziemi w jej posadach. Analizowany psalm jest pierwszym z pieciu, ktére koncza
calg ksiege i stanowig swoistg doksologie. Kazdy z nich zawiera stowo ,,alleluja”.
Wersety majg charakter madro$ciowy — sapiencjalny’®. Biblia tysigclecia posia-
da podtytut: ,Szczesliwy, kto ufa Bogu”.

Wybrany przez kompozytora szosty werset (w. 6a) brzmi: ,,ktéry stworzyt
niebo i ziemie”””. Artysta skorzystal z tacinskiej wersji psalmu—,qui fecit
celum et terram”® Dodal jednak stowo ,,Deus”’. Warto zwrdci¢ uwage na
sam zapis, ktory graficznie tworzy, podobnie jak mikroforma pierwszej czesci,
refreniczng strukture. Rozpoczyna i konczy catos¢ stowo ,Deus”, a w srodku
swoisty refren tworzg stowa ,,Solem” i ,Lunam et stellas”. Pomiedzy refrena-
mi znajduja si¢ zwrotki, zawierajace tekst wybranych wersetéw. Stowo ,,Deus”,
dodane tu przez kompozytora, wystepuje we wczesniejszym wersecie. Znajdu-
je sie tam w kontekscie tytulowego szczescia wynikajacego z zaufania Bogu
(w. 5a). Jednakze Gorecki wybral tylko to stowo i zestawil je w koincydencji
stworczych dziel. Dzigki temu Bdg i jego stworzenia pozostaja w bezposredniej
relacji, jest to zgodne teologicznie, a takze artystycznie —zwieztos$¢ formy i kla-
rowny przekaz.

Psalm 135 (136) jest rowniez hymnem, ktdry posiada klarowna forme. Werse-
ty 1-3 tworzg wprowadzenie, w. 4-25 to zasadnicza tres¢ opowiadajaca o dzie-

33 G.Ravasi, Psalmy. Psalmy 1-19 (wybér), dz. cyt., s. 76.

34 Zob. G. Ravasi, Psalmy. Psalmy 1-19 (wybér), dz. cyt., s. 77-80.

35  Zob. Ksigga Psalmow..., dz. cyt., s. 579-580.

36  Zob. W. Chrostowski, Katolicki komentarz biblijny, Warszawa 2013, s. 522-523.

37 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Poznan-Warszawa 1990, s. 706.

38  Biblia Sacra. Juxta Vulgatam Clementinam, Editio Electronica, Londyn 2005, https://ruchbiblijny.pl/
ebook/wulgata.pdf (26.04.2020).

39  H.M. Goérecki, I Symfonia ,Kopernikowska”, dz. cyt., s. 3.
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jach stworzenia (w. 4-9) oraz zbawienia (w. 10-25). Zakonczenie stanowi ostatni
werset. Cechg szczegolng psalmu jest to, ze posiada on refren: ,,bo Jego taska na
wieki”*®— ,,quoniam in seternum misericordia ejus”.

Zestawienie tlumaczen wykazuje, ze w tekscie facinskim akcent pada raczej
na milosierdzie Boga niz na Jego faske (gratia) — cho¢ nawet podtytut polskiego
wydania brzmi £aska Boza. Kompozytor pominal te czesci wersetow, ktore sa
solem in potestatem diei (w. 8a), lunam et stellas in potestatem noctis™*" (w. 9a).

Teologia psalmu to przypomnienie ludowi Bozemu o wdzigcznosci za wiel-
kie dziela poczynione przez Boga. Jego stowa mial wypowiedzie¢ Jezus Chry-
stus po Ostatniej Wieczerzy, w Ogrodzie Oliwnym**. Utw6r, podobnie jak caly
Piecioksiag, faczy osobe Jahwe z wielkimi dzielami stworzenia i zbawienia.
Wszystko, co stworzone i zdzialane, §wiadczy o trwalosdci Jego mitosci wobec
wybranego ludu®’.

W pierwszej czesci II Symfonii wystepuja stowa z Ps 146, 6a, oraz z Ps 136, 7a
(t. 334-353). Pierwszy werset ma by¢ zaspiewany jednokrotnie, drugi jest zdu-
blowany. Stowo ,,Deus” wystepuje jako incipit do kazdego wersetu. Nie tylko, ze
jest ono dodane do stychow, ale ponadto Gorecki je zwielokrotnit (x3). Potro-
jenie moze stanowi¢ symbol Tréjcy Swietej, jednakze pewne jest, ze taki zabieg
wyraznie ogniskuje uwage stuchacza. Repetowane stowa majg szczegélnie za-
pas¢ w pamie¢. W analizowanej czesci powtarza sig: ,,Deus” i ,,Juminaria ma-
gna”. Z kolei calo$¢ tekstu brzmi nastepujaco:

Deus, Deus, Deus, qui fecit caelum et terram; Deus, Deus, Deus, qui fecit luminaria
magna, luminaria magna—, Bog, Bég, Bog, ktory stworzyl niebo i ziemie; Bog, Bdg,

Bog, ktéry uczynil $wiatta wielkie, $wiatta wielkie.

tacinskiego tekstu. Sylabiczny typ melodyki przechodzi w niewielki melizmat
tylko w pierwszym wystapieniu stowa ,,luminaria”.

40 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, dz. cyt., s. 698.
41 Biblia Sacra, dz. cyt.

42 Zob. Ksigga Psalmow..., dz. cyt., s. 550.

43 Zob. Katolicki komentarz biblijny, dz. cyt., s. 520.
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Przyklad 1. II Symfonia, cz. 1, t. 334-338. Harmonika stowa ,,Deus” opiera si¢ na scaleniu
dwoch szesciodzwigkowych akordéw calotonowych. Ich budowa jest ufundowana na melodii

psalmu. Gorny akord budowany jest pochodami calotonowymi w dél, natomiast dolny w ru-

kolejnymi sktadnikami skali calotonowej. Po przesunieciu akordu dolnego o ton w gore (czer-

wony-z06lty) oraz przesunieciu akordu goérnego o ton w dot (zielony-z6lty) scalajg si¢ w je-

Werbalne stowo pojawia si¢ dopiero w finale pierwszej cze¢sci. Mozna za-
pytac, czy zatem nie nalezalo zacza¢ interpretacji od poczatku utworu? Bez
watpienia nalezy tak rozpoczynac analizg, co zostalo zrobione i przedstawione
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w tabelach. Interpretacja partii orkiestry rowniez bedzie przebiega¢ analogicz-
nie. Jednakze w tym wypadku wazne jest pierwotne wskazanie stéw i ich miej-
sce. Chociaz dopiero brzmia w finale, to ich struktura rytmiczna i dedykowana
melodia obecna jest juz od rozpoczecia symfonii i de facto wyznacza jej gléwny
przebieg muzyczny. Inaczej méwiac, stowo jest obecne od samego poczatku, to
ono wyznacza rytm i porzadek uniwersum muzycznego. W szczycie tej logicz-
nej struktury pojawia si¢ stowo. Niezwlocznie pojawia si¢ skojarzenie z Wciele-
niem i prologiem Ewangelii wg. §w. Jana:

na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem byto Stowo. Ono byto na poczat-
ku uBoga. Wszystko przez Nie si¢ stato, a bez Niego nic si¢ nie stalo, co si¢ stalo. W nim
bylo zycie, a zycie bylo $wiattoscig ludzi, a §wiatlo§¢ w ciemno$ci §wieci i ciemno$¢ jej

nie ogarneta (J 1, 1-5).

Spojrzmy zatem, jak stowo bylo u poczatku II Symfonii. Kompozytor zapla-
nowat wielki aparat orkiestrowy, ktéry od pierwszego taktu epatuje wielko-

wynika bowiem z semantyki stow i jg podkresla. Dzwigk e (od ktérego zaczyna
sie $piew) posiada dwa akordy catotonowe zbudowane od tegoz dzwigku, z tym

piany dobarwiaja brzmieniowo i poteguja dynamicznie dzwigk podstawowy.
Wazne zjawisko w jezyku muzycznym Goéreckiego pojawia sie juz w drugim
grany jest tak samo, ale jego zapis nu.t.(.);\.f.}.fml.l.l.éé;“zmianie. W ten sposob Go-
recki dodatkowo podkresla wazne momenty dzieta samg tkanka muzyczna.
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wyraznie podkreslony przez instrumentacje¢ dysonans sekundy wielkiej, wy-
znaczonej skrajnymi dZzwiekami akordu calotonowego. Dzwigk cis, podporzad-
kowany spdjnikowi ,et”, zrealizowany jest od skrajnych dzwiekow, oddalonych
wyglada analogicznie jak opisane akordy, z ta réznica, zZe tym razem pozostaja
w stosunku do siebie w relacji konsonujacej tercji wielkiej. Warto dokladniej
spojrze¢ na strukture harmoniczng. W zasadzie sg to zawsze dwa akordy calo-
tonowe, jakby zderzajace sie¢ swoim brzmieniem. Stanowi to zapewne remine-
scencje Scontri, w ktorym w porownywalny sposdb powstaje wolumen zespotu
orkiestrowego i jego rozne warianty instrumentacyjne. Struktury akordowe
towarzyszace stowu ,,Deus” cechuja si¢ interesujacg budows (zob. przyktad 1).
Po pierwsze melika jest opadajaca, co moze wydawac sie dziwne, bowiem wspo-
mnienie Boga winno raczej by¢ wznoszace. Taki melos podkresla jakby zejécie
akord, rozpoczynajacy sie od wspdlnego dzwieku —e. Pamigtajac sposob kre-
owania ukladéw harmonicznych, dzwiek e stanowi punkt wyjscia do budowy
akordu calotonowego (podazajac w dot skali), a jednoczesnie skontrastowanego
do niego akordu budowanego w gore skali. W efekcie dwa wspotbrzmigce akor-
W instrumentacji poza kwartetem smyczkowym, puzonami, rogami i trabkami
wszystkie instrumenty graja podstawowy dla wspétbrzmien dzwigk e (t. 335).
Druga sylaba oparta jest na strukturze wspélnego akordu jednobrzmiacego
brzmieniu orkiestrowym jest to mato uchwytne stuchowo, zwtaszcza ze innym
(poza wymienionymi przed chwilg instrumentami), powierzona zostala partia
niczna oparta na scaleniu wspdtbrzmienia dwoch akordéw w jedno stanowi
quasi-kadencje. Taki zwrot harmoniczny wraz z opadajaca melodyka w zde-
cydowany sposob osadza i puentuje dwumiarowg fraze. Czy ma ona sens teo-
logiczny? Po pierwsze budowanie akordéw calotonowych znakomicie oddaje
»pelnie” i potege kosmosu, ktdra z drugiej strony nie jest nielogiczna. Jak wyka-
zano, podlega ona porzadkowi stowa—logosu. Po drugie, harmoniczna struk-
tura wyglada tak — dwa akordy wychodzace od jednego dzwigku e (co w efekcie
powoduje przesuniecie ich wobec siebie o sekunde wielka), schodzg sie w jedno
wspolbrzmienie. Podobnie jak w teologii dwie natury ztaczone sg osoba Zbawi-
ciela. Ow dogmat o unii hipostatycznej wyrazit Sob6r Chalcedonski: ,wyzna-
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wacé naszego Pana Jezusa Chrystusa jako jednego i tego samego Syna: ten sam
jest doskonaty w bostwie i ten sam doskonaly w cztowieczenstwie™**.

Drugie wspotbrzmienie zostalo poprzedzone zréznicowanymi brzmieniowo
akordami powstajacymi jednoczesnie od najwyzszego dzwieku (descentendal-
nie) oraz od najnizszego (ascentendalnie). Dwa przeciwne wektory spotkaly
sie w jednej calosci. Mozna oczywiscie sie zastanawia¢, czy Goérecki sugerowat
sie tu teologiczng prawda, ale nie mozna bagatelizowa¢ wiedzy kompozytora
z tego zakresu®®. W kazdym razie w takiej konstrukcji muzycznej chciat pod-
kresli¢ wybrane i dopisane przez siebie stowo —,Deus”. Kompozytor, postu-
gujac sie zazwyczaj dwoma akordami w réznych relacjach interwalowych, dla
wyrdznienia tekstu zlaczyl wielos¢ wezesniejszych sktadnikow. Zapisal zatem
wyprowadzil zas od jednego dzwieku. Reasumujac, na stowie ,,Deus”, Gorecki
zlaczyl dwa akordy w jeden. Ratzinger ujmowat kwestie chrystologii i protologii
W nastepujacy sposob:

czlowiek Jezus jest namiotem Slowa, wiecznego Boskiego Logosu na tym $wiecie.
[...] Pochodzenie Jezusa, Jego ,skad” stanowi sam ,,poczatek” —prazrodlo, z ktérego
wszystko pochodzi, i ,§wiatlo”, pozdrowieniu aniota towarzyszy uderzony akord, ktéry
rozbrzmiewa pdzniej poprzez calg historie Kosciota, a pod wzgledem tresci, $wiat czyni

kosmosem. On pochodzi od Boga, On jest Bogiem*®.

Dogmat o unii hipostatycznej pozwala zrozumie¢ tajemnice Wcielenia.
Nalezy wspomnie¢, ze Mieczystaw Tomaszewski, wypowiadajac si¢ na temat
wspoldzialania stowa i muzyki w tworczosci Goreckiego, odwolal si¢ wlasnie
do dogmatu Wcielenia. U kompozytora bowiem, stowo nie ma by¢ tylko do-
dane do muzyki, nie jest heterogoniczne. Przeciwnie, wydaje si¢ raczej, ze jest
ono doktadnie zlaczone z muzyka. Dwa rézne swiaty stowa i muzyki spotykaja
sie w jednym utworze, tak jak dwie natury spotykajg si¢ w jednej Osobie Jezusa
Chrystusa. Tomaszewski mowil, wspominajgc posta¢ kompozytora i role stowa
w jego muzyce, ktéra byta sprawa:

44 L. Bokwa, Breviarium fidei..., dz. cyt., s. 73.

45 Te wydawaloby sie skomplikowang prawde wiary podejmuje wiele koled i piesni maryjnych, co ozna-
cza, ze $wiadomy twoérca muzyki sakralnej nie byl na nia obojetny. Co wigcej, podobny zabieg, ale
polegajacy na dodaniu wspétbrzmien do akordéw pojawit sie tylko na stowie ,Salvatoris”, w utworze
Totus tuus op. 60. Z tego wzgledu, interpretujac teologicznie sakralne dziela Géreckiego, nie wolno
tego faktu zbagatelizowa¢ ani tez uzna¢ go za przypadkowy. Zob. H. M. Gérecki, Totus Tuus, op. 60,
Krakow 1990, t. 101-102, 109-110.

46 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 44.
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podstawowa, decydujaca. Dla jej okreslenia odwotam si¢ do definicji, jaka stworzyl
Thrasybulos Georgiades w swojej wspaniatej monografii piesni Schuberta. Schuber-
ta—jego zdaniem — wyrdznia to, Ze stowo bywa ,,wcielone w dZwiek”. Nie ,,pochloniete
przez dzwigk”, jak u Wagnera, ale wlasnie w dzwigk ,wcielone”. I to sformulowanie

o charakterze sakralnym doskonale si¢ do muzyki Géreckiego nadaje®”.
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Przyklad 2. II Symfonia, cz. I, t. 346-350. Wyciag z partytury ukazuje sposob muzycznego
podkreslenia stowa luminaria (z6tta ramka). Widoczna struktura tworzy kulminacje mu-
zyczng, podkreslona najwyzszym dzwiekiem melodii (f). Czerwone okregi wskazuja na
enharmonie w identycznych strukturach wspétbrzmieniowych (niebieska ramka). Ponadto
w dwoch ostatnich taktach wystepuje polirytmia. Sposéb budowania akordéw jest taki sam
jak w poprzednich przykiadach nutowych.

47  B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamigci, dz. cyt., s. 122.
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Kolejne akordy harmonizujgce dzwiek f oddalone sg od siebie o sekunde wiel-

Ten wariant nalezy odczytywac nie wertykalnie, jak w pierwszym przypadku, ale
horyzontalnie — wzgledem wczesniej i pdzniej wystepujacego wspolbrzmienia.
Znamienne jest to, ze ten wariant pojawia si¢ w polaczeniu z ponawianym wielo-
krotnie dzwigkiem f (i jego akordami), ktéry jest waznym elementem kulminacji
muzycznej, poniewaz stanowi najwyzszy ton melodii psalmowej. Enharmonia
niesie za sobg rowniez wplyw na bogatsza kolorystyke brzmienia orkiestry, co nie
jest przypadkowe przy stowie dotyczacym swiatla. Biale $wiatlo emitowane przez
stonce i ciala zarzace si¢ w temperaturze powyzej 6000°C zawiera fale o wszyst-
kich czestotliwo$ciach®®. Melika i rytmika pozwalaja utozsami¢ te strukture
dzwiekowa z akompaniamentem stowa ,,luminaria” w finale. Wida¢ zatem, jak
stowo jest u poczatku symfonii, podobnie jak Stowo jest u poczatku stworzenia.
Kompozytor wyréznit wyrazy ,,Deus” i ,Juminaria” — jezykowo przez powtorze-
nie oraz muzycznie przez enharmonie.

Innym ciekawym teologicznie miejscem jest drugi period omawianej czesci
tacje z waznym momentem estetycznym. Najczesciej dotyczy ono mniej ob-
szernego wolumenu skadu wykonawczego, ale za to z wybitnie sugestywnym
przekazem. W poréwnaniu do wystepujacego przed i za nim (wariant pierwszej
czesci) bloku brzmieniowego, tutaj pojawia sie radykalnie inny charakter muzy-
ki. Gérecki czgsto stosowal taka forme réznicowania dzieta. Wyraznie akcen-
towane akordy prawie calej orkiestry milkng na rzecz zdecydowanie mniejszej
obsady grajacej muzyke o bardziej spokojnym przebiegu. Najistotniejszy jest
akord dajacy po raz pierwszy harmoniczne oraz stuchowe uspokojenie i ,,rozja-
$nienie” poteznego, a teraz niepokojacego przebiegu muzycznego (t. 99). To ko-
lejny przyklad bezstownej struktury muzycznej, ktora znajdzie swojg petnie
w spotkaniu ze stowem. Chodzi o akord zbudowany ze skali pentatonicznej. Co
prawda wyczerpuje on jednoczesnie wszystkie jej sktadniki, jednak przez obec-
nos$¢ tercji matlej zyskuje mniej dysonujacy wyraz. Dodatkowo w zestawieniu
z innymi akordami staje si¢ rzeczywiscie bardzo wyrazisty i ,jasny”. To z calg
pewno$cig moment epifaniczny dziela w rozumieniu Tomaszewskiego®’, prze-
btysk transcendencji w przerazajaco wielkim Wszechswiecie. Na podstawie tego

48  Zob. Leksykon naukowo-techniczny, red. J. Iwanska, M. Martin, E. Romkowska, B. Semeniuk, A. To-
pulos, M. Werner, Warszawa 2001, s. 1059.
49 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 12.
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jednego akordu bedzie zbudowana narracja prawie calej czesci drugiej, ktora
miala by¢ wedlug Goéreckiego kontemplacja. To w zasadzie tylko jeden akord,
ale jest w pewnym sensie tak jaskrawy, ze nie sposéb go omina¢. Co wiecej
w II Symfonii, posiada on nie tylko funkcje ekspresyjna, lecz takze formotwor-
cza. Ten muzyczny gest ujal Pociej, piszac o akordzie Goreckiego: ,,muzyczny
symbol Bozego istnienia tozsamego z istotg, jako konkretyzacje w brzmieniu
muzyki biblijnego Objawienia «Jam jest, ktdry Jest»”>°.

Przede wszystkim jednak trzeba przywolac intuicje Ratzingera, ktéra zosta-
ta przez niego skonstatowana podczas omawiania artykulu wiary o zstapieniu
Chrystusa do otchtani piekla. Te swoista przepastnos¢ niebotycznych wielko-
$ci kosmosu wspaniale ilustrujg pozostale akordy omawianej czgsci symfonii.
Ratzinger tak moéwil o milczacej obecnosci Boga i Jego zwigzku ze Stowem:

artykutl o zstgpieniu Chrystusa Pana do piekiet przypomina nam, ze do chrzescijan-
skiego objawienia nalezy nie tylko to, co Bog méwi, ale i Jego milczenie. Bog jest nie tyl-
ko tym Stowem zrozumiatym, ktére do nas przychodzi, ale jest On takze tym utajonym,
niedostepnym, niezrozumialym podlozem, ktoére si¢ kryje przed naszym wzrokiem.
Oczywiscie, istnieje w chrze$cijanstwie prymat Logosu, Stowa, przed milczeniem. Bog
przemoéwil. Bog jest Stowem. Ale mimo to nie nalezy zapomina¢ prawdy o ciaglym
ukryciu Boga®'.

Dalsze czesci poprzez uklad refrenowy dynamizujg narracje muzyczna.
Period oparty o instrumenty dete (t. 231-286) bazuje na brzmieniowych wta-
snosciach, jakie powoduje rownoczesna gra naprzemiennie bardzo blisko
polozonych dzwigkéw. Daje to onomatopeiczny efekt ruchu pelnego energii,
spotegowany ,,przeblyskiem” szybkiego akordu kwintetu smyczkowego, dwoch
fortepianow, fletéw, obojow i klarnetow (t. 254). Trzecie wystgpienie wariantu
fazy inicjalnej taczy sie¢ z obecnoscia polirytmii sukcesywnej w partii perkusji
i dialogujacej z nig partii trabek, rogéw i puzondw (t. 287-294). Reszta orkiestry,
z typowym dla pierwszej czes$ci animuszem, realizuje inicjalng fraze harmo-
niczno-melodyczng. Jednakze jej obecne wystapienie cechuje sie¢ pewna od-
mienno$cig. Mianowicie po kilkukrotnym powtorzeniu frazy, wraz z wplecio-
nym dialogiem opartym na rytmie szesnastkowym wskazanych instrumentéw,
pojawia sie jeszcze bardziej zdynamizowany epizod. Kwintet wraz z fletami
i instrumentami detymi drewnianymi samodzielnie podejmuje rytm szes-
nastkowy, by w i$cie piorunujgcym tempie znizy¢ si¢ z poczatkowego dzwigku
d>do g’ (t. 295-312.). Towarzyszy temu faktura polifoniczna (zob. przyktad 3),

50  B.Pociej, Bycie w muzyce..., dz. cyt., s. 173.
51 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 237-238.
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ktéra dodatkowo dynamizuje przebieg. Fagoty, kontrafagoty oraz wioloncze-
le i kontrabasy graja melodie kontrapunktujaca do skrzypiec, altowek i reszty
wymienionych instrumentéw detych. Kontrapunkt polega w tym wypadku na
realizacji identycznych interwaléw melodii, ale zawsze w przeciwnym do niej
kierunku. Lustrzane odbicie interwaléw wyznacza dzwieki, od ktérych kom-
pozytor, idac od dotu skali, zbudowat calotonowe akordy, stanowigce kontrast
do akordéw melodii skonstruowanych od gory skali calotonowe;j.

Pojawia si¢ zatem material muzyczny korzystajacy nie tylko ze skali calo-
tonowej, lecz takze realizujacy pefen zakres skali chromatycznej. Instrumenty
dete graja melodie ztoZone z tylko podstawowych sktadnikéw akordéw — pote-
guja przez to audytywne wspoldziatanie kontrapunktu.

Po tak burzliwym przebiegu muzycznym pojawia si¢ krotka czes¢, w ktorej
incipit ,,Deus” stopniowo krystalizuje si¢ w partii fagotow (t. 318, 323, 325-332).
Kwintet oraz flety, oboje i klarnety towarzysza wiodacej melodii poprzez wspot-
brzmienia zbudowane w oparciu o interwal sekundy matej. Ow interwal tworzy
charakterystyczny zwrot melodyczny i jest gtéwnym czynnikiem formotwor-
czym calej pierwszej czesci symfonii. Teraz wspotbrzmienia matosekudnowe
sopranowego (najwyzsze i najlepiej styszalne brzmienie) podkreslaja pojawie-
nie si¢ inciptu melodii w partii fagotéw. W ostatnim akordzie tej czeéci, na tle
tremolo kolejno odzywajacych sie werbli, pojawia si¢ siedmiokrotne wybicie
tempa poprzez catotonowy akord trabek, rogéw i puzonéw —z analogicznym
wzrostem dynamiki. Relatywnie mata odlegtos¢ (jednego akordu) i tak szybki
ktoére prowadzi do finalu pierwszej czesci (t. 333).

To wspomniany na poczatku teologicznej interpretacji fragment symfonii,
ktory zawiera tekst stowny. Ratzinger odnosnie do Apokalipsy napisal, akcen-
tujac personalistyczny wymiar stworzenia oraz napiecie pomiedzy sitami swia-
ta materialnego i duchowego, ze:

stowo, ktére wobec poteg niezmierzonego materialnego kosmosu jawi si¢ jako nicos¢,
podmuch chwili w milczagcym majestacie wszech$§wiata—to Stowo jest bardziej rze-
czywiste i trwatle niz caly materialny $wiat. Jest ono prawdziwg, godng zaufania rze-
czywistoécig: fundamentem, na ktérym mozemy stang¢ i ktdry si¢ utrzyma, nawet gdy
stonice sie za¢mi i runie firmament. Elementy kosmiczne przemijaja; stowo Jezusa jest

rzeczywistym ,firmamentem”, pod ktérym czlowiek moze trwaé i wytrwaé*>

52 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 419.
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Przyklad 3. II Symfonia, cz. 1, t. 295-297. Wyciag z partytury ukazuje sposéb zakomponowa-
nia odcinka polifonicznego —akordéw catotonowych oraz melodii poddanych technice kon-
trapunktu. Gorny glos zbudowany jest za pomocg calotonowych komplekséw brzmieniowych
(czerwona strzalka), budowanych w gore od gléwnej melodii (czerwona linia). Kontrapunkt
w ruchu przeciwnym (zielona linia), i w przeciwnym kierunku budowane wspoétbrzmienia

(zielona strzalka), generuje bardzo gesta fakture muzyczng. Tak skonstruowana polifonia

dodatkowo podsyca coraz wieksze napiecie muzycznej narracji.
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Orkiestra towarzyszy $piewowi choru w takiej samej dynamice. Kompozytor
W zasadniczej mierze cze$¢ jest wariantem poczatkowej fazy, z tym ze pojawia
sie tutaj polirytmia sukcesywna towarzyszaca wylacznie sfowom ,luminaria
magna’, z czego pierwsze stowo posiada wariant akordu od dzwigku e, z opi-
sang wczes$niej enharmonig. Kompozytor w ostatniej fazie zwienczyl ponad-
trzystutaktowa cze$¢, puentujac ja sfowami psalmu. Incipit sekundy matej, tak
istotnej w przebiegu calego fragmentu, zostaje opatrzony slowem ,,Deus”. Dla
$cistosci trzeba zaznaczy¢, ze stowo ,terram” réwniez oparte jest na tej frazie
muzycznej. Jednakze pojawia si¢ to w partyturze tylko raz, podczas gdy stowo
»Deus” wystepuje sze$¢ razy. Poza tym podkreslenie stowa ,,terra” w kontekscie
teorii kopernikanskiej $wiadczyloby o niezrozumieniu tej ostatniej. Co wiecej,
cala nastepna cze$¢ symfonii posiada te fraze, ktora tym razem jest przypisana
wylacznie stowu ,,Deus”. Powtorzenie wyrazu ,,Deus” i ulokowanie go na po-
czatku wersu jest jednoznaczne. Szczegdlnie intensywne brzmienie, wywotane
polirytmia, towarzyszy sfowom ,,$wiatla wielkie”. Joseph Ratzinger tak inter-
pretowal teologiczne znaczenie tego naturalnego symbolu:

dopiero noc pozwala nam zrozumieé, czym jest $§wiatlo. Jest jasnos$cia, dzigki ktérej
widzimy. Ktéra wskazuje droge i zapewnia orientacje. [...] Religioznawcy moéwia, ze
$wiatlo jest prastarym symbolem ,,niebieskim”, a woda ,,ziemskim”. Znaczy to: §wiatlo
jest wcieleniem niezmierzonej chwatly niebios, wielkiej, ale i niebezpiecznej mocy zycia,
ktora jest nad nami i ktérg nigdy nie rozporzadzamy, gdyz ona wedle swego upodoba-

nia udziela sie nam albo nie*’.

Nie zapominajmy o koncepcji logosu — wedle ktérego, elementy §wiata mate-
rialnego s3 jego refleksem. Dzigki nim mozemy poznawac logike wszechs$wiata,
na tym polega astronomia, na badaniu cial w jakikolwiek sposéb emitujacych
$wiatfo. Badania nieba poczynione przez Kopernika dotyczyly cial niebieskich,
ktére mogt dostrzec z ziemi. Spostrzezenia pozwolily na skonstruowanie styn-
nej teorii heliocentrycznej. Ratzinger, analizujac stworczg wladze Boga, ujal
problem logosu jako centrum w sposéb nastepujacy:

caly kosmos jest dzielem pierwotnego ognia, ktéry sam jest bezksztaltny, jednak w tym

wypadku zmienia si¢ w to, co rodzi z siebie. [...] Serce jest storicem ciala, jest w nas

Logosem. I na odwrét. Logos stanowi serce $wiata®™.

53 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 777-778.
54 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 628-629.
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Przechodzac do teologicznej interpretacji drugiej czesci II Symfonii op. 31
Henryka Mikotaja Géreckiego, nalezy podkresli¢, ze miata ona stanowi¢ czes¢
kontemplacyjng. Termin uzyty przez kompozytora nie jest przypadkowy. Jego
dziela monumentalne maja bardzo silny rys medytacji. Ratzinger twierdzit, ze:
»wiara moze si¢ stawa¢ widzialna i wznosi¢ swoje znaki w $wiecie materii”*.

Czyli sztuka moze wyraza¢ takze to, co boskie. Idac tym tropem, mozna
powiedzie¢, ze kontemplujac dzielo sztuki, kontemplujemy to, co ono wyraza.
Ratzinger czesto odwolywat si¢ przeto do przykladéw z rzeczywistosci kosmo-
logicznej (wspomniane w poprzednim rozdziale symbole kosmiczne czy organy
jako instrument ,kosmiczny”). Istotne jest to, ze przywolywane przez teologa
teorie oraz symbole zawsze byly interpretowane i rozumiane w spektrum teolo-
gicznym. Teoria heliocentryczna akcentuje stonce. Wedtug Ratzingera:

w dopatrywaniu si¢ symbolu Chrystusa we wschodzacym storicu widoczna jest jednak
réwniez eschatologicznie ukierunkowana chrystologia. Storice symbolizuje powracaja-
cego Chrystusa, definitywny wschod stonca historii. Zwracanie sie podczas modlitwy
ku wschodowi réwna si¢ wychodzeniu naprzeciw przychodzacemu Chrystusowi. [...]

kosmos zespala sie z historig zbawienia®®.

Znakomicie na tym przykladzie wida¢, w jaki sposob nauki nieteologiczne
przyczyniajg si¢ do poglebienia wiedzy teologicznej. Istotnym wyrazem uzna-
wania stonica jako symbolu Chrystusa byta budowa $§wiatyn orientowanych na
wschdd™. Z kolei, podobnie jak pierwsza wiosenna pelnia ksiezyca wyznacza
Wielkanoc®, tak Boze Narodzenie taczy sie z cyklem stonca. Szczegdlnym
przejawem tego porzadku jest przesilenie zimowe. Ratzinger, medytujac o Na-
rodzeniu Panskim, wskazal na jego powiazanie z egzystencjalnymi ludzkimi le-
kami. To inne ujecie duchowego dramatu czlowieka, ktory zainspirowat Gérec-
kiego przed napisaniem II Symfonii. Narodziny Chrystusa mialy oznacza¢, ze
swiatlo Boga definitywnie przezwyciezylo ciemnosci srozace si¢ na czlowieka:
»hajwiekszy nawet rozwdj zta w $wiecie nie potrafi niczego tu zmieni¢. Zimowe
przesilenie historii dokonalo si¢ nieodwotalnie w narodzinach betlejemskiego
Dziecka”®.

Zestawienie Wszechmocnego Boga i bezbronnego dziecka przez Ratzingera
wykazalo miare poréwnania inng od fizycznej: ,to, co wielkie w skali fizycznej,

55  J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 427.

56 J.Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 66-67.

57  Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 437.
58 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 348.

59 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 1047.
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stanowi tak naprawde dopiero prowizoryczna forme wielkosci. Prawdziwe naj-
wyzsze wartosci pojawiajg si¢ na tym $wiecie pod znakiem unizenia, ukrycia,
ciszy”.

Poklon medrcéw ma oznacza¢ wielka moc, jaka posiada nowonarodzony
Chrystus. Gwiazda betlejemska w relacji do Chrystusa ujawnia Jego potege, jak
pisal Ratzinger:

to nie gwiazda okresla los Dziecigcia, lecz Dzieci¢ kieruje gwiazdg! Mozna tu mowic
o swoistym przelomie antropologicznym: Czlowiek przyjety przez Boga, jak jest to po-
kazane na przykladzie Jego pierworodnego Syna, jest wigkszy niz wszelkie moce §wiata

materialnego i wiecej znaczy niz caty wszech$wiat®.

W cytacie mozna dostrzec wyrazny akcent na dziatanie Boga, ktory okresla
misteryjny ruch gwiazd. Innymi stowy, gwiazda betlejemska i wszystkie inne
»luminaria magna” zalezg od Boga. A z kolei gwiazda wskazuje na Boga, tak
jak cale stworzenie i $wiatta niebieskie, o czym pisal psalmista: ,,niebiosa glosza
chwale Boga, dzielo rak Jego obwieszcza niebosklon” (Ps 19 (18), 2).

Wedlug Ratzingera poszukiwanie przez medrcéw Boga, ich wpatrywanie sie
w gwiazde oznacza, ,,ze kosmos méwi o Chrystusie [...], jezyk stworzenia do-
starcza wielorakich wskazéwek. Budzi w cztowieku poczucie Stworcy”*%

Ratzinger, powolujac si¢ na patrystyczne zrédla i nauke $w. Grzegorza z Na-
zjanzu, podkreslal, ze rodzace chrzescijanstwo musiato niezwlocznie uporac si¢
z astrologia i mitologig starozytnych, czczacych moce kosmiczne. Przyniosto
to w efekcie kres astrologii i demitologizacje porzadku niebieskiego: ,,stonce
i ksiezyc —wielkie bostwa poganskiego §wiata — opis stworzenia z genialng pro-
stotg nazywa lampami, ktore Bog razem z caltym gwiazdozbiorem zawiesza na
sklepieniu niebieskim”®’. Nalezy nadmieni¢, ze zdaniem Ratzingera demitolo-
gizacji ziemi postuzyly odkrycia Kolumba. Natomiast poza Biblig do demitolo-
gizacji nieba przystuzyla sie teoria Kopernika®.

I w tym miejscu nalezy widzie¢ kolejny wazny aspekt stworzenia w rozumie-
niu nie tyle czasownikowym, co rzeczownikowym —albo lepiej podmiotowym.
Wcielenie Chrystusa oznacza, wedtug kardynala, przetom rozumienia czlowie-
ka. Istota ludzka przyjeta przez Boga znaczy wigcej niz caly wszech$wiat. Pozy-
cja czlowieka w $wiecie nie zalezy od ukladu planet, stonca i innych galaktyk,

60 J.Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 1048.

61 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 100.

62 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 99.

63 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu.., dz. cyt., cz. 1, s. 100.

64 . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 442.
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lecz na jego zjednoczeniu z Bogiem, ktdrego poczatek jest we Wcieleniu — to ten
istotny punkt dla Ratzingera, gdzie cztowiek moze zjednoczyc¢ si¢ ze Stworca.

Teoria wzglednosci Alberta Einsteina akcentuje brak stalych punktéw odnie-
sienia w przestrzeni kosmicznej. Ratzinger interpretuje ja teologicznie: ,teoria
wzglednosci dotyczy fizycznego kosmosu. Wydaje si¢ jednak trafnie opisywaé
takze sytuacje duchowego kosmosu naszych czaséw”*’. Wedlug Ratzingera jej
przejawem w duchowosci jest brak odniesienia do stalego punktu, jakim jest
prawda. Wzgledno$¢ oznacza w $wiecie relatywizm, bezideowo$¢ i brak okre-
slonego kierunku. To dla Ratzingera drugi przelom ,kopernikanski” —odtad
nie ma juz $wiatta prawdy w centrum:

to, co powiedziano o fizycznym kosmosie, odzwierciedla takze drugi ,kopernikanski”
przelom w naszej zasadniczej relacji wobec rzeczywisto$ci: prawda jako taka, to, co
absolutne, punkt odniesienia myslenia w ogole, nie jest juz widoczny. [...] W $wiecie

bez statych punktéw pomiaru nie ma kierunk6w*®.

W efekcie doktryna relatywizmu doprowadza do dramatycznego przeorien-
towania dziela stworzenia. To cztowiek i jego decyzje, podyktowane wlasnym
pozytkiem (uti), maja wyznacza¢ kazdorazowy kierunek. W efekcie pojawia si¢
zniechecenie i zawiedzenie czlowieczenstwem:

dzisiaj panuje osobliwa nienawis¢ cztowieka wobec wlasnej wielkosci. Czlowiek po-
strzega si¢ jako wrog zycia, rownowagi stworzenia, jako wielki maciciel natury, ktérego

lepiej by nie byto, jako karykatura stworzenia®’.

W nawigzaniu m.in. do teorii ewolucji Ratzinger nadmienil, Ze oderwane od
rzeczywistosci wspolczesne koncepcje pogarszajg tylko stan cztowieka:

czlowiek, ktéry chcial by¢ tylko swoim wlasnym stwdrcg i na nowo urzadzic stworzenie
dzieki wymy$lonej przez siebie lepszej ewolucji— ten cztowiek konczy w zanegowaniu

samego siebie i samozagtadzie®®.

Innymi stowy: przez drugi przewrét , kopernikanski” czlowiek kreci sie tyl-
ko wokdt siebie. Wyjsciem z patowej sytuacji ma by¢ powrdt do pierwotnego
przewrotu, a dokona¢ ma sie to przez wiare, cnote teologalng poswiadczona

65 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaistwa..., dz. cyt., s. 636.
66 J.Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 636.
67 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 403.
68 J.Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 403.
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Ewangelig i realnie istniejaca rzeczywistoscia — chociazby uktadem stonecz-
nym. Teologiczna interpretacja teorii heliocentrycznej Kopernika, ktérej do-
konal Ratzinger, spotyka sie z intuicja dramatu ludzkiego, ktéra byla inspiracja
II Symfonii Géreckiego, co sam stwierdzit po rozmowie z Zanussim. Ratzinger
podsumowat:

przez wiare wszyscy musimy sie nauczy¢ pewnego rodzaju kopernikanskiego prze-
fomu. Kopernik odkryl, Ze to nie Stonce obraca si¢ wokdt Ziemi, lecz ze to Ziemia
z innymi planetami krazy wokdt Storica. Kazdy z nas postrzega sie najpierw jak taka
mata ziemia, wokol ktérej muszg kreci¢ sie wszystkie stornica. Prawdziwa wiara uczy
nas wychodzenia z tej pomytki i braterskiego wstepowania wraz ze wszystkimi innymi

niejako w korowdd mitosci wokot centrum —wokot tego centrum, ktorym jest Bog®’.

Teolog odnosit teorie kopernikanska nie tylko do antropologii teologicznej,
lecz przede wszystkim takze do chrystologii i przykazania milosci. Stad omo-
wiono najpierw teologiczne ujecie teorii heliocentrycznej w kontekscie stonca
jako symbolu Chrystusa. Ratzinger doprecyzowywal, ze akt wiary polega na re-
alnym wkroczeniu na droge Jezusa Chrystusa. W wyniku analizy mito§¢ w re-
lacji do istoty chrzescijanstwa zauwazyl, ze chrzescijanin nie rosci pretensji do
bycia centrum wszystkiego, nie ma stagd powodéw do deprecjonowania innych,
uznawania ich jako zaleznych od niego. Wcielenie Chrystusa, czyli zjednocze-
nie si¢ Boga z czlowiekiem, wiacza go i naprowadza na wyrazny kierunek, ja-
kim jest Bog:

wejécie na droge Jezusa Chrystusa, a tym samym dokonanie czego$ w rodzaju koper-
nikanskiego przetomu we wlasnym zyciu, poniewaz w pewnym sensie wszyscy zyjemy
jeszcze przed Kopernikiem. Nie tylko dlatego, Ze pozornie my$limy, iz storice wschodzi
i zachodzi, krazy si¢ wokoét ziemi, lecz w sensie o wiele gltebszym: poniewaz wszyscy
nosimy z sobg owa wrodzong iluzje, mocg ktérej kazdy obiera swoje ,ja” jako punkt
centralny, [...] dokonujemy kopernikanskiego przetomu i nie postrzegamy juz siebie
jako centralnego punktu §wiata, wokot ktérego inni majg si¢ kreci¢, poniewaz zamiast
tego zaczynamy z pelng powaga potwierdza¢, ze stanowimy jedno z wieloma stworze-

niami Boga, ktére wspdlnie poruszajg sie wokdt Boga jako centrum’.

Dowodzil takze, uprzedzajac to refleksjg nad teologalng cnotg milosci, ze
teoria Kopernika egzemplifikuje milo$¢ Boga. Bog nie kocha nas ze wzgledu na
nasze dobro, ale ze wzgledu na Jego dobro¢, stad imperatyw mitosci, by kochaé

69 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaistwa..., dz. cyt., s. 429.
70 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijarnistwa..., dz. cyt., s. 342.
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kazdego blizniego. Ujal to w dobitnym obrazie nawigzujacym do przypowiesci
o0 synu marnotrawnym: ,,On kocha nas, chociaz my nie mozemy Mu nic zaofe-
rowaé, On kocha nas nawet w tachmanach syna marnotrawnego™”".

W kontekscie stworzenia nalezy zreasumowac, ze to nie my jestesSmy stwor-
cami, lecz Bég i to nie czlowiek jest absolutem we wszechs$wiecie. To najistot-
niejszy rys teologicznej interpretacji teorii heliocentrycznej Mikolaja Koperni-
ka — 6w ,,najwiekszy dramat ludzkiego ducha”.

Kosmos obejmuje w sobie to, co potocznie nazywamy niebem — kategoria
wazka nie tylko dla kosmologii, lecz takze dla teologii. Jak uja¢ relacje nieba
kosmicznego i teologicznego? Z pomoca przychodzi kolejny przyktad z zakresu
astronomii, ktérym postuzyt sie Ratzinger. Entropia wszech§wiata zaklada jego
»studzenie”’?, jednakze jednocze$nie wszech$wiat podlega ,ruchowi stawania
sie ku coraz bardziej ztozonym jednosciom, a w ten sposob ruchowi wstepujace-
mu””?. To ma stanowi¢ punkt wyjscia dla intuicji teologicznej Ratzingera, gto-
szacej, ze rozpadajacy sie kosmos realizuje jednoczesnie proces unifikacji za po-
mocg ,,przychodzacej z zewngtrz nowej mocy, ktorej na imie Chrystus”’* Kazda
Eucharystia z jej wymiarem kosmicznym ma oczekiwac spetnienia wszystkiego
w Zbawicielu. Dlatego zdaniem kardynata w ujeciu chrystologicznym:

niebo jest przede wszystkim personalna rzeczywistoscia, ktéra zarazem na zawsze be-
dzie uksztaltowana przez jej historyczne pochodzenie w wielkanocnej tajemnicy $mier-
ciizmartwychwstania. [...] Niebo jako zjednoczenie z Chrystusem ma zatem charakter

uwielbienia”?.

Mozna wigc powiedzie¢, ze niebo w rozumieniu teologicznym tworzy pewna
strukture chrystologiczno-personalistyczng. Paschalna tajemnica Odkupienia
ma stanowi¢ (obok chrystologii — Wcielenia) fundament dla relacji cztowieka
z Bogiem polegajacej na uwielbieniu Boga. Ratzinger, analizujac artykut z Credo
moéwiacy o wstapieniu na niebiosa, silnie podkreslit wymiar personalistyczny.
Znajdujemy tu rowniez egzemplifikacje paschalnego aspektu rzeczywistosci.
Ratzinger twierdzil, ze nie ma juz w kosmologii kierunkéw, bowiem wszystko
zalezy od pozycji obserwatora —niebo zatem nie jest ,,na gorze”’°.

Wstapienie do nieba to artykul uwypuklajacy nie tyle trzy wymiary kosmo-
su, co trzy wymiary metafizyczne: pieklo, niebo i posta¢ Chrystusa. Nieba, jak
71 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 342.

72 Zob. M. Heller, Granice nauki, Krakow 2014, s. 62-64.
73 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 185.
74 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 186.

75 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 305.
76  Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 249.
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pisat Ratzinger, ,,nie trzeba [...] pojmowac¢ jako wiecznego miejsca poza $wia-
tem””’. Niebo to trwanie w relacji do Chrystusa:

niebo nalezy okresli¢ jako zetkniecie si¢ istoty czlowieka z istota Boga. To zejscie si¢
Boga i czlowieka dokonalo si¢ w Chrystusie przez to, ze przekroczyt On zycie (bios)
przez $mier¢ i wszed! ostatecznie do nowego zycia. Niebo jest zatem owg przyszto$cig

czlowieka i ludzkoéci, ktorej ona sama dac sobie nie moze’®.

Warto spojrze¢ na styk teologii i kosmologii na gruncie historii chrzescijan-
stwa. Jak zauwazyl Michal Heller, wspomniane odmitologizowanie kosmosu,
jakie dokonato si¢ w starozytnos$ci, mialo polega¢ na przyjeciu wiary, ze Bég
panuje nad wszystkim, Ze nie bylo zadnego zmagania dobra ze zlem. Staro-
testamentalna wizja Boga Stworcy uwypuklata wielkos¢ dogmatu Wecielenia.
Zastosowanie terminu logos, skojarzonego z éwczesna grecka filozofia, stano-
wilo ponadto trafny skrot literacki — Stworca przyjal postac czlowieka. Paruzja
miala natomiast stanowi¢ epilog teologii i kosmologii. Jednakze éwczesne od-
niesienia kosmologiczne nie tyle miaty na celu badania wszech$wiata, co raczej
wprzegaly go w teologiczng narracje. Stad wykazane u Ratzingera zakonczenie
kosmosu w Chrystusie byto domknigciem kosmologii. Ta ostatnia miata ogni-
skowa¢ problemy teologiczne”®. Warto zauwazy¢ tutaj przenikanie sie¢ dwoch
$wiatéw. Pisal o tym w innym miejscu Heller:

pojecia Wszechswiata i Boga sa ze soba $cisle skorelowane. Jezeli Boga rozumie-
my—mowigc najogoélniej —jako Istote Transcendentng w stosunku do Wszech$wiata,
to od naszego rozumienia Wszech$wiata istotnie zalezy nasze rozumienie Boga. Istnieje
takze zalezno$¢ odwrotna: wyobrazenia dotyczace Boga w jakims$ sensie —zwlaszcza
w przypadku czlowieka wierzacego —rzutujg na wyobrazenia zwigzane z Wszech$wia-
tem [...] w miare wzrostu i wyrafinowania abstrakcyjno$ci naukowych narzedzi teore-

tycznych, takze rosnie stopien abstrakcyjnego myslenia o Bogu®’.

Przyktady zaczerpniete ze szczegdtowych teorii kosmologicznych pomagaly
Ratzingerowi ukazywac bardziej finezyjne koncepcje teologiczne. Niebo w ro-
zumieniu kosmologicznym mialo stuzy¢ niebu w rozumieniu teologicznym —ta
zbieznos¢ jest istotna.

77 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 250.

78 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 251.

79  Zob. M. Heller, Ostatecznie wyjasnienie wszechswiata, Krakéw 2012, s. 162.
80 M. Heller, Granice nauki, dz. cyt., s. 193.
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Poza stowami zaczerpnietymi z psalméw kompozytor wybral zdanie z opus
magnum Mikolaja Kopernika —,,De revolutionibus orbium calestum”. Nalezy
przyjrzec sie zaréwno temu cytatowi, jak i catemu traktatowi. W koncu roczni-
ca urodzin astronoma z Torunia byla powodem powstania symfonii. Dla pod-
jetych rozwazan szczegdlnie istotny jest kontekst teologiczny dzieta Koperni-
ka, odpowiedz na pytanie, w jaki sposéb orientuje on swoje odkrycia w optyce
Boga i nauczania Kosciofa.

Kopernik urodzit si¢ w 1473 roku w Toruniu. Trwajg spory o jego polskie
obywatelstwo, jednak z calg pewnoscia opowiadal si¢ za przynaleznoscia do
Krolestwa Polskiego, ktora wynidst z domu. Nastroje propolskie wzmacnialy
takze poglady wuja, biskupa warminskiego Lukasa von Watzenrodego, nasta-
wionego radykalnie antykrzyzacko. Ponadto studia w Akademii Krakowskiej
i dziatalno$¢ w kapitule warminskiej nie byly obojetne dla sposobu podejscia
Kopernika do spraw polskich. Dalsza nauke odbywal takze w Bolonii i Ferra-
rze, gdzie uczyl sie astronomii, prawa i medycyny. Biskup Watzenrode powotal
Mikoflaja na stanowisko kanonika warminskiego. Po $mierci wuja kapituta po-
wierzyta Kopernikowi funkcje administratora wlosci koscielnych. Prowadzit
istotng korespondencje. W imieniu kapituly pisat do kréla Zygmunta I z prosba
o pomoc ze zbdjeckimi bandami krazacymi po Warmii. Poza tym korespon-
dowal m.in. z kanonikiem katedralnym w Krakowie Bernardem Wapowskim,
réwniez astronomem. Poza dyskusja na polu astronomii obaj kanonicy sporza-
dzili doktadng mape Krélestwa Polskiego i Litwy®™".

Gléwne dzielo zostalo wydane drukiem w 1543 roku. Wbrew o$wiecenio-
wym legendom nie tyle Kosciot katolicki, co protestantyzm zareagowal na nie
z ogromna furia. Zakaz Kosciota pojawil sie ponad pot wieku pozniej —w 1616
roku. Niemoznos¢ gloszenia teorii heliocentrycznej trwata do 1753 roku, a pu-
blikowania traktatu do roku 1835°*. Nalezy spojrze¢ na traktat Kopernika z per-
spektywy teologicznej. Czy dla astronoma rzeczywisto$¢ kosmologiczna byla
mozliwa do pogodzenia z teologiczng? Czy $wiat materii mial mozliwos$¢ ko-
relacji ze $wiatem duchowym? Wazny glos w tej sprawie znajdujemy w ksiazce
Marcina Karasa Nowy obraz swiata. Poglgdy filozoficzne Mikotaja Kopernika.
Autor, analizujac m.in. poprzednikéw teorii heliocentrycznej i inspiracje Mi-
kotaja Kopernika, wymienil w tym gronie starozytnych i $redniowiecznych
uczonych oraz krakowskich burydanistéw. Ci ostatni podzielali koncepcje pa-
ryskiego prof. Jana Burydana. Naukowiec byl przedstawicielem krytycznego
arystotelizmu chrzescijanskiego. W miejsce duchowych poruszycieli (Arysto-
teles) umiejscowit on pojecie impetu. Byla to sita naturalna poruszona przez

81 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, Warszawa 2009, s. 5-7.
82 M. Kopernik, O obrotach cial niebieskich, dz. cyt., s. 9-10.
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Boga. Autor zauwazyl, ze Kopernik korzystal z komentarzy do Arystotelesa
poczynionych przez $w. Tomasza z Akwinu—w warminskiej bibliotece miato
znajdowac si¢ wiele pism $wietego. Studia w Akademii Krakowskiej miaty da¢
mozliwos¢ spotkania si¢ z wieloma 6éwczesnymi pradami intelektualnymi— to-
mizmem, szkotyzmem, augistianizmem itd. Kopernik korzystal takze z dziet
niemieckiego kardynata, Mikotaja z Kuzy, ktéry nie podzielal arystotelesow-
sko-ptolemejskiego pogladu o geocentrycznej strukturze kosmosu. Co wazne
dla tematu, wedlug Karasa w dotychczasowych studiach nad postacig Koperni-
ka nie zwracano prawie w ogole uwagi na chrzescijanskie inspiracje astronoma.
Podal przyklad pism $§w. Tomasza, ktére wskazywaly na porzadek rzeczy usta-
nowiony przez Boga. Jednakze uniwersyteckie deprecjonowanie scholastyki
mialo rugowac ten aspekt mysli Kopernika. Co wigcej, autor sadzi, ze poprzez
modlitwe brewiarzowa (odmawiat ja jako kanonik warminski) w ciaggu tygo-
dnia powtarzal wszystkie 150 psalméw, a ponadto miat ciggly dostep do tresci
biblijnych, patrystycznych i teologicznych®*:

w tekstach tych niejednokrotnie powtarza si¢ wiele tez metafizycznych o porzadku pa-
nujagcym w hierarchicznym §wiecie stworzonym przez Boga wedlug miary i liczby. Tego

rodzaju inspiracja z pewno$cig miata wptyw na sposob myslenia uczonego®*.

Oddajmy zatem glos samemu Kopernikowi. Po pierwsze rozpoczal swoj tekst
od listu skierowanego do papieza Pawla III, w ktérym podal powdd wlasnych
badan oraz prosit papieza o wsparcie w przypadku krytyki:

Wasza Swigtobliwo$é¢ dostojeristwem swojego urzedu, jak tez zamitowaniem do wszyst-
kich nauk, takze matematycznych, za znakomito$¢ jestes uwazany, tak Ze powaga swoja
irozkazem z latwo$cig mozesz odeprzeé napasci potwarcow, jakkolwiek, wedtug przy-

stowia, na ukgszenie potwarcze nie ma lekarstwa®.

Nalezy przypuszczaé, ze nie mial on na celu wystepowania przeciw nauce
Kosciota. Przeciwnie naukowiec, chcac rozwigza¢ kwestie kosmologiczne, od-
wolal si¢ do autorytetu papieza, by ten pomdgl obroni¢ zlosliwe ataki. Podat
takze, ze przyczynkiem do badan byla wprowadzona przez Leona X reforma
kalendarza koscielnego i brak dostatecznie wyjasnionych diugosci lat i mie-
siecy. Zdaniem Kopernika powodem byt brak znajomosci ruchéw cial niebie-

83  Zob. M. Karas, Nowy obraz swiata. Poglgdy filozoficzne Mikotaja Kopernika, Krakéw 2018, s. 44-51.
84 M. Karas, Nowy obraz swiata. Poglgdy filozoficzne Mikotaja Kopernika, dz. cyt., s. 51-52.
85 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, dz. cyt., s. 26.
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skich®. Co jednak najistotniejsze, nalezy zwrdci¢ uwage przede wszystkim na
jego sposob odnoszenia odkry¢ kosmologicznych do teologii. Juz w liscie do
papieza napisal:

przykra stawata mi sie swiadomos$¢, iz filozofom nie byt znany zaden pewniejszy uktad
ruchéw w mechanizmie §wiata, ktéry dla nas zalozony zostat przez najdoskonalszego
i najlepszego z prawodawcow, Stworce wszechrzeczy, a to pomimo Ze tamci najdrob-

niejszym nawet szczegétom $wiata uwage swoja poswiecali®”.

W pierwszej ksiedze Kopernik tlumaczyl porzadek cial niebieskich. W roz-
dziale IX moéwil o srodkach ciezkosci, ktére wprawiaja w ruch ciala niebieskie,
a posiadaja posta¢ kulista. Czym jest ciezkos$¢ dla Kopernika? Pisal: ,,co do
mnie, to sadze, ze ciezkos¢ nie jest niczym innym, jak tylko pewnym popedem
przyrodzonym, nadanym czgstkom cial od Bozej Opatrzno$ci”®®. Wyraznie
pobrzmiewa tutaj koncepcja Jana Burydana. W rozdziale tym padta podstawo-
wa teza: ,,stonice bedziemy uwazali jako zajmujace sam $rodek $wiata”®’.

Przeto w kolejnym rozdziale oméwiona zostala kolejno$¢ cial niebieskich.
Warto zacytowac jego zdanie, w ktérym opowiada si¢ za matematycznoscia,
logika kosmosu:

co wszystko moze si¢ jednak wydawa¢ trudnym i prawie niepojetym, jako sprzeczne ze
zdrowym rozsadkiem, w dalszym jednak ciagu, przy pomocy Bozej, bardziej klarow-

nym uczynimy — przynajmniej dla znawcoéw nauk matematycznych®’.

Innymi sfowy, trudne na pierwszy rzut oka koncepcje beda wyjasnione przy
pomocy Bozej taski i matematyki. W dalszej czesci rozdziatu poetycko opisal
sforice, jako centralny obiekt ukladu: ,,Storice jakby z krélewskiego tronu zawia-
duje czeladky gwiazd dokota niego krazacych. Takze Ziemi nie brakuje stugi,

mianowicie Ksiezyca”*".
Co jest najistotniejsze z naszego punktu widzenia, Kopernik zakonczyt opis
porzadku wszech$wiata stwierdzeniem, ze jest to dzieto Boga Stworzyciela: ,,tak

wielkie zaiste jest przedziwne to dzieto rgk Stwércy”®?.

86 Zob. M. Kopernik, O obrotach cial niebieskich, dz. cyt., s. 26.
87 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, dz. cyt., s. 24.
88 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, dz. cyt., s. 54.
89 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, dz. cyt., s. 55.
90 M. Kopernik, O obrotach ciat niebieskich, dz. cyt., s. 55.
91 M. Kopernik, O obrotach cial niebieskich, dz. cyt., s. 62.
92 M. Kopernik, O obrotach cial niebieskich, dz. cyt., s. 63.
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Jesli zatem pogladowo spojrzymy na dzieto Kopernika, widzimy, ze przepro-
wadzal rewolucyjng tez¢ kosmologiczng, dopatrujac si¢ porzadku wszechs§wiata
w oparciu o twierdzenia fizyczne i matematyczne, konstatujac, Ze w ten sposob
poznajemy dzielo Stworcy. Bledem jest zatem pomijanie teologicznego podio-
za dzieta astronomicznego Kopernika. Tak samo ma si¢ sprawa z muzycznym
dzielem sakralnym Goéreckiego.

Kompozytor wybral zdanie z wprowadzenia do pierwszej czesci: ,Quid au-
tem ceelo pulcrius, Nempe quid continet pulcra omnia?”?, co w ttumaczeniu
Baranowskiego nie zostalo opatrzone znakiem zapytania (jak w lascinskim
oryginale), lecz dalszg cze$cig zdania, ktdra jakby odpowiada na pytajacy wstep:

c6z bowiem piekniejszego nad niebo, ponad to zbiorowisko wszystkich pieknosci, na co
wskazujg juz same wyrazy caelum i mundus, z ktérych drugi oznacza czystos$¢ i ozdobe,
a pierwszy misterne sklepienie, przez wielu filozoféw dla swojej nadzwyczajnej wspa-

nialo$ci widzialnym bostwem nazwane®.

W oryginale widzimy odpowiedz Kopernika na postawione przez niego py-
tanie. MOwi ona o cialach niebieskich, ktére zdajg sie by¢ najpiekniejsze. Ponad-
to jednak astronom stwierdzil, ze zachwyt nad badang rzeczywistoscig winien
prowadzi¢ naukowca do uwielbienia Boga:

ktérego bowiem z badaczy widok tych rzeczy, tak cudnie opatrznoscig boska urzadzo-
nych, oraz pilne nad nimi rozmysélanie i jakoby oswojenie si¢ z nimi, nie zagrzeje do
cnoty i nie przejmie podziwem dla Stwércy wszechswiata, w ktérym miesci sie wszyst-

ko dobre i wszelka szczesliwo$é?®.

Podobnie ma si¢ sprawa z dzielem muzycznym, uwazna analiza, rozmysla-
nie przez interpretacje, przyjecie przez przezycie estetyczne rowniez winno
pobudzi¢ moralno$¢ i uwielbienie nad Bogiem, ktdry jest najlepszy i zapew-
nia czlowiekowi prawdziwe szczescie. Czyz nie tym jest Nowa Piesri nowego
czlowieka? Trzeba jeszcze, za ideg Karasa, zwroci¢ uwage na tacinskie zdanie,
ktore wybral kompozytor. Spdjrzmy na nie w duchu poprzednikéw Koper-
nika. Analiza skladu gramatycznego zdania sprawia, ze dostrzegamy w nim
orzeczenie ,,continet”. Wraz z najblizszymi slowami stanowi ono zwienczenie
pytania—,continet pulchra omnia”. To czasownik, ktéry posiada wiele zna-

93 Nicolai Copernici Thorunensis, De revolutionibus orbium ccelestium libri sex, Monachium 1949.
94 Nicolai Copernici Thorunensis, De revolutionibus orbium ceelestium libri sex, dz. cyt., s. 29.
95  Nicolai Copernici Thorunensis, De revolutionibus orbium ccelestium libri sex, Monachium 1949.
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czen: trzymacé razem, faczy¢, utrzymywaé w stanie, opasac itd.”® Zaskakujgce
adagium znajdujemy w Stowniku koscielnym tacirisko-polskim —w jednym ze
znaczen czasownika (zawiera¢ w sobie, posiada¢, obejmowac) definicja poda-
je—,Deus continet omnia”®”.

U Kopernika pojawito si¢ zatem pytanie ,,quid continet pulchra omnia?”,
a adagium jakoby odpowiadalo ,,Deus continet omnia”. Dalsze stowa Koperni-
ka szty w tymze duchu.

Wréémy jednak do gramatyki— poszukujac zrédta dla ,,continet”, natrafia-
my na ,,Patrologia cursus completus”, ktéra w XI tomie po§wieconym $w. Au-
gustynowi stwierdza: ,,Deus est spiritus immensus et ubique totus. Ineffabiliter
implet et continet omnia”®®,

Sw. Augustyn wlozyl w starozytnoéci najwiekszy wklad, obok Orygene-
sa, w teologie stworzenia®®. Niemozliwe, ze Kopernik nie znal tej tworczosci,
zwlaszcza ze w swojej pracy dokonal rewizji historii zagadnien poruszanego
przez siebie zagadnienia. Ratzinger czgsto wskazywal na wazne dzielo $w. Au-
gustyna, jakim sg Wyznania — Confessiones'*°. Spdjrzmy na XII ksiege, w ktdrej
jest mowa o stworzeniu. W drugim rozdziale $w. Augustyn perorowal o po-
dwojnym rozumieniu nieba, mozna rzec — teologicznym i kosmologicznym. Py-
tal, ,gdzie jest to niebo, ktoérego nie widzimy, to niebo, wobec ktérego wszystko,
co widzimy, jest tylko ziemia? [...] wobec owego nieba nad niebiosami nawet
niebo naszej ziemi jest ziemig™*"".

W tej samej ksiedze dat odpowiedz, czym jest niebo rozumiane teologicznie:
»hie znajduje dla owego nieba nad niebiosami, ktére do Pana nalezy, lepszego
miana niz miano domu Twego, stale wpatrujacego sie w Twoja pickno$¢™'*%

Czyz te tresci nie rezonujg w tekécie Kopernika? Krolestwo Niebieskie to
miejsce, gdzie adoruje si¢ Najwyzsze Pickno—Boga. Warto jeszcze zwrdcié
uwage na relacyjny charakter nieba, ktérego wspolczesng wyktadni¢ widzieli-
$my u Ratzingera. Sw. z Hippony napisat:

96  Zob. K. Kumaniecki, Stownik tacirisko-polski, Warszawa 1983, s. 123.

97  Zob. A.Jougan, Stownik koscielny tacirisko-polski, Sandomierz 2013, s. 153.

98  Sancti Aurelii Augustini, Hipponensis Episcopi opera omnia, t. 10, Paryz 1842, s. 716.

99  Zob. M. Heller, Ostatecznie wyjasnienie wszechswiata, dz. cyt., s. 163.

100 Zob. Benedykt XVI, Sw. Augustyn (I). Katecheza podczas audiencji generalnej 9.01.2008, ,’Osserva-
tore romano” 2008 nr 3, s. 50-51.

101 Sw. Augustyn, Wyznania, ttum. Z. Kubiak, Krakéw 2018, s. 370.

102 Sw. Augustyn, Wyznania, dz. cyt., s. 378.
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od Ciebie przeciez pochodza wszystkie rzeczy, w jakimkolwiek stopniu istniejace — lecz
tym dalej bedace od Ciebie, im mniej sag do Ciebie podobne (oczywiscie, nie méwie tu

o odlegtoéci przestrzennej)'®’.

Granice dla nieba stanowi nie dystans fizyczny, lecz zazytos¢ relacji z Bo-
giem —jak zauwazono w mysli Ratzingera. Dzielo Kopernika zostalo utrzy-
mane w tejze linii teologicznej, jest tam miejsce na doborowa kosmologie, co
jednoczesnie nie przekresla mozliwosci istnienia w nim mysli teologicznej. In-
tuicja Zanussiego podpowiedziana Goreckiemu nie stoi w sprzecznosci z De
revolutionibus orbium ccelestium. Wypaczeniem mysli Kopernika byt zachwyt
nad niebem prowadzacy do ateistycznego badz relatywistycznego ujecia li tyl-
ko materii odartej z mozliwej obecnosci i dzialania Boga. Cho¢ nalezy jedno-
cze$nie podkresli¢, ze jak zauwazyt Heller, teoria heliocentryczna nie zdetro-
nizowala czlowieka. Taka koncepcja to intuicja kolejnych pokolen (Zanussi
i Gorecki to przedstawiciele jednego z nich). Sredniowiecze nie mialo przeciez
czlowieka w centrum swojej uwagi, poniewaz byl nim Bdg. Traktat Kopernika
przeorientowal zasadniczo tylko punkt odniesienia, pozostawiajac pozosta-
te odkrycia astronomiczne bez zmian. Dopowiedzmy, Ze niezmienne zostaly
takze principia teologiczne. Zdaniem Hellera tym, co sprawia, ze czlowiek
w teocentrycznym sredniowieczu lub heliocentrycznej nowozytnosci zajmuje
szczegblne miejsce we Wszechswiecie, to mozliwo$¢ myslenia nazywana iskrg
Boz3'%". Wracamy zatem do koncepcji logicznosci cztowieka i kosmosu. Po-
nadto mozemy dostrzec podobienstwo do podejscia Ratzingera, ktory sadzit,
ze powstanie ludzkiej §wiadomosci bylo jednym z wazniejszych momentow
»kosmicznej symfonii”. Jezeli teoria Kopernika miala by¢ rewolucyjna, to ra-
czej dla renesansu (w ktérym powstala) wraz z jego humanizmem o zabarwie-
niu antropocentrycznym. W dobie humanizmu materialistycznego XX wieku
ten aspekt ,detronizacji” cztowieka byt na powrdt szczegélnie no$ny. Mozliwe,
ze z tego powodu poruszyl wspomnianych czolowych przedstawicieli polskiej
kultury. IT Symfonia ,Kopernikowska” jest na drodze heliocentrycznej, wyraz-
nie teocentryczna. Pozostaje jednak wyrazem humanistycznych aspiracji arty-
sty —dramat ludzkiego ducha zostal zorientowany wokét Boga, tak jak ziemia
obraca sie wokot stonca.

W drugiej czesci dziela Goreckiego, w $wietle teologicznej interpretacji,
zastuguja na szczegolng uwage trzy momenty. Najobszerniejszy fragment po-
$wiecony jest kontemplatywnemu $piewowi stow psalmow (t. 1-99). Pojawia
sie tutaj, podobnie jak w pierwszej czesci, charakterystyczny incipit zlozony

103 Sw. Augustyn, Wyznania, dz. cyt., s. 374.
104 Zob. M. Heller, Podglgdanie Wszechswiata, Krakow 2011, s. 11-14.
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z opadajacej sekundy matej (t. 4). Tym razem rozpoczyna sie on o pét tonu nizej

ponownie mocno ,rozjasnia” brzmienie narracji muzycznej. Warto zauwazyc,
ze stowu ,magna” (t. 46-48) towarzysza w pierwszych skrzypcach akordy ca-
fotonowe, co brzmieniowo wzmacnia znaczenie tekstu. Nalezy takze zwrdcié
uwage na instrumentacje, ktora jest zdecydowanie mniejsza niz w czesci pierw-
szej. Jej zadanie polega na potegowaniu brzmienia orkiestry podporzadkowa-
nej semantycznemu znaczeniu stéow. Wzmacnianie rosngcej dynamiki polega
zatem na wlaczaniu gry kolejnych grup instrumentéw. Najlepszym przyktadem
sg takty, w ktorych pojawia sie stowo ,,potestatem” (t. 63-71), poprzedzone $pie-
wem barytonu na tle: fletéw, klarnetéw, harty, fortepianu i trio smyczkowego
(altéwka, wiolonczela, kontrabas) w dynamice piano; zostaje opatrzone silnym
wolumenem chéru i orkiestry (wszystko poza perkusja) w dynamice potroj-
z jednoczesnego brzmienia pentatoniki. Z uwagi na to, ze kazda sekcja instru-
mentéw wykonuje kompletny akord pentatoniczny, faktura wydaje si¢ bardzo
rozbudowana audytywnie. Tylko dwa razy pojawiaja si¢ nominalnie kosmiczne
$wiatfa niebieskie — stonice i ksigzyc (t. 63—71, 86—99). W II Symfonii, rezonujacej
kosmologia, to nie na nie pada gléwny akcent. A zatem, tak czgsto powtarzane
i podkreslane harmonicznie stowo ,luminaria” posiada jeszcze inna konota-
cje. W melodyce drugiej czesci przykuwa szczegdlng uwage barokowa figura
postepujacej ku gorze skali melodii oznaczajacej niebo i modlitwe —uwznioéle-
nie ducha, podobnie do unoszacej si¢ melodii. Partia barytonu opatrzona jest ta
figura przy stowach ,,ceelum et terream” i trzeba doda¢, ze pochdd wznoszacy
jest realizowany nieregularnie —zazwyczaj co druga nute. Swoisty przerywnik
polega na powrocie do kazdej kolejnej poprzedniej wysokosci. Stowo ,,celum”
posiada fraze rozciagnieta az na piec taktow, co sprzyja zatrzymaniu na nim
pranu, na sfowach ,luminaria magna” (t. 42—48). Nalezy zaznaczy¢ fakt, ze tak
jak w pierwszej czgsci dominowata sylabiczna struktura melodyczna, tak tutaj
praktycznie cala cze$¢ opiera si¢ na mnogiej liczbie melizmatéw. Zazwyczaj
s3 to melizmy w oparciu o zmiany malosekundowe i to wtasnie na ich tle tak

105 D. Szlagowska, Muzyka baroku, dz. cyt., s. 41.
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kontemplacyjnym tonie, ktéry posiada wewnetrznie bardzo intensywny afekt
i emocje podkreslajaca znaczenie tacinskich stow.

Innym momentem drugiej czesci, na ktory trzeba zwréci¢ uwage przy in-
terpretacji teologicznej, jest miejsce, gdzie tekstowa warstwa symfonii zawiera
zdanie z dzieta Kopernika. Tak méwil o tym fragmencie Tomaszewski:

stowa w finale Ad Materm, czy w Symfonii ,,Kopernikowskiej”, nie tylko bylty znaczace
jako inspiracja czy punkt wyjécia, ale staly sie takze tym, co jest bezposrednio dane
stuchaczowi. On nie musi ich czyta¢ w programie koncertu czy w partyturze, ale on je

bezposrednio i wyraziscie styszy'°°.

Incipit stanowi potrojne powtérzenie stowa ,,Deus” w partii barytonu z cha-
rakterystycznym motywem muzycznym, z ktérym stuchacz jest zaznajamia-
ny od pierwszego taktu dziela (t. 100-107). Zwrot polegajacy na znizeniu tonu
i powrocie do pierwszego dzwieku tworzy melizmat w dwdch pierwszych we-
zwaniach. W ostatnim pojawia si¢ pierwotna dwumiarowa sylabiczna fraza.
Przejscie od $piewu melizmatycznego do sylabicznego koncentruje uwage na
stowach, w tym przypadku na stowie ,Deus”. Instrumentacja jest znaczaco
ograniczona i ascetyczna w wyrazie, bowiem poza trzecimi skrzypcami, altéw-
kami, wiolonczelami, kontrabasami, fortepianami i harfami pojawia si¢ tylko
rog. Po trzykrotnej repetycji pojawia si¢ moment epifaniczny dziela (t. 12-141).

pojawiaja si¢ dwa plany harmoniczne. Trzecie skrzypce, altowki, wiolonczele
i kontrabasy wraz z harfami i fortepianem realizuja dotychczasows struktu-
re opartg na akordzie ztozonym z jednoczesnego brzmienia pentatoniki, ktory
w pewnym sensie symbolizuje milczacg, petng pokoju i §wiatla obecnos¢ Boga.
Uderzenia akordowe harf i fortepianéw dobarwione s3 tutaj réwnoczesnym
uderzeniem dwdch tam-tamoéw. Zastanawia¢ si¢ mozna, co robi perkusja w tak
spokojnym momencie dziefa, w ktérym nic nie powinno przeszkadza¢ w sku-
pieniu. Trzeba wspomnie¢, ze ten rodzaj instrumentu perkusyjnego cechuje
sie bardzo niskim brzmieniem, a ponadto jest on znany od dawna w historii.
Uderzanie w metalowg ptyte mialo od starozytnosci cele sygnalizacyjne i kul-
tyczne. Dzwony pojawiajace si¢ w klasztorach benedyktynskich we wczesnym
sredniowieczu (VI wiek) to nic innego jak forma tam-tamu, ktéra w XIII wieku
przybrala forme zblizong do kwiatu tulipana'®. Zastosowany w II Symfonii

106 B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 122.
107 Zob. M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, Krakow 2014, s. 224.
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zabieg kompozytorski, wykorzystujacy w tym miejscu tam-tam, stworzyt aure
tajemnicy. Rodzi si¢ pewne skojarzenie z gongiem odzywajacym sie w czasie
liturgii eucharystycznej, a podkreslajacym tajemnice wiary rezonujaca pojawie-
niem si¢ Boga w naszym $wiecie.

Drugi plan harmoniczny wyznacza chér i podazajace za nim instrumenty
dete: flety, klarnety, rogi i puzony. Partia chéru jest jednoglosnie powtarzana
przez instrumenty dete, jednakze dla wysublimowanego odbioru stuchowego
kompozytor zastosowal ciekawy podzial. Cztery pulpity rogéw i puzonoéw re-
alizuja czteroglosowg partie choru—kazdy pulpit realizuje adekwatny wysoko-
sciowo glos. Natomiast flety i klarnety graja parti¢ wspdlnie, z takim podzia-
tem, ze nie jeden, a dwa pulpity wykonuja kolejny glos. W ten sposob faktura
brzmieniowa staje si¢ bardziej przejrzysta i klarownie inkrustuje $§piew chéru.
Najwyzej grajacy flet jest niezwykle sugestywny i wraz z calo$cia gloséw, rodzi
skojarzenie z grajacymi organami, ktdére bardzo czesto w swojej dyspozycji po-
siadajg glos fletu jako zasadniczy'®®. Melodia zaczerpnieta jest z XV-wiecznej
piesni anonimowego autora— Laude digna prole. Thomas sadzil, ze Gérecki na-
tknal si¢ na nig w artykutach traktujacych o zabytkach muzyki sredniowiecznej
i zabytkach choralowych z XIII i XV wieku. Sam tekst odkryto w antyfonarzu
Bozogrobcow, ktorzy w Polsce zbudowali klasztor w Miechowie pod Krako-
wem'?”. Dwa niezalezne plany harmoniczne ponownie tworzg jedng cato$c.
Pytanie ludzi, ujete w wyjatkowo zréznicowany melodycznie motyw, odby-
wa sie na tle stalego brzmienia pentatoniki. Zmienno$¢ czlowieka spotyka sie
z trwalym i niezmiennym tlem, ktére stanowi (nie tylko) muzyczny fundament.
Tekst konczy sie zapytaniem, na ktore opowiedzial w swoim tekscie Kopernik
i nie omieszkal odpowiedzie¢ takze Goérecki. Juz trzykrotne wprowadzenie do
choralu zawiera odpowiedz, ktora pojawia sie takze w sugestywny sposob po
zadanym pytaniu. Kiedy baryton po raz trzeci zaspiewat stowo ,,Deus”, towa-
rzyszacy mu rog przez dalsze cztery takty tworzyl krotki (czterotaktowy) facz-
nik prowadzacy do $piewu chéru (t. 107-111), imitujac akcent przypadajacy na
mocng cze$¢ taktu. Z kolei ostatnia gloska choratu opatrzona jest dynamika
takcie przejmuja pierwszenstwo w brzmieniu przez zadedykowang im dyna-
mike mf. A zatem ponownie rég przejmuje muzyczng narracje¢, bedaca echem
werbalnego stowa. Ponownie przez cztery ,,nieme” takty, wraz z instrumenta-
mi incipitu omawianego fragmentu (poza trzecimi skrzypcami), naprowadza
stuchowo na dwumiarows fraze (t. 137-141). To chwila, w ktérej czysta muzy-
ka przekonuje z taky sila, jak znakomity oratorski zabieg retoryczny. O stowie

108 Zob. J. Chwalek, Budowa organéw, Warszawa 1971, s. 73.
109 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt. s. 106.
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w muzyce Goreckiego méwil Tomaszewski, ze: ,do stuchacza dociera nie sam
dzwiek stowa, lecz ich pelne znaczenie, tym wyrazistrze, ze brzmieniowo zaug-
mentowane. Gérecki mowi przez stowo wcielone w dzwiek™**°.

Liturgiczna ksiega Kosciota katolickiego zawierajaca $piewy uzywane pod-
czas oficjum chorowego, jaka jest antyfonarz''!, a z ktérej mial zaczerpna¢ me-
lodie Gérecki, przywodzi dwie konotacje. Pierwsza to mysl o samym Koperni-
ku, ktory jako kanonik warminski regularnie si¢ owa ksigga postugiwal. Druga
to forma dwuczgsciowej symfonii, ktéra w mikroformie posiada antyfonalny
uklad (zob. tabela 1.6). Antyfong jest fraza ,Deus” czasem rozszerzona o mate-
rial sfowno-muzyczny badz odpowiadajacy jej muzyczny.

Trzeci wazny moment symfonii to ,,akord §wiatla” (t. 142-161). Nastepuje on
po ,niemej” antyfonie ,Deus”. Akord pentatoniczny bedzie teraz stanowil bu-
dulec kanonicznie wlaczanych instrumentéw (zob. tabela 1.11). Jego kontinuum
(pewna tacznos¢ z tacinskim ,,continet”) oddaje trwalos¢, jak pisat Pociej:

akord Goreckiego jest symbolem trwania, znakiem tozsamo$ci utworu, ,przytwierdze-
niem” niezmiennosci istoty muzyki, wyrazem mocy ducha (czujemy wprost wspaniate
napiecie duchowych energii!) [...] bywa tez—jak w przypadku II Symfonii , Kopernikow-
skiej”— pelnia $wiatta, Akordem Stonca''>.

To swoista koda, ktora faczy dwa wyrdznione przez Géreckiego stowa ,,Deus”
i ,luminaria”. Stowu ,,Deus” towarzyszy akord pentatoniczny, ktéry poprzez gre
coraz wyzej strojonych instrumentéw zostaje dodatkowo rozjasniony — ,,lumi-
naria”. Jednakze nie jest to juz $wiatlo fizykalne. Podobnie jak niebo, tak i §wia-
tlo posiada konotacje kosmologiczne i teologiczne. Analogiczny passus wia-
czania kolejnych instrumentéw grajacych klasterowe brzmienia pojawit sie juz
wczesniej, wtedy jednak muzyka jakby imitowata ostrym, mocno ruchliwym
i coraz klarowniejszym brzmieniem $wiatlo i ped poruszajacych sig¢ cial niebie-
skich (t. 231-286). Teraz akord jest statyczny, absolutnie inny od wszystkiego
w symfonii— transcendentny. Za sprawa muzyki przed stuchaczem rozposciera
sie przez chwile blask peten $wiatta (Ps 75 (76), 5), tzn. Bég. Swiato jest w Bi-
blii jednym z zasadniczych symboli, ktéry oznacza teofanie. Pierwszym aktem
Stworcy bylo rozdzielenie §wiatla i ciemnosci, a koniec historii zbawienia (po-
dobnie jak koniec symfonii) wypelni zgodnie z Apokalipsa $w. Jana, §wiatto$¢

110 B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 123.
111 Zob. Encyklopedia muzyki koscielnej, dz. cyt., s. 27.
112 B. Pociej, Bycie w muzyce..., dz. cyt., s.173.
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Boga''’: I Miastu nie trzeba storica ni ksiezyca, by mu $wiecily, bo chwala Boga
je oswietlila, a jego lampa — Baranek” (Ap 21, 23).

Bez watpienia najbardziej znanym utworem Henryka Mikofaja Géreckiego
jest III Symfonia ,,Piesni Zatosnych”. Przez kolejne trzy czesci formy symfonicz-
nej kompozytor zmaga si¢ tu z wymiarem cierpienia. Od poczatku dzieta, po-
przez cytaty z Lamentu swigtokrzyskiego, bogato inkrustuje go kanonem i wska-
zuje, w jakiej optyce bedzie zorientowane ludzkie cierpienie. Owa optyka jest
oplakiwany przez Maryje, umierajacy na krzyzu Syn—Syn Bozy. Tajemnica
Kalwarii i cien krzyza bedzie niejako kiad! si¢ na catej dalszej narracji muzycz-
nej. W drugiej czesci, szczegdlnie popularnej przez watek II wojny swiatowej,
kompozytor przybiera w muzyczng szate tekst mlodej kobiety zegnajacej sie
z matka. W czasie ogolnie panujgcego zla i terroru okazuje sie, Ze serce uwiezio-
nej dziewczyny bylo wolne od checi zemsty. Zto, podobnie jak na kalwarii, nie
odnioslo ostatecznego tryumfu. W ostatniej czesci stuchacze staja si¢ $wiadka-
mi lamentu kobiety optakujacej swojego syna. Kompozytor pyta ustami matKki:
»czemuscie zabili synocka mojego?”. Wyczuwamy intuicyjnie, ze to pytanie do-
tyczy nie tylko syna zamordowanego w powstaniu, lecz takze Tego z pierwszej
czesci dzieta. Potwierdzeniu tej intuicji postuzy teologiczny dorobek Josepha
Ratzingera. Od pierwszego taktu III Symfonii rozpoczyna si¢ pytanie o cierpie-
nie. Pocieszajaca odpowiedz znajduje si¢ w przestaniu teologicznym, ktérym
arcydzielo Goreckiego zywo rezonuje.

2.2. Redemptio — dII Symfonia ,Pieéni Zalosnych™
Op- 36114

W 1976 roku Gorecki napisal dzieto, ktére stalo si¢ najbardziej znanym utwo-
rem wspoélczesnej muzyki klasycznej. Jednakze poczatki siggaja lat 1973-1974,
kiedy kompozytor wraz z rodzing przebywal w Berlinie, gdzie uzyskatl rocz-
ne stypendium. Duzg rol¢ odegral tekst opolskiej piesni ,Kajze mi sie po-
dziol mdj synocek mily?”. Zdaniem Marii Wilczek-Krupy najbardziej ujal
kompozytora wydzwigk utworu przesycony nie tyle smutkiem czy rozpacza,
co zalo$cig i bolem''®. Ostatecznie w III Symfonii znalazta sie nieznacznie
zmieniona przez kompozytora pierwsza strofa. Thomas podal geneze wybo-
ru, jaka bylo zapytanie wyslane do polskiego znawcy folkloru Adolfa Dyga-
cza. Gorecki pytal o szczegolnie ciekawe melodie obecne w wielowiekowym

113 Zob. Stownik teologii biblijnej, red. X. Léon-Dufour, Poznan 1994, s. 958-959.
114 Tabele analityczne zamieszczone s3 w aneksie.
115 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 174-175, 179-180.
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zbiorze utworéw folklorystycznych. Melodia pochodzi najprawdopodobniej
z XIX wieku, stowa natomiast z czaséw powstan $lgskich (1919-1921)'*°. Gérec-
ki chcial opatrzy¢ calos¢ stowami z Psalmu 93 (94). Tekst wybranych wersetow
w ttumaczeniu Jakuba Wujka''” zawiera nastepujgce stowa: ,Lud Twdj, Panie,
ponizyli i dziedzictwo Twoje utrapili, Wdowe i przechodnia zabili, i sieroty
pomordowali” —Ps 93 (94), 5-6.

Epilog z kolei mialy stanowi¢ stowa z Zywotéw Swigtych Piotra Skargi mo-
wiace o blogostawienstwach darowanych przez Boga umeczonym ludziom. Jed-
nakze ostateczna decyzja dotyczyla trzyczesciowej symfonii opartej na trzech
réznych tekstach''®. Idiom bolu i zalosci stat sie zapewne przyczynkiem do na-
dania podtytulu: Symfonia piesni Zatosnych.

Waznym akcentem doboru tekstow byla posta¢ matki. Warto wspomniec
pierwsze dzielo Goreckiego, ktére miato sakralny charakter. Ad matrem to
utwor zadedykowany zmarlej matce kompozytora — Otylii Goéreckiej. W dziele
pojawia si¢ tekst zaczerpniety z sekwencji Stabat Mater. W opracowaniu mu-
zycznym pojawila sie nowa jakos¢ wyznaczajaca mniej masywne brzmienia
oraz linearny modus ksztaltowania formy muzycznej'"’. Pierwsza cze$¢ III
Symfonii zostata oparta na stowach Lamentu swigtokrzyskiego. Z utworu zawie-
rajacego kilka zwrotek kompozytor wybrat dwie, w ktérych pojawit si¢ bezpo-
$redni zwrot Matki Boskiej do swojego Syna wiszacego na krzyzu. W ten spo-
sOb dostrzegamy dwa wazkie dla teologii tematy — Maryja (mariologia) i $mier¢
krzyzowa Chrystusa (chrystologia i soteriologia).

Joseph Ratzinger wskazywal na Maryje w kontekscie Jezusa Chrystusa. Uwa-
zal, ze prawda o dziewiczym narodzeniu Zbawiciela wraz z doktryng o zmar-
twychwstaniu sg fundamentalnymi wskaznikami wiary. W jednym i drugim
przypadku wchodzi w gre panowanie Boga nad materig — dziewicze narodzenie
i rzeczywiste zmartwychwstanie stanowia wlasciwe kryteria wiary: ,,jesli Bog
nie ma wladzy réwniez nad materia, to nie jest Bogiem™?°.

Dziewicze poczecie i zmartwychwstanie stanowig pelny sens wcielenia, czyli
wejscia Boga w ludzka nature i dokonania zbawczych dziet, wlaczajac w nie
przestrzen materii. Te ostatnig przyjmuje w poczeciu z Maryi Dziewicy i odna-
wia przez Zmartwychwstanie'?". Ratzinger sprecyzowal przyjecie materii przez

116 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 111.

117 Biblia to iest ksiggi Starego y Nowego Testamentu wedtug taciriskiego przektadu starego w Kosciele po-
wszechnym przyietego na polski iezyk [...] z pilnoscig przetozone [...] przez [...] lakuba Wuyka, Drukar-
nia Lazarzowa, Krakéw 1599.

118  Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 204.

119 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 113, 97-98.

120 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz.1,s. 72.

121 Zob. . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 818.
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Boga, tlumaczac ide¢ kultu Najswigtszego Serca Pana Jezusa: ,wlasna milos¢
Boga znalazta nowy wymiar, kiedy od materii przejeta warto$¢ i pasje bycia
cztowiekiem™'?2,

Nawigzujac do przewrotu kopernikanskiego, nie mozemy zapominaé, ze
Maryja wchodzi w relacje z Bogiem, poniewaz najpierw On pragnie tak $cislej
relacji z cztowiekiem. Dalej Ratzinger, oddajac lapidarnie istot¢ Ewangelii, po-
wiedzial w jednym zdaniu: ,tres¢ chrzescijanskiej Ewangelii brzmi: Dla Boga
cztowiek jest tak wazny, ze sam za niego cierpial”??.

Relacja Maryi z Bogiem jest mozliwa w nastepstwie dzialania samego Boga,
a takze szczegolnej kondycji ludzkiej natury. Ratzinger poprzez odwolanie do
$w. Tomasza z Akwinu podkreslit fenomen duszy. Z jednej strony obejmuje ona
materie, a z drugiej ja przerasta i przekracza, siega ku Bogu'**. Znakomitym
przykladem jest Magnificat, w ktérym styszymy wyraz duchowej radosci Ma-
ryi: ,wielbi dusza moja Pana” (Lk 1, 46).

Dziewicze poczecie Jezusa Chrystusa faczy sie z postacig Matki Boskiej, po-
niewaz z Jej pomoca Bog chcial sta¢ sie czlowiekiem — przyja¢ materie. Teolog
wskazywat przede wszystkim na postuszenstwo Maryi wyrazajace sie w sto-
wie ,tak”. Réwniez w tym aspekcie podkreslal relacyjny charakter jej postaci.
Maryja odpowiedziala ,tak” samemu Bogu. I tutaj pojawia si¢ bardzo intere-
sujaca, szczegolnie istotna w analizowanym temacie interpretacja poczyniona
przez Ratzingera. Ot6z, powolat sie on na koncepcje Ojcoéw Kosciota, méwiaca,
ze Maryja poczela poprzez stuchanie. Jej ,,fiat” wyrazalto postuszenstwo, czyli
pozytywna odpowiedz na to, co ustyszala swoimi uszami. Ojcowie ttumaczyli,
ze Logos w ten sam sposob przychodzi do kazdego pojedynczego cztowieka'?”.
Ratzinger skonstatowal owa koncepcje:

Krolestwo Boze przychodzi poprzez stuchajace serce. To jest jego droga. I o to ciagle
musimy prosi¢. W spotkaniu z Chrystusem prosba ta jeszcze si¢ poglebia, ukonkret-
nia. Widzieli$my, ze Jezus jest uosobieniem Krdlestwa Bozego: gdzie On jest, jest takze
»Krolestwo Boze”. W ten sposob prosba o stuchajace serce stata sie prosbg o wspdlnote

z Jezusem Chrystusem'*.

Maryja moze by¢ w $cistej relacji z Chrystusem, poniewaz droga postuchu
jest Jego srodkiem komunikowania, a Ona ma stuchajace i postuszne serce.

122 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 802.

123 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 879.

124 Zob.]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 154.
125 Zob. ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 59.

126 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 5. 230-231.
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Przy tej okazji mozemy dostrzec kolejny istotny asumpt, méwiacy o potrzebie
przekladania Slowa na rdzne jezyki, by mogto by¢ ustyszane przez kazdego
czlowieka. Maja to by¢ nie tylko jezyki réznych narodéw i ludéw, ale takze
jezyki roznych sztuk. Przywolanie przez Ratzingera koncepcji Ojcéw Kosciota
i konstatacji o slyszacym sercu wierzacego naprowadza mysli szczegdlnie na
jezyk muzyki. Nowa Pies# to wyraz relacji stuchajacego serca z otwartym na
czlowieka Sercem Boga. Czyz tworczos¢ Goreckiego nie jest szczerg proba usty-
szenia Sfowa w muzyce? Ratzinger stwierdzit:

poniewaz jednak tym, co stalo si¢ cialem, byto Stowo, musimy takze podejmowac wcigz
na nowo proby przekladania tego stwoérczego Stowa, ktére ,,bylo u Boga” i ,,jest Bo-

giem”, na nasze ludzkie stowa, azeby w stowach ustyszeé Stowo'””.

Przypomnijmy, ze w stynnej ksiazce Duch liturgii Ratzinger przekonywal
o doniostej roli przepowiadania teologii w postaci sztuki i muzyki, ktéra czasem
moze powiedzieé wiecej niz niejedno kazanie'*®. Z kolei w wyktadzie z okazji
nadania mu tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Papieskiego Jana Paw-
ta IT w Krakowie stwierdzil, ze muzyka sakralna ma range teologiczng'*® —jest
bowiem, podobnie jak teologia, ttumaczeniem Stowa Bozego.

W pierwszej czesci I1I Symfonii Géreckiego pojawia si¢ fragment ukazujacy
scene Matki pod krzyzem Chrystusa. Szczegoélnie wyraznie ukazuje to frag-
ment Ewangelii wg $§w. Jana (19, 25-27). U niego, inaczej niz u synoptykow,
w opisie $mierci Zbawiciela nie pojawia si¢ zbyt wiele 0sdb, zwlaszcza postron-
nych. Sw. Jan skupia sie na Chrystusie i Jego najblizszych'*°. Ponadto wazne jest
zwrdcenie sie do Maryi stowem ,,niewiasto”. Ratzinger wykazat wiele konotacji
biblijnych tego stowa. Po pierwsze jego powigzanie ze sceng w Kanie Galilej-
skiej i zwrotu Chrystusa wobec Maryi. Powiedziane w kontekscie wesela mia-
o zdaniem teologa oznacza¢ antycypacje Krdlestwa Bozego, w ktérym nowe
wino bedzie podarowane przez Boga. ,Niewiasta” odnosi si¢ rowniez do opisu
stworzenia $wiata, w ktérym pojawita sie kobieta obok mezczyzny. W jakims$
sensie stychac to w II Symfonii, w ktdrej baryton i sopran (niczym Adam i Ewa)
adorujg Boga Stworce. Calo$¢ zostaje domknigta przez tre$¢ apokaliptyczna,
w ktdrej pojawia si¢ na niebie znak niewiasty majacy oznacza¢ Kosciot, kto-
ry nieustannie rodzi w bélu Chrystusa. W tym wtasnie duchu pod krzyzem
zostala powierzona $w. Janowi niewiasta, czyli zdaniem Ratzingera: Maryja-

127 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 797-798.

128 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 120.

129 Zob. J. Ratzinger, Wyktad wygtoszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, dz. cyt., s. 13.
130 Zob. Katolicki komentarz biblijny, dz. cyt., s. 1170.
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-Kosciot'*'. W scenie Golgoty, Ratzinger dostrzegal moment nowej kosmicznej
liturgii, bowiem poprzez otwarcie Serca Chrystusowi w godzinie kultycznego
ofiarowania baranka w $wiatyni Jerozolimskiej, stalo si¢ jasne, ze Chrystus jest
rzeczywistym Barankiem'?. Ten liturgiczny akt oznacza przypieczetowanie te-
andrycznej relacji, Bog: ,,ofiaruje nam swojg mitos$¢ i przyciaga nas do siebie™*.

Teologiczna refleksja nad postacig Maryi rozwijala si¢ na przestrzeni catej hi-
storii Kosciota. Ratzinger wskazal na dwa podstawowe aspekty mariologii. Jego
analiza Soboru Watykanskiego II i dazenie do oparcia teologii na Biblii uwy-
datnily zasadnicza zmiane w tej dziedzinie. Nie jest juz ona dedukcyjno-aprio-
ryczna, lecz raczej pozytywno-biblijna. Stara sie bardziej wykazywac §wiadec-
twa biblijne lezace u podstaw katolickiej doktryny. Taka metodologia wynika
z ekumenicznego wyrazu nauczania soborowego. Fakty biblijne zostaja zaada-
ptowane przez teologie, by stanowity pomoc dla rozumienia wiary*** Stad tez
przywolano biblijng scene ukrzyzowania, aby dane z Pisma Swietego pomogly
zrozumie¢ posta¢ Maryi w teologii Ratzingera oraz wlasciwie pojac jej lament
wyrazony w pierwszej czesci III Symfonii ,,Piesni Zatosnych” Géreckiego — ce-
lem interpretacji teologicznej dzieta muzycznego. Drugim waznym aspektem
mariologii jest jej zestawienie z kultem liturgicznym. Dla nakreslenia tej relacji
kardynal przyjal podobne rozréznienie do soborowego. Poboznos¢ liturgiczna
ma charakter obiektywno-sakramentalny o nastawieniu doktrynalnym, wyra-
zonym w adagium ,,per Christum ad Patrem”, podczas gdy poboznos$¢ maryjna
jest raczej subiektywno-osobista, z programem ,,per Mariam ad Jesum”. Te dwa
wektory, mimo swojej odmiennosci, moga by¢ kompatybilne. Wiaczenie ruchu
maryjnego w liturgiczny ma by¢ zadaniem dla nastepnych pokolen. Z jednej
strony ludziom zaangazowanym w duchu liturgii postugujacej sie rubrykami
i rytami daloby to wieksze zsynchronizowanie indywidualnosci i gotowosci
do pokuty. Z kolei ludziom z uczuciowg pobozno$cig maryjna pozwolilby na
zaczerpnigcie z bogactwa liturgii jej przejrzystosci, prostoty i pewnej surowej
powagi'®®. Te wskazania wydaja sie adekwatne nie tylko dla liturgii i mariolo-
gii, lecz takze ,racjonalnej” teologii i ,emocjonalnej” muzyki. III Symfonia jest
przykladem, w jaki sposob pelna afektu wrazliwos¢ matczyno-maryjna zostaje
zasymilowana z przejrzystoscig surowej i powaznej formy muzycznej. Z drugiej
strony ta ostatnia u Géreckiego stuzy narracji, ktorej sama nie jest w stanie wy-
kreowaé — dojmujacy i zasadniczy fragment historii zbawienia (bez niego i jego

131 Zob. ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 535-536.

132 Zob. ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 5. 537.

133 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 537.

134 Zob. . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 377-378.
135 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 81-82.
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recepcji w kulturze nie byloby w szczegdlnosci np. Lamentu swigtokrzyskiego
i takiej postaci III Symfonii, a takze muzyki europejskiej w ogolnosci).

Jest jeszcze jeden wazny aspekt mariologii, ktory pozostaje w zywej relacji ze
wspolczesnoscia. Dziewicze poczecie jako fundamentalny rys mariologii zda-
niem Ratzingera wigze jej ani z asceza chrzescijaniska, ani tez bezposrednio
z synostwem Bozym Chrystusa. Przede wszystkim zwigzana jest ona z trak-
tatem o lasce, poniewaz w istocie jest przyjeciem zbawienia, ktére dokonuje
sie w pokorze serca. Maryja przyjmuje Chrystusa, tak jak czlowiek ma przyj-
mowac taske —w uleglosci i postuszenstwie. Teolog podkreslal fakt, ze zbawie-
nie rodzaju ludzkiego nie lezy w rekach cztowieka. Jezeli chce by¢ zbawiony,
to musi przyja¢ podarowang pomoc'*. Ten aspekt mariologii stanowi szcze-
gélnie wazne i aktualne nastawienie teologii, ktdra staje naprzeciw ideologii
marksistowskiej. Ratzinger niejednokrotnie z nig polemizowal, wykazujac jej
stabosci. Naprzeciw cierpigcej Matki Boskiej stojacej pod krzyzem Zbawiciela
postawiona jest inna koncepcja zbawienia czlowieka. Ratzinger uzyl sformulo-
wania: ,marksistowska doktryna «zbawienia»”'¥".

Ma ona wyznaczac¢ jedyng moralno$¢, rzekomo zgodng z odkryciami nauk
szczegolowych. Przeprowadzona interpretacja teologiczna dzieta Kopernika
w jakims§ sensie wskazata falsz tych ,,naukowych” aspiracji marksizmu, degra-
dujacych wszystko do poziomu bezwladnej materii. Ratzinger podkreslal, ze
marksistowska doktryna ,zbawienia”, majaca zaprowadzi¢ powszechng spra-
wiedliwo$¢ i inne szczytne cele, tak si¢ nimi przejela, Ze rezygnujac z dotych-
czasowej moralnoéci, zaprowadzala ,terror jako narzedzie walki o dobro™?®,

Bez ostatniego zdania mdéwiacgo o terrorze nie sposob zrozumiec ,piesni
zalosnych” Maryi oraz matek i kazdego innego cztowieka cierpigcego z powo-
du $mierci zamordowane;j bliskiej mu osoby. Ponadto ustyszenie Matki Boskiej
lamentujacej nad Synem zabitym dla dobra ogétu spolecznoséci'® poswiadcza
odmienng od marksistowskiej wizj¢ przemiany $wiata i zbawienia: ,,chrzesci-
janistwo nie zaczyna sie od rewolucjonisty, lecz od meczennika™*°.

Z dziewiczym poczeciem taczy si¢ naturalnie dogmat boskiego macierzyn-
stwa Maryi. Theotdkos to jeden z wazniejszych dogmatéw mariologicznych,

136 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 224.

137 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 34.

138 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 35.

139 ,Jezeli Go tak pozostawimy, to wszyscy uwierza w Niego, i przyjda Rzymianie, i zniszczg nasze miej-
sce $wiete i nasz nar6d». Wowczas jeden z nich, Kajfasz, ktéry w owym roku byt najwyzszym kapta-
nem, rzekt do nich: «<Wy nic nie rozumiecie i nie bierzecie tego pod uwage, ze lepiej jest dla was, gdy
jeden cztowiek umrze za lud, niz mialby zgina¢ caty nar6d»” (J 11, 48-50).

140 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 621.
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ktory ogloszony zostat na Soborze Efeskim w 431 roku'*'. Zdaje sie, ze ta prawda

wiary byla szczegélnie bliska duchowosci Goreckiego. W audiencji generalnej
Benedykt XVI powiedzial: ,,z tytutu «Boza Rodzicielka» wynikajg wszystkie
pozostate tytuly, ktorymi Kosciol czci Maryje, ale ten jest najwazniejszy”'*%

Wspomniany marksistowski program zbawienia czlowieka nie pozostaje tyl-
ko w sferze teorii. Przeciwnie, zdaniem Ratzingera, kreuje nowg antropologie,
ktéra najlepiej ukazuje postac¢ kobiety i kwestia macierzynstwa. Samorealizacja
kobiety i stojaca w jej opozycji rodzina wraz z obowigzkami macierzynskimi to
powod do wyzwolenia z tego, co stanowi cechy szczegdlne kobiety. W ten spo-
s6b ma funkcjonowac w spoleczenstwie model czlowieka realizujacego siebie
i traktujacego seksualnoé¢ jako jedna z wielu serwowanych uzywek'*>. To jedna
z najbardziej wymiernych konsekwencji drugiego przewrotu kopernikanskie-
go, obrotu czlowieka wokoét samego siebie. Tymczasem posta¢ Maryi nabiera
szczegolnego znaczenia przez to, ze pozostaje w $cislej relacji z Chrystusem.
Scena pod krzyzem ilustruje, ze Maryja koncentruje sie na Synu, a nie na so-
bie. Sam termin ,, Theotékos” moéwi o niej w kontekscie Boga. Grecki termin
okreslajacy Maryje obliguje do postrzegania jej w relacji do Chrystusa. Tak tez
nalezy postapi¢ podczas interpretacji teologicznej pierwszej czesci III Symfo-
nii i sceng, ktora jawi si¢ za posrednictwem tekstu stownego. Matka — Maryja
moéwi do swojego Syna— Chrystusa. Tak jak najistotniejszym tytulem Maryi
jest Theotdkos, tak zdaniem Ratzingera:

najwazniejszym teologicznym tytulem Jezusa jest ,Syn”. [...] Nigdy nie czul si¢ sam, az
do ostatniego zawolania na krzyzu jest odniesieniem do tego Drugiego, ktérego nazywa

Ojcem™*.

Chrystus jest Synem Bozym, co ujmuje grecki termin ,homousios”, filozo-
ficzne pojecie oddajace biblijng ide¢ synostwa. Kardynal podkreslatl, ze nie jest
to ingerencja filozofii w jezyk Biblii, ale czynnik majacy broni¢ Biblie przed
przypisywaniem jej rozmaitych teorii filozoficznych. Wedlug Ratzingera takie
bylo rozumienie ojcéw soboru Nicejskiego I'**. W przytoczonym cytacie wi-
dzimy, ze istotnym rysem os6b dziatajacych w historii zbawienia jest kategoria
relacji. Chrystus pozostaje w $cislej relacji z Ojcem, a z faktu ludzkiego zrodze-
nia takze w $cistej relacji z Maryja. Ta z kolei przez dziewicze poczecie i wiez

141 Zob. Benedykt XVI, Matka Boga. Maryja w wierze Kosciota, Krakéw 2019, s. 45-46.
142 Benedykt XVI, Matka Boga. Maryja w wierze Kosciota, dz. cyt., s. 48.

143 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 992.

144 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 728.

145 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 730.
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z Synem moze, jako stworzenie —, Niewiasta”, nosi¢ niezwykly tytul—,Theo-
tokos”. Ratzinger wskazal na wazny element relacji Maryi do Chrystusa, ktory
wlacza si¢ w relacje Zbawiciela do Ojca. Zdaniem teologa, przywolujacego mysl
Hansa Ursa von Balthasara: ,,czego Jezus uczy si¢ od swej Matki? Uczy si¢ stowa
«Tak». Nie zadnego innego, lecz tylko «Tak», ktore nadal trwa, bez znuzenia™*°.

Maryja poprzez wychowanie przygotowywata Syna i przekazywata Mu to, co
najistotniejsze. Sama, zgadzajac si¢ na wole Ojca, uczyla tego samego swojego
Syna. Jezus z Nazaretu w swojej ludzkiej naturze uczyt sie zatem poufalej relacji
z Bogiem. Wynika stad wazna konsekwencja dziewiczego poczecia—Maryja
przez swoja zgode nie tylko zrodzita cialo Chrystusa, lecz takze troszczyta si¢
o Jego ducha. To istotny aspekt macierzynstwa w spoleczenstwie wyjatowio-
nym przez materializm.

Doktrynalne orzeczenie Soboru Nicejskiego I odcisnefo pietno na dalszej
drodze rozwoju chrystologicznego. Ratzinger analizowal w tym duchu réw-
niez Sobdr Chalcedonski, ktéry pozwala zrozumie¢ synowska relacje Chrystusa
wzgledem Ojca oraz Maryi. Szczegdlnie w kontekscie Golgoty nauczanie chal-
cedonu pozwala na teologicznie uzasadnione stwierdzenie $mierci Boga'*’ —ale
jakze inne od tezy Nietschego. Ratzinger ttumaczyl, ze jest to mozliwe, po-
niewaz podstawowa teza brzmi: ,dla chrzescijanina Jezus jest Bogiem jako
cztowiek ™%,

Oznacza to, ze ludzki wymiar zycia zostaje przyjety przez Boga. Wraz z zy-
ciem Bog przyjmuje takze ludzka $mier¢ i sam umiera. Trwanie dwoch natur
w Chrystusie Ratzinger uzasadnia kategorig relacji. W zestawieniu jej z filozofig
grecka, gdzie wejscie w kontakt oznaczalo stabos¢, wskazal, ze w $wiecie chrze-
scijanskim wejscie w relacje stanowi spelnienie osoby. W Chrystusie Bog i czlo-
wiek sg na siebie w pelni otwarci. Unia hipostatyczna oznacza otwarcie osoby na
dwie natury. Mozna powiedzie¢, ze dokonuje sie tu obopolnie wypowiedziane
stowo ,tak”. A zatem wchodzenie w relacje i realizacja zycia dla drugiego jest
miloscig, postawa radykalnie przeciwng egoizmowi. W tym znaczeniu Ratzin-
ger podkreglat wktad chrystologii w chrzescijanskie zycie'*”. Odwotujac sie do
okreslenia Ratzingera ,Mozartem teologii”, warto zauwazy¢, ze interpretujac
chrystologiczne orzeczenia Soboréw Nicejskiego I (homousios) i Chalcedon-
skiego (unia hipostatyczna), teolog skonstruowal wniosek faczacy dwa pojecia,
tworzac co$ w rodzaju muzycznej kody spajajacej dwa rézne tematy:

146 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 730.

147 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 755.

148 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt,, cz. 2, 5. 762.

149 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 774-755.
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Chalcedon jest dla mnie najwspanialszym i najodwazniejszym sprowadzeniem skom-
plikowanych, wielowarstwowych faktéw tradycji do jedynego centrum, podtrzymu-
jacego wszystko pozostale: do Syna Bozego, wspolistotnego Bogu i wspdtistotnego

nam"*°

Wspolistotnosc z Bogiem i czlowiekiem to wyznaczniki otwartej na drugiego
osoby Jezusa Chrystusa. Jakze wyjatkowa jest relacja Zbawiciela do swojej Mat-
ki, ktora, dajagc Mu cialo, przyczynita sie do wspotistotnosci Boga z czlowiekiem.

Scena ukrzyzowania to scena $mierci Chrystusa. Josepf Ratzinger poczynit
bardzo wazng interpretacje teologiczng tego faktu. Co wazne, wlaczyl w nig
kategorie estetyczne. Wychodzac od greckiej estetyki Platona poprzez teologie
Mikoflaja Kabasilasa uwydatnial, ze doswiadczenie piekna tgczy sie z doswiad-
czeniem cierpienia. Tylko na tej drodze mozna poznac¢ samego Chrystusa, pisat:

porazenie czlowieka przez piekno Chrystusa jest bardziej rzeczywistym i glebszym po-
znaniem niz zwykla dedukcja rozumowa. Znaczenia refleksji teologicznej, doktadnego,
starannego myslenia teologicznego nie powinni$émy nie docenia¢ —jest ono absolutnie
konieczne. Jednak lekcewazenie lub odrzucanie wstrzasu doznawanego przez spotka-
nie serca z pigknem jako autentycznego poznania zubaza nas i przyczynia si¢ do pu-
stoszenia zaréwno wiary, jak i teologii. Musimy odnalez¢ ten rodzaj poznania—jest to

pilny wymog naszych czaséw'>'.

Teologiczna interpretacja dzieta muzycznego ma w pewnym sensie podejmo-
wac naglacy problem spotkania piekna muzyki i prawdy teologii. Innymi stowy;,
Ratzinger stawia na réwni myslenie teologiczne i przezycie estetyczne —kiedy
jedno jest otwarte na drugie i odwrotnie, moze nastgpi¢ poznanie samego Boga.
Jako przykiad podaje muzyke Bacha i inwencje kompozytora, ktéra nie mogta
pochodzi¢ z niczego: ,wiedzielismy, ze to nie moglo si¢ zrodzi¢ z pustki, ale
tylko dzieki sile prawdy, ktora uobecnia si¢ w natchnieniu kompozytora™*?.

Te stowa mozna odnies¢ z powodzeniem nie tylko do Bacha, lecz takze do
Goreckiego. Pytanie awangardy po II wojnie §wiatowej, czy mozna mowic
o pieknie, musialoby posiada¢ odpowiedz negatywna, gdyby nie wzér umeczo-
nego Chrystusa:

w mece Chrystusa podziwu godna estetyka grecka, z wymarzonym przez nig dotknie-

ciem ciagle bezimiennego jednak Bostwa, nie zostala przekreslona, lecz przekroczona.

150 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 794.
151 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 712-713.
152 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 713.
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Doswiadczenie piekna otrzymalo nowsa glebig, nowy realizm. Ten, ktdry jest samym
pieknem, zgodzit si¢ by¢ zbity, opluwany i cierniem ukoronowany [...] piekno mitosci,
ktora posuwa sie ,do konica” i w tym wlasnie okazuje si¢ mocniejsza niz klamstwo

i przemoc'*.

Roztaczany w pierwszej czesci I1I Symfonii obraz przedstawia Maryje mowia-
ca do swojego Syna, ktory oddaje wlasne zycie z mitosci do cztowieka. Ten topos
poprzez obecnos¢ cierpienia ma stanowi¢ fundamentalny rys piekna. Teolog
zwraca uwage na piekno falszywe, ktore chce by¢ krzykliwe i fatwe. Tymczasem
prawdziwe pigkno jest trudne. W kontekscie Piesni Zatosnych trzeba zauwazy¢,
ze zalo$¢ nie jest przeciwna mifosci, lecz nierozerwalnie z nia zwigzana. Mito$¢
falszywa chce by¢ tatwa, natomiast prawdziwa nie stroni przed cierpieniem.
Rana Serca Jezusa ma by¢ symbolem mitosci zranionej. W encyklice o mito$ci
chrzescijanskiej Deus caritas est Benedykt XVI pisat o przebitym boku Chry-
stusa jako symbolu mifosci Boga:

w Jego $mierci na krzyzu dokonuje si¢ owo zwrdcenie si¢ Boga przeciwko samemu
sobie, poprzez ktére On ofiarowuje siebie, aby podnie$¢ cztowieka i go zbawi¢ — jest
to mito$¢ w swej najbardziej radykalnej formie. Spojrzenie skierowane na przebity bok
Chrystusa [...] To tu moze by¢ kontemplowana ta prawda. Wychodzac od tego mozna

definiowad, czym jest mitogé'™*.

Scena petna cierpienia poprzez pickno muzyki wrecz poraza milczacg i mi-
tujaca obecnoscia Ukrzyzowanego. Milo$¢ Chrystusa ma by¢ wedlug Ratzinge-
ra $wiattem nadziei: ,,rzeczywistego zbawienia i rzeczywistego nasycenia—do
widzenia Bozego oblicza™*".

Cenna interpretacja zrodzila si¢ w kontekscie tezy o zbawieniu $wiata przez
piekno, autorstwa Fiodora Dostojewskiego. Nie chodzi o pickno samo w sobie
(jak chcial renesans, a czego nie potrafita juz obroni¢ awangarda), lecz o pigkno
zwiazane z chrystologia, pisat:

ktéz nie zna tylekro¢ powtarzanych stéw Dostojewskiego ,,zbawi nas pigkno”? Zapo-
minamy jednak najczesciej, ze Dostojewski przez to zbawiajgce piekno rozumie Chry-

stusa. Musimy sie nauczy¢ patrzenia na Niego'*®.

153 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 715.

154 Benedykt XVI, Encyklika Deus Caritas est, 12.

155 Benedykt XVI, Encyklika Deus Caritas est, dz. cyt., s. 708.
156 Benedykt XVI, Encyklika Deus Caritas est, dz. cyt., s. 716.
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W warstwie stownej pierwszej czesci I1I Symfonii dostrzegamy cytat z lirycz-
nego monologu Maryi do Chrystusa. Utwor literacki, z ktérego zaczerpnig-
to tekst, nazywany jest Lamentem swigtokrzyskim, Zalami Matki Boskiej pod
krzyzem, Planktem swigtokrzyskim. Oryginalny zapis reczny z 1470 roku nie
zachowal sie do naszych czaséw'”’. Literacka forma, jaka jest planctus, ma bar-
dzo ciekawg historig, a co wiecej—zwiazang z liturgia Kosciota rzymskiego.
Rozwdj gatunku dokonal si¢ za przyczyna rytuatu pogrzebowego, w ktérym nie
byto miejsca na lament i optakiwanie zmarlego. Wszystko zostalo ujete w for-
mie ustalonych $§piewéw pogrzebowych. To z kolei przyczynilo si¢ do bujnego
rozkwitu literatury funeralnej. Bernard z Utrechtu (XI wiek) twierdzil, Ze tren
to lamentacja wyglaszana podczas pogrzebu. W kazdym razie $redniowieczni
autorzy nie znali terminologii ani regul gatunkowych lamentu. W epoce ka-
rolinskiej pojawily sie formy poetyckie wzorowane na starozytnych, z tym ze
wigzano je odtad z duchem chrzescijariskim. Sredniowiecze przejeto ten styl,
nawigzywano wowczas zwlaszcza do ksiag biblijnych. Ze Starego Testamentu
wybierano gtéwnie wzoér z Ksiegi Psalméw i Lamentacji. Natomiast z Nowego
Testamentu (takze apokryféw) dominowaly zale Maryi pod krzyzem. W utwo-
rach apelowano o placz, a same wypowiedzi epatowaly silnymi emocjami'®®.

Jak Ratzinger twierdzil, ze w historii dostrzegamy analogie miedzy rozwo-
jem muzyki liturgicznej i obrazéw'*’, tak mozemy powiedzie¢, ze ten rozwdj
byt analogiczny réwniez do literatury. Nie tylko dlatego, ze planctus stanowil
poetycka forme lamentu, na ktdéra nie bylo miejsca w obrzedowych $piewach
liturgicznych. Sprawa dotyczyla najpierw tekstu w ogoélnosci. Teresa Michatow-
ska zauwazyla wazna rzecz. ,Trudna ozdobnos¢” (ornatus difficilis) to zdaniem
autorki sredniowieczna maniera poetycka do przyozdabiania przestania tekstu
bogata szatg literacka. Bynajmniej nie po to, by tre$¢ upiekszy¢, ale by ja nieja-
ko zakry¢. Za Konradem z Hirschau wskazala przeto na kilka warstw tekstu:
dostowna (literalna), rozumowana (deskryptywna), alegoryczna (sens inny niz
warstwa dostowna), moralizujaca. To nawigzanie do egzegezy biblijnej, ktéra
posiadala sensy: sensus litteralis (literalny), sensus spiritualis (skrywany za
dostownym znaczeniem). Nie wchodzac w szczegoly egzegetyczne Ojcow Ko-
$ciola, wida¢ nieoceniong dzialalno$¢ Konrada, ktéra ktadzie podwaliny pod
rozwoj calej literatury europejskiej (jak wida¢, zwigzanej z koncepcjami teolo-
gicznymi—biblistyka). Bernard Silvestris w komentarzu do Eneidy dal wazne
podwaliny pod interpretacje literatury i, jak zobaczymy, nie tylko. Naturalnie

157 Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995, s. 448.

158 Zob. T. Michalowska, Literatura polskiego Sredniowiecza wobec poetyki europejskiej. Ornatus difficilis,
Warszawa 2008, s. 100-102.

159 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 118.
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opowiadal si¢ on za ,trudng ozdobnoscig”, ale rozr6znit dwa rodzaje ,skry-
wania” przestania. Allegoria dotyczyla tylko Biblii, a integumentum innych
tekstow — obydwa terminy laczy sie ze slowem figura, oznaczajacym obrazo-
we przedstawienie. Rozdzial wynikat z epistemologii (Biblia miala prawdziwa
tres¢, reszta byta czym§ wymyslonym przez literatéw) oraz idacej za nig na-
tury komunikatu (Biblia przekazywata prawde Boga, a reszta literatury praw-
dy ludzi). Co jednak najistotniejsze, interpretacja dzieta to analiza i przenika-
nie warstwy literalnej (verba), by dotrze¢ do warstwy obrazowej, czyli tego,
o czym dzieto méwi (materia, res), by osigga¢ rozumienie najbardziej istotnej
i tak samo skrywanej warstwy rzeczywistego przestania (veritas)'*®. Tak jest
tez z muzyka, z tym ze w dziele wokalno-instrumentalnym powiedzieliby$my

nej najbardziej istotny fundament dla interpretacji sztuki w ogélnosci. Analiza
struktury muzycznej czy sfowno-muzycznej ma niejako przedziera¢ si¢ przez
i przestania stanowi celny cios zadany sztuce. Najpierw nie musiato albo nie
mogto by¢ miejsca dla przestania, a potem nie moglo juz by¢ nic z kunsztowne-

z tworczoscig Goreckiego. Whasnie w tym kontekscie nalezy rozumie¢ III Sym-
fonig jako zwrot ku kunsztownej formie i waznemu przestaniu. Od strony nega-
tywnej dobrze ilustruje to recepcja pierwszych wykonan III Symfonii. Wilczek-
-Krupa, opisujac reakcje po premierze na Warszawskiej Jesieni, odnotowala:

za kulisami rozgorzata dyskusja. Ludwik Erhardt grzmial, ze III Symfonia to jaka$ ko-
smiczna pomylka. No, bo jak mozna wnosi¢ do filharmonii $wiete obrazki i do tego
twierdzi¢, ze to wielka sztuka? Wtérowal mu Tadeusz A. Zielinski, méwigc, ze muzyka

Goreckiego to prymityw'®".

W polskiej literaturze plankt pojawil si¢ za sprawg Galla Anonima, ktéry na-
pisal utwér nawotujacy do zalu po $mierci kréla Bolestawa Chrobrego. Uposta-
ciowiona Ojczyzna-wdowa nawotywala do optakiwania krola przez wszystkie
stany i calg ludnos¢ Polski. Zal Matki Boskiej znajdowat swoje poetyckie opra-
cowanie w lacinskiej liryce liturgicznej, zwlaszcza w sekwencjach — najbardziej
znana Stabat Mater. Motyw ten w rodzimej kulturze pojawil sie za sprawg Ko-

160 Zob. Literatura polskiego Sredniowiecza wobec poetyki europejskiej..., dz. cyt., s. 6264, 67-71.
161 M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 210.
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$ciola i jego dziel teologicznych oraz liturgicznych. Jedno z czterech odkrytych
misteriow pasyjnych ze $laska (XIV i XV wiek) wskazuje na obecnos¢ rozlegte-
go lamentu Maryi. Znajdowat on swdj wyraz réwniez w pie$niach koscielnych
(XV-XVI wiek) oraz utworach pisanych proza.

Lament swigtokrzyski sktada si¢ z o$miu strof o réznej budowie: dwuwerso-
we, czterowersowe, pieciowersowe, szesciowersowe. Dwie pierwsze i ostatnia
stanowig zwrot Maryi do wszystkich ludzi. Wtasciwy lament pojawia sie od
trzeciej strofy, ktéra stanowi wprowadzenie w dramatyczng sytuacj¢. Matka
Boska wyznaje, Ze jest w ,krwawej godzinie”. Strofa czwarta to poczatek przej-
mujacego lamentu w postaci lirycznego monologu. Maryja méwi do swojego
Syna, a nast¢pnie do Archaniota Gabriela (szdsta strofa) i do wszystkich matek
(siddma oraz dsma bedaca puenta). Wybrana przez Goreckiego czwarta stro-
fa to wypowiedz Maryi, ktéra od strony poetyckiej znajduje zrédio nie tylko
w tekstach apokryficznych, lecz takze w pismiennictwie teologiczno-medyta-
cyjnym oraz poezji pigknej. Stanowi echo pism $wietych Anzelma, Bernarda
czy Bonawentury. Wszystko to $wiadczy o wielkiej erudycji autora, ktéry praw-
dopodobnie byt dobrze wyksztatconym duchownym. Tekst stanowi §wiadectwo
znajomosci przez autora zaréwno lacinskich tekstow pasyjnych, jak i poetyki
sredniowiecznego planktu oraz piesni liturgicznych. Zdaniem Michalowskiej
zrédlo tekstu jest ulokowane w srodowisku koscielnym — monastycznym. Co
do wykonawstwa, plankt wykonywano solowo, a §piew w strofach srodkowych
winien by¢ charakterystycznie wydtuzany. Lament Maryi mégl by¢ wykonywa-
ny w Wielkim Tygodniu podczas Liturgii Wielkiego Pigtku i adoracji krzyza'®%
Jak stwierdzita autorka, Lament swietokrzyski stanowi fakt:

ze $redniowieczna poezja polska wydata arcydzielo czystej liryki, wyrazajgce cierpienie
osamotnionej jednostki, podniesione do godnoéci najglebszego, ludzkiego doswiadcze-

nia egzystencjalnego'®’.

Autorka puentuje calos¢ odwotaniem do filozofii (formy egzystencjalizmu),
cho¢ z racji merytorycznych nalezy pozosta¢ w duchu puenty teologicznej, bo
i zrodlo tekstu jest teologiczne. Dopatrywanie si¢ poziomu filozoficznego przez
autorke nie jest w zadnym wypadku nadinterpretacja, lecz odkrywaniem waz-
nego podloza utworu literackiego.

Czwarta zwrotka zalicza si¢ do tych, w ktérych wydluzane §piewne moty-
wy winny by¢ jeszcze bardziej lamentacyjne w wyrazie. Gorecki wydobyt efekt
zalosci poprzez uzycie doborowych srodkéw kompozytorskich. Warto zwrocié

162 Zob. T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 450-457.
163 T. Michalowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 457.
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uwage na kilka aspektow. Gorecki zaadaptowal jedng z dwdch strof, ktére sta-
nowia bezposredni monolog liryczny Maryi do umeczonego Chrystusa. Rela-
cyjny charakter monologu podkreslony jest na poczatku $piewanego tekstu,
bowiem sopran wykonuje trzykrotnie stowo ,,Synku” (t. 326-334). Zatrzymany
przed chwilg dziesiecioglosowy kanon (partie drugich pulpitow skrzypiec sa
zdublowane przez pierwsze pulpity) na integrujacym calos¢ formy, przytrzy-
manym dzwigku e, wraz z jednomiarowymi odezwami fortepianu i harfy na
tle skrzypiec, altéwek i wiolonczeli generuje wrecz piorunujace wrazenie. Swiat
jakby zastygt, zatrzymat si¢ w miejscu, bo oto rozgrywa si¢ dramat Matki tra-
cacej Syna. Poprzez harmonike, material muzyczny i instrumentacje Gérecki
wydobyl emocjonalng warstwe nie tylko poszczegolnych werséw, lecz takze po-
jedynczych fraz. Niczym autor Lamentu swietokrzyskiego taczyl polskie stowa
z calym dobrostanem kultury $wiata chrzescijanskiego, tamten literackiego,
a Gorecki muzycznego. Wybitnym wyrazem bylo uzycie calej palety srednio-
z kolei strukturami harmonicznymi i brzmieniowymi (réznych konfiguracji
instrumentéw). W ten sposob muzyka posiada wybitnie sakralny charakter.
Cho¢ pojawiajg si¢ skale sredniowieczne, to wcale nie oznacza, Ze jest to jaki$
tradycjonalizm czy muzyczny epigonizm. Przeciwnie, jest to znakomity przy-
klad Ratzingerowskiej idei Nowej Piesni, czyli tradycji zwigzanej ze wspolcze-
snoscig i na odwrot.

A zatem kazda fraza posiada dedykowany material muzyczny, melodyke oraz
podporzadkowang mu harmonike, ktéra w zasadzie jest homofonicznym to-
warzyszeniem partii wokalnej—co stanowi istote formy muzycznej, jaka jest
piesn. Poza tekstem sfownym o konotacji czysto teologicznej, w partyturze po-
jawiaja sie¢ stowa kompozytora dotyczace ekspresji. Takze one przypisane sa
osobno do kazdej frazy. Ich przyporzadkowanie stanowi bezposredni stowny
rezonans znaczen teologicznych. Wyrazowi ,,Synku” odpowiada okreslenie

kwintetu jednobrzmigcego z linig wokalna, wzmocniong stalym dzwickiem e
w partii fagotéw, kontrafagotéw oraz wiolonczel i kontrabaséw. Prosba o po-
dzielenie si¢ ranami, to jakze wymowny wyraz wspoélczucia Maryi. Nie moz-
na zapominac tu o motywie chrystologiczno-estetycznym. Mitos¢, cierpienie,
smier¢ i spotkanie Boga to istota estetyki muzycznej Ratzingera, a takze istota
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teologicznego podtoza interpretowanej czesci Lamentu swigtokrzyskiego i I11
Symfonii. Ratzinger omoéwil istote duchowosci Serca Jezusa i na jej podstawie
wskazal na znaczenie zmysltéw i uczu¢ w duchowosci. Serce jest wyrazem pa-
sji cztowieka i Boga, ktory stal sie czlowiekiem: ,nie ma pasji bez uczu¢ (pas-
siones) — cierpienie zakltada zdolnoé¢ cierpienia i wrazliwoéci™®*. Szczyt tych
ostatnich dostrzegamy w scenie Golgoty. W encyklice Spe salvi Benedykt XVI
powolal si¢ na zdanie §w. Bernarda z Clairvaux: ,,impassibils est Deus, sed non
inconpassibilis — Bog nie moze cierpie¢, ale moze wspolcierpiec™ .

To miat by¢ zdaniem papieza najglebszy powdd Wecielenia, che¢ bycia z czto-
wiekiem w jego niemocy. Czyli w ludzkim cierpieniu mozna spotkac¢ Boga i po-
cieszenie (con-solatio) przez Jego wspolcierpigca mitos¢'®’. Mater Dolorosa to
Matka wspolcierpigca (compassio) z Synem:

w niej dopiero dosiega kresu obraz krzyza, poniewazX ona jest przyjetym i we wspot-
cierpieniu niesionym krzyzem, ktory pozwala nam w Jej wspolcierpieniu doswiadczadX
wspolcierpienia Boga. Tak wiec bol Matki jest bolem paschalnym, ktory otwiera juz

przemiane $mierci we wlasciwe milosci zbawcze bycie z drugim'®”.

Prosba Maryi o ponowne ustyszenie Syna (stuch, jak zauwazylismy, byl istot-
nym momentem Zwiastowania) i przeszywajacy bol serca z powodu $mierci
Chrystusa (,moja nadzieja mita”) konczg analizowany fragment niesamowicie
emocjonalnym i poruszajagcym akcentem. Ostatnie stowo (,,mita”) zostalo roz-
ciaggniete na dwa takty (t. 368-389). W piesni sredniowiecznej wyraz ten ozna-
czal synonim tego, co dobre w znaczeniu moralnym — jako kontrast do zta'*®.
Pierwszy takt (wraz z pierwszg sylaba) konczy czes¢ stowna, a drugi (z druga

ff. Z jednej strony Gorecki wyrazil literacka tre§¢ Lamentu swigtokrzyskiego
i tego, co nazywamy planktem. Z drugiej, w ten sposéb $piewane slowo staje
sie wyrazem wzburzonego uczucia i maksymalnego dramatu. To bardzo suge-
stywne, wrecz onomatopeiczne oddanie uczu¢ i poruszenia Serca — Chrystusa,
Maryi i co wiecej, skutkuje tym samym u uwaznego stuchacza III Symfonii.
To istota wielkiej muzyki sakralnej i w pelnej krasie dostrzegalna teologiczna
ranga muzyki, bowiem daje ona mozliwos¢ uczestniczenia w tym, co opowiada.

164 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 622.

165 Benedykt XVI, Encyklika Spe salvi, 39.

166 Zob. Benedykt XVI, Encyklika Spe salvi, 38-39.

167 J. Ratzinger, H. U. Balthasar, Maryja w tajemnicy Kosciota, Krakéw 2008, s. 68.
168 Zob. T. Michalowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 456.
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Przez rodzace si¢ u stuchacza emocje czlowiek wspotodczuwa na skutek przezy-
cia estetycznego. Jednakze w tym wypadku okazuje sie, Ze przezycie estetyczne
prowadzi do przezycia sacrum, bowiem wspdlczucie to ,com-passio” Chrystusa
i Maryi—stuchacz przez emocje wywolane muzyka (passio) staje sie uczest-
nikiem unaocznionych (ustyszanych) wydarzen (compassio). Wyraznie widac,
ze teologiczne tresci pozwalajg lepiej zrozumie¢ muzyke. Podobnie sprawa ma
sie do podtytutu dzieta, ktéry mowi o zalosci, tym stanie, ktéry budzi u ludzi
wspolczucie. Wspolcierpigca milos¢ Boga to wazny aspekt chrzescijanskiej na-
dziei, o czym pisal Ratzinger: we wspdlcierpiacej Matce cierpiacy wszystkich
czasoéw znajdowali najczystszy odblask owego boskiego wspdlcierpienia beda-
cego jedyng rzeczywistg pociechg'®”.

Co wigcej, zdaniem kardynala, Ojcowie Kosciota uwazali niewrazliwo$¢
i obojetnos¢ za cechy typowo poganskie. Stad radykalna nowos¢ wiary chrze-
$cijanskiej miala polega¢ na gloszeniu wspolcierpigcego z cztowiekiem Boga.
W tym duchu: ,,Mater Dolorosa, Matka z mieczem w sercu, jest prawzorem tej
najglebszej postawy wiary chrzescijanskiej””°.

Analizowany i interpretowany teologicznie fragment znajduje si¢ w cen-
tralnym miejscu pierwszej czesci. Jego homofoniczna faktura jest radykalnie
przeciwstawiona fakturze polifonicznej obecnej w dwdch czesciach skrajnych.
Kompozytor siggnat bowiem do najwigkszej muzycznej zdobyczy $wiata chrze-
$cijanskiego — polifonii. Cho¢ s3 to czesci instrumentalne, to wiadomo, ze dla
Goreckiego czysta muzyka rowniez miala nie$¢ okreslone przestanie. Podobnie
jak w Muzyce staropolskiej wyboér materialu muzycznego byt jednoznacznie za-
konotowany znaczeniem oryginatu. Kompozytor wykorzystal cytaty z piesni
koscielnych do tworzenia tematu. Sktadal sie on z dwdch réznych fragmentow
odpowiednio zaadaptowanych na potrzeby trudnej sztuki polifonii. Adrian
Thomas zidentyfikowal zrédlowe teksty muzyczne. Pierwszym jest piesn wiel-
kopostna zaczerpnieta ze Spiewnika koscielnego ks. Siedleckiego — Oto Jezus
umiera (osiem pierwszych taktow), a druga to piesn ze zbioréw ks. Skierkow-
skiego — Niechaj bendzie pochwalony, zanotowana 9 sierpnia 1934 roku (cztery
ostatnie takty)'’":

komponujac Trzecig Symfoni¢ szukalem motywu na bardzo diugi temat. Wpadlem na

pomysl, by nie uzywa¢ krétkiego tematu, ale naprawde dlugiego, nawet dluzszego niz

169 T. Michalowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 66.
170 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 9.
171 A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 115-116.
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najdluzszy temat fugi. Temat ten mial stuzy¢ jako podstawa poczatkowego kanonu.

Dlatego postanowilem uzy¢ pieéni religijnej'’>

A zatem od samego poczatku symfonii mamy piesn, cho¢ tutaj rowniez
poddana wspolczesnej aranzacji. Nie dos¢, ze nie ma w niej stow, to jeszcze jej
tworzywem jest polifoniczna struktura muzyczna. Ten kanon jest doskonalym
zdobienia i ,,zakrywania” najglebszego przeslania. Ten, kto chciatby interpre-
towac pierwszg czes¢ III Symfonii w duchu wylacznie mariologicznym, ponie-
waz tekst jest z Lamentu swiegtokrzyskiego i zawiera stowa Maryi, radykalnie
ogotocilby utwor. Skoro kluczem jest relacja matki do syna, to syn jest rdwnie
istotny jak matka.

Dialog ma sens, kiedy wystepuje réwniez osoba, do ktérej si¢ mowi. I od-
wrotnie, spojrzenie na umierajacego Syna pozwala lepiej zrozumie¢ Matke
i intensywniej jej wspotczud. Stad tez kanon nalezy rozumie¢ w duchu chrysto-
logicznym, to wspaniala muzyczna ,koronka” utkana w maksymalnie kunsz-
towny sposob.

Ornatus difficilis kanonu niczym welon lub calun okrywa posta¢ Zbawiciela.
Emocjonalna w wyrazie muzyka za sprawg tytuléw mowi: ,,Oto Jezus umie-
ra— Niechaj bendzie pochwalony”, a kazda kolejna brzmieniowa ekspozycja
tematu powtarza te stowa, jakby na dziesigtku rézanca (maryjnej modlitwie),
kontemplujac pelng zalosci tajemnice bolesng.

Kanon to jedno ze stéw, ktdre znajduje sie w stownictwie teologicznym i mu-
zycznym. Jak podaje autor Encyklopedii muzyki, ukazujac rézne wymiary stowa
kanon: ,w liturgii rzymsko-katolickiej najwazniejsza czg$¢ mszy rozpoczynaja-
ca si¢ po sanctus od stow «Te igitur», a koniczaca sie «Pater noster»””>.

172 Composingis a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.
173 A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s.424.
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Przyklad 4. H. M. Gérecki, III Symfonia, cz. 1, t. 360-371. Przyktad ukazuje w rézowych ram-
kach kontrast dynamiczny silnie potegujacy efekt wzruszenia i dramatu (typowy dla planktu,
jakim byl Lament swietokrzyski, ktory stal sie osnowa dla muzyki pierwszej czesci III Symfo-
nii). Ponadto z61tym kolorem zaznaczono korelacje muzycznych okresélen ekspresyjnych oraz
teologicznego znaczenia tekstu.
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W muzyce kanon oznacza utwor, w ktérym melodia przeznaczona do imi-
tacyjnego przeprowadzenia jest jednoczesnie kontrapunktem. Nie wolno za-
pominad, jak istotnym elementem polifonicznej formy muzycznej jest temat.

najczesciej z choralu gregorianskiego. W polifonii temat jest imitacyjnie prze-

prowadzany przez wszystkie glosy. Stanowi cze$¢ rozpoznawczg utworu'’%.

temat w ruchu prostym), z dziesiecioma ekspozycjami. Kolejnos¢ budowania
kanonu rozpoczyna si¢ od najnizszych brzmien kontrabaséw i osigga apogeum
wraz z przeprowadzeniem tematu przez wysokie rejestry pierwszego pulpitu
pierwszych skrzypiec. Po ekspozycji kanonu w tutti instrumentalnym, poprzez
przejsciowe dzwieki w porzadku tercji wielkiej, kompozytor ,,zawiesza” kolejne
glosy (t. 224), spajajac brzmienie do wyjsciowego dzwigku e (t. 317-320). Wtedy
pojawia sie cze$¢ srodkowa zorientowana wokot wskazanego dzwigku. Po po-
lifonicznym fragmencie i zatrzymanej melodii przewlekle utrzymujacy si¢ glos
epatuje jeszcze wickszym dramatyzmem —brzmi wrecz jak zatrzymanie pra-
cy serca. Ostatnie i kulminujace stowa z Lamentu...: ,bo juz idziesz ode mnie
moja nadzieja mita” (t. 362-369), prowadzg do ponownego wejscia kanonu.
Tym razem dwa pulpity pierwszych skrzypiec graja wspdlnie temat (podobnie
jak drugie, tyle ze od innego miejsca), przez co jeszcze bardziej eksponuja jego
emocjonalng site. Chrystus nie odpowiada Matce, ale muzyka porusza stucha-
cza cytatem —,,Oto Jezus umiera”. Ow zabieg kompozytorski stanowi swoisty
polifoniczny temat do stéw Maryi z Lamentu swigtokrzyskiego. Sugestywno$¢
incipitu oddaje bardzo silng emocje, a przede wszystkim odzwierciedla pasje
Chrystusa. Postepujaca w gore melika o odleglo$¢ sekundy po trzech nutach
opada o tercje malg w dol, co ewokuje silny efekt retoryczny —bol, dramat,
$mier¢ (t. 1-2; 369-370).

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na plan calej czesci. Otoz inicjujacy dzwigk
e w kontrabasach jest finalowym dzwigkiem pierwszej czgsci kanonu. Wtedy
ponownie od dzwieku e rozpoczyna si¢ period opatrzony tekstem. Ta cze$¢
odbywa si¢ w wyzszych rejestrach, bedacych w kontrascie do poczatkowego e
w kontrabasach. Druga cze$¢ kanonu rozpoczyna si¢ od e i w dalszym prze-
biegu kolejne glosy, liczac od gory, beda ,,zawieszane” na dzwigku e, by w ko-
lejnej prezentacji tematu zamilkngé. W ten sposéb tworzy sie, co prawda nie

174 Zob. A. Chodkowski, Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s.896.
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idealnie powtdrzone, ale lustrzane odbicie pierwszej czesci kanonu (zob. ta-
bela 2.1). Catos¢ konczy sie mrocznym brzmieniem kontrabaséw konczacych
cze$¢ poprzez samodzielne wykonanie tematu i zatrzymanie na dzwigku e.
Analiza instrumentacji kanonu tworzy gére —w pierwszej czesci muzyka na-
rasta, by w rozéwietlonym i wysoko rejestrowym charakterze opowiedzie¢ la-
ment Maryi, a nastgpnie maleje do pierwotnych brzmieniowych ,,nizin”. Cata
czeg$¢ wizualnie przypomina Golgote. Warto nadmienic, ze takie zabiegi nie
byly niczym nadzwyczajnym, zwlaszcza w muzyce baroku. Bach w swojej Mszy
h-moll w credo na stowach ,,crucifixus” zarysowal za pomocg nut krzyz — tzw.
zapisanej graficznie partytury (nie ingerujac w logike przebiegu muzycznego).

Na koniec jeszcze dwie kwestie dotyczace kanonu. Zazwyczaj, gdy Gorecki
muzycznie aranzuje stowo ,,Bog”, to w sugestywny sposob podkresla Jego Oso-
be. Widzieliémy, jak misteryjnie zakomponowat stowo ,,Deus” w II Symfonii,
tworzac za pomocg harmonii kadencje — dwa akordy przechodzity w jeden. Po-
dobnie w finale pierwszej czesci kanonu spaja wszystkie brzmienia do dwoch
blokéw zaczynajacych sie od dzwigkdw g i d (t. 297-298), by w efekcie zespoli¢
wszystko w jeden dzwigk e. Ponownie wida¢ gre harmonicznego uktadu 2 do
1, podobnie jak w IT Symfonii harmonika na stowie ,,Deus”. Poza tym Goérecki
polaczyt w kanonie dwie wazne rzeczy, ktore doskonale obrazuja Chrystusa. Po
pierwsze wielo$¢ gloséw w utworze polifonicznym tworzy bardzo bogata sza-
te muzyczng, ktéra wymaga kunsztu i blyskotliwosci ze strony kompozytora.
Polifonia to wynik trudnej intelektualnej, logicznej pracy. A zatem sama fak-
tura wykazuje w najwyzszym stopniu wewnetrzng logike —logos. Jednoczesnie
utworzony temat, skonstruowany z piesni, ktére w lapidarny sposob ujety emo-
cje $piewanych slow (zapewne dlatego tez ujety Goreckiego), wyznaczajg jego
emocjonalny charakter. Dostrzegamy logiczng form¢ muzyczng przeniknieta
ogromng emoc;ja, tak jak w Chrystusie dostrzegamy Boga (Logos), ktory jest pe-
ten afektu i pasji wobec czltowieka. Wskazanie na warstwe sacrum z odcieniem
chrystologicznym wydaje si¢ tym bardziej istotne, zZe tworczos¢ kompozytora
zostala niejako zamknieta w kluczu mariologicznym. Owo kuriozum ilustruje
chociazby sytuacja zwigzana z wydaniem utwordw Swigty, Swigty, Swigty i Two-
ja czes¢, chwata (wykonanych na Kongresie Eucharystycznym w Warszawie
w 1987 roku), ktdre znalazty sie pod tytulem Two Marian Songs'’®. Co jednak
najwazniejsze dla interpretacji muzyki, forsowanie ,,jedynego stusznego klucza”

175 D. Szlagowska, Muzyka baroku, dz. cyt., s. 38.
176  Zob. Ninateka, https://ninateka.pl/audio/swiety-swiety-swiety, (12.06.2020).
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jest zaprzeczeniem interpretacji i stanowi co najwyzej ,analityczno-interpreta-
cyjna tautologie” —jak wyrazit si¢ Tomaszewski'””.

Podobnie wyglada sprawa z druga czescig III Symfonii. Zawiera ona tekst
pochodzacy z czaséw drugiej wojny $wiatowej, co poskutkowalo powszechna
bledna opinig, ze cala symfonia méwi o terrorze nazistowskim. Trafnie zauwa-
zyt to w swoich wspomnieniach autor waznej biografii kompozytora— Adrian

Thomas:

w dniu $mierci Géreckiego bylem proszony przez rézne media o to, aby albo skorygo-
wac ich informacje, albo co$ doradzi¢, albo da¢ wywiad —i za kazdym razem padalo to
samo pytanie: ,III Symfonia jest o holocauscie, prawda?”. I za kazdym razem moéwitem:

,»Nie, nie jest o holocauscie™’®,

O czym zatem jest? Spdjrzmy ponownie na jej tytul mowiacy o zatosci. Jak
wskazano, jej geneza znajduje si¢ w do§wiadczeniu zta i cierpienia, a skutkuje
wspolczuciem. Gléwna osig tematyczng symfonii jest zalo$¢ budzaca wspot-
czucie (compassio), czyli w istocie pozytywna reakcje. Kompozytor w udzie-
lonym wywiadzie telewizyjnym dla filmu Tony Palmera (ktérych udzielif nie-
wiele i zasadniczo niechetnie), méwit o inspiracji wyrazonej w stowie ,,zalo$¢”.
Stwierdzil: ,ta zato$¢, ten smutek. Tu mowa o tej mojej I1I Symfonii. Ta zalos¢,
ten smutek nie musi by¢ tragiczny jakis™'””.

I rzeczywiscie, cho¢ symfonia dotyka tematu cierpienia, to nie poprzestaje
na nim samym. Kanon i przejmujaca piesn pierwszej czesci swoim pigknem do
zywego porusza stuchacza. Pisal Ratzinger o pasyjnych utworach niekwestio-
nowanego, najwiekszego mistrza polifonii:

w wielkich kompozycjach pasyjnych Jana Sebastiana Bacha, ktérych z wcigz nowym
wzruszeniem stuchamy corocznie w Wielkim Tygodniu, niezwykte wydarzenie Wiel-

kiego Pigtku jest zanurzone w przemienione i przemieniajgce piekno'*’.

Wydaje sig, ze ta koncepcja jest istotna dla zrozumienia III Symfonii. W dru-
giej czesci ciemnosci cierpienia zostaja przenikniete swiatlem. We wspomnia-
nym wywiadzie kompozytor wypowiedzial, co stalo za inspiracja srodkowej
czesci dzieta. Ujeto go pozegnanie z matka mlodej dziewczyny, zamknietej

177 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 7.

178 Cyt. za: B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 178.

179 Henryk Mikotaj Gérecki on his Sympfony no. 3, https://www.youtube.com/watch?v=sxMRKKemfBQ
(15.06.2020).

180 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 585.
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w gestapowskiej katowni. Wcale nie chodzilo tu o proste wzruszenie czy po-
wierzchowna ckliwoé¢. Przeciwnie, Henryka Mikotaja Goreckiego poruszyl
brak checi zemsty, czyli co$ absolutnie innego niz zazwyczaj pojawia si¢ jako
wyznanie w celach $mierci'®. W drugiej cze$ci pojawiajg sie inne osoby, ale
zasadniczy rys, czyli scena cierpienia przemieniona miltoécig, pozostaje taka
sama. Tym samym staje si¢ przejmujaco pickna — co znakomicie koreluje z kon-
cepcja estetyki Ratzingera.

Poruszony watek dotyczacy II wojny $wiatowej to odniesienie kompozytora
do wlasnej traumy z jego dziecinstwa'®’. Ratzinger ujmowal ten okres historii,
odwotlujac sie do teologicznych kategorii powigzanych z Wielkim Pigtkiem.
Awangarda powszechnie wieszczyta brak mozliwosci zaistnienia dobra, piek-
na, prawdy i zachwytu w sztuce powojennej. Najlepiej te nastroje podsumo-
wuje zdanie Theodora Adorna: ,nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist
barbarich™***.

Ratzinger wskazal, zZe okropienstwo dwdch wojen $wiatowych wystawilo na
szwank dobre imi¢ kultury europejskiej. Co wigcej, tragedie XX wieku mia-
ty by¢ dowodem nieprzydatnosci chrzescijanstwa i braku jego pozytywnego
wplywu na cywilizacje'®*. Ratzinger jako Niemiec ustosunkowal sie do nie-
mieckiego antysemityzmu z poziomu teologii. Stwierdzil, ze powolywanie si¢
na ,,bogobdjstwo” popelnione przez Zydéw byto:

na pewno oszustwem i klamstwem [...] Zadng miarg nie mozna przypisywac catemu
narodowi Izraela, ani Zyjagcemu w przeszlo$ci, ani dzisiejszemu, i ktérzy nie rozumieli,
ze Chrystus nigdy nie byt po stronie przesladowcow, lecz ze jest po stronie tych, ktérzy

cierpig przesladowanie'®.

Wskazanie na powojenne kontrowersje nie mialo bynajmniej oznaczaé przy-
znania im racji. Przeciwnie, wskazana w poprzednim rozdziale dziatalno$¢
szkoly frankfurckiej, przejawiata sie w radykalnym kontestowaniu dotychcza-
sowych podwalin kultury. Diagnoza Ratzingera dotyczyla samego jadra anty-
chrzescijanskiej krytyki. Kardynatl nieprzejednanie wskazywal na teologiczne

181 Zob. Henryk Mikotaj Gorecki on his Sympfony no. 3, https://www.youtube.com/watch?v=sxMRKKem-
fBQ (15.06.2020).

182 Zob. Henryk Mikotaj Gorecki on his Sympfony no. 3, https://www.youtube.com/watch?v=sx MRKKem-
fBQ (15.06.2020).

183 T.W. Adorno, Kulturkritik und Gesellschaft, w: Soziologische Forschung in Unserer Zeit. Ein Sammel-
werk. Leopold von Wiese zum 75. Geburtstag, hrsg. von K. G. Specht, Wiesbaden 1951, s. 240, https://
doi.org/10.1007/978-3-663-02922-9.

184 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1,s. 70-71.

185 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 236-237.
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mozliwosci wyjscia z klopotliwego impasu. Powolujac si¢ na Apokalipse i jej
przeslanie o tym, ze ludzka historia nie bedzie zaprzepaszczona, dowodzil:

réwniez w czasie po Auschwitz, po tragicznych katastrofach historii, Bég pozostaje
Bogiem; pozostaje ze swoja niezniszczalng dobrocig dobry, pozostaje Zbawicielem,
w ktdrego rekach niszczace i straszliwe dzielo cztowieka zostaje przemienione przez
Jego miloé¢. Czlowiek nie jest jedynym aktorem historii i dlatego $mier¢ nie ma w niej

ostatniego stowa'®*.

Istota dowodzenia jest wlasciwie rozumiany humanizm. Ratzinger wskazal
wyraznie, ze historia ludzkosci to nie tylko miejsce dziatania czlowieka, jak
chcialy materialistyczne doktryny. Poza cztowiekiem i okropienstwami, do kto-
rych jest zdolny, jest jeszcze Bog, ktory poprzez mito§¢ moze przemienic¢ zto
obecne w $wiecie. Innymi slowy, najglebszy fundament pigkna lezy nie w hu-
manizmie jako takim, lecz w humanizmie zbudowanym na podwalinach teo-
logicznych. Pozytywng reakcja na zaistniale zto miata by¢ wedlug Ratzingera
modlitwa:

jezeli Wielki Pigtek XX wieku chcemy wiaczy¢ w Wielki Pigtek Jezusa, musimy wlaczy¢
okrzyk bélu tego stulecia w woltanie o pomoc do Ojca, zamieni¢ w modlitwe do mimo

wszystko bliskiego Boga'®".

Znakomitym przykladem takiego wtasnie aktu modlitwy zdaje sie III Sym-
fonia, w ktdérej modlitwa $piewem, tak jak w liturgii, przyjmuje posta¢ pie-
$ni— ,piesni zalosnych”. Nalezy jednak jeszcze zwroci¢ uwage na przyczyny
materialistycznych doktryn i ich estetyczno-filozoficzne postawy w nihilizmie.
To ten ostatni, a nie chrzescijanstwo, zezwolit na palenie tysiecy ludzi w obo-
zach $mierci. We wspomnianej ksigzce Ecce homo Nietschego dochodzi do glo-
su zaciekly atak na moralnos¢ katolicka, moralno$¢, ktdra nie przystoi nowemu
cztowiekowi. Jak pisal ojciec nihilistycznej filozofii:

jakiz sens majg owe zaklamane pojecia, pomocnicze pojecia moralnosci, ,duszy”, ,du-
cha”, ,wolnej woli”, ,Boga”, jesli nie ten, by fizjologicznie zrujnowac ludzko$¢?... Gdy
si¢ pozbawia powagi samopodtrzymanie, wzmaganie sit ciala, to znaczy zycia, gdy si¢
z anemii czyni ideal z pogardy ciata za$ ,,zbawienie duszy”, to c6z to jest innego, jesli

nie recepta na décadence?'*®.

186 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 391.
187 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 587.
188 F. Nietzsche, Ecce homo..., dz. cyt., s. 133.
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Wyjsciem z dekadencji miata by¢ zatem rezygnacja z zafalszowanych pojec¢
i zasad moralnych. Cnota to sila, a nie stabos¢. Przywotane przez filozofa od-
niesienie do fizjologii obrazowalo dzialanie lekarza, ktory chorujaca czgs¢ ciata
odcina, a moralno$¢ miala konserwowac chorobe z uszczerbkiem dla catego
ciala. Tak oto nowa ,,moralno$¢” przerodzila sie, by uzy¢ sformutowania Ad-
orna, w barbarzynstwo. Powstaly nazizm znalazl w filozofii Nietschego swoje
istotne zaplecze ideowe. Sita i walka jako droga do zdobycia wladzy i panowa-
nia przyczynila si¢ do powstania ideologii wroga. Nazizm byl gléwng ideologia
panstwowa w Niemczech w latach 1933-1945. Zaciekle atakowat zachodnig cy-
wilizacje, akcentujac dobro narodu kosztem jednostki. Darwinizm spoteczny
to kolejny wykwit ,moralnosci sily”, ktéra propagowal nazizm. Wartym od-
notowania byt fakt ideologizowania sztuki i nauki'®. Szkota frankfurcka wraz
z Adornem, jak wykazano w poprzednim rozdziale, ma tu wiele wspdlnego.
Moéwiac najkrdcej, barbarzynstwem jest pozbywanie sie pigkna, prawdy, dobra
i moralno$ci, a nie nawigzywanie do nich —jak twierdzit frankfurcki mysliciel.

Pozostajagc przy znamiennym tytule Ecce homo, trzeba przytoczy¢ tekst
Ratzingera, w ktérym diagnozuje on tragiczne skutki I wojny swiatowej i przy-
pomina absolutnie przeciwne dla nazizmu i awangardy teologiczne podwaliny
czlowieczenstwa:

Ecce homo —stowa te samoistnie nabierajg gtebi, siegajacej daleko poza ten jeden mo-
ment. W Jezusie ukazuje si¢ cztowiek w ogéle. W Nim ukazuje si¢ udreczenie wszyst-
kich zbitych, sponiewieranych. W Jego udrece odzwierciedla si¢ nieludzki charakter
wladzy czlowieka, ktéra w taki sposob potrafi deptaé bezsilnych. W Nim odzwierciedla
sie to, co nazywamy grzechem: to, jaki staje si¢ cztowiek, gdy odwraca si¢ od Boga i we
wlasne rece bierze panowanie nad $wiatem. Wazna jest tu jednak jeszcze inna prawda:
Jezusa nikt nie moze pozbawi¢ Jego wewnetrznej godnosci. [...] Dlatego Jezus jest po-

$r6d swej Meki obrazem nadziei: Bog jest po stronie cierpigcych'*.

Nie ma tu nic z moralnosci sity, przeciwnie, kardynal uwypuklil czlowie-
czenstwo, ktorego obraz widzimy w postaci Chrystusa Ecce homo. Czlowiek jest
slaby, a posiadang wladzg, przez swoja stabos¢ moze uczyni¢ zgubna dla siebie
i innych. Ponadto Wszechmogacy Bog, czyli ta istota, ktdra takze w logice sity
jest najsilniejsza, nie jest po stronie pysznigcych sie sita oprawcéw, ale po stronie
bezbronnych ofiar. To fundament moralnosci zanegowanej przez Nietschego.

189 Zob. Historia swiata. G-0, red. B. Kaczorowski, B. Dzialoszynski, M. Zwoliniski, Warszawa 2008,
8.776-777.
190 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijarnstwa..., dz. cyt., s. 520.
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Powré¢my tymi watkami do drugiej czesci IIT Symfonii. Mozna powiedzied,
ze Bog chrzescijan, Chrystus— Ecce homo, byl wraz z zamknieta w gestapow-
skiej katowni Heleng Blazusiakdwna. To stanowi istote sztuki, a nie barbarzyn-
stwa (w my$l Adorna). Scena z Wielkiego Pigtku, obecna w pierwszej czesci
utworu, pozwala zrozumie¢ istote Wielkiego Pigtku XX wieku przywolanego
w drugiej czesci. Nie chodzi o zemste, rewanz czy uzycie sity, lecz o milosc,
ktéra wobec cierpienia wyraza si¢ zalo$cig i wspolczuciem. W wywiadzie tele-
wizyjnym tak skonstatowat to Gérecki:

ja znajduje takie stowa, jakiej§ dziewczyny —mlodej dziewczyny. Proéciutkie stowa,
przeciez dramatyczny czas, wiadomo byto, ze dostac si¢ do ,,Palace” to znaczylo prawie
koniec zycia! Mloda, osiemnastoletnia dziewczyna pisze fajne takie, zwykte, proste rze-
czy. Nie tragiczne: ,niewinny jestem!”, ,pom$cijcie mnie!”, ,zabijcie tam!”. Nie, zwykla

prosta rzecz: ,mamo nie ptacz”"".

Ukazany sposdb myslenia kompozytora zywo koresponduje z rozumieniem
teologicznym. Gorecki tragicznej sytuacji uwiezionej dziewczyny nie pozosta-
wia w beznadziei, dopatruje si¢ dobra, jakim bylto przebaczenie, ktére nie po-
zwala na tryumf zta. Podobnie powigzanie przez Ratzingera dramatu II wojny
$wiatowej z tajemnicg Wielkiego Pigtku nie ma na celu jedynie podkreslenia
ogromu zfa. Kardynal zaznaczal, Ze nie wolno zapominac, iz chrzescijanstwo
aczy cierpienie z nadzieja. Ponadto dzigki wierze nie jest tylko religia prze-
sztosci, ale wiacza ludzkos¢ w dynamike zmartwychwstania. To wlasnie dzieki
temu ostatniemu cywilizacja chrzescijanska nie popada w rozpacz —to wynik
marksistowskiej idei wolno$ci:

czy jednak w chrzescijanistwie nie zapomnieliémy za bardzo o powigzaniu krzyza z na-
dzieja, o jednosci kierunku krzyza i wschodu, przesztosci i przyszlosci? [...] Chrze-
$cijanstwo nie jest tylko religia przesziosci, lecz tak samo i przysztosci; jego wiara jest
jednoczeénie nadzieja, poniewaz Chrystus nie tylko umarl i zmartwychwstal, ale jest

réwniez Tym, ktory przyjdzie'®”.

Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢ mocny akcent, jaki Ratzinger kiadzie na nie-
wlasciwos¢ popadania w czczy idealizm. Chrzescijanstwo nie niweluje smutku
ani nie popada w beznadziejno$¢ (ta zdaniem teologa przypada materialistom).
Kardynal konstatuje, ze dzieki wierze smutek zostaje pocieszony'®.

191 Henryk Mikotaj Gérecki on his Sympfony no. 3, dz. cyt.

192 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 1026.
193 Zob. ]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 288.
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Adrian Thomas stusznie moéwil, ze III Symfonia nie jest o holokauscie, z teo-
logicznego punktu widzenia mozna powiedzie¢, ze stanowi ona muzyczny
wyraz pocieszonego smutku. Pocieszonego nie w sposéb trywialny, lecz dzigki
warstwie muzycznej i tekstowej rezonujacej najwiekszymi bogactwami cywili-
zacji chrzescijanskiej oraz katolicyzmu — pocieszenia w glebokim wspoétczuciu
i klimacie religijnym. Ta muzyka nie wpisuje si¢ w barbarzynstwo materiali-
stycznej awangardy, nie kltamie, ze czlowiek nie cierpi. Ta muzyka nie méwi
o rozpaczy i do niej nie prowadzi. Wolno chyba powiedzie¢, ze owa muzyka
pociesza z natury cierpietliwego czlowieka — ,,ecce homo”. Moze takze to lezy
u podstaw tak szerokiego odbioru i niesamowitej popularnosci.

Jak wspomniano, takie pocieszenie wynika z wiary w Chrystusa i Jego Zmar-
twychwstanie. Cierpienie zostaje pocieszone przez wspolcierpigcego Boga.
Ratzinger podsumowat:

to, co sie tutaj dzieje, jest najpierw aktem przemocy i nienawisci, ktora torturuje i za-
bija. W tym miejscu napotykamy druga, glebsza warstwe przemiany: dokonany wobec
Niego przez ludzi czyn przemocy Jezus przemienia wewnetrznie w akt oddania siebie

samego za tych ludzi, w akt mito$ci*®*.

Po wskazaniu inspiracji kompozytora dla drugiej czesci i refleksji teologicz-
nej, pozwalajacej poja¢ glebszy kontekst sprawy, nalezy spojrze¢ w sam utwor
muzyczny. Kompozytor uzyl stéw zapisanych przez Helene Wande Blazusiako-
wne, zamknieta przez gestapo 25 wrzesnia 1944 roku w pensjonacie Palce przy
ulicy Chatlubinskiego w Zakopanem, ktdra na $cianie celi numer 3 wyryla na-
pis: ,O Mamo, nie placz, nie — Niebios Przeczysta Krolowo, Ty zawsze wspieraj
mnie”. Natomiast ponad swoim nazwiskiem wyryta krzyzyk i pierwsze stowa
modlitwy: ,,Zdrowas Mario, faski petna”. Pierwszy cytat pochodzi prawdopo-
dobnie z czasow obrony Lwowa. Dziewczyna chciata pozegna¢ si¢ z mama tek-
stem piosenki o mtodym obroncy Lwowa z 1918 roku — Mamo najdrozsza, bgdz
zdrowa'”>.

Adrian Thomas przywolal stowa Gdreckiego, ktéry chcial, aby druga czes¢
nawigzywatla do folkloru goéralskiego. Ponadto $piew mial by¢ wrecz nucony,
a jednoczesnie gorujacy nad zespotem orkiestrowym. Sposob nucenia miat by¢
»prawie, ze nierealny” — powiedzmy inaczej: duchowy. Przede wszystkim kom-
pozytor wyrazil zamiar, by druga czes¢ nawigzywala do kontemplacji obecne;j
w czesci pierwszej'. To bardzo istotna informacja, bowiem nierzadko czesci

194 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 414.
195 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 202-203.
196 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 122.
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interpretowane sg jako oddzielne, wyabstrahowane od ogolnej formy symfonii,
co jest zasadniczym bledem analitycznym i dalej interpretacyjnym. Omawia-
my obecnie drugg czes¢, zgodnie z tym, jak zapisal to kompozytor. Nie ma tu
miejsca, co w czasach powstania utworu bylo juz praktykowane, na aleatoryzm,
czyli dowolnos¢ np. segmentéw dziefa. Mato tego, Gérecki méwil na podstawie
formy muzycznej o kontemplacji, czyli chcial muzyka zbudowaé¢ pewna wizje,
co$ przekaza¢. To nie awangardowe ,kills the massage” i artystyczny pastisz,
ale w najwyzszej mierze ornatus difficilis. Wazne, by zauwazy¢ po raz kolejny,
w jaki sposéb kompozytor rozumiat muzyke —jej forma stuzy do przekazywa-
nia tresci, a takze do budowania zjawiska niemuzycznego, jakim jest kontem-
placja. Przywotana krytyka po wykonaniu utworu podczas ,,$wieta awangar-
dy” — Warszawskiej Jesieni, dowodzi, Ze kompozytorowi udato si¢ zrealizowa¢
postawione sobie zadanie.

doskonale ukazuje umiejetno$¢ budowania przez kompozytora silnej emocji za
pomocg muzycznego przebiegu. W tym fragmencie szczeg6lnie silny afekt i es-
tetyczno-teologiczna glebia kryje si¢ w brzmieniu. Opisane elementy folkloru
tworzg dziesieciotaktowy wstep, w ktdrym pojawia si¢ jasne brzmienie (t. 1-10).
Pierwsze i drugie skrzypce, altowki i wiolonczele wraz z fortepianem i harfgy
realizujg klarowng oraz oszczedng fakture muzyczng. Melodyka opiera si¢ na

stowej zmianie. Gdyby byl to literacki utwdr prozatorski, autor musiatby przez
kilka stron opisywac sytuacje i osoby, aby wytworzy¢ pewien nastréj i w natych-
miastowym zwrocie akcji wszystko przeorientowaé. Géreckiemu wystarczyto
na taki zabieg kilka taktow. Pojawiajgce sie tlo muzyczne dla stéw z katowni
gestapo jest tak silnie barwowo i harmonicznie skontrastowane z poprzedza-
jaca je strukturg muzyczng, Ze stanowi istotny moment dramaturgiczny, tym
bardziej intensywny, im lapidarniejszymi $§rodkami muzycznymi osiggniety.
Instrumentacja rozszerza si¢ o kontrabasy i klarnety oraz rogi (t. 11-28). Forte-
pian, podobnie jak w centrum pierwszej czg¢sci podkresla rytm, tym razem czy-

muzycznego. Sita dramatyzmu zbudowana jest przez poczatkowe eksponowa-
nie kwinty i tercji wielkich oraz zwielokrotnienia w pierwszych skrzypcach

197 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 122.
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trastowania go z nagle pojawiajaca si¢ molowa tercja. Co istotne dla ostatniego
wspétbrzmienia, kompozytor zapisal dzwigki wyznaczajace molowy tryb akor-

wynika z wylgcznie molowej struktury harmonicznej w przeciwienstwie do po-
czatkowego trybu durowego. Rejestr i barwa brzmieniowa instrumentéw inten-
syfikuje dramaturgiczne napigcie, wygenerowane juz strukturg harmoniczng.
Poszczegolne instrumenty graja zwielokrotnione dzwigki podstawowego dla
danego fragmentu wspdtbrzmienia. W tym tez lezy sita wyrazowa, bowiem
aparat orkiestrowy wzmacnia napiecie swoja brzmieniowoscia, nie ,dodajac”
skladnikow akordowych. Stad ascetyczny wyraz wielobrzmieniowej obsady,
jakby wrecz typowo organowe brzmienie, akompaniujace $piewanej piesni.
Nie bez znaczenia dla piesniowos$ci muzyki pozostaje faktura srodkowej czesci,
ktéra jest homofoniczna, co intensywnie skupia uwage stuchacza na tekscie.
Poczatkowy motyw ze stowem ,,Mamo” posiada melodi¢ oparta na opadajacej
»Deus” w II Symfonii. W solowej partii sopranu wystepuje zasadniczo wytacz-
nie $piew sylabiczny, nieznaczny melizmat powtarza sie trzykrotnie na stowie
»Mamo”, jednokrotnie na ,nie”, ,mnie” i ,wspieraj”.

Na uwage zasluguje zwrot do Niebios przeczystej Krolowej (t. 32-34), ktory
fakturalnie jest bardzo podobny do bezposredniego zwrotu Maryi do Chrystu-

sie do ziemskiej matki, a po retorycznej figurze modlitewnej pojawia si¢ inicjal-
ny (jasny) motyw wraz z dodanym na jego podstawie trzykrotnym zawotaniem
»mamo” (t. 56-65). Odtad rejestr sopranu pozostaje wysoki i rozjasniony har-
monicznie poprzez pojawiajace si¢ wspolbrzmienia durowe. Zdaje sie, ze jest to
odniesienie do Matki Najswietszej. Ponadto opisywanemu zwrotowi towarzy-
szy akompaniament pierwszych i drugich skrzypiec, co brzmieniowo rozjasnia
gre smyczkow. Zwlaszcza ze skrzypce zastapily grajace dotad (niskie rejestry)
instrumenty dete.

198 D. Szlagowska, Muzyka baroku, dz. cyt., s. 41.
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Przyklad 5. H. M. Gérecki, III Symfonia, cz. 2, t. 63-70. Z6lty kolor ukazuje potaczenie stow
»Mamo” z ,,Niebios Przeczysta Krélowo” (dokonane przez Géreckiego) — co stanowi inwoka-
cje do waznej dla kompozytora postaci Najéwietszej Maryi Panny. Stowo ,,Mamo” opatrzone
niowo jasnym odcinkiem muzycznym, inicjujacym druga cze¢$¢ (niebieski kolor). W dalszej
czesci (blekitna ramka), jasne brzmienie harfy grajacej w oktawie raz- i dwukres$lnej réwno-
wazy niskie dZwieki kontrabaséw. Harmonika kwintetu opiera si¢ na dwdch czterodzwigkach
alegorie $wiatla i innej rzeczywistosci, a tryb molowy symbolizuje ludzkie zycie naznaczone

cierpieniem.
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Zasygnalizowana w pierwszej czesci chrystologiczna interpretacja pomaga
zrozumiec¢ osoby obecne w tej cze$ci. Obok ludzkiej matki pojawia si¢ Mary-
ja, dokladnie i w nie mniejszym stopniu, jak w pierwszej czesci Chrystus. Na
podstawie bardzo zblizonego melodyczno-fakturalnie schematu widac, ze sa
to zawotania modlitewne. W kontrascie do nich jawi sie inwokacja do ludzkiej
matki, wyrazowo mroczna i petna smutku. Ciekawe powigzanie postaci Maryi
i ludzkiej matki pojawia si¢ w poezji Romana Brandstaettera, ktéry w wier-
szu Stabat Mater w przejmujacy sposob wyrazil modlitwe za swoja zgtadzona
w obozie koncentracyjnym matke:

Swieta Madonno obozéw zagtady, Swieta Madonno mordowanych zywcem, Swieta Ma-
donno skwierczacego ciata, Swieta Madonno gazowej komory, Swieta Madonno roz-
palonych rusztéw, Swieta Madonno czlowieczych popiotéw, Médl sie za popidt Mojej
Matki, Za jej spalone zycie, Za jej spalone wlosy, Za jej spalone oczy, Médl si¢, Madon-

no, Na szczycie Trupiej Czaszki'*’.

Réwniez Goérecki dokonal ciekawego potaczenia stowa ,Mamo”, wypo-
wiedzianego do ziemskiej matki, z Krolowa Niebios —Maryja (zob. przyklad
nutowy 5, str. 172). Po $piewie calej inwokacji do rodzonej matki i Matki Bo-
skiej Gorecki powtoérzyl inicjalny ,jasny” motyw, dodajac tym razem stowo
»Mamo”, a nastepnie polaczyt go z fragmentem odnoszacym si¢ do Bogarodzi-
cy (t. 64-68). Zgodnie ze swoim stylem kompozytorskim zaznaczyl ten moment

ki nazwal Maryje ,Mamg”.

Stowa modlitwy wypowiadane do Chrystusa w pierwszej czesci i Maryi
w drugiej sprawily, ze cho¢ sytuacja pozostata dramatyczna —,,Oto Jezus umie-
ra”, a mloda dziewczyna zostaje w katowni, to jednak stala si¢ diametralnie
inna. Owa odmienno$¢ polegata na odebraniu smutkowi beznadziejnosci, jak
powiedzial Ratzinger:

smutek pozostaje i ma swoje racje, ale jest on zarazem pocieszonym smutkiem, smut-
kiem, ktéry mimo wszystko, bez wzgledu na cala jego powage, moze i powinien by¢

pocieszony i wewnetrznie ogarniety przez przewazajacg pocieche®’.

199 R. Brandstaetter, Stabat Mater, w: Z glebokosci... Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, t. 2, oprac.
A. Jastrzebski, A. Podsiad, Warszawa 1974, s. 197.
200 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 288.
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Szczegdlnym wyrazem pocieszonego smutku jest zakonczenie drugiej czesci.
Ale zanim o kodzie muzycznej, to nalezy jeszcze wspomnie¢ o instrumenta-
cji. Poza wskazanymi zespolami instrumentalnymi budujacymi sugestywne
brzmienia, obok fortepianu zastuguje na szczegdélna uwage partia harfy. W kon-
tekécie Nowej Piesni harfa jest jednym z najstarszych instrumentéw muzycz-
nych. W Biblii towarzyszyta obrzedom religijnym i zgodnie z tradycja krol
Dawid komponowat psalmy oraz $piewat je z jej akompaniamentem (zamir).
Po dlugotrwalym rozwoju konstrukcyjnym instrumentu stal si¢ on popular-
ny takze w muzyce orkiestrowej. Pierwszym, ktory wykorzystat harfe w sym-
fonii, byl Hector Berlioz w Symfonii fantastycznej. Swoim delikatnym dzwie-
kiem nadaje ona wyrazistego kolorytu orkiestrze, sugeruje aure tajemniczosci
(zwlaszcza, ale nie tylko przy pomocy glissanda)®**'. W przypadku IIT Symfonii
Goreckiego pojawia si¢ ona wtedy, gdy trzeba podkresli¢ transcendentny i teo-
logiczny wymiar muzyki. Tak oto harfa pojawia si¢ wakompaniamencie do ,,ja-
snego” brzmienia akordéw durowych w poczatkowej fazie, a takze od modlitwy
do Mamy-Maryi. Od tej chwili jej gra ,,rozjasnia” muzyke do niemalze konca
drugiej czesci. Partia finalowa przewiduje jednoczesng gre jednego dzwicku
w trzech rejestrach, przez co wydobyte zostaje cale brzmieniowe bogactwo

nawigzuje do brzmienia z poczatku czesci. W ten sposob powstaje swoista koda,
w ktdrej molowa akordyka spotyka sie z jasnym statycznym brzmieniem. Jak
wspomniano, to dzieki harmonice Goérecki buduje okreslong napieciowosé
dramatyczng czesci. Akordy durowe pojawiajace sie w towarzystwie molowych
wspolbrzmien, zmieniaja charakter muzyki—z pelnego mroku na rozjasniony
i ze smutku w pocieszony. W tym kontekscie nalezy zwroci¢ uwage na kodalne
akordy w partii fortepianu. Pojawiajg sie w niej brzmienia tercji matej w lewej

fowym kolorytem. A zatem w kodzie zostaly ze soba polaczone: jasne brzmie-
nie orkiestry wraz z molowym trybem harmoniki, przetamanym dodatkowo
jednoczesnym trybem durowym w partii fortepianu. W taki oto sposéb smutek

201 Zob. P. Wilkinson, 50 instrumentéw z historii muzyki, Warszawa 2019, s. 138, 143.
202 Zob. M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, dz. cyt., s. 81.
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i zalo$¢ wyrazona trybem molowym, zostaje pocieszona, czego wyrazem jest
jasne brzmienie orkiestry.

Trzecia cze¢s¢ finalizuje forme III Symfonii. Kompozytor skorzystat z tekstu
piesni ludowej z opolskiego. Skiada si¢ ona z siedmiu czesci, z czego piec opiera
umuzycznil tekst w wyrazowo inny sposéb niz poprzednie czgsci. Cho¢ po-
siada ona znamiona zalo$ci, to nie jest juz tak dramatyczna. Sprawia wrazenie
afektu pogodzenia czy pocieszenia. Poza tym pojawilo sie stanowczo wigcej
tekstu. Charakterystyczne dla czesci jest uporczywe falowanie muzyki, fago-
dzone sugestywna instrumentacja. W pierwszym periodzie wahanie muzyki
odbywa si¢ za sprawg partii altowki, ktorej melodia waha si¢ nieustannie mig-

co wprowadza znamiona napi¢¢ harmonicznych wynikajacych z systemu funk-
cyjnego. Flety piccolo i flety wykonujg parti¢ wspdlng dla sopranu. Dzieki takiej
przejrzystosci harmonicznej i instrumentacji trzecia czg¢s¢ juz od pierwszego
akordu wydaje si¢ przeniknieta nadzieja. W dalszej czedci pierwsze skrzypce
grajg staly dzwiek e, a pozostala czg¢$¢ zespolu smyczkowego dwumiarowe
takty opatrzone naprzemiennie akordami dysonujacymi i konsonujacymi. In-
strumenty dete graja t¢ sama melodi¢ co sopran, z tym ze kazdy w innym re-
jestrze — flety wysokim, klarnety $rednim, a rogi niskim. W trzecim periodzie
odzywaja si¢ dodatkowo kontrabasy, a w harmonice wszystkie wspolbrzmienia
s konsonujace. Melodia realizuje uporczywie trzy dzwieki ¢, d, e w zasadniczo
falujacym ksztalcie melosu. W ten sposob uwydatniony zostal tkajacy charakter
muzycznego wyrazu. Rézna ilo§¢ miar w taktach, wynikajaca z metryki tekstu
stownego, dodatkowo spaja muzyke z zalosliwymi stowami matki optakujacej
$mier¢ syna.

czesci. Przytoczone zdanie Ratzingera, ze chrze$cijanstwo pozwala na pocie-
szenie w smutku, jest chyba najlepszym okresleniem calej symfonii, a ostatnia
cze$¢ jest jakoby estetycznym potwierdzeniem tego. Gorecki ujat w kulminacji
nastepujacy tekst: ,ej cwierkejcie mu tam, wy ptosecki boze, kiedy mamulicka
znalez¢ go nie moze. A ty boze kwiecie, kwitnijze wesoto, niech si¢ synockowi
cho¢ lezy wesoto” %,

W ksigzce Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja Ryszard Go-
lianek przytoczyl poglady 6wczesnych kompozytoréw na estetyczne znacze-

203 H.M. Gérecki, III Symfonia ,Piesni zatosnych”, Krakéw 1985, s. 65-67.
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nie poszczegélnych gam muzycznych. Przywotlanie ich opinii moze naswietli¢
rozumienie kulminacji, bowiem trzeba zaznaczy¢, ze w calej wielkiej formie
Schubarta oznaczata niewinng milos¢, zadowolenie z zycia i wesolos¢; wedlug
Handa — najglebsza intymnos¢ i poswiecenie; dla Berlioza byta wyrazem bty-
skotliwos$ci, wytwornosci i wesotosci; a dla Ertela taczyta si¢ z kategoriami lata,
nadzmystowosci i wielkiej wesotosci®**. Wydaje sie, ze te inspiracje pozostajg
zgodne z interpretowanym fragmentem. Dodatkowo, ze w zacytowanym przez
Goreckiego tekscie pojawia sie stowo ,,wesolo”. Trzeba jednak zapyta¢, dlaczego
mozna méwic o wesotosci w kontekscie piesni zalosnych. Czy nie jest to kolejny
wyraz barbarzynstwa, o jakim méwil Adorno? Zdaje sie, ze odpowiedz na to
pytanie znajduje si¢ wlasnie w teologii. To ona pozwala przetamac zlo, nawet
najwieksze, jakim jest §mier¢, o czym réwniez pisal Ratzinger:

$mier¢ pozostaje sama w sobie przerazajgca nas negacja calego czlowieka, ale w cudow-
nym odwrdceniu teraz ta negacja staje si¢ warunkiem wstepnym nowej pozytywnosci:
ze zniszczenia rodzi si¢ co§ nowego. W ten sposob chrzescijanstwo nie zaprzecza po
prostu, jak idealizm, straszliwo$ci i trwodze $mierci. Co wiecej, one istnieja nadal, ale
jako takie staja si¢ narzedziem laski i zbawienia w niewyobrazalnym z ziemskiej per-

spektywy odwrdceniu, opierajacym sie jedynie na Bogu®®°.

Nowa pozytywnos¢ to wyraz teologicznej prawdy w Zmartwychwstanie
Chrystusa, bez ktdrego nie sposéb spojrze¢ z nadzieja na zlo. Zdaniem kar-
dynata wiara chrzescijanska pozwala spojrze¢ na ludzkie zycie w wymiarze
glebszym niz tylko biologiczny. Doszukuje sie ona w cztowieku duszy, a takze
dostrzega potrzebe cierpienia, ktére wydoskonala cztowieka®*®. Zar6wno mysl
Ratzingera, jak i Géreckiego ponownie znajduja si¢ na estetycznych antypodach
muzycznej awangardy XX wieku. III Symfonia od pierwszej nuty, bedacej po-
czatkiem cytatu muzycznego, odwoluje si¢ do Boga.

W sposdb osobliwy takim odwotaniem jest rdwniez koniec dzieta. Kulmi-
nacja muzyczna trzeciej czesci nie jest finatem. Pojawia si¢ po niej takze kul-
minacja teologiczna. W oparciu o material muzyczny z pierwszego i trzeciego
fragmentu Goérecki ponownie przytacza pytanie matki (obecne juz u poczatku
interpretowanej czgsci): ,,wy niedobrzy ludzie, dla Boga swigtego, cemuscie za-
bili synocka mojego?*””.

204 Zob. R.D. Golianek, Muzyka programowa XIX wieku. Idea i interpretacja, Poznan 1998, s. 121.
205 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 285-286.

206 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 112.

207 H.M. Gérecki, III Symfonia ,Piesni zatosnych”, dz. cyt., s. 76-78.
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Dialog w pierwszej czesci odnosil si¢ do Chrystusa, w drugiej do Maryi
i mamy dziewczyny z gestapowskiej katowni, a w trzeciej odnosi sie do stucha-
czy (w plankcie Maryja zwracala si¢ nie tylko do Boga i §wietych, lecz takze do
stuchaczy utworu). Kompozytor ustami matki optakujacej $mier¢ syna, co taczy
sie nie tylko z powstancem $laskim, ale jest rezonansem teologicznego topo-
su— Stabat Mater Dolorosa, ponawia pytanie i stawia je na koniec dzieta. Do-
piero po dwukrotnym pytaniu: ,cemuscie zabili synocka mojego” i uporczywej
melodii trwajacej jeszcze kilka taktow powraca finalowy material z kulminacji

dzwigku e. Skoro to symfonia pieéni, to material wokalny nie pozostaje bez zna-
czenia dla wyrazowosci dzieta. W systemie funkcyjnym dzwigk e jest podstawa

suje si¢ za pomoca trzech krzyzykow). Golgota to istotna dominanta przestania
utworu. Jednakze jej odniesieniem jest zasadniczy dzwiek, ktéry harmonizuje
i wienczy calo$¢ zwyciestwem:

cierpiacy zostaje dopiero wtedy naprawde pocieszony, dopiero wtedy osychaja wszyst-
kie jego tzy, gdy jemu samemu i wszystkim bezsilnym tego $wiata nie moze juz grozi¢
mordercza przemoc. Wtedy dopiero pocieszenie jest spetnione, gdy takze niezrozumia-
fe cierpienia z przeszloéci zostang opromienione $§wiatlem Boga i z mocy Jego dobroci

zostang doprowadzone do jednajgcego sensu®’’.

Partia sopranu pierwszej i trzeciej czesci oscyluje wokdt dzwieku e — gorne;j
dominanty dla a. Natomiast partia wokalna drugiej czgsci rozpoczyna sie od

szczytu Golgoty i dramat dolnych pomieszczen katowni moze by¢ pocieszony
przez wiare. Sztuka to nie barbarzynstwo. Wielka sztuka sakralna ma range
teologiczng, czego wyrazem jest III Symfonia Goreckiego.

208 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 187-189.
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III Symfonia ,,Piesni Zatosnych” w teologicznej interpretacji faczy sie z dog-
matem odkupienia. Kompozycja opowiada najpierw o $mierci Chrystusa, by
w tym duchu kontemplowa¢, zgodnie z zamiarem tworcy, dalsze intuicje. Z ko-
lei IT Symfonia ,,Kopernikowska” teologicznie taczyla si¢ z dogmatem o stwo-
rzeniu. Teologiczna warstwa nastepujacych po sobie symfonii zdumiewajaco
koreluje z mysla Ratzingera i §wiadczy o znakomitej intuicji Goéreckiego:

$wiat stworzony i zamierzony pod znakiem ryzyka wolnoéci i mito$ci nie moze by¢
czysta matematykg. Jest on jako pole miloéci przestrzenig otwartg dla wolnosci i do-
puszcza ryzyko zla. Ryzykuje tajemnice ciemno$ci, majac na wzgledzie wieksze $wiatlo,

ktérym jest wolno$¢ i mito§e®”.

Ostatnim z omawianych monumentalnych utworéw Henryka Mikolaja G6-
reckiego bedzie utwor Beatus vir, kompozycja zlecona w trudnym powojennym
momencie polskiego narodu. Dodatkowo zmagania kompozytora z aparatem
komunistycznej represji wyznaczaja czas zgody na napisanie kontrowersyjne-
go wowczas dziela. Prosbe o utwor, upamiegtniajacy 9oo. rocznice meczenskiej
$mierci $w. Stanislawa, wystosowal 6wczesny krakowski biskup —kard. Woj-
tyla. Kompozytor rozpoczal pisanie dzieta po wyborze kard. Wojtyly na Sto-
lice Piotrowa oraz po swojej rezygnacji z petnienia funkcji rektora w Wyzszej
Panstwowej Szkole Muzycznej w Katowicach. Komuni$ci maksymalnie uprzy-
krzali zycie Goreckiemu. Za niewybaczalny blad checi wspétpracy z wysokim
przedstawicielem Kosciota katolickiego kompozytor zaplacil wysoka ceng, kto-
ra bylo stanowisko, embargo na wykonie utworéw i medialno-artystyczne wy-
kluczenie. Utwor oparty na fragmentach pigciu psalmoéw orientuje problema-
tyke czlowieczenstwa wokot tematyki biblijnej. A co za tym idzie —kompozytor
dopatrywat sie rozwigzania ludzkich dramatéw poprzez silne powigzanie czto-
wieka z tajemnicg Boga. W ten sposob oddal réwniez istotny rys §w. Stanista-
wa. Teologiczne intuicje Josepha Ratzingera pozwalaja przesledzi¢ doktrynalne
watki humanizmu chrzescijanskiego, skontrastowanego z marksistowskim hu-
manizmem materialistycznym. Zaréwno Gdrecki, jak i Ratzinger stoja na tym
samym gruncie interpretacji tajemnicy cztowieka. Jedyna wtasciwg optyka jest
horyzont wiary i Boga.

209 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 136.
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2.3. Homo — (Beatus vim, na baryton solo, chor
mieszany i orkiestre op. 38*'°

W 1979 roku wydostata sie do opinii publicznej wiadomo$¢ o przyjeciu przez
Henryka Mikotaja Géreckiego zamoéwienia na utwor z okazji 9oo. rocznicy
meczenskiej $mierci §w. Stanistawa. O utwdr poprosit 6wczesny arcybiskup
Krakowa—kard. Karol Wojtyta®'. Mieczystaw Tomaszewski, kiedy mowit
o integralnej interpretacji dzieta muzycznego, wspominat o wadze momentu
biograficznego kompozytora. W przypadku Beatus vir ta sugestia wydaje si¢
szczegoblnie istotna. Maria Wilczek-Krupa, korzystajac z archiwum rodzinnego
Goreckich, zacytowala list, jaki otrzymal kompozytor:

Szanowny Panie Rektorze,

w zwigzku z obchodami Jubileuszu 9oo-lecia $§mierci §w. Stanistawa $rodowisko kra-
kowskie pragnetoby, azeby ten Jubileusz zostal rowniez uczczony Oratorium ku czci
$w. Stanistawa. Oratorium to ma na cel konkretny: Jubileusz, ale chcieliby$my, zeby to
byl trwaty wktad w kulture narodowg czaséw wspdtczesnych, zwlaszcza ze postaé $w.
Stanistawa jest zwigzana na trwale z historig 1000-letnig Narodu Polskiego.
Przektadajac to Panu Rektorowi, bylbym bardzo wdzieczny za podjecie trudu nad wy-
konaniem powyzszego zadania. Oddawca listu bedzie mégl przedstawié¢ dodatkowe
szczegOly.

Prosze przyjac¢ wyrazy szacunku i najlepsze zyczenia na Nowy Rok.

ks. Karol Kardynal Wojtyta®'?

Gorecki miat si¢ bardzo ucieszy¢ ta wiadomoscia i badz co badz trudnym
zadaniem. Jego euforii nie podzielata jednak komunistyczna wladza. Zwtasz-
cza ze wowczas kompozytor pelnil funkcje rektora katowickiej Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej. Kontekst spoteczny odnosi do materialistycznej
teorii marksistowskiej. Gérecki nie chcial si¢ zapisa¢ do Polskiej Zjednoczo-
nej Partii Robotniczej, nie zgadzal si¢ na usunigcie z uczelni praktykujacego
katolika — Juliana Gembalskiego. A teraz podjal wspoétprace z wysokim hie-
rarchg Kosciola katolickiego. Pojawily si¢ zatem nie tylko notoryczne wezwa-
nia do Komitetu Wojewoddzkiego czy natarczywe wizyty jego przedstawicieli
w rektoracie. Podjeto decyzje o nalozeniu calo$ciowego embarga na twdrczo$é
Goreckiego, nie wolno byto wykonywac¢ jego dziel. Kiedy okazalo sig, ze nie

210 Tabela analityczna zamieszczona jest w aneksie.
211 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 127.
212 M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 222-223.
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zrezygnowal ze swojego zamiaru, zakazano wszelkich wywiadéw i prezento-
wania artysty. Walka ideologiczna o wplywy w spoleczenstwie nie dopuszczata
rozglaszania takich skandali. Gérecki zostal spolecznie wykluczony. Wybite
péznym wieczorem okno przewazylo szale, kompozytor 19 kwietnia definityw-
nie zrezygnowat z drugiej kadencji rektora. To musiata by¢ dla niego pamietna
data, skoro pokwitowanie nadania litu poleconego nosit stale w portfelu. Warto
zauwazyc, ze po latach 19 kwietnia ogloszono wynik konklawe z 2005 roku,
podczas ktdrego Joseph Ratzinger zostal wybrany na Stolice Piotrowa — mozna
powiedzie¢, ze rzeczywiscie utwor Beatus vir ma silnie papieska predylekeje.
Decyzja zaskoczyta komunistyczne wladze do tego stopnia, ze dwczesny mini-
ster kultury (jesli jeszcze o takiej mogla by¢ mowa) prébowal odwies¢ od niej
kompozytora—wystarczylo odrzuci¢ pisanie Beatus vir. Rektorski czas doszed?
konca, a tymczasem konklawe 16 pazdziernika 1978 roku obralo kard. Woj-
tyle nastepca $w. Piotra. 2 kwietnia 1979 roku (dzienna data $mierci papieza)
Gorecki rozpoczal komponowanie utworu®?. Jego prawykonanie odbyto sie
podczas pierwszej papieskiej pielgrzymki do Polski, 9 czerwca 1979 roku, w ba-
zylice Ojcéw Franciszkanéw w Krakowie. Dyrygowal sam kompozytor, ktory
po zakonczeniu koncertu (z niekrytym wzruszeniem i ze tzami) mogl zamieni¢
kilka stéw z papiezem®*. Powstanie utworu wigzalo sie z nieugietg postawg
Goreckiego. Nalezy podkresli¢ jego przywiazanie do instytucji Kosciola, ktére
bylo silniejsze od powigzania z instytucjami kultury i nauki. Pomimo natozo-
nego embarga nie ugiat si¢ zadaniom komunistycznych wtadz — przyjat prosbe
i napisal utwor dla kard. Wojtyly, ktéry zostal papiezem.

Zanim o wyborze tekstéw i ujeciu tematu przez Goreckiego, nalezy wskazac
postaé $w. Stanistawa i spor z krélem Bolestawem Smialym. Wazne $wiatlo na
ten temat rzuca 6wczesny konflikt o zasiegu cywilizacyjnym — $wiecka inwe-
stytura. Polska kontrowersja to dramatyczny rezonans sporu europejskiego.
Trwajace w okresie od 890 do 960-970 roku saeculum obscurum to czas, kiedy
papiestwo zostalo zdominowane przez aspiracje polityczne. Moralny upadek
polaczony byl z jednoczesnym rozkltadem wiladzy politycznej na Zachodzie.
Dopiero koronacja Ottona w 962 roku zakonczyla ciemne wieki papiestwa.
Tylko cztery lata po dramatycznym rozchwianiu europejskiego porzadku spo-
tecznego Polska przyjeta chrzest. Pomocg w restytucji papiestwa okazala sie
dziatalno$¢ cesarza Henryka III, wychowanka klasztoru w Cluny, ktéry po-
przez Synod w Sutri (1046 rok) usunat trzech papiezy. Wsparcie $w. Piotra
Damianiego oraz powstajacych klasztoréw (kartuzi—1084 rok, cystersi—1098
rok, bernardyni—1153 rok) pomagalo w stabilizowaniu sytuacji. Grzegorz VII

213 Zob. H.M. Goérecki, Beatus vir, dz. cyt., s. 74.
214 M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upor, dz. cyt., s. 224, 228-231.
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i reforma gregorianska pozwolita w 1075 roku (cztery lata przed zabojstwem
$w. Stanistawa) na kategoryczny zakaz $wieckiej inwestytury, symonii i mat-
zenstwa ksiezy. Reforma miata stuzy¢ wolnosci kosciota od spraw $wieckich
i panstwowych. Biskup lub opat wybierany byl na drodze koscielnej, by poprzez
przysiege wiernosci odda¢ postuszenstwo wladzy swieckiej. W nastepstwie
wyzsi duchowni otrzymywali §wiecka wlasnos$¢ Kosciota. Nalezy podkresli¢,
ze zardwno spor o inwestyture (nastepstwo rozdzielenia wladzy politycznej
i duchownej), jak i jego rozwigzanie, jest szczegolnym osiggnieciem cywiliza-
cji tacinskiej. Jednakze nie obylo si¢ bez probleméw. Analogiczny do polskiej
sytuacji byl spér Grzegorza VII z Henrykiem IV, ktéry nie aprobowatl decy-
zji biskupa Rzymu. W efekcie zostal oblozony przez papieza ekskomunika, co
wigzalo sie ze zwolnieniem poddanych z wiernosci wladcy (w praktyce byta to
detronizacja). W 1077 roku cesarz w worze pokutnym u bram Canossy prosit
o cofniecie kary?"*.

A zatem od Soboru w Nicei (325 rok) uwazano, ze wybor biskupa nalezy
do biskupéw prowingji, a zatwierdzenie —do metropolity. W 429 roku dekret
papieza Celestyna I zakazywat glosu ludu, poniewaz ten ma nie przewodzic,
ale si¢ uczy¢. W 600 roku Grzegorz Wielki zwracal uwage na motyw wyboru
kandydata, ktéry winien wynika¢ z rozsadku, a nie sympatii. Synod w Pary-
zu (614-615 rok) glosil wczesniejszg zasade wyboru, uwzgledniajac takze kler
ilud miasta (w wypadku $w. Stanistawa — Krakowa). Karol Wielki otrzymat od
papieza Hadriana I mozliwo$¢ zatwierdzania i inwestytury biskupdéw. Sobdr
w Konstantynopolu (869 rok), za czaséw papieza Hadriana II, glosil, ze wybdr
biskupa zalezy wylacznie do stanu duchownego. W sukurs za tym pojawito sie
orzeczenie Soboru Nicejskiego II (787 rok), ktére wyboér z nadania $wieckiego
czynito niewazny. W 1049 roku na synodzie w Reims zakazano obejmowania
urzedu biskupiego bez zgody kleru i ludu. Synody Rzymskie z 1059 roku i 1063
roku (przy ostatnim papiezem byl juz Aleksander II wybierajacy $w. Stanista-
wa) takze zakazaly §wieckiej inwestytury. Wspomniana reforma gregorianska
za sprawg kolejnego synodu rzymskiego (1075 rok) zawierata klauzure eksko-
muniki dla wladcy za samodzielne mianowanie biskupa®'°.

Co ciekawe, reforma Grzegorza VII byta wspdlng troska zaréwno kréla Bo-
lestawa Smialego, jak i biskupa Stanistawa. Ten ostatni pochodzit ze Szczepa-
nowa. Nauke pobieral w szkole katedralnej w Gnieznie oraz wyjezdzal w ce-
lach edukacyjnych do Francji i Belgii. Po powrocie do Polski przyjat §wigcenia
kaptanskie z ragk bpa krakowskiego Lamberta. Przy okazji koronacji kréla
Bolestawa II Szczodrego zadal przywrdcenia metropolii w Gnieznie, ponadto

215 A. Lipple, Mata historia Kosciota, Poznan 2007, s. 80-82.
216 Zob. S. Belch, Swigty Stanistaw. Biskup-meczennik. Patron Polakéw, Londyn 1977, s. 285-290.
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permanentnie troszczyl sie o zacie$nienie relacji z Rzymem?". To zwlaszcza

dzigki poparciu papieza oraz ludu kanonik krakowski Stanistaw zostal tam-
tejszym biskupem w 1072 roku. Krél Bolestaw Smialy (Szczodry), koronowany
w 1076 roku, umacnial suwerenno$¢ Polski. Znano go z dumy, odwagi, a takze
porywczosci i skrajnego poddawania sie emocjom?®'®. O postaci $w. Stanistawa
napisano stynne zywoty. Zywot mniejszy autorstwa Wincentego z Kielc (XIII
wiek) oraz Zywot wigkszy powstaly w oparciu o podania Wincentego Kadtubka
(1223 rok) i legendy z XIII wieku. Poza tym cenng kronike podaje Jan Diugosz
(XV wiek), ktory opieral sie w pracy historycznej na tezach Wincentego Ka-
dtubka®". Z kolei sam zatarg z krélem poza Kadtubkiem opisat réwniez Gall
Anonim (1112 rok)**’. Celem tej monografii nie jest jednak studium historii
tego przypadku, dlatego tez wystarczy wspomnie¢ o dwdch gltéwnych hipote-
zach. Najistotniejsza dla sprawy jest rzucona ekskomunika, ktéra mogta zostac
odebrana przez krola za ostabienie pozycji monarchy®*'. Stanistaw Belch, autor
obszernej i wyczerpujacej historyczne zrédta monografii $w. Stanistawa, poda-
je cechy meczennika, analizujagc motyw wydania tak surowej kary koscielnej.
Zdaniem autora Diugosz wyraznie zaznaczyl, ze biskup najpierw natozyl na
kréla ekskomunike, a nast¢pnie anateme. Czy byl to wyraz wlasnych ambicji?
Jak pisat Belch:

z usposobienia byl Stanistaw cztowiekiem wstydliwym ,,mente pudibus”; takim go za-
pamietano. Pismo $w. okresla owa pudycycje jako ceche madrosci, idaca w parze ze
spokojem, skromnoscig i ustepliwoscia; jest petna mitosierdzia i owocéw dobrych, nie
jest stronnicza ani obtudna. Jest raczej nie$miala, niz atakujgca. Apostot domagat sie
od pasterza dusz, aby byt wstydliwy ,,pudicus”, dekrety Kos$ciota za$§ odnoszg ceche
wstydliwos$ci do niesmialosci, ale i do odwaznego milczenia lub mocnego nauczania.
Bywali biskupi wyklinajacy w gniewie i we wlasnym interesie, ale takich nie uwazano

za $wietych; przeciwnie, byli ganieni i karani®*’.

Kara ekskomuniki byla ostatecznym krokiem w reakeji wladzy duchowej na
okrucienstwo wladcow swieckich. Oznacza to zatem, ze biskup wstawit si¢ ra-

217 Red.]. Pisiewicz, Ekumeniczna encyklopedia swietych i wielkich postaci chrzescijaristwa, Kielce 2011
S. 96.

218 A. Nieweglowski, Leksykon swigtych, Warszawa 1998, s. 70-71.

219 Zob. A. Nieweglowski, Leksykon swigtych, dz. cyt., s. 76.

220 Zob. A. Niewegtowski, Leksykon swigtych, dz. cyt., s. 68-69.

221 Zob. red. ]. Pisiewicz, Ekumeniczna encyklopedia swigtych i wielkich postaci chrzescijafistwa, dz. cyt.,
S. 96.
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czej za niemoralnie meczonym przez kréla ludem?®*’. Gdyby hierarcha realizo-

wal wlasne intrygi, nie mialby tak wielkiego poparcia ludu, tymczasem to krol
musial zrzec si¢ tronu i zbiec z kraju. Zmart na pokucie w Osjaku w Karytanii
(dzisiejsza Austria)***, Widocznie Bolestaw Smiaty nie przyjmowal do wiado-
mosci, ze bedzie stal przed Brama Florianska w Krakowie, tak jak dwa lata
wezesniej Henryk IV korzyl sie przed bramami Canossy.

Po wtére, proba uznania postawy biskupa za bunt wobec kréla ze wzgledu na
polityczne nastepstwa rzuconej klatwy zdaje sie nie oddawac sprawiedliwosci
sprawie. Czym innym jest bowiem zdrada i bunt, a czym innym uznanie kryty-
ki za zdrade (podobnie jak Henryk IV uznat za zdrajce papieza Grzegorza VII,
ktoéry przeciwstawial si¢ symonii i §wieckiej inwestyturze). Lud nie otoczylby
kultem $wietosci zdrajcy narodu, jakim miatby by¢ sw. Stanistaw. Przeciwnie
zaraz po $mierci ludno$¢ Polski dopatrywata sie w nim protektora juz nie tylko
przed wladcg ziemskim, lecz takze przed Bogiem. Z osoba me¢czennika zwigza-
no réwniez silng role narodowotworczg. Wymownym faktem byto dedykowa-
nie mu, po siedmiuset latach, pierwszej konstytucji Polski z 3 maja 1791 roku®*’.

Nalezy teraz przejs¢ do wspolczesnosci. Jak wspomniano w poprzednim roz-
dziale, po II wojnie $wiatowej na terenach podleglych Zwigzkowi Radzieckiemu
wprowadzono socrealistyczne zasady dotyczace sztuki. Awangarda miata stac
sie silnym or¢zem w indoktrynowaniu ideologicznym spoleczenstwa. Zaloze-
nia Adorna i Horkheimera, lezace u podstaw dewastacji sztuki, byly znakomi-
tym $rodkiem ideologicznym stuzacym odzegnaniu si¢ od podwalin zachod-
niej kultury i notorycznego kontestowania obecnego status quo. Zwlaszcza ze
dla narodu polskiego pozostawala instytucja stanowigca wcigz silny fundament
kulturo- i narodowotworczy — Koscidt katolicki. Obok dewaluacji sztuki i z jej
pomocg wladza komunistyczna chciala zdominowa¢ Kosciél. Droga byta wy-
znaczona przez filozofie szkoly frankfurckiej—lewicowy marsz przez insty-
tucje, a dokladniej, ideg Antonia Gramsciego mowiaca, ze nalezy przejac¢ do-
tychczasowe instytucje w taki sposdb, by nie utracity one jednoczes$nie swojego
spotecznego zaufania®*®. Jak wida¢, nihilistyczna i materialistyczna filozofia
zachodu nie zostala tak silnie potgpiona jak kapitalizm; przeciwnie, idee $wia-
topogladowe ze sobg wspolgraty, a tym, co stanowilo kontrapunkt, byt system
spoleczno-ekonomiczny. Awangardowa sztuka byla sprawdzonym sposobem
erozji konserwatywnego spoleczenstwa. W panstwowych instytucjach kultu-
ry, sztuki i nauki musialy pojawia¢ si¢ ideowo poprawne postaci, zwlaszcza na

223 Zob. S. Belch, Swigty Stanistaw. Biskup-meczennik. Patron Polakéw, dz. cyt., s. 578-580.
224 Zob. A. Nieweglowski, Leksykon swigtych, dz. cyt., s. 76.

225 Zob. A. Nieweglowski, Leksykon swigtych, dz. cyt., s. 68-71.

226 D. Rozwadowski, Marksizm kulturowy, dz. cyt., s. 138.
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stanowiskach kierowniczych — rektor PWSM w Katowicach — Henryk Mikotaj
Gorecki, nie byl odpowiednig osoba, a przez che¢ wspdtpracy z Kosciotem do-
datkowo narazil si¢ komunistycznym wtadzom. Podobnie w Kosciele nalezato
»podstawi¢” swoich ludzi w miejsce 0s6b dotychczas piastujacych wazne stano-
wiska. Innymi stowy, w drugiej potowie XX wieku powrécit w Polsce problem
$wieckiej inwestytury. Symbolem katolickiego oporu tego czasu byl Prymas
Tysiaclecia—kard. Stefan Wyszynski.

W 1951 roku komunistyczny rzad usunat z funkeji koscielnych dotychcza-
sowych administratoréw apostolskich (na Ziemiach Odzyskanych). W zamian
zmusil kanonikéw do wyboru wiasnych wikariuszy kapitulnych. Po rozmowie
z prezydentem Bolestawem Bierutem i wydanej zgodzie (3 lutego 1951) kardy-
nal Wyszynski udal sie na wizyte ad Apostolicam Sedem z papiezem Piusem
XII. 9 kwietnia odbylo si¢ godzinne spotkanie, w ktérym papiez przyjal do
wiadomosci trudng sytuacje w Polsce, okazujac Wyszynskiemu zaufanie i mo-
ralne wsparcie. Poza tym zgodzil si¢ na mianowanie biskupéw polskich dla
administrowania wspomnianych terytoriéw (byl to wazny gest papieza). Wta-
dze komunistyczne odrzucity takie rozwiazanie, stanowczo zamykajac dialog
z kardynatem, oskarzaly go o dzialania na szkode panstwa i brak patriotyzmu.
Wobec takiego komunistycznego dictum Wyszynski stal si¢ jeszcze mniej uste-
pliwy. Ponadto oznajmit, Ze otrzymat od papieza mozliwo$¢ powotania na Zie-
miach Zachodnich wikariuszy generalnych z uprawnieniami ordynariuszéw
rezydencjalnych. Innymi stowy, Watykan pozwolit Wyszynskiemu na obsade
stanowisk biskupich, ktére od czaséw zwalczenia swieckiej inwestytury przy-
stugiwaly jedynie Biskupowi Rzymu i Stolicy Swietej. Nie powinien dziwi¢ fakt
nazywania papieza Piusa XII przyjacielem polskiego narodu przez Wyszynskie-
go. 30 listopada 1952 roku nadeszta wiadomos¢ z Watykanu, méwiaca o kreacji
kardynalskiej Wyszynskiego, ktdra nastapita 12 stycznia 1953 roku. Komunisci
nie pozwolili na wyjazd Wyszynskiego do Rzymu, a w Polsce zdynamizowali
ataki na instytucj¢ Kosciota. Internowano abpa Eugeniusza Baziaka z Krako-
wa, przeprowadzono ,,proces kurii krakowskiej” i w koncu wcielono dokument
poswiadczajacy komunistyczng inwestyture — ,,Dekret o obsadzaniu stanowisk
koscielnych z dnia 9 lutego 1953 roku”**":

Art. 1. Duchowne stanowiska ko$cielne moga zajmowac tylko obywatele polscy.
Art. 2. Tworzenie, przeksztalcanie i znoszenie duchownych stanowisk koscielnych
oraz zmiana zakresu dzialania wymaga uprzedniej zgody wiasciwych organéw

panstwowych.

227 Zob. M. Balon, Kard. Stefan Wyszy#iski. Prymas Tysigclecia, Krakéw 2011, s. 29-32.
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Art. 3. Objecie duchownego stanowiska koscielnego wymaga uprzedniej zgody wiasci-

wych organéw panstwowych??®,

Dokument byl sygnatem dla , ksiezy patriotéow” do wystosowania zgdan do
kurii o nominacje biskupie. Podobnie jak w sredniowieczu ustalenia papieza
Grzegorza VII nakladaty kare ekskomuniki na wltadcow $wieckich, tak kard.
Wyszynski natozyl ekskomunike na wszystkich czynnie wystepujacych prze-
ciwko Kosciotowi ,,ksi¢zy patriotéw”. Nalozenie takiej kary na wladze komuni-
styczne byloby nonsensem, ale zastosowanie jej wobec duchownych byto znako-
mitym posunieciem. W obydwu przypadkach postuzono si¢ najsurowsza kara
koscielna, cho¢ raz wymierzona w $§wieckich, a raz w duchownych. Efekt byt
ten sam, co w $redniowieczu —wladza $wiecka nie mogla ingerowa¢ w nauke,
sztuke 1 wiare. W obydwu przypadkach ujawnita sie historyczna paralela. Po
rzymskich ustaleniach z 1075 roku krakowski bp Stanistaw odwolat si¢ do mo-
ralnego porzadku, narzucajac na krola ekskomunike —w efekcie czego stracit
zycie. 9oo lat pdzniej, trzy miesiace po narzuconej na duchownych klatwie, kar-
dynal wypowiedziat wladzy komunistycznej stynne non possumus wynikajace
z porzadku moralnego. Zwiazek ze $w. Stanistawem byl wyraznie nawigzany
przez zwolanie do Krakowa plenarnego posiedzenia episkopatu Polski. Ideg
przewodnig byla 700. rocznica kanonizacji biskupa meczennika®*’. Wyszynski
w ,,Liscie Prymasa Polski do Prezydenta Rady Ministréw Bolestawa Bieruta z 22
maja 1953 roku” napisat:

a gdyby zdarzy¢ sie mialo, Ze czynniki zewnetrzne bedg nam uniemozliwialy powoty-
wanie na stanowiska duchowne ludzi wlasciwych i kompetentnych, jestesmy zdecydo-
wani nie obsadzac ich raczej wcale, niz oddawac religijne rzady dusz w rece niegodne.
Kto by za$ odwazyl sie przyja¢ jakiekolwiek stanowisko koscielne skadinad, wiedzie¢
powinien, ze popada tym samym w ciezka kare koscielnej klatwy. Podobnie, gdyby po-
stawiono nas wobec alternatywy: albo poddanie jurysdykcji koscielnej jako narzedzia
wladzy §wieckiej, albo osobista ofiara—wahac si¢ nie bedziemy. P6jdziemy za gtosem
apostolskiego naszego powolania i kaplanskiego sumienia, idac z wewnetrznym spo-
kojem i $wiadomos$cia, Ze do przesladowania nie daliSmy najmniejszego powodu, ze
cierpienie staje si¢ naszym udzialem nie za co innego, lecz tylko za sprawe Chrystusa
i Chrystusowego Kosciola. Rzeczy Bozych na ottarzach cesarza sktada¢ nam nie wolno.

Non possumus!**°

228 Dekret z dnia 9 lutego 1953 r. 0 obsadzaniu stanowisk koscielnych (Dz.U. 1953 nr 10 poz. 32).
229 Zob. M. Balon, Kard. Stefan Wyszytiski. Prymas Tysigclecia, dz. cyt., s. 33.
230 M. Balon, Kard. Stefan Wyszy#iski. Prymas Tysigclecia, dz. cyt., s. 33.

2.3. Homo — (Beatus vim, na baryton solo, chér mieszany i orkiestre op. 38 175



W taki oto sposob postaé §w. Stanistawa stata sie pomocg do wspolczesnej
walki o wolno$¢ moralng narodu. Ideowo identycznie zachowywat si¢ Gérecki,
moze nie w tak szerokim zakresie, ale gdy do podobnych probleméw dochodzi-
o w jego uczelni, odpowiedz byla zgola identyczna. W zwigzku z akcja Stuzby
Bezpieczenstwa pod kryptonimem ,,Organista”, nie zwolnit niepoprawnie poli-
tycznego, praktykujacego katolika Juliana Gembalskiego. Ta sytuacja, trwajaca
od 1976 roku do ostatniej proby zwolnienia w 1977 roku*’, tylko pogarszata
pozycje Goreckiego w oczach komunistéw. Konczac nawigzanie do kard. Wy-
szynskiego, warto wspomnie¢ o jego inicjatywie napisania listu z 1965 roku,
jakim bylo oredzie biskupéw polskich do biskupéw niemieckich: ,,Przebacza-
my i prosimy o przebaczenie”**?. Odpowiedz episkopatu Niemiec nie byta zbyt
ochocza. W odpowiedzi pojawil si¢ list z inicjatywy ,,Bernsberger Kreis” — akcji,
ktéra postulowata m.in. uznanie granicy na Odrze i Nysie (co moglo utatwic¢
klopotliwg administracje koscielng nowych terenéw w komunistycznej Polsce).
List §wieckich sygnatariuszy, budzacy sporo negatywnych emocji w Niemczech,
podpisal bez wahania Joseph Ratzinger?*®. Warto zwrdci¢ uwage, w jakze trud-
nym czasie zaréwno dla panstwa polskiego, Kosciota w Polsce, jak i samego
kompozytora powstalo Beatus vir, dzieto, w ktérym pojawit sie nie mniej trud-
ny temat meczenskiej Smierci §w. Stanistawa.

Teologiczna refleksja Ratzingera jest pomocna w zrozumieniu teologicznej
warstwy opisanych przed chwilg wydarzen historycznych oraz tytulowych stow
omawianej kompozycji Beatus vir. Znamienna byla uwaga kardynata moéwiaca,
ze marksistowska doktryna zbawienia zostawila po sobie: ,zalosne dziedzictwo
opustoszalej ziemi i spustoszonych dusz”**%.

W doktrynie ideologii marksistowskiej chodzito o pokoj, sprawiedliwos¢ dla
wszystkich, a rezygnacja z etyki zaprowadzila jedynie terror***. Teolog dopatry-
wal sie wspolczesnego porzadku myslenia w intuicji filozofa Giambattisty Vico.
Uwazal on, ze stosunek prawdy do rzeczywistosci wyglada inaczej niz w $re-
dniowiecznym adagium ,verum est ens” — byt jest prawdg”. Filozof uwazal:
»Verum quia factum” — ,,prawdziwe co faktyczne”. Prawda jest to, co zdzialane
przez czlowieka, a nie prawda bytu. Prawdag jest tylko to, co zmienne, sama
mozliwo$¢ przemiany $wiata. Zdaniem Ratzingera ten typ myslenia zostat za-
anektowany w marksizmie. W nim bowiem przysztos¢ i mozliwos¢ dziatania

231 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 191-192, 195.

232 Zob. Historia swiata. P-Z, red. B. Kaczorowski, B. Dzialoszyniski, M. Zwoliniski, Warszawa 2008,
s. 848.

233 Zob. G. Nowak, Zwigzki Benedykta XVI z Polskg, https://ekai.pl/zwiazki-benedykta-xvi-z-polska/
(13.07.2020).

234 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 34.

235 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 35.
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czlowieka faciendum stanowi sens bycia czlowiekiem. Natomiast nadzieja na
lepsza przysztos¢, bedaca wynikiem okreslonego dzialania cztowieka, przed-
stawiona jest nie za pomocg wiedzy, lecz wiary. Wiary roznej od tej chrzesci-
janskiej, ktora prezentuje teze, zZe dzialanie jest poprzedzone przez otrzymanie
(co wcale nie umniejsza ludzkiej pracy)>*°.

Novum wiary chrzescijaniskiej jest nie tylko przenikanie $wiata duchowoscig,
lecz takze przekonanie, zZe przedmiot wiary stanowi nie ,,co$”, ale ,,Ktos”. Chrze-
$cijanski symbol wiary, nazywajac Boga jednoczesnie ,,Ojcem” i ,Wszechmo-
gacym”, oddaje sens ludzki (Beatus vir) i kosmiczny (II Symfonia ,Kopernikow-
ska”). Chrzescijanski obraz Boga rozpiety jest zatem:

miedzy absolutng potega i absolutng mito$cig, absolutnym oddaleniem i absolutng bli-
skoscig, miedzy bytem absolutnym i bezposrednim odniesieniem do tego, co najbar-

dziej w cztowieku ludzkie, przenikanie si¢ maximum i minimum?®®.

Dopetnieniem jest wybor logosu, ktory oznacza osobowa mysl stworczg. To
ma prowadzi¢ w konsekwencji do prymatu jednostki przed wieloscia: ,Bog nie
szuka masy, szuka kazdego pojedynczego czlowieka, w jego niepowtarzalnej
osobowosci”**.

W ten sposob czlowieka nie mozna sprowadzac¢ do niczego, co nieosobowe,
bowiem jest on zawsze w relacji do Nieskonczonego. To ma réwniez stanowi¢
fundamentalny wymiar wolnosci rozumianej jako przekraczanie §wiata mate-
rii: ,,jest wyborem prymatu wolnosci przeciwko prymatowi praw kosmiczno-
-przyrodniczej konieczno$ci”*.

Dialogiczna struktura wyznacza zatem Boga i czlowieka, a w chrzescijan-
stwie relacje z Bogiem uzaleznia od relacji z czlowiekiem. Ratzinger uwazal, ze
dialogu nie ma tam, gdzie ludzie méwig tylko o czyms, a nie widzg siebie, nie
udzielaja siebie drugim®*®. Wchodzenie w relacje z czlowiekiem wynika z wiary
w Boga, ktdry jest relacja. Zdaniem teologa osoba nie moze istnie¢ bez relacji, co
obecne jest juz w samym greckim pojeciu ,,prosopon”. Czastka ,,pros” oznacza
w jezyku greckim ,,do, na”, a w facinie per— ,przez, do”. Innymi stowy relacja
jest konstytutywng cechg osoby**".

Szczytem owego ,,0d” i ,dla” jest posta¢ Jezusa Chrystusa. Tytuly okreslaja-
ce Mesjasza: ,,Stowo” —oznacza ,,by¢ pomiedzy osobami”, jest wypowiedziane
236 Zob. . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 63, 67, 73-74.

237 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 127.
238 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt.,, cz. 2, 5. 1064.
239 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 134.

240 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 78-79, 88-90.
241 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 150.
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przez kogos do kogos; ,,Syn” oddaje relacje Chrystusa do Ojca. Ta relacyjno$é
zachodzi w samym Sercu Chrystusa. Zdaniem kardynala pogodzone napig-
cie miedzy historycznoscig wiary, a jej ahistorycznoscia znajdujemy w postaci
Chrystusa. Historyczny Jezus z Nazaretu przez swoje czyny i stowa objawil,
ze jest Pomazancem — Chrystusem przez wiare. Jego Osoba ma by¢ wyjsciem
»0d” Ojca do ,wy” ludzi. Wiara chrze$cijaniska polega zatem na otwarciu si¢
w milosci**’. Rozwazania nad personalistycznym wymiarem chrzeécijanstwa
Ratzinger opieral na dogmacie inkarnacyjnym. Wcielenie Chrystusa pozwala
na polaczenie antropologii z teologia, o czym napisat:

rozwiniety dogmat chrystologiczny wyznaje Jezusa, ktdry jest bezspornie Chrystusem,
co domaga sig, by byt Synem; to, ze jest Synem, zawiera w sobie, iz jest Bogiem; tylko
w tym rozumieniu jest to wypowiedz zrozumiata, odpowiadajaca Logosowi, podczas
gdy nie przyjmujac tej konsekwencji, cofamy si¢ do mitu. Niemniej jednak stanowczo
wyznaje sie, ze Jezus, tak radykalnie oddany stuzeniu, jest najbardziej ludzkim sposréd
ludzi, jest prawdziwym czlowiekiem. Tutaj schodzg si¢ w jedno teologia i antropologia

ina tym odtad polega to, co najbardziej wzrusza w chrze$cijaniskiej wierze***.

Pierwsze zdanie stanowi wspanialg droge teologicznego dowodzenia, dla-
czego dogmat chrystologiczny nie jest mitem (jak chcial Adorno z Horkheime-
rem’**). Najlepiej napiecie miedzy teologia a mitologia ukazuje tytut ,Syn”.
Starozytne cywilizacje, jak egipska czy babilonska, uwazaly wtadcow ziemskich
za ,,synoéw bozych”. Mieli stawac si¢ nimi przez koronacje. Przyjecie tej retoryki
przez cesarza Augusta w Rzymie majacym wiasng mitologie, cho¢ poczatkowo
ostrozne, doprowadzito do boskiego kultu cesarza. Stowem, mitologia broni-
ta jego boskosci. Apolityczna wiara chrzescijaniska dopuszczala zwierzchnoé¢
wladzy $wieckiej, ale jej nie ubostwiata. Wyznanie wiary teologicznej w Syna
Bozego, ktorym jest Chrystus, zdaniem Ratzingera od poczatku chrzescijan-
stwa zderzalo je z totalitarnymi potegami politycznymi. Zderzato i spychato
w sytuacje meczenstwa, czyli wspolnoty z Ukrzyzowanym?*°. Czyz nie to sta-
nowi teologiczny fundament sporu o inwestyture, a przede wszystkim rzeczy-
wiste podioze §mierci §w. Stanistawa? Po dzi$ dzien, a zwlaszcza przez idee neo-
marksizmu, probuje si¢ cofna¢ teologie do mitologii, a Boga zepchna¢ w sfere
fikcji. Ujat 6w program humanistyczny, w lapidarnych stowach Ratzinger: ,,Bog

242 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 170-172.
243 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 173.

244 Zob. M. Horkheimer, T.W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, dz. cyt., s. 71.
245 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 364, 366-367.
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to tylko fikcja, on zajmuje nam jedynie czas i pozbawia nas checi do zycia. Nie
troszcz sie o Niego! Staraj si¢ wycisnac z zycia, ile tylko potrafisz”**°.

Tymczasem rozwiniety teologiczny dogmat chrystologiczny (unia hiposta-
tyczna) zawiera prawde o boskosci historycznego Jezusa, ktory jest Chrystu-
sem — wspolistotnym Ojcu (homousios). Jednoczesnie dogmat ten mowi, ze
Zbawiciel jest doskonalym czlowiekiem, co otwiera teologie na antropologie,
dopowiedzmy humanizm — sztuke (muzyke). Zatem to wcielenie pozwala poja¢
szczegolng godnos¢ czlowieka, a nie mitologiczne (a wspolczesnie ideologiczne)
ubodstwienie czltowieka.

Kolejnym dogmatem ulatwiajagcym zrozumienie istoty wiary przejawiajacej
sie w otwarciu w milosci jest doktryna odkupienia wyrazajaca si¢ wspolcierpia-
ca miltosciag (omoéwiono jg dokladnie przy okazji III Symfonii). Zdaniem teolo-
ga nie pozwala ona popada¢ w czczy sentymentalizm ani w romantyczng ideg
postepu:

albowiem by¢ czlowiekiem dla drugich, by¢ otwartym, a przez to dawaé nowy pocza-
tek, znaczy by¢ cztowiekiem ofiary, by¢ ofiarowanym. Przyszlos¢ cztowieka zawista na
krzyzu—odkupieniem czlowieka jest krzyz. I nie inaczej czlowiek staje si¢ soba, niz
gdy pozwala zburzy¢ $ciany swojej egzystencji, gdy patrzy na Tego, ktérego przebi-
li (J 19, 37), gdy nasladuje Tego, ktéry wldcznig przebity, otwarty, otworzyl droge ku

przysztosci®?’.

Zdaniem Ratzingera historia zbawienia charakteryzuje si¢ nadmiarem mi-
tosci, ktora ofiarowuje Bog. Myslenie wylacznie rachujace nie jest w stanie tego
pojacé, traktujac to jako absurd. Tymczasem: ,, Tylko kochajacy moze poja¢ nie-
dorzecznos$¢ mitodci, dla ktorej rozrzutnos¢ jest prawem, a nadmiar czyms je-
dynie wystarczajacym”**®,

Stad, wedlug teologa, chrzescijaninem jest nie tyle ten, kto zachowuje nie-
wolniczo system norm i zakazéw, ale ten, kto potrafi w wolnosci oddac si¢ zwy-
czajnej ludzkiej dobroci**’. Przeto analizujac Sobér Watykanski II, zakreslit
role chrzescijan we wspdlczesnym $wiecie. Winna ona polega¢ nie na nego-
waniu wspodlczesnego $wiata (sztuki i muzyki takze), ale na postudze mifosci
caritas christiana. Droga etosu chrzescijanskiego i techniki polega na humani-
zowaniu tej ostatniej. Jest ona pomocna o tyle, o ile stuzy czlowiekowi, a czy tak

246 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 244.

247 . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 196.
248 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 211.
249 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 217.
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rzeczywiscie jest, mowi kryterium etosu chrzescijanskiego. Tylko w ten sposdb
mozliwy jest, zdaniem teologa, rzeczywisty postep>*°.

Mozna teraz zapyta¢, dlaczego w wierze chrzescijanskiej ktadzie si¢ taki na-
cisk na jej personalistyczny wymiar? Ratzinger sadzil, ze chodzi o nie§miertel-
nos¢ i podczas ttumaczenia dualizmu starozytnosci pogodzonego przez Biblie,
ktéra méwi o zbawieniu calego czlowieka, podkreslil, ze: ,,biblijne okreslenie
nie$miertelnosci chce przez wskrzeszenie przeciwstawi¢ wyobrazenie nie§mier-
telnosci calego cztowieka, oparte na dialogu: to, co istotne w cztowieku — osoba,
trwa”?*,

Oto6z niesmiertelnos¢ jest centralnym aspektem chrystologicznego wyznania
wiary w Boga i wynika z Jego pojecia. A zatem nie jest mozliwa do zaakcepto-
wania z innego poziomu niz teologicznego — antropologia domaga si¢ dopelnie-
nia®*?. I w tym miejscu wyraznie wida¢ fundament dla humanizmu, dla sztuki,
ktora dla pelnego wyrazenia czlowieka potrzebuje nie tyle filozofii (estetyki),
a zwlaszcza nie ideologii, lecz teologii. Relacyjny charakter wiary ujetej w teo-
logicznej refleksji rozumowej, pozwala na obronienie tezy o nie$miertelnosci
czlowieka. Jej istote Ratzinger wyrazil w trzech punktach:

A. Chrze$cijanskie rozumienie niesmiertelno$ci wychodzi zdecydowanie od pojecia
Boga i dlatego ma dialogiczny charakter. [...] Sam Bog nie jest ,,atomem”, ale relacja,
jest miloécig i dlatego jest zyciem.

B. Zbawiony zostanie czlowiek jako jedno stworzenie, jako cato$¢ i jednos¢ osoby, ktora
dojrzewa w naszym ziemskim Zyciu

C. Chrzescijanskie ujecie nieSmiertelnosci obejmuje réwniez relacje miedzyludzkie®®*.

Uznanie, ze czlowiek jest niesmiertelny jest najlepsza nowing, jaka moze
uslysze¢ osoba ludzka. To czyni go rzeczywiscie szczesliwym — ,,Beatus vir”.
Optyka nadziei nie moze (jak w marksizmie) dotyczy¢ tylko przysztosci, lecz
musi zaczynac sie w terazniejszosci: ,Nowy czlowiek nie jest utopijny”>**.

W gloszonym przez Chrystusa Kazaniu na Gérze, w ktérym pojawiaja si¢ bto-
gostawienstwa dostrzec mozna, ze ,,blogostawieni, nie obsypani szczesciem”?*>.

Blogostawienstwa sa obietnicami, ktore nie sg ciggle odsuwane w przyszlos¢,
ale wymagaja naszego nawrdcenia — ,,przewartosciowania” naszego zycia. Ka-
zanie na Gorze zdaniem Ratzingera:

250 Zob. ]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz.1, s. 454, 481.
251 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s.278.

252 Zob. ]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 126.

253 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 158.

254 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 397.
255 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 392.
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chce nam ono ukazaé, co to oznacza—by¢ prawdziwym czlowiekiem. Podstawowe
wnioski kazania mozna by stresci¢ w nastgpujacym zdaniu: cztowieka mozna zrozu-
mie¢ tylko z perspektywy Boga i tylko wtedy, gdy zyje on w relacji do Boga, jego zycie
jest prawdziwe. Bog nie jest jednak odleglym Nieznajomym. Ukazuje nam swe oblicze

w Jezusie, w Jego czynach i w Jego woli poznajemy zamysly i wole samego Boga®*®.

Dzigki Chrystusowi ludzko$¢ moze na nowo stac si¢ jednoscig. Ratzinger
uzywa poréwnania Chrystusa do Pasterza (o czym wigcej w dalszej czesci), kto-
ry pasie wszystkich ludzi. Szuka cztowieka posrod cierni i pustyni**”. W kon-
teks$cie wspolczesnosci dopowiada bardzo obrazowe zdanie: ,widzimy Go
rzeczywiscie idacego do pustyn opuszczonych przez ideologie, wchodzacego
miedzy ciernie grzechu, azeby odnalez¢ zagubiong owce i opatrzyc jej rany”*,
Dzieki temu czlowiek nie musi poruszac sie w bezkresie absurdu.

Tylko optyka teologiczna pozwala na wlasciwg probe zdefiniowania duali-
stycznej natury czlowieka. Co stanowi ,,differentia specifica” cztowieka? Zda-
niem kardynala ,wymiar odgérny” i ,oddolny”. Pierwszy to fakt, ze przeméwit
do niego Bdg, ze jest przez Boga powolany. Drugi to egzystencjalna mozliwoé¢
otwarcia si¢ czlowieka na transcendencje¢, mozliwos¢ pomyslenia o Bogu.
Duchowa dusza pozwala na wejécie w wieczny dialog (relacje) z Bogiem®*.
W taki sposéb ufundowana osobowo$¢ moze zy¢ nadzieja, ktéra nie dewalu-
uje ludzkiego dzialania, ale tez go nie przecenia. W innym razie wykazanie
szczegolnej godnosci osoby ludzkiej staje si¢ niemozliwe. Czlowiek w konse-
kwencji zostaje pozbawiony nadziei na zycie wieczne. Tymczasem doczesnosc,
zwlaszcza marksizm i egzystencjalizm, stawia czlowieka w obliczu nie Boga
i nie siebie, lecz absurdu. Osoba ludzka, napotkawszy na cierpienie i zlo, pod-
daje sie skrajnym pytaniom, na ktoére nie potrafi znalez¢ odpowiedzi. Cztowiek
staje sie ,wlasno$cig” kolektywu, ktory wyznacza cele i tudzi lepszym jutrem?®°.
Program nihilizmu Nietschego wyrazony w zdaniu ,,Bég umart” pojawia si¢
wszedzie tam, gdzie odrzuca sie kwestie metafizyki*®'. Jednocze$nie kardynat
stanowczo podkredlil: , kto zapowiada dzisiaj ostatecznie sielankowe i doskona-
te spolteczenstwo jutra, musi t¢ zapowiedz empirycznie potwierdzi¢ i nie wolno
mu swojego spostrzezenia upieksza¢ argumentami teologicznymi”*%.

256 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 218.

257 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 329-330.

258 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 1064.

259 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 279.

260 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 756-757.
261 Zob. . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 728.
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Posunigta do skrajnosci ,veritas quia faciendum” doprowadzila do
Sartrowskiego powiedzenia: ,cztowiek jest tym, czym siebie czyni”*®. Miata
to by¢ wspodlczesna definicja ludzkiej wolnosci, ktéra zdaniem teologa jest nie
tylko przeciwna odkupieniu, lecz takze stanowi istote ludzkiego potepienia.
Ratzinger w dosadnym realizmie antropologii teologicznej napisat, ze:

Czlowiek jest ngdzng istotg, ktéra nie wie, kim jest, po co jest, co ma ze sobg poczac.
[...] Wolnos¢ od Boga jest logicznie wolnoscig od sensu, jest absurdem. Wolnos¢, ktdora

odkrywa Sartre jest w istocie potepieniem cztowieka®®*.

Réwniez aspekt agnostycyzmu wpisuje si¢ w ten nurt absurdu i rozpaczy.
Spoteczenstwo agnostyczne ucieka przed prawda nie tylko o Bogu, lecz takze
o czlowieku. Kardynal dostrzegal tu wspolczesne odmiany herezji pelagiani-
zmu, ktdra przybiera dwa rodzaje. Pierwszym jest pelagianizm ,,mieszczansko-
-liberalny”, polegajacy na przekonaniu, ze nawet gdyby istniat Bég, to na pewno
nie mialby do cztowieka takich wymagan, jakie stawia Ko$ciétl. Mieszczanskie
samozadowolenie i poczucie samowystarczalno$ci nie domaga si¢ podarowa-
nej milosci. Druga odmiang jest ,,pelagianizm poboznych”, ktérzy przez ry-
gor praktyk duchownych chcg potwierdzenia zbawienia, jakie wystuguja przez
swoja poboznosé. W pierwszym przypadku do glosu dochodzi zuchwatosc,
w drugim pycha. Tymczasem madro$¢ polega na przyjeciu daru i dalszej z nim
wspolpracy. Cnotg winna by¢ bojazn Boza, czyli Swiadomos¢, ze przez zuchwa-
to$¢ czy pyche mozna utraci¢ relacje z Bogiem®®®. Resumujac, nalezy wskaza¢,
w jaki sposob tudzenie ludzi lepszym jutrem, w imie dzisiejszego terroru (istota
marksizmu), stanowi wspolczesne zagubienie cztowieka. Ratzinger wyjasnit:

Karol Marks wyjasnil, ze chrzescijanistwo mialo pdttora tysigca lat na wykazanie swych
zdolnosci i dalo wystarczajace dowody swej nieskuteczno$ci, teraz trzeba bylo péjs¢
nowymi drogami. Przez dziesigtki lat wielu wierzylo, ze model socjalistyczny streszcza-
jacy sie w pojeciu solidarnoéci bedzie wreszcie drogg, na ktdrej zostanie zrealizowana
réwnos¢ wszystkich, usunieta nedza i zaprowadzony pokdj w §wiecie. Dzisiaj mozemy

oglada¢ ruiny pozostale po teorii i praktyce spoleczenstwa bez Boga®®’.

Stad spotkanie mysli humanistycznej z teologia jest tak istotne dla poste-
pu spoleczenstwa. Warto wskazac na to, jak Ratzinger interpretowat 22. punkt

263 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 864.

264 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 864.

265 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 404-405, 408, 410.
266 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 409-410.
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konstytucji Gaudium et spes, bedacego czescia rozdziatu I, traktujacego o god-
nosciludzkiej osoby. Chrystus przedstawiony jest w nim jako ,,nowy Czlowiek”,
co ma zdaniem Ratzingera by¢ punktem kulminacyjnym tekstu. Po okresleniu
Chrystusa jako nowego Adama, tekst przeprowadza przez trzy fundamentalne
tematy chrystologii: inkarnacja—krzyz —zmartwychwstanie. Przyjecie czlo-
wieczenstwa i wspolcierpienie wpisuje czlowieczenstwo w fakt zmartwych-
wstania. Tekst moéwi, ze w logike tajemnicy paschalnej wlaczeni sg wszyscy
ludzie dobrej woli — podkreslono tym samym uniwersalizm teologii. W odnie-
sieniu do tego Ratzinger podkreslal, ze zamieniono stron¢ czynng na bierng,
co mialo oznacza¢ niemozliwos¢ stworzenia przez cztowieka tak wielkiego mi-
sterium, jakim jest wyzwolenie od zta i $mierci*®’”. Ostatni akapit méwi o roz-
jasnieniu tajemnicy cztowieka przez Chrystusa. Zdaje si¢, ze ten wyluszczony
(gramatyczny) akcent to kolejny argument teologiczny Ratzingera wymierzony
w rozpaczliwg utude zbawienia marksistowskiego i zuchwalego agnostyckiego
pelagianizmu. Odnosnie do punktu 22. kardynat zauwazyl istotne zlaczenie
humanizmu i teologii:

chyba wolno tutaj stwierdzi¢, ze po raz pierwszy w doktrynalnym tekscie pojawia si¢
nowy typ teologii catkowicie chrystocentrycznej, ktéra z perspektywy Chrystusa,
osmiela si¢ widzie¢ teologie jako antropologie, a poprzez to staje si¢ ona wlasnie ra-
dykalnie teologiczna, wlaczajac oprocz Chrystusa rowniez czlowieka w mowe o Bogu

i odstaniajac w ten sposob najgtebszg jednos¢ teologii®®®.

Wobec tego szczesliwy cztowiek to nie osoba, ktéra jest pozbawiona trudow
i cierpien, lecz osoba potrafigca spojrze¢ na wlasne zycie z perspektywy takiej
duchowosci, ktdéra nie poddaje sie rozpaczy. Duchowosci, ktéra przyjmuje do-
bro i zlo, pracujac na rzecz realnego postepu, jakim jest postep moralny. Od-
wolanie si¢ przez kardynala do starozytnego dualizmu, zintegrowanego przez
doktryne biblijng méwiacg o osobowym zlozeniu duszy i ciata, wyraznie wska-
zuje, Ze w wizji chrzescijanskiej czlowiek jest istotg wielowymiarowg (to rodzi
rozmaite trudnosci) —przeciwnie do antropologii marksistowskiej widzacej
w nim jedynie materie. Nowa Piesri ma pomoc w integracji czlowieczenstwa,
a nie w jego rozbiciu®®. Szczesliwo$¢, podobnie jak estetyka Ratzingera, nie po-
lega na fatwej emocji czy chwilowej euforii — podobnie jak cztowieczenstwo nie
jest fatwe. Szczesliwo$¢ wynika z mitosci, czyli relacji z Bogiem i innymi ludZmi
nawet wtedy, gdy jest trudna. Prawdziwy humanizm nie glosi falszywej tezy

267 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 761-765.
268 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 761.
269 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 510.
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o pozbyciu si¢ cierpienia, poniewaz nie pozwala na to chrystologiczny dogmat
Weielenia i Odkupienia. Teologia bowiem wskazuje na wspdlcierpigcego Boga
i do tego przynagla czlowieka w doczesnosci:

aspekt wspolczesnosci tkwi w tym, Ze zapowiada ono czlowiekowi szczegdlna bliskos¢
Boga i Jego krolestwa. Wtedy oznaczaloby to, ze Bog ze swoim krolestwem jest szcze-
golnie bliski wlasnie w cierpieniu i smutku. Tam, gdzie cztowiek cierpi i uskarza sie,

serce Boze jest w szczeg6lny sposdb wzruszone i dotkniete®”.

Zanim przejdziemy do interpretacji teologicznej utworu, nalezy jeszcze cho¢
pokrdtce wskaza¢ dotychczasowa tworczos¢ muzyczng dedykowang $w. Sta-
nistawowi. Najstarsza zostala przypisana Wincentemu z Kielc, bylo to oficjum
brewiarzowe — Dies adest celebris. Nieszpory zawieraly znany do dzi$ hymn
Gaude Mater Polonia wywodzacy si¢ z hymnu $w. Dominika Gaude Mater Ecc-
lesia, zanotowanego w Hymnarzu z kosciota s. Pietro w Udine. Od czasow zjed-
noczenia Polski byl §piewany po Bogurodzicy jako drugi hymn panstwowy. Od
XV wieku powstawaly jedno- i wieloglosowe piesni ku czci §wigtego. Najstarsza
z polskim tekstem to Chwata Tobie, Gospodzinie (druga polowa XV wieku) na
discantus, tenor i kontratenor. Symbolika zwigzana ze §w. Stanistawem postu-
zyla Ferencowi Lisztowi do skomponowania dwoch polonezéw — pierwszego na
podstawie piesni Boze cos Polske i drugiego na Mazurku Dgbrowskiego. Wegier-
ski kompozytor napisat takze oratorium Die Legende vom heiligen S. do libretta
Lucjana Siemienskiego. W 1863 roku skomponowat interludium zawierajace
cytaty muzyczne z wymienionych hymnéw. Rekopisy polonezéw znajduja sie
w Weimarze. Ponadto czterogtosowe opracowanie Teofila Klonowskiego, wy-
dane drukiem w 1867 roku, w $piewniku Szczeble do nieba spopularyzowato
utwoér Gaude Mater Polonia. Dzi$ znany jest szczegélnie z inauguracji roku aka-
demickiego w polskich uczelniach wyzszych®”".

Nalezy teraz odnie$¢ si¢ do warstwy tekstowej Beatus vir. Henryk Mikotaj
Gorecki wybral wersety z pieciu psalméw. Psalm 142 (143) to psalm lamenta-
cyjny o charakterze pokutnym. Psalmista zdaje sobie sprawe z przekroczenia
nakazow Bozego prawa, dlatego odwoluje si¢ do Bozej sprawiedliwosci i wier-
nosci. Dostrzega niemozno$¢ bycia w pelni sprawiedliwym i dobrym czlowie-
kiem, dlatego usilnie prosi Boga o mitosierdzie. Oprocz wyrazanego poczucia
winy, gdzie nie wiadomo, czy chodzi o konkretne przewinienie psalmisty czy
ogolng przewine ludzkosci, pojawia si¢ prosba pokutnika o Boze prowadze-
nie — modlitwa, by Bég pomimo ludzkiej stabosci nie odwracal od niego swo-

270 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 392.
271 Zob. Encyklopedia katolicka, red. E. Gigilewicz, t. 18, Lublin 2013, s. 787.
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jego oblicza. A zatem autor wie, Ze jest istotg niedoskonala, ktéra potrzebuje
Bozego zlitowania, a do szczesliwego zycia potrzebuje Jego taski i pouczen®>.
Kompilacja tekstu dokonana przez Géreckiego uwydatnia wizje cztowieka, kto-
ry nie posiada sprawiedliwosci tego wszystkiego, co ma stanowi¢ o ludzkim
szczgsciu, dlatego wota Boga, wyciaga do Niego rece, prosi o wystuchanie mo-
dlitwy i wyznaje wiare, Ze to, czego naprawde pragnie, jest w Bogu.

Psalm 30(31) wpisuje si¢ w kategorie lamentacji i dzigkczynienia, jest to mo-
dlitwa czlowieka, ktory w swojej chorobie spotkal si¢ z obwinianiem przez ludzi
i osamotnieniem przez przyjaciol. Strukturalnie sktada si¢ z dwoch gléwnych
czeéci, posiadajacych podgrupy: wyznanie ufnosci (w. 4-7, 15), modlitwa (w.
2-3, 16-19), dzigkczynienie (w. 8-9, 20-23); druga cze$¢ posiada jeszcze lamen-
tacje (w. 10-14). Z uwagi na to, Ze zycie psalmisty jest w niebezpieczenstwie,
widzimy slowa ufnosci w Bozg pomoc. Podstawg modlitwy jest przekonanie
o tym, ze Bog Jahwe jest Bogiem psalmisty?’>. W interpretacji kompozytora
znalazly sie wersety wyrazajace ufnos¢ poktadang w Bogu oraz skierowang do
Niego modlitwe. Czlowiek udreczony osamotnieniem, wzgardzeniem, zmeczo-
ny swoim trudnym losem szuka ratunku w Bogu. W takiej wlasnie sytuacji wy-
znaje wiare w Boga i swoja ufnos¢ w Boza pomoc. Sytuacja czlowieka ukazuje,
ze tak naprawde jego losy, dalsze zycie znajduja si¢ w reku Boga.

Psalm 37(38) to kolejna lamentacja, ktorg w $wietle doktryny mozna rozu-
mie¢ jako pouczajaca o karze wymierzonej przez sprawiedliwego Boga. Psal-
mista jest dotkniety wieloma karami za swoje przewinienia: cielesnymi—trad,
oraz duchowymi—osamotnienie. Jednakze w swoim polozeniu nie przeklina
Boga, lecz prosi o Jego pomoc w postaci usuniecia cierpienia. Egzegeza wyzna-
cza czterokrotne wotanie bohatera do Boga. Po raz pierwszy wota w przeraze-
niu, po raz drugi wierzy w Opatrznos¢, w trzecim wotaniu rosci sobie nadzieje
na Bozg odpowiedz, a w czwartym prosi o Bozg pomoc, poniewaz wierzy, ze
tylko w Nim jest mozliwo$¢ zbawienia®”*. Muzyczna adaptacja tekstu ogranicza
sie do wyboru ostatniego wersetu, odpowiadajacego czwartemu wotaniu boha-
tera. Ponownie widzimy tak dobrany tekst, by z jednej strony ukaza¢ czlowieka
potrzebujacego Boga, a z drugiej Boga, ktory jako jedyny moze rzeczywiscie
pomdc istocie ludzkiej. Bég jest Panem czlowieka i jego zbawienia, to znaczy
przebaczenia mu i obdarzenia go szczesciem.

Psalm 66(67) to psalm dziekczynny ukazujacy zstapienie Bozego blogosta-
wienstwa na Izrael, ktéry cieszy si¢ plonami ziemi. Inne narody majg wedtug
stow psalmu dostrzec wielko$¢ Boga Izraela i odda¢ mu poklon oraz cieszyc¢ sie

272 Zob. Ksigga Psalméw..., dz. cyt., s. 570-572.
273 Zob. Ksigga Psalméw..., dz. cyt., s. 204-205.
274 Zob. Ksigga Psalmow..., dz. cyt., s. 229-230.
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podobnym blogostawienstwem. Teologia psalmu moéwi, ze plony sg bezposred-
nim owocem ziemi i stusznie sie raduja, jednakze de facto zalezg one od Boga
oraz stanowig zapowiedz wznio$lejszych i wazniejszych débr*”>. Kompozytor
wybral werset, ktory zasadniczo streszcza teologie psalmu. Po trzech lamenta-
cjach ukazujacych trudne polozenie czlowieka, ktory w cierpieniu i zyciowych
dramatach ucieka si¢ do Boga oraz nie watpi w Jego pomoc, pojawia si¢ akcent
dzigkczynienia. Bohater znajduje sie¢ w sytuacji, w ktorej uzyskat dobro z reki
Boga, co sprawia, ze chce on Mu teraz dzigkowaé. Akcent pada na transcenden-
cje Boga, ktorego blogostawienstwo sprawito, ze ziemia wydata owoc. Ziemia
pojawila sie juz w pierwszym psalmie, tam bohater poréwnat si¢ do niej, mowit,
ze jest jak spekana i zeschla ziemia, ktdra oczekuje czegos radykalnie innego,
tzn. tak jak ziemia wody, tak on potrzebuje Boga. Teraz kompozytor przytacza
werset o wydaniu plonow.

Psalm 33(34) to kolejny psalm dzigekczynny, o charakterze hymnicznym,
wychwalajgcym Boga, w ktérym psalmista chce pouczy¢ stuchajacych o Jego
potedze. Bohater uzdrowiony z cigzkiej choroby méwi, ze zawsze uciekal si¢
do Boga i nie spotkal go zawod. Bog wystuchal jego wotania i nie zostawil go
w beznadziejnym polozeniu. Prosi zatem stuchajacych, by sami zobaczyli, jak
dobry jest Jahwe, ktory chce ludzkiego szczescia. Teologia psalmu 33. ukazuje,
ze jedyna droga do szczesliwego zycia jest oddane stuzenie Bogu i szukanie
u Niego ukojenia w roznych sytuacjach®”.

Pierwsza czes¢ utworu muzycznego rozpoczyna si¢ bardzo intensywnym

lejne ekspozycje stowa ,Domine” posiadaja melodie melizmatyczna, wiec ich
trwanie jest wydluzane, co poteguje pokutny i zawodzacy charakter $piewu
(t. 42-59). Klarowna w wyrazie harmonika polega na dublowaniu glosu chéru.
mentalnego, druga zas podaza za melodia chéru. Wyjatek stanowig pierwsze
skrzypce i flety, ktore w calosci imituja parti¢ choralna. Warto zaznaczy¢ dyso-
nujace wspolbrzmienia na ostatniej glosce stowa ,,Domine”, ktére rozwigzane
jest na konsonans przez kolejng ,niema” miare orkiestry (t. 14-19). To zabieg sil-
nie dramatyzujacy wolanie. Uwage przykuwaja réwniez pauzy generalne, ktore

275 Zob. Ksigga Psalmow..., dz. cyt., s. 313.
276 Zob. Ksigga Psalmow..., dz. cyt., s. 213-215.
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poprzez zatrzymanie narracji muzycznej tworzg dodatkowe napiecie. Zdaja si¢
sugerowac gltuche milczenie wotanego. Juz od samego poczatku dzieta styszy-
my, ze Gorecki nie przedstawia ,,Jatwego” humanizmu.

Inicjalna partia chéru moze oczywiscie odwolywac si¢ do polskiej ludnosci
wolajacej o pomoc w czasie trudnych rzadéw kréla Bolestawa Smiatego. Na
pewno, zwazywszy na czas powstania utworu, stuchaczom fatwo byto ziden-
tyfikowac sie ze $piewem. Jednak nie idac za bardzo w taka onomatopeiczng
opowie$¢ muzyczng, spojrzmy raczej na idiom wotania. Wspoélnota ludzi wota
Boga, o czym pisal Ratzinger:

juz za czasow Starego Przymierza stowa psalméw wypowiadane przez modlacych sie
nie nalezaly do jednego, zamknietego w sobie podmiotu. Niewatpliwie, sg to stowa
bardzo osobiste, zrodzone w zmaganiu si¢ z Bogiem, jednak modla si¢ nimi jednocze-

$nie wszyscy cierpigcy sprawiedliwi, caty Izrael, a nawet cata zmagajaca sie ludzkos§¢>””.

Muzyczna narracja ukazuje, Ze sytuacja ludu nie jest sielankowa — nie mamy
zatem nic z mieszczanskiego czy poboznego pelagianizmu. Ci ludzie potrze-
buja Boga i wolajg o to w jednym unisonie. Kazde przeciagajace i ponawiajace
sie wolanie to uprzytamnia. Pauza generalna to moment nie tyle odpoczyn-
ku, co nastuchiwania, czy wolany odpowiada—ta cisza méwi—,,Bég milczy”.
Ratzinger napisal: ,,prosba o to, zeby Bog nie ukrywal swego oblicza, jest prosba
o samo zycie, 0 moc widzenia, bez ktdrej nic nie moze by¢ dobre. Milczenie
Boga, ukrywanie sie Jego oblicza jest po prostu karg”*’®. Zwazywszy, ze tekst
pochodzi z psalmu pokutnego, to oddaje wolanie ludzi umeczonych zlem i po-
karanych przez Stworce. Kardynal w sytuacji takiego dramatycznego wolania
czlowieka o Boga dopatrywal si¢ jednak pozytywow. Gdy moéwit o randze wo-
tania ,,Kyrie™

kiedy rzeczywiscie wotamy do Boga z glebi naszej zatosnosci, to jest to gest uznania
tego, kim jestesmy my, kim jest On, jest to uwielbienie jego chwaty. [...] Czlowiek, kto-
ry nie potrafi juz Boga prosi¢, nie moze tak naprawde zy¢, staje si¢ wlasng karykatura,

zebrakiem, ktory nadaremnie probuje udawaé milionera®”,

A zatem wolanie do Boga jest najlepszym wyjsciem dla wlasciwie rozumia-
nego humanizmu. Stanowi odmitologizowanie ubdstwionego czlowieka oraz
pierwszy etap ,przewartosciowania” wartosci. Uznanie siebie za Boga, jest pro-

277 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz., cyt., cz. 1, s. 530.
278 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 703.
279 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 738-739.
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ba odebrania prymatu Stwoércy®*® —mozna tu przywotaé duchowy pierwszy
i drugi przewrot kopernikanski.

W kolejnym ogniwie formy muzycznej (t. 113-122) widzimy podobny uktad
jak w IT Symfonii. Nastepuje niemy przerywnik, dajacy muzyczne uspokojenie
narracji (zob. przyklad 6). To jakby muzyczne akordy, ktére wskazuja na tego,
»Ktory jest”?*!. Cho¢ milczy, to jednak poznajemy, ze nie opuscil ludzi i Jego
milczaca obecnos¢ nie jest gniewna. Podobnie jak w akordach fortepianowych
w III Symfonii, tak i tutaj ich klarowna akordyka wprowadza okre$lone brzmie-
nie i nastrdj muzyczny. Niemniej ogromna role posiadaja interwaty, z jakich
zbudowane sg wspdtbrzmienia. Kwintet smyczkéw oraz klarnety, fagoty i rogi
eksponuja relacje interwalowe ujete w partii fortepianu. Spokdj i muzyczne
rozprezenie zostaje osiggniete przez uzycie konsonujacej tercji i kwinty, zo-

nika, co w nawigzaniu do napiecia funkcyjnego ewokuje poczucie spokojnego
zamkniecia cze$ci narracji, potwierdzonego nastepnie jednotaktowg pauza
generalna.

W dalszej czgséci pojawia si¢ mroczne brzmienie oparte o gre wiolonczeli
i kontrabaséw oraz dwdch harf i fortepianu. Zespét instrumentalny gra jeden
dzwiek (c), ktory stanowi podstawe brzmieniowg dla melizmatycznego $piewu
solowego barytonu. Tym razem zawotlanie ,Domine” cho¢ mroczne, to zreali-
zowane jest w ogdlnym melosie jako wschodzace —rozpoczyna si¢ od dzwigku
¢, a konczy na d (t. 127-130). Mozna rzec, ulubiona (zwazywszy na znaczenie
nowi podstawe dalszej melodyki. Nieznacznie rozjasnione brzmienie przez gre
wiolonczel akompaniuje stowom ,,orationem meam” (t. 146-159). Warto zwroci¢
uwage na partie barytonu i sam wybodr przez Géreckiego tego glosu (wyste-
powal réwniez w II Symfonii). Baryton (liryczny badz dramatyczny) to glos
meski nizszy od tenoru, a wyzszy od basu. Jego lirycznos¢ czy dramatyczno$¢
wyznaczona jest nie tylko przez brzmienie, lecz takze przez ruchliwo$¢ i site®®>.
W analizowanej partii, zwlaszcza poprzez jego mala ruchliwos¢ i ciemne
brzmienie, styszymy dramatyczny ton. Z kolei, z uwagi na dynamike utrzyma-
na w przewazajacej cze$ci w piano, dramatyczny ton nie traci nic ze swej przej-
mujacej liryki. W podobnej aurze muzycznej partia barytonu wystepowata w I1
Symfonii. Oznacza to, ze mozna, ale nie nalezy jednoznacznie jej kojarzy¢ ze

280 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 684.
281 B. Pociej, Bycie w muzyce..., dz. cyt., s. 173.
282 Zob. M. Drobner, Instrumentoznawstwo i akustyka, dz. cyt., s. 212.
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$w. Stanistawem. Warto zaznaczy¢, zZe emocja i sposob $piewu w obu przypad-
kach jest bardzo stonowany i medytacyjny. W jakims sensie dobrze oddaje go
ten sam przymiotnik, ktérym okreslono charakter sw. Stanistawa — ,,pudicus™
»0dnoszg ceche wstydliwosci do niesmiatosci, ale i do odwaznego milczenia lub
mocnego nauczania”?®’.

Te ostatnie wynikajg szczegdlnie intensywnie z barwy barytonu i stéw, ja-
kie obok rejestru podyktowal mu Gorecki. Partia chéru, ponownie w uniso-
nie niczym echo tworzy respons do $piewu solowego glosu. Uwage przykuwa
trzecie wejscie choru (t. 195-198), ktory na stowach ,,orationem meam”, poprzez
daje zarliwo$¢ zanoszonej modlitwy. W dalszej czgséci powtdérzone dwukrot-
nie wezwanie ,exaudi me” doprowadza do stéw ,,in iustitia tua”, ktére zostaje
uwydatnione przez gre (dzwigku ¢) fagotéw, kontrafagotéw, rogéw i puzonow,
z jednoczesng imitacjg barytonu w smyczkach. Ostatnia sylaba znajduje si¢ juz
w kolejnej czesci. Widac tu ciekawy zabieg, ktdry faczy w jedna calo$¢ rézne
segmenty muzyczne. Nowa instrumentacja pojawia sie pod koniec jednego wer-
setu psalmu, a ten, poprzez jednomiarowe opéznienie, pojawia sie¢ na poczatku
nowej cze$ci. Rozni sie ona juz nie tyle instrumentacyjnie, co harmonicznie
i melodycznie. Baryton zyskuje troche wieksza ruchliwo$¢. Nalezy tu zwro-
ci¢ uwage na dwie rzeczy. W kazdym takcie orkiestry znajduja si¢ dwie miary,
ktére w oparciu o opadajacy motyw (g-f) realizuja medytacyjne muzyczne tlo.

Gorecki podkredla je harmonicznie poprzez dodanie (w partii drugich pulpi-
tow drugich skrzypiec i pierwszego pulpitu wiolonczel, pozostale pulpity graja
stale dzwiek es) tercjowego wspolbrzmienia. Druga wazng rzecza jest wybor
obszernego tekstu, a opisane przed chwilg rozwigzanie muzyczne pozwala na
sprawne przedlozenie wielu wersoéw. Naturalnie Gérecki wydobywa i podkresla
stowo kluczowe ,,Domine”, a takze ,tibi”, poprzez akcent dynamiki podobny do
wczesniejszego trzeciego wejscia choru (t. 230-232, 235-238).

283 A. Nieweglowski, Leksykon swietych, dz. cyt., s. 577.
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granego przez cze$¢ instrumentéw detych), wprowadzajg silne napiecie har-
moniczne. Zostalo ono rozwigzane w ciekawy sposob. Jednak zanim poswie-
orkiestry. Dotad metryka glosu ludzkiego byla prowadzona niezaleznie od
dwumiarowej gry orkiestry. W analizowanym fragmencie poza takim stylem
narracji pojawia si¢ takze wspdlny sylabiczny $piew z orkiestra podporzadko-
wang metro-rytmicznie sfowu. I tutaj znajduje si¢ harmoniczne rozprezenie
wygenerowanego trytonem napiecia. Melodia psalmu pojawia si¢ w wielu glo-
sach orkiestry, ktora w czesci ,podaza” za stowem, a w czesci gra burdonowy

uwaga stuchacza ogniskuje si¢ na wyraznie styszalnym tekscie. Gorecki wy-
szczegblnia w ten sposob stowa: ,,misericordiam tuam” oraz ,voluntatem tuam”
(t. 294, 298, 309, 214, 216-219). A zatem wszystko, co odnosi si¢ do Boga, zosta-
je (podobnie jak we wczesniejszych monumentalnych utworach) sugestywnie
podkreslone rozmaitymi srodkami muzycznymi.

Srodek narracji wyznacza kulminacja muzyczna (t. 321-380), w ktorej przy-
wrécona dwumiarowa harmonika pelnego aparatu orkiestrowego towarzyszy
sfowom wyznania wiary (zob. przyklad 7). Na ten fragment nalezy zwréci¢
szczegolng uwage. Okreslmy najpierw przebieg muzyczny. Motyw kwinte-
tu oraz harf jest taki sam jak w poprzednich dwumiarowych ustepach (g-f).
dete graja dzwigk e, zwielokrotniajac go rejestrowo i brzmieniowo. Harfy, dete
blaszane oraz poszczegdlne pulpity smyczkow realizujg akordy tercjowe — Go-
recki w typowy dla siebie sposdb rozklada klasyczny akord na dwie czesci (ze
wspolng tercjg), wydobywajac brzmienie molowe i durowe, lub zacierajac jego
wyrazne rozumienie (styszenie) trybu. Szczegélnie wyraznie widac¢ to w partii
harf.
mentalna nadajg omawianej czesci rzeczywistej monumentalnosci. Zespot te-
noréw i baséw wykonuje wspolny $piew z solowym barytonem, a soprany i alty
$piewaja te sama parti¢ o oktawe wyzej. W ten sposdb glosy zenskie, podobnie
jak dete glosy instrumentalne, dobarwiajg $piew wysokim rejestrem i klarow-
niejszym oraz dono$niejszym brzmieniem. Okreslenia ekspresyjne moéwia, ze
cze$¢ nalezy wykona¢ ze szczegdlnie dobitnym akcentowaniem i wyraziscie,
cza, ze w obecnym fragmencie jednostka metryczng bedzie pétnuta (dotychczas
byta ¢wier¢nuta). Warto zauwazy¢ dwa takty poprzedzajace kulminacje, w kto-
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rastaniem dynamiki). Kompozytor, zmieniajac tempo, ewokuje intensywniej-
sza akcje muzyczng, ktéra prowadzi do kulminujacej czesci narracji. Zmiana
jednostki metrycznej generuje znaczng zmiane wyrazowa — cho¢ orkiestra gra
muzyke nacechowang podobna fakturs, to jednak zyskuje ona bardziej dostoj-
ny wyraz. Wymienione okre$lenia agogiczno-ekspresyjne pozwalaja osiagnac
wyrazistrzg site brzmienia i tak juz duzego zespotu.

Przeprowadzajac analize muzyczng dziet Goéreckiego, co stanowi nieodtacz-
ny element wlasciwej interpretacji teologicznej, mozna dostrzec, ze podyktowa-
na muzykom partytura wynika ze znaczenia uzytych stéw. Cho¢ narracja jest
$ci$le muzyczna, a przez tekst literacki (natchniony) wokalno-instrumentalna,
to wlasciwie podstawowym ogniwem wielkiej formy muzycznej jest stowo.
Jego semantyka rodzi sensy muzyczne, nie na odwroét. Jednym z takich fak-
torow narracji muzycznej sg okreslenia ekspresyjne, ktére —jak juz widzieli-
$my w przypadku pierwszej czesci III Symfonii, znajduja si¢ ,,inter” albo lepiej
»trans” —miedzy muzyka a teologia. Podobnie jest w czg¢sci kulminacji muzycz-

chy wyznania wiary, jak wyrazif si¢ Ratzinger, spychaly i spychaja chrzescijan-
stwo w meczenstwo, faczac z Ukrzyzowanym? Przywolajmy inng mysl papie-
za, méwiaca ze wielka muzyka sakralna ma range teologiczna, czy wobec tego
muzyka Goreckiego, nieustannie podkreslajaca swoimi srodkami Jego Osobe,
nie méwi nam o Bogu? Wydaje sig, zZe ta ekspresyjna glosa, rezonujaca tekstem
biblijnym, tekstem psalmicznym méwi o Chrystusie:

Ksigga Psalméw. [...] W swej modlitewnej poezji ukazuje nam tez cala game do$wiad-
czen, ktore staly sie modlitwg i §piewem przed Bogiem. Smutek, skarga, a nawet oskar-
zanie, lek, nadzieja, ufnosé¢, wdzieczno$¢ i rado$¢é — cale zycie si¢ w niej odzwierciedla,
takie, jakie rzeczywiscie jest, prowadzone w dialogu z Bogiem. [...] Duch Swiety, ktéry
natchnat Dawida do $piewania i modlitwy, sprawia, ze méwi on o Chrystusie, a nawet
staje sie ustami Chrystusa, i w ten sposdb w psalmach modlimy si¢ przez Chrystusa do

Ojca w Duchu Swietym?®*,

284 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 114-115.
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Przyklad 6. H.M. Gorecki, Beatus vir, t. 113-122. Fragment z muzykg wyraZznie skontrasto-
wang z poprzedzajaca (inicjalng) dynamiczna, silnie nasycong dramaturgicznie cze¢scia.
Oparta na chdralnej repetycji stowa ,Domine” z silnym brzmieniem orkiestry spotegowa-
wolanie ludu skierowane do Boga. Przedstawiony fragment nutowy zawiera ,,niemy” epizod.
Zwazywszy, ze psalm jest rozmowa z Bogiem, ta czg¢s¢ stanowi jakby symbol niemej, ale pel-
pentatoniczny (najstarszy system dzwiekowy) nadaja muzyce archetypiczny wyraz. Akordy
fortepianu na tle tercjowych wspolbrzmien w pewnym sensie taczg sie z koncepcja ,,akordu
Goreckiego” Pocieja, oznaczajgcego muzyczng trawestacje teologicznego wyrazenia imienia
Boga: ,,Jestem, Ktory Jestem” (Wj 3, 14). W dalszej czeéci (po pauzie generalnej) w innym
wyrazowo segmencie pojawi si¢ solowy $piew barytonu, kontynuujacy dialogiczny charakter

modlitwy psalmowe;j.
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Chrystocentryczny wymiar Psalméw zarysowany przez Ratzingera pozosta-
je w wyraznej optyce do jego teorii estetyki: ,,zraniony strzalty pieckna”***>. Cho¢
zostala juz ona omdéwiona, to przy Beatus vir nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze
jeden aspekt. Z uwagi, ze tekst zostal zadedykowany papiezowi Janowi Pawto-
wi II, a punktem wyjscia jest posta¢ meczennika $w. Stanistawa, to nie sposob
nie odnies¢ sie do idei pasterza. A czy mozna zrozumie¢ pasterzy Kosciota bez
Chrystusa — Pasterza? Zabitego biskupa bez zabitego Baranka? Rzecz jasna nie.
Ratzinger, omawiajac ten tytul Chrystusa, zwrocit uwage na tekst Ewangelii
wg wedlug Mateusza (Mt 26, 31). Ewangelista przekazuje, ze Jezus w drodze na
Gore Oliwng po skonczonej Ostatniej Wieczerzy wprowadzal apostolow w to,
Zachariasza: ,uderzg pasterza, a rozproszg si¢ owce ze stada” (Za 13, 7). Rowniez
$w. Jan (] 19, 37), konczac opis meki i $mierci, przytacza Zachariasza: ,beda pa-
trze¢ na tego, ktérego przebili” (Za 12, 10).

Wyplywajaca z przebitego Serca Pana Jezusa krew i woda to kolejne nawig-
zanie do starotestamentalnego proroctwa, méwigcego o zrédle oczyszczajacym

teraz jest jasne: Tym zabitym i zbawiajacym jest Jezus Chrystus, Ukrzyzowany [...] jest
tylko jeden pasterz. Logos, ktory w Jezusie stal si¢ czlowiekiem, jest pasterzem wszyst-

kich ludzi, poniewaz wszyscy zostali stworzeni przez to samo Stowo>*’.

Obraz Chrystusa Pasterza dopelniaja jeszcze dwa momenty, jednym jest do-
browolne oddanie Zycia, a drugim wspélnota z owcami. Stad od IIT wieku obraz
pasterza w starozytnosci chrzescijanskiej byl jednoznacznie kojarzony z Chry-
stusem. Uniwersalne powolanie, by calg ludzko$¢ zgromadzi¢ przy jednym Pa-
sterzu, stalo sie zadaniem uczniéw (Mt 28, 19; Dz 1, 8). Ratzinger wskazal na
tekst Ewangelii wg $w. Jana, w ktorym Chrystus przekazat §w. Piotrowi wladze
pasterska. Istotg jest osobiste (imienne) powotanie oraz mitoé¢ do Chrystusa®®®,
(impegno) przejecie Nim, jak On przejat sie czlowiekiem. W ten sposob, zda-
niem kardynala, pierwszy papiez wziat pod opieke ,trzode” Chrystusa: ,,idg nie
za Szymonem, lecz za Jezusem, od ktérego i przez ktérego do nich przychodzi,
tak ze w jego prowadzeniu sam Jezus jest Tym, ktory prowadzi”*®.

285 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 710.

286 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 321-323.

287 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 323, 326.
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Przyklad 7. H. M. Gorecki, Beatus vir, t. 321-328. Cze$¢ partytury z kulminacja muzyczna
ukazuje podobng wielko$ciowo obsade wykonawcza, co w IT Symfonii. Na uwage zastuguje

harmonika oparta na dwédch akordach, powtarzanych w kazdym kolejnym takcie. Pierwszym

ny—niebieska ramka). Nawiazujaca do tradycyjnych napie¢ funkcyjnych harmonika zostata
zrealizowana we wspoélczesnej technice kompozytorskiej, eksponujgcej okreslone kompleksy
brzmieniowe. Stowa zaczerpnigte z Biblii, Ps 142(143), 10, sg klarownie wyeksponowane dzieki
technice §piewu unisono. Wspdlna melodia, swoim ambitusem nie przekraczajaca odleglo-

§ci tercji wielkiej, podyktowana jest partii barytonu oraz czterogtosowego choéru skupionego

194 Rozdzial 2. Teologiczna interpretacja dziet Henryka Mikolaja Géreckiego



w dwa zespoly (glosy zenskie i meskie). Okresélenia agogiczne i ekspresyjne wskazuja na bar-

dzo silny tadunek wyrazowy muzyki. Do sytuacji wyjatkowej nalezy zaliczy¢ uzycie oprocz

specyfike katolicyzmu i fundament dla papiestwa: ,,papiezowi przystuguje suk-
cesja Piotrowa i wraz z nig ustanowiony przez samego Pana urzad prymacjalny

nad caltym Ko$ciotem”?*°.

Odniesienie przytoczonej mysli do $w. Stanistawa i §$w. Jana Pawla II sprawia,
ze dostrzegamy, iz to przez nich prowadzil lud sam Chrystus, a ludzie, idac za
nimi, szli za Chrystusem.

Poza wyznaniem miloéci Chrystusowi Ratzinger podkreslat istote ewan-
gelicznych wyznan wiary. Za badaniami naukowymi wyréznit on wyznania
»rzeczownikowe” oraz ,,czasownikowe”. Do pierwszych zaliczajg si¢ wszystkie
wyznania wiary $w. Piotra zapisane przez synoptykow: ,Ty jestes Chrystus,
Chrystus Bozy, Chrystus Syn Boga zywego”. Odpowiedzig jest ,czasowniko-
we” wyznanie tajemnicy Meki i Zmartwychwstania przez Chrystusa®'. Ostat-
nim wezwaniem ,,rzeczownikowym” kardynal zakonczyt swoja analize tytutu
»Syn”, ktéry w Ewangeliach ukazywany byt jako ,.ten, ktoéry jest”. Przyktadowo
podal fakt uciszenia burzy na jeziorze, czyli czegos, co przerastato ludzkie moz-
liwosci, a co skonczyto sie wyznaniem, ze prawdziwie Jezus jest Synem Bozym
(Mt 14, 33). Pierwotny Kosciot zestawial ze soba pojecia ,,Syn” i ,,Ja jestem”,
przez co rozumial termin ,,Syn Bozy”*%,

W tym miejscu nalezy odnies¢ sie do rozumienia akordu Géreckiego przez
Pocieja®” i zaznaczy¢ teologiczng konotacje starotestamentalnego imienia
Boga z postacig Chrystusa. W takim rozumieniu, nie negujacym pierwotnego
(o czym dowodzi sam sens teologiczny), przytaczany jest on tu jako teologicz-
na interpretacja ,,milczacych” fragmentéw kompozycji Goéreckiego. Fragmen-
ty te sg tak proste w swym pigknie i tak inne od reszty, ze wskazuja na tego,
ktory jest i jest tak dobry, jak widzimy i styszymy Go w Chrystusie. Psalterz
jest znakomitym przykladem przenikania si¢ obydwu Testamentéw. Zdaniem

290 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 306-307.
291 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 338.

292 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz.1, 5. 376-377.

293 Zob. B. Pociej, Bycie w muzyce..., dz. cyt., s. 173.
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kardynala stanowil on pomost miedzy Starym a Nowym Testamentem. Chrze-
$cijanie uwazali, Ze piesni Dawida pochodzg z serca Chrystusa, prawdziwego
Dawida®*. Ratzinger napisat:

caly Stary Testament, a nie tylko poszczegdlne jego fragmenty, méwi o Chrystusie, ma
wymiar chrystologiczny i jako taki stanowi uzasadnienie i fundament religii chrze$ci-
janskiej. Jednak réwniez ten chrystologiczny wymiar catego Starego Testamentu nie
wynikal z siebie, lecz ma podstawe w Chrystusie, zmierza do Chrystusa, i On dopiero

zdejmuje zastone zakrywajaca twarz Mojzesza®®”.

Czas powroci¢ do kwestii wyznania wiary pierwotnego Kosciola. Ratzinger
zauwazyl, ze zlaczenie poje¢ ,,Syn” i ,,Ja jestem” nastapito poprzez symbol So-
boru Nicejskiego I. Szczegdlnym akcentem mial by¢ termin ,,homousios”, ktory
nie byl hellenizacja wiary, lecz twdrczg interpretacja danych biblijnych. Dzieki
temu mozna bylo odcia¢ sie od politycznych i mitologicznych konotacji termi-
nu ,,Syn Bozy™ ,w nicejskim wyznaniu wiary Kosciét wraz z Piotrem wciaz na
nowo méwi do Jezusa: «Ty jeste$ Mesjasz, Syn Boga zywego»**°.

Dostrzegamy zatem, ze idac za wiarg $w. Piotra, wspolnota Kosciota wierzy
w samego Chrystusa. Na mocy Chrystusowego mandatu postuga Piotra jest
kontynuowana przez wieki:

otdz i Ja tobie powiadam: Ty jeste$ Piotr [czyli Skata], i na tej Skale zbuduje Koscidt méj,
a bramy piekielne go nie przemoga. I Tobie dam klucze kroélestwa niebieskiego; cokol-
wiek zwigzesz na ziemi, bedzie zwigzane w niebie, a co rozwigzesz na ziemi, bedzie

rozwigzane w niebie (Mt 16, 18-19).

Wyrazem tej kontynuacji jest orzeczenie Soboru Nicejskiego I oraz kolejnych
sobordéw, a takze nauczanie papieskie, ktore wlacza si¢ w wyznanie wiary $w.
Piotra. Nalezy zauwazy¢, ze w misji nadanej przez Chrystusa pojawia si¢ sfor-
mulowanie ,ty jestes”, a takze w wyznaniu wiary §w. Piotra znajduja si¢ stowa
»ty jeste$”. W kulminacji muzycznej Beatus vir rowniez padaja stowa ,,Deus
meus es tu” (t. 321-325, 339-352). Sa one tam zwielokrotnione i finalizujg nar-
racje stowng centralnej czgsci, bedac semantyczng (teologiczng) puenta: ,Deus
meus es tu, Spiritus tuus bonus deducet me in terram rectam, deducet me in
terram rectam, Deus meus es tu Deus Meus es tu, es tu, es tu, es tu”.

294 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 552.
295 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 153.
296 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 378.
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Nie nalezy zapominad¢, ze wcze$niej wszelkie formy tacinskiego ,,ty” wyste-
pujace w kompozycji byly podkreslane muzyka czy to przez dynamike (,,tibi”)
badz repetycje (inicjalne ,,Domine”, ,tuam”), czy poprzez taczenie obydwu
technik (kulminacyjne ,tu”). Z kolei momenty dzieta, w ktérych wystepo-
wal podmiot domyslny, jakim byt Bég (adresat modlitwy), pojawiata si¢ me-

dlitwe, rozmowe z Bogiem, Trdjce Swigtg; dla Berlioza — majestat, tagodnos¢,
powage i brzmieniowos¢; a dla Ertela byla podniosta, serdeczna, odswigtna
i modlitewna®””.

»Papieski” moment konczy si¢ uderzeniami dzwondw, ktérych ilos¢ podyk-
towana jest miarowoscia taktu. Przez szesnascie taktow dzwony bija dwa razy,
a w dziesieciu ostatnich raz (t. 355-380). Stanowi to odniesienie do daty wyboru
kard. Wojtyly na Stolice Piotrowg (16 pazdziernika 1978 roku). Po ,,dzwonach
konklawe”, oznajmiajacych wybor nowego nastepce $w. Piotra (okrzykniete-
tacyjny ton utworu. Silnie zredukowany zespo!l instrumentalny, fagoty, rogi,
harfy i kwintet smyczkowy, towarzyszy charakterystycznym akordom forte-
rytonu $piewa sfowa Psalmu 30, z ktérego kompozytor ponownie wybrat stowa:
»Domine! Deus meus es tu. In manibus tuis sortes mea”**.

Powraca tu motyw inicjalny opadajacej sekundy matej, jednak nie ma juz nic
z dramatu obecnego w pierwszych taktach dzieta. Instrumenty dete (dodane
flety i klarnety) stanowig echo stow: ,Deus”, ,.es”, ,tu”, ,tuis”. W dalszej czesci
od ,,mez” akcentuja kazde stowo. Kwintet powiela za$ melodie¢ barytonu w roz-
nych rejestrach, z tym ze drugie skrzypce i kontrabasy realizujg jednoczesnie
burdonowy dzwiek es (t. 396-445). Calos¢ finalizujg smyczki grajace zwigkszo-

do innego $wiata:

W Chrystusie chrzeécijanie rozpoznali dobrego pasterza, ktoéry przeprowadza przez
ciemne doliny zycia; pasterza, ktéry sam przeszedl przez ciemng doling $mierci [...] On
nie opuszcza mnie nawet w tej ostatniej godzinie samotnosci i z tej doliny wyprowadzi

mnie na zielone tgki zycia®*’.

297 Zob. Golianek R.D., Muzyka programowa XIX wieku..., dz. cyt., s. 121
298 H.M. Goérecki, Beatus vir, dz. cyt., s. 6.
299 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 329.
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W tym miejscu nalezy wréci¢ do tezy Mieczyslawa Tomaszewskiego o do-
strzeganiu zwigzkéw miedzy osobg i biografia kompozytora a dzielem. Pod-
czas odbierania doktoratu honoris causa od Akademii Muzycznej w Krakowie,
Henryk Gérecki powiedzial, o co moze chodzi¢ w muzyce: ,,jesli sa Niebianskie
polany—to s3 tez Niebianskie Istoty. Przekazywanie TAM naszych muzycz-
nych mysli”*°°.

Zwiegkszony akord pojawiajacy si¢ po modlitwie, wienczacy parti¢ barytonu,
to muzyczna ilustracja przekazywania mysli nie tylko Niebianskim Istotom,
lecz takze doniostej mysli o Niebianskich Istotach i polanach.

66). Kwintet smyczkowy gra jednoczesnie burdonowy dzwiek c oraz imituje
melodie chéru. Klarnety i rogi odzywaja sie za$ zgodnie z tacinska fleksja stow:
»benedicat nos Deus noster” (t. 455-466).

W tekscie poza prosba o Boze blogostawienstwo jest mowa takze o ziemi,
ktéra wydata swdj owoc. W tym kontekscie nalezy wyluszczy¢ trzy kwestie. Po
pierwsze, stworzona przez Boga ziemia mowi o swoim Stworcy. Stanowi ona po-
czgtek relacji stworzenia do Stworcy®®’. Ratzinger zakre$lil cykl dziatania Boga:

Ziemia-Izrael-Nazaret-krzyz-Koéciél, w ktérym, jak si¢ wydaje, Bog coraz bardziej
zanika i wlasnie przez to coraz bardziej si¢ objawia. [...] To, co jest male w kosmo-
sie i $wiecie, staje si¢ wlasnie znakiem Boga, ujawniajacym to, co catkowicie inne i co

wbrew naszym oczekiwaniom okazuje sie raz jeszcze zupelnie niepoznawalne®*>,

Zarysowana linia ukazuje stopien ukazywania si¢ Boga, ktéry wkrzyzu osiaga
maksimum. Co ciekawe, Ratzinger podkre§la, ze w czasie Ko$ciola moze wyda-
wac sig, ze Bog nie jest obecny i nie dziata. Zdaje si¢, ze pobrzmiewa tu apologia
wobec Marksa i marksistow zarzucajgcych chrzescijanistwu nieskuteczno$¢*®.
Dalsze dowodzenie wykazuje, ze B6g ukrywa sie¢ za tym, co po ludzku jest nie-
pozorne. Wyznaczony cykl pomoze w dalszej interpretacji. Jej kolejny etap to
dostrzezenie, ze ziemia wydajaca plon odnosi do positku. Ratzinger, omawiajac
teologiczny obraz chleba, wskazal, ze Izrael poza darem objawiajacego si¢ Boga
i mozliwosci poznania Jego imienia, otrzymat takze manne i Tore. Przy ostat-
300 H.M. Gérecki, Wyktad z okazji nadania tytutu doktora honoris causa Akademii Muzycznej w Krako-

wie, maj 2008, cyt. za: R. Tyrala, Kulturowy i religijny kontekst twérczosci kompozytorskiej..., dz. cyt.,
11,
301 SZob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 40.

302 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 207.
303 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 409-410.
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nich darach zaznacza, ze cztowiek odczuwa takze gtéd duchowy, w tym sensie
musi karmi¢ si¢ duchowo. Stad tez poprzez wcielenie i ofiare Krzyza logos jest
»dla” czlowieka. I ten moment ttumaczy fenomen ziarna: ,;jesli ziarno pszenicy,
wpadlszy w ziemie nie obumrze, zostanie samo jedno, ale jesli obumrze, przy-
nosi plon obfity” (] 12, 24).

W chlebie jest zatem znak meki. Umeczony Chrystus jest wzorem meczen-
stwa takze §w. Stanistawa. Obumarcie ma stanowi¢ najistotniejszy moment
prawdziwego czlowieczenstwa, o czym réwniez pisal Ratzinger:

czlowiek moze si¢ odnalez¢ tylko w zatraceniu siebie; tylko przez to, ze wydaje siebie
samego, moze przyj$¢ do siebie. To wlasciwe, decydujace meczenstwo prawdziwego
zatracenia siebie jest i pozostaje podstawowym warunkiem nasladowania Chrystusa,

réwniez w tych komfortowych czasach®**.

Pobrzmiewa tutaj pkt 24 Konstytucji o Kosciele w §wiecie wspotczesnym Gau-
dium et spes, w ktorym ojcowie soborowi stwierdzili, ze ,,cztowiek bedac jedynym
na ziemi stworzeniem, ktérego Bog chciat dla niego samego, nie moze odnalez¢
sie w pelni inaczej jak tylko poprzez bezinteresowny dar z siebie samego™*®’.

Trzecim aspektem, na ktdry nalezy zwréci¢ uwage jest Kazanie na gorze.
W trzecim z blogostawienstw pojawia si¢ darowana ziemia ludziom cichym.
Natychmiast rodzi si¢ skojarzenie z cichym Sercem Jezusa (Mt 11, 29), bowiem
zdaniem Ratzingera blogostawienstwa sg biografig Jezusa®°°. Ratzinger na pod-
stawie interpretacji teologicznej tego fragmentu Ewangelii (Mt 5, 5) wytluma-
czyt powdd stworzenia $wiata, jakim byla che¢ posiadania miejsca dla dania
odpowiedzi na Boza milo$¢. Zestawienie ziemi z ludzmi cichymi oznacza dwa
sensy. W pierwszym zdobywcy ziem si¢ zmieniajg, natomiast zostajg na nich
ludzie prosci, ktorzy ja obsiewajg i zbieraja plony. Bardziej posiadaja ziemie,
zdaniem Ratzingera, pokorni niz stosujacy przemoc. Wyraznie widac to w hi-
storii zabojstwa §w. Stanistawa. Krol chcial ratowa¢ swojg korone, ale przez
przemoc musial uciekac z polskiej ziemi. Z kolei zamordowany biskup, ktory
spoczal w polskiej ziemi, stat si¢ nie tylko jej patronem, ale takze opiekunem
tych, ktorzy przez wieki z niej i na niej zyja. W drugim znaczeniu akcent pada
na oczekiwanie nowej ziemi**”: ,,rozproszona po catym $wiecie wspdlnota Ko-
$ciota Jezusa Chrystusa stanowi wstepny projekt «ziemi» jutra”°®,

304 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 496.

305 Sobdr Watykanski II, Konstytucja duszpasterska o Koéciele w $wiecie wspotczesnym Gaudium et spes,
24.

306 I.4Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 5. 179.

307 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 185-186.
308 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 186.
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Tutaj cichos$¢ oznacza cnote niedaleka od pudicus i odnoszaca si¢ zgodnie ze
stowami Chrystusa do Jego Serca. Rzeczywistym postepem ziemi nie jest zatem
ubostwianie czlowieka, ale stawianie go w perspektywie mitujacego i wspot-
cierpiacego z czlowiekiem Boga. Stad nieustanna rola Eucharystii, ,,Chleba
z nieba”, ktorego spozywanie otwiera na nowy styl zycia—,,pro”**’. Jak pod-
kreslat teolog:

ludzkos¢ potrzebuje Chrystusa, poniewaz potrzebuje czlowieczenstwa Boga, ktérym
On jest. [...] Swiata nie zmieniajg przeczace sobie egoizmy — te s3 najpewniejszga forma
konserwacji jego niesprawiedliwosci. [...] Czynnikiem wyzwalajacym jest nie zapew-

nienie egoizmu, lecz tylko odwaga i cierpliwo$¢ mitosci**®.

Jakze inna to wizja niz ta, ktéra proponuje marksizm, gdzie cztowiek repre-
zentuje tylko materie i ciezki los, a przez postep technologiczny bedzie mial
ulatwi¢ zycie innym pokoleniom. Méwiac o tym kardynal uzywat dobitne-
go sformulowania: ,herezja marksistowska™'. W jej czasach powstal Beatus

i radykalnie inng narracje muzyczng niz w catosci utworu. Kwintet smyczko-
Wy oraz rogi towarzysza czteroglosowej partii choru, ktory dotychczas $piewat
unisono badz ewentualnie w réznych rejestrach (z podzialem na glosy meskie
i zenskie). W ostatniej czesci kompozytor zapisal w iscie liturgicznej szacie
instrumenty smyczkowe odzywaja si¢ natomiast tylko na jedng miare przed ko-
lejng ekspozycja tekstu. Dzieki powtérzonemu stowu ,,suavis” styszymy zdanie:
»suavis est Dominus” — stodki jest Pan”*'? (t. 484-490).

Podkreslenie stodkosci stanowi kolejne wyrazne wskazanie na Boga. Zda-
je sig, ze stad tyle zabiegéw kompozytorskich, by na Niego wskazac i stad tez
potrzeba interpretacji teologicznej. ,,Stodko$¢” Chrystusa aczy si¢ z jarzmem
(Mt 11, 30) jak piekno z cierpieniem w estetyce Ratzingera. Nowa piessi moze by¢

309 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 319.

310 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 524-525.
311 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 199.

312 H.M. Goérecki, Beatus vir, dz. cyt., s. 6.
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wykonana tylko przez nowego czowieka, czyli cztowieka otwartego w mitosci,
gotowego na zranienie, a nawet smier¢ (Chrystus, §w. Stanistaw). ,,Stodkos¢”
w takim ujeciu, idac za Rahnerem interpretujagcym Naj$wietsze Serce Pana Je-
zusa, nie ma nic z tkliwosci. Jest to tajemnica milosci Boga, ktory w przerazaja-
cy sposob daje si¢ grzesznym ludziom. ,,Stodkos$¢”, czyli dojrzato$¢ potega mi-
tosci, ktora zwycieza przez swojg $mier¢®*®. W dobie rewolucji marksistowskiej
chcacej przez terror ofiar z innych ludzi, powraca zdanie Ratzingera: ,,chrzesci-
janistwo nie zaczyna sie od rewolucjonisty, lecz od meczennika™'.

powtarza jednokrotnie ton psalmowy. Po pauzie generalnej chor §piewa ostat-
ni werset wybrany przez Goreckiego wraz z akompaniamentem kwintetu
smyczkow. Charakterystyczny motyw statecznosci i trwania continuum (z ca-
tym tacinska etymologia — ,,contineo”), osiagniety jest przez ciagle trwajacy
dzwiek e w sopranach i pierwszych skrzypcach, a takze w basach i wioloncze-
lach oraz w kontrabasach. Alty i drugie skrzypce podejmuja melodi¢ psalmu
rozpoczynajaca sie od dzwieku ¢ (pierwszy werset zorientowany zostal wokot
dzwigku e). Tenory wraz z altéwkami towarzysza harmonicznie, poruszaja
sie w odlegtosciach tercji wielkiej do glosu altéw, inicjujac i finalizujac partie
w interwale kwinty. Tutaj tez pojawia si¢ kulminacja teologiczna (t. 500-507)
zawierajaca tytulowe stowa. Poza nimi Goérecki odwotal si¢ do bogactwa Bi-
blii, liturgii i muzyki (zob. przyklad 8). Kulminacja bowiem, zostala oparta na
cytacie muzycznym pochodzacym z incipitu psalmu 1 autorstwa Wincentego
z Kielczy zanotowanego w Oficjum o $w. Stanistawie®*®. Linia melodyczna au-
torstwa $redniowiecznego benedyktyna stanowi podstawe dla $piewu tenoru
ialtow oraz gry drugich skrzypiec i altéwek. Wspomniana reszta gloséw wyko-
nuje nieprzerwanie dzwiek e, co wyraznie tagodzi i stabilizuje dramaturgicznie
wyraz muzyczny. Asystujaca partia altow i skrzypiec realizuje melodie o tercje
wyzej w poréwnaniu do podstawowego glosu choralowego (tenor), w ktéorym
kompozytor zapisal cytat w oryginalnych wysokosciach dzwickéw. A zatem

glosu nie w odstepie kwarty czy kwinty, ale tercji wielkiej. Ponadto oryginalne
wysokosci dzwiekow zostaly zapisane w tenorach, a dostowny cytat melodycz-
ny w altach.

313 K. Rahner, Cztowiek o przebitym sercu, ,Pastores” 3 (1999) nr 2, s. 13.
314 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 621.
315 Zob. Wincenty z Kielczy, Oficjum o $w. Stanistawie, red. J. Kubieniec, Krakow 2015, s. 57.
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Przyklad 8. H.M. Goérecki, Beatus vir, t. 500-507. Kulminacja teologiczna zawiera tytuto-
we stowa kompozycji. Cytat muzyczny z Oficjum o $w. Stanistawie (czerwona ramka) zostal

zapisany w partii tenoréw oraz altéwek (z6ita ramka). Melodia altéw i drugich skrzypiec
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przesycona brzmieniem dynamika, ewokuje aure zarliwej modlitwy. Metrorytmika eksponu-
je tytulowe stowa kompozycji. Tekst partytury wskazuje na Psalm 33(34), 9, natomiast cytat

muzyczny na Psalm 1, 1. W obydwu przypadkach pojawiaja sie tytutowe stowa: ,,Beatus vir”.

W ten sposdb harmonia faczy w sobie dwa znamiona muzyki doby Wincen-
tego z Kielczy: wynika z linearnego prowadzenia glosu tenorowego i altu (orga-
co stanowi reminiscencje kolejnej sredniowiecznej teorii prowadzenia gltosow,
a przede wszystkim nadaje sakralny wydzwigk omawianego fragmentu mu-
zycznego. Metrorytmika pozwalala na wigksza dowolnos¢, bowiem w orygi-

da identyczne wartosci rytmiczne co glos podstawowy. Uzyte przez Goéreckiego
metrum czterodzielne pozwala na wyrazne wyeksponowanie tytulowych stow.
Agogika largo cantabile zdaje si¢ by¢ pochodng cytowanego incipitu choralo-
wego, akcentujgc $piew choéru i wyznaczajac $piewny charakter akompania-
niuje bardzo stonowang, aczkolwiek przesycona brzmieniowo intensywno$¢
przebiegu muzycznego. Co ciekawe, poza harmonika rowniez stowa posiadaja
istotng konotacje. Incipit zwigzany jest z Psalmem 1i ze skomponowang do nie-
go antyfong I z pierwszego nokturnu (w tej godzinie kanonicznej przewidzia-
ny byl hymn Gaude Mater Polonia)®*°. Psalm zaczyna sie od tytutowych stow
kompozycji Géreckiego. Zacytowana przez kompozytora melodia Wincentego
z Kielczy wskazuje na Ps 1,11 stowa ,,Beatus vir”, natomiast stowa dzieta muzycz-
nego pochodzg z Ps 34 (33), 9 rOwniez zawierajacego sformulowanie ,,Beatus
vir”. To kolejny przyklad muzycznej i teologicznej erudycji kompozytora.
Nalezy zwroci¢ uwage, ze tylko raz w ciagu calego dzieta muzycznego poja-
wia sie tytulowe ,,Beatus vir” (t. 500-503). Psalmowy anturaz finalu okazat si¢
decydujacy dla okreslenia formy utworu, jaka jest nie oratorium ani symfonia,
lecz psalm. Kolejne pojecie znajdujace si¢ na styku teologii i muzyki: ,,ekspresja
muzyczna stanowi cze$¢ autentycznej odpowiedzi czlowieka na ukazywanie si¢
Boga, na Jego gotowo$¢ nawigzywania z nami relacji. Same stowa, milczenie,

316 Zob. Wincenty z Kielczy, Oficjum..., dz. cyt., s. 57.
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czyn nie wystarczg >V, przekonywal Ratzinger, ttumaczac neologizm biblijny

»psallein”. Warto zatem wydoby¢ dwa fakty. Pierwszy dotyczy psalmoéw i kon-
cepcji pigkna Starego Testamentu. Zdaniem Gerharda von Rada dla Izraela
piekno nie bylo czyms istniejacym dla siebie, lecz wartoscig otrzymang od
Stworcy. Piekno wchodzilo w zakres wiary, a zachwyt nad nim byl antycypa-
cja eschatologicznego zachwytu nad Bogiem. Piekne byly takze rzeczywistosci,
w ktorych Bog si¢ niejako ukrywal. I po wtére piekno mialo wymiar raczej dy-
namiczny niz statyczny®'®, Drugi fakt, wynikajgcy z pierwszego, to informacja,
ze wedlug Wulgaty psalmy nalezy $piewa¢ w duchu madrosci ,,psallite sapien-
ter”. Ratzinger wskazuje na nowego cztowieka wykonujacego Nowg Piest: ,,po-
stawe czlowieka, zawierajaca w sobie takze jasno$¢ umystu, angazujaca jednak
calego czlowieka, ktdry rozumuje i jest rozumny nie tylko przez samo myslenie,
lecz przez wszystkie wymiary swej egzystencji”*'®. Dopiero tak wykonana pie$n
moze by¢ piekna, czyli osnuta wokét mitujacej madrosci—logosu.

funkcje toniczna, dzigki czemu stuchacz ma wrazenie zwieniczenia narracji. Jed-
noczesnie sugestywnie zrealizowana harmonika chéru, cho¢ faczy si¢ z funkcja
toniki, to jednoczes$nie przez dzwigk g (dominantowy) ,wychyla w gére” catos¢
formy. Zdwojona tercja przypieczetowuje durowy charakter finalu. Trwajacy
nastepnie jedynie w smyczkach akord stanowi podstawe dla koncowego moty-
wu muzycznego. Jest nim obiegnik Géreckiego znany z drugiej czesci I1I Symfo-

nascie razy (t. 541-552), a nastepnie cztery razy (t. 553-556), co w podobny do
kulminacji muzycznej sposdb (t. 355-380) wskazuje na date meczenskiej Smierci
$w. Stanistawa (11 kwietnia 1079 roku). Ponadto, na ostatniej stronie partytury
widnieje napis: Beatus vir, jest on pierwszym utworem duzego cyklu pod tytu-
tem Sancti Tui Domine florebunt sicut lilium>*°.

Gorecki w rozmowie z Majg Trochimowczyk zwierzyt sie, ze chciatby napi-
sa¢ wiekszy cykl zadedykowany polskim $wietym. Zapytany o oratorium o $w.
Wojciechu Salve, sidus polonorum mowit:

317 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 556.

318 Zob. G. von Rad, Teologia Starego Testamentu, ttum. B. Widla, Warszawa 1986, s. 289.
319 G.von Rad, Teologia Starego Testamentu, dz. cyt., s. 553.

320 H.M. Goérecki, Beatus vir, dz. cyt., s. 75.
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Wrciaz jest w rekopisie. Premiera odbedzie si¢ w czerwcu 1999 r. Podczas wizyty Ojca
Swietego w Bydgoszczy. Podczas tej podrdzy zatrzyma sie w Toruniu, Lowiczu, Gdan-
sku, Czestochowie, Krakowie... Nadal musze napisa¢ list do Jego Swigtobliwosci, po-
niewaz to oratorium jest druga czescig calego cyklu. Pierwsza cze$cig byt Beatus vir,
ktory napisalem, kiedy zostal papiezem. Druga czes$¢ to sw. Wojciech, trzecia bedzie
o $w. Jadwidze. Chcialbym mie¢ caly cykl polskich §wietych. Na poczatku chcialem
zacza¢ od meczennikow, ale potem zmienitem zdanie. Czwarta cze$¢ dotyczy $w. Mak-
symiliana Marii Kolbe. Pigta cze$¢ o wszystkich swietych, od Nieszporéw, z tytulem
Swieci Twoje Pana zakwitng. To wspaniaty tytul [...] Oratorium $w. Jadwigi potrwa
pét godziny, a $w. Wojciecha godzine. To bedzie bardzo dlugie, nie wiem czy byloby si¢

w stanie zagra¢ caly cykl w ciggu jednej nocy, kto by to przezyt**’.

Na koniec nalezy wykaza¢, w jaki sposdb humanistyczne przestanie Gorec-

kiego jest tozsame z humanizmem chrzescijaniskim. Gérecki, odbierajac dokto-
rat honoris causa Uniwersytetu Warszawskiego, ograniczyl si¢ do przeczytania
wybranych cytatéw majacych wskazaé, czym wedlug niego jest muzyka. Wsréd
nich znalazt si¢ taki:

321

pomocnica czlowieka — oto wspaniata definicja i wspaniate zadanie sztuki, jednak temu
zadaniu odpowie ona tylko pod warunkiem, ze swojg wolnos$¢ zwiaze ona z humanum,
z tym co ludzkie, humanum ze swej strony mozna poznaé w calej jego wielkosci tylko
woéwczas gdy patrzy si¢ nan z perspektywie nieskonczonosci, w perspektywie Boga,
ktory jest ostatecznym celem wszystkich ludzkich dgzen®*?,

Tymczasem papiez Benedykt XVI w encyklice Caritas in veritate napisal:

dyspozycyjnos¢ wobec Boga otwiera na dyspozycyjnoé¢ wobec braci oraz wobec zycia
pojmowanego jako solidarne i radosne zadanie. I przeciwnie, ideologiczne zamknigcie
sie na Boga oraz ateizm oboj¢tnosci, zapominajace o Stwodrcy i narazone na zapomi-
nanie réwniez o warto$ciach ludzkich, jawia si¢ dzi$§ posrdd najwiekszych przeszkdd

w rozwoju. Humanizm wykluczajacy Boga jest humanizmem nieludzkim?*>.

Composing is a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-

czyk, dz. cyt.

322 H.M. Gorecki, Wszystko przekazatem w muzyce, dz. cyt.
323 Benedykt XVI, Caritas in veritate, 9.
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Rozdziat 3.
(Nowa Piesn» wedle Josepha Ratzingera
w tworczosci Henryka Mikotaja
Goreckiego

Tradycja to termin, ktéry niesie za soba wiele konotacji i sprzecznych opinii
oraz postaw. Zarowno w muzyce, jak i w teologii znajduja si¢ proby jej negacji
badz absolutyzacji. W jednej i drugiej dziedzinie skrajne podejscia nie stanowia
tworczej postawy, rokujacej wigksze nadzieje naukowo-artystyczne. Z pomo-
ca refleksji Ratzingera mozna zarysowa¢ ramy wlasciwego rozumienia tradycji
od zrédet biblijnych po wspoélczesnosé. Jej relacje do Objawienia, powigzania
z relacyjnym charakterem religii zydowskiej i chrzescijanskiej oraz kwestia hi-
storycznosci to szczegdlnie istotne odstony i determinanty tradycji. Ponadto
teologiczne perspektywy przedstawione w nauczaniu kardynata umozliwiaja
wlasciwie osadzenie tego, co tradycyjne w obecnym czasie Kosciola, jego li-
turgii, dogmatu i przepowiadania. Rdwniez wspodlczesna humanistyka, a w jej
obrebie muzyka, probuje odpowiednio ustosunkowac si¢ do dotychczasowego
dorobku tradycji. Sondowanie gléwnych pradéw awangardy pozwala pozna¢
rozmaite strategie artystyczne iich relacje do tradycji. Przede wszystkim nalezy
dostrzec innowacyjne pojecie tradycji, ktére moze stanowi¢ wspolny punkt dla
wielu dzialéw wiedzy. Zwlaszcza ze prezentowane w pracy stanowiska kard.
Ratzingera, czg¢sci humanistow i samego Goreckiego stanowia doskonalg eg-
zemplifikacje owego pojecia. Mianowicie rozumienie czasownikowe to aspekt
dopuszczajacy koegzystencje tradycji katolickiej obok muzycznej, literackiej
itp. Twoérczos¢ Henryka Mikolaja Géreckiego ukazuje, w jaki sposéb tradycja
muzyczna moze wpltywac na wspolczesne dzielo sakralne. Zaréwno muzyka,
jak i stowa stanowig konkretny wyraz czerpania z tradycyjnego dorobku cy-
wilizacji facinskiej. Co wiecej, przestanie dzieta sakralnego moze ogniskowaé
sie¢ wokot tradycyjnego przestania religijnego (w przypadku Géreckiego —ka-
tolickiego). W dobie awangardy sama idea powigzania przeslania ze sztuka jest
juz tradycyjng koncepcja estetyczna. Dzielo sakralne taczy w sobie integralnie
dwie tradycje — muzyczng i teologiczng, co wymaga symultanicznego rozwaze-
nia wspolnego im pojecia tradycji.

207



3.1. Traditum

Przystepujac do nietatwej proby ujecia fenomenu katolickiej tradycji teologicz-
nej, nalezy najpierw przypomniec konstatacje Ratzingera, ze przedmiotem teo-
logii jest Bog. Podobnie jak w teologii, tak i w tradycji jest On jej wlasciwym
przedmiotem. Kardynal uszczegétawial rozumienie Boga w starozytnosci.
Przeciwnie do innych ludéw, w ktérych wyznawano lokalne béstwa (numen
locale), Izrael czcil bostwo nie tyle zwigzane z danym miejscem, co raczej Boga
wchodzacego w relacje z ludzmi. W ten sposéb byt On obecny wszedzie, a nie
tylko na danym obszarze ziemi. Kardynat podkreslal wynikajacg z tego faktu
istotng réznice — taka koncepcja Boga wprowadzala relacje nie tyle przestrzeni,
co 0sOb. Bog jest bliski osobie ludzkiej, a przez to, Ze jest w wymiarze tran-
scendentnym, to znajduje sie wszedzie, a nie tylko w jednym miejscu. W swojej
potedze moze pojawic si¢ gdziekolwiek, a zwlaszcza przy czltowieku. Idac dalej,
El uwazany byl zaréwno za tego, ktéry sam posiada najwyzsza wladze i jest
Stwdrcy, a jednoczesnie stoi ponad wszystkimi i wszystkim. Ponadto postrze-
gany byt jako Bég podarowanej cztowiekowi niezawodnej obietnicy. Grama-
tyczna zmiana ,,El” na ,,Elohim”, oznaczajaca przejscie od liczby pojedynczej
do mnogiej, miata znaczy¢, ze jest on wszystkim, co stanowi boskg nature'.
Reasumujac za Ratzingerem:

Bog Izraela nie pozostaje w jakim$ arystokratycznym, krélewskim odosobnieniu, nie
zna nieograniczonego despotyzmu, ktéry wowczas taczyl sie z obrazem kréla, ale jest

Bogiem bliskim, ktdéry zasadniczo moze by¢ Bogiem kazdego cztowieka®.

Najwyzsza Istota chce wchodzi¢ w relacje z cztowiekiem poprzez nadanie
mu niepodwazalnej nadziei. I tutaj pojawia si¢ specyfika biblijnego objawienia,
ktéra polega na historii Boga i cztowieka. To ma stanowi¢ decydujacg roéznice
w stosunku do religii buddyzmu, hinduizmu czy islamu. Tam pojawia si¢ prze-
stanie ,,oderwane” od historycznych realiéw czlowieka, podczas gdy w Biblii
objawienie polega na dialogu Boga z ludzmi. I ten dialog dokonujacy si¢ w hi-
storycznym rozwoju osiaga przez nastepstwo czaséw swdj wilasciwy sens’.
Jak napisal Ratzinger, zestawiajac historyczno-religijny typ zbawienia obecny

1 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 109-111.
2 J.Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 111.
3 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu Il Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 149.
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w chrze$cijanstwie wobec koncepcji religii azjatyckich: ,nie ma odkupienia
w historii, lecz tylko odkupienie od historii™.

Szczegélnym przykiadem wspoldziatania ludzkiej historii i historii Zbawie-
nia jest Pascha, w czasie ktdrej po spozyciu baranka (po wypiciu drugiego kieli-
cha—,haggada”) najmtodsze dziecko zadawalo ojcu pytania dotyczace rytuatu
uczty. Ojciec mial wtedy opowiadac ,haggada pascha”. Po niej wypowiadano
dzigkczynienie za positek i Przymierze Boga z ludzmi. Uczte konczyla recytacja
hymnoéw. Opisy Ostatniej Wieczerzy bazujg na historycznym przekazie Paschy.
Nadolski wskazuje na wazny aspekt anamnetyczny obecny w modlitwach eu-
charystycznych, a przejetych z paschalnej modlitwy dziekczynnej®. Samo
$wieto Paschy podlegato zmianom wynikajacym z biegu historii. Poczatkowo
bylta ona obchodzona juz przed Mojzeszem jako $§wieto wiosny, w nocy (pierw-
sza wiosenna pelnia ksiezyca) ofiarowywano jagnie lub koziotka. Z czasem zy-
skata znaczenie symboliczne uwolnienia z niewoli egipskiej:

tak spozywa¢ bedziecie: biodra wasze bedg przepasane, sandaty na waszych nogach
ilaska w waszym reku. Spozywac bedziecie po$piesznie, gdyz to jest to Pascha na cze$¢
Pana [...]. Dzien ten bedzie dla was dniem pamietnym i obchodzi¢ go bedziecie jako
$wieto dla uczczenia Pana. Po wszystkie pokolenia—na zawsze w tym dniu §wietowac

bedziecie®.

Odtad jej istotg bedzie przypominanie, ze Bog ukarat Egipt, a pomogt Izra-
elczykom. Jej obchod podlegat dalszemu rozwojowi polegajacemu na przejsciu
od $wietowania w rodzinnym domu na rzecz kultu §wigtynnego w Jerozoli-
mie”. Mozna tu dostrzec silne uwarunkowanie $wieta od historii oraz histo-
rii od $wieta. Wymownym faktem bylo powiazanie historii ludzi ze §wiatem
przyrody. Cykl $wiat wynikal z rocznego cyklu natury, by z czasem osiagna¢
takze wyraz transcendentny. Inny akcent nakreslit Daniel Rops, przywotu-
jac analizy Bousseta. Rops w ksiazce Od Abrahama do Chrystusa wykladat
o trzech istotnych cechach historii zbawienia. Po pierwsze jest ona zwigzana
z pewnego rodzaju niezniszczalnoscig Izraela. Od poczatku, poprzez niewole
i przesladowania (az po holocaust XX w. — w tym czasie Rops napisat cytowang
ksigzke), ocalona cze$¢ Izraela niosta dalej jego wyjatkowa historie. Dalej dwie
metody mialy wyznaczy¢ kierunek rozwoju historii swietej. Jednym bylo cia-
gle poglebianie poznanych prawd wiary, a drugim zdobywanie nowej pewno-

J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 824.

Zob. B. Nadolski, Liturgika. Tom 4. Eucharystia, Poznan 1992, s. 17-19.
Zob. Wj 12, 11.14.

Zob. Stownik teologii biblijnej, dz. cyt., s. 646-648.
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$ci. Rops podal m.in. przykiad Abrahama, ktérego wyznanie ukonstytuowato
monoteizm i dekalog przyniesiony przez Mojzesza. Stara prawda o jedynym
Bogu zyskata nowy dynamizm przez dziesie¢ przykazan. Ostatnie spostrze-
zenie uzmyslawia, ze $wiadectwo historii Izraela nie jest zakonczone, wymaga
dopelnienia®. Nalezy podkresli¢ symultaniczno$¢ omawiania historii Narodu
Wybranego jako ,,gramatyki” historii zbawienia. Jak napisal Rops:

tak wiec nie tylko silna, w sercu naszej zachodniej i chrzescijanskiej kultury zakorze-
niona tradycja, ale takze najbardziej obiektywne rozwazanie faktéw przyznaje nam
racje, gdy chcac stresci¢ caly ten dlugi szereg znamiennych wydarzen dajemy mu jako

tytul dwa stowa: ,historia $wieta”’.

Nalezy zauwazy¢, z doza ostroznosci, ze mowienie o realizujacej si¢ na kar-
tach ludzkich dziejow historii zbawienia sprawia, ze poruszamy si¢ w obszarze
Objawienia. Powigzanie tego ostatniego z historig i biblijnym zapisem musi by¢
wlasciwie rozumiane. Ratzinger, omawiajgc soborowg Konstytucje o Objawie-
niu, wyszczegélnit trzy gléwne powody dla jej powstania: koncepcja nowego
spojrzenia na tradycje; kwestie zwigzane z metoda historyczno-krytyczna; po-
zytywny wynik dziatalnosci ,,Ruchu Biblijnego”. Ten ostatni mial szczegélnie
mocno uwydatni¢ swojg dzialalno$¢ na przetomie XIX i XX wieku'®. Nalezy
zwroci¢ uwage na dwa pierwsze punkty. Ratzinger wykazywal specyfike me-
todologii naukowych. Zauwazyl, ze fizyka bada tylko to, co ,,pozytywne”, em-
piryczne, ale nie dociera do istoty bytu. Jej dokltadno$¢ badan jest okupiona
metodologiczng rezygnacja z ontologii. Filozoficznym odpryskiem tej metody
miala by¢ zdaniem kardynata zawezona fenomenologia, ktéra poprzestaje na
pytaniu o zjawiska. Teolog prowadzil mysl od fizyki przez filozofie do historii.
Ta analogicznie moze ,rejestrowac” tylko to, co miesci si¢ w metodzie histo-
rycznej. Tymczasem zastrzegal, ze czesto jest tak, iz prawda historyczna moze
wymykac si¢ nawet najlepszym Zrédfom i metodom historycznym — tak jak byt
wymyka sie doswiadczeniom empirycznym. Z jednej strony historia wyjawia
ludzkie dzieje, a z drugiej poniekad je zakrywa''. Podobnie sprawa ma si¢ z Ob-
jawieniem. Zdaniem Ratzingera zacie$nienie granic Objawienia jedynie do gra-
nic tekstu jest jego wyjatawiajacym wypaczeniem, owocujacym historycyzmem
i niestusznym przeakcentowaniem ludzkiego aspektu. Ono zawsze winno by¢

8  Zob.D.Rops, Od Abrahama do Chrystusa, Warszawa 1955, S. 426-427.
9  D.Rops, Od Abrahama do Chrystusa, dz. cyt., s. 427.

10 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 633-634, 636, 637.

11 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 161.
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postrzegane jako wieksze od zapiséw w Pismie Swietym i tradycji'2. To bardzo
wazny asumpt otwierajacy teologiczne sprawnosci dla sztuki, ktéra staje sie
w ten sposob jednym z mozliwych sposobdw przekazu Objawienia —zwlaszcza
sztuka sakralna. Ponownie ujawnia si¢ pozytywna opinia, afirmujgca mnogos¢
srodkow komunikacji (kerygmy).

Istotnym punktem Objawienia i historii §wiata jest Zycie Jezusa Chrystusa,
jak napisal Ratzinger: ,ludzkos¢ istnieje po to, zeby wydac z siebie Chrystusa.
Istnieje po to, zeby stworzy¢ miejsce, w ktérym mogloby nastapi¢ zjednocze-
nie Boga ze $wiatem. Istnieje po to, Zeby sie sta¢ jedno z Bogiem™’. W tym
zdaniu zawarta jest wyczerpujaca definicja. Stworzony $wiat jest objawieniem
madrosci i dobroci Boga, a stworzona ludzko$¢ ma cieszy¢ si¢ wspdlnota z Bo-
giem. Jej dzieje zostaly wlaczone w zycie Boga. Warto zwréci¢ tu uwage na
dwie rzeczy. Po pierwsze, z faktu wcielenia wynika, ze Chrystus caly si¢ poddal
ludzkiej historii — wyrazem tego ma by¢ Jego $wiadomos¢. Jako Bog dostrzegal
swiat i ludzi z pozycji boskiej wszechwiedzy, ale jako czlowiek byt zakorzeniony
w okreslonym czasie i przestrzeni. Wzrastal etapami ludzkiego zycia, stopnio-
wo ksztaltowal swojg wiedze, myslat i uczyt si¢ na ludzki sposéb. Po drugie,
z faktu odkupienia wynika, ze sposob Jego ludzkiego myslenia stanowil prze-
fom w historii ludzko$ci. W Ogrodzie Oliwnym Chrystus zgodzit si¢ na wole
Ojca, jednoczac ludzka wole z boska'.

Spojrzenie i proba wlasciwego zrozumienia Jezusa Chrystusa w aspekcie
obopdlnego powigzania z historig wedtug Ratzingera jest mozliwa poprzez ka-
tegorie anamnezy. Po pierwsze Biblia jest historia anamnezy Boga, po drugie
Chrystus jest zywa anamneza Boga—Jego mys$la o cztowieku. Ludzka pamigc¢
ma zawiera¢ anamnetyczng wiedze o dzialaniu Boga w historii:

ludzka memoria, ludzka anamneza jest tylko dlatego cenna i znaczaca, poniewaz wie,
ze cala historia zawarta jest w anamnezie Boga, Ze Bdg o niej pamigta i Ze w Jego pa-
migci ma swojg jednos¢ i swoja obietnice. Historia biblijna jest historig anamnezy, jest
zbawieniem przez przyjecie historii do anamnezy Boga; [...] Zgodnie z biblijng wiarg,
Jezusa z Nazaretu mozna zdefiniowa¢ jako anamneze jest On sposobem, w jaki Bog
o nas pamieta, mysla Boga'®.

Stad tez Ratzinger przypominal, ze istotng kategorig, o jakiej nalezy pamie-
ta¢ w kontekscie Objawienia jest nadmiar i hojnos¢ mitosci Boga. Dzigki tak za-

12 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 548-549.
13 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 1033.

14  Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 116, 486.

15 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 758-759.
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rysowanemu komunikatowi cztowiek moze zy¢ nadzieja. Historia otwarta jest
w terazniejszosci na przyszlos¢. Jednakze zastrzegal, ze wizja chrzedcijaniska
dopatruje si¢ Boga u poczatku bytu i na konicu historii. W ten sposéb uwydatnit
réznice miedzy chrzescijanstwem a marksizmem (ideologia przyszlosci).

Pamig¢é (anamneza) czlowieka o Bogu domaga sie pomocy z zewnatrz'.
Tu otwiera si¢ przestrzen dla tradycji, a jednoczesnie pierwsza kwestia przy-
$wiecajgca powstaniu konstytucji ,,Dei verbum” — §ciste powiazanie Biblii i tra-
dycji. Ratzinger stwierdzil: ,,prawdziwy sens nauczycielskiej wtadzy papieza po-
lega na tym, ze jest on adwokatem chrze$cijanskiej pamieci™’.

Koscidt starozytny doszukal si¢ trzech podstawowych gwarantéw swojej jed-
nosci. Obok sukcesji apostolskiej byty nimi kanon Biblii oraz formuly wyznan
wiary. Krystalizujaca si¢ tradycja narracyjna (wazna rola kobiet) opisywata
spotkania i rozmowy ze Zmartwychwstalym. Natomiast rozwijana tradycja
wyznan wiary (rola mezczyzn) zawierala istotne dla wiary fakty. Tradycja wy-
znan (credo), zawierajaca sedno przekazu, stala sie wyrazem chrzescijanskiej
tozsamo$ci'®.

Kanon Biblii stanowi dla Kosciota fundament dla wyznania wiary (Credo).
Rodzi si¢ tym samym zwigzek pomiedzy Pismem Swietym a ustanowiong na-
uka — tradycja. Ratzinger, prébujac rozwiaé wspolczesne bledne opinie chcace
wyzby¢ si¢ narracji Ko$ciota (rzekomo falszywej), odnidst sie do pojecia szcze-
g6lnie waznego dla pracy —interpretaciji:

dogmat jest interpretacjg Pisma. Miedzy Pismem i dogmatem zachodzi wigc konieczna
obustronna relacja i hierarchia waznosci. Interpretacja nie znajduje si¢ nad tym, co jest
interpretowane, lecz niejako ponizej. Jednak interpretowana tres¢ zyje tylko dzigki jej

interpretowaniu'’.

Podobnie sprawa ma si¢ z teologiczna interpretacja dzieta muzycznego, nie
jest ona ,wazniejsza” od dziela, ale jednoczesnie dzieto zyje dzieki interpre-
tacji—slownej i muzycznej (dokonanej przez dyrygenta, zespo6l orkiestrowy,
stuchacza, teoretyka muzyki). Wiasnie w sensie zarysowanym przez kardynata
pojawia si¢ kategoria interpretacji w pkt 10 konstytucji Dei verbum:

Swieta Tradycja i Pismo Swiete stanowig jeden §wiety depozyt stowa Bozego powierzo-
ny Kosciolowi. Na nim polegajac, caly lud $wiety zjednoczony ze swymi pasterzami

16 Zob. . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 196, 211, 213, 639.
17 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 641.

18 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 451, 553, 562—563.

19 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 605.
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trwa stale w nauce Apostoldéw, we wspolnocie braterskiej, w famaniu chleba i w modli-
twach, tak iz szczegélna zaznacza si¢ jednomyslno$¢ przetozonych i wiernych w zacho-
waniu przekazanej wiary, w praktykowaniu jej i wyznawaniu. Zadanie za$ autentycznej
interpretacji stowa Bozego, spisanego czy przekazanego przez Tradycje, powierzone
zostalo samemu tylko zywemu Urzedowi Nauczycielskiemu Kosciota, ktéry autoryta-

tywnie dziala w imieniu Jezusa Chrystusa.

Tradycja jest zatem autorytatywng interpretacja Objawienia obecnego w Bi-
blii. Stuzy ona pomocy w anamnezie ludziom wszystkich wiekéw. Nie istnie-
je sama dla siebie, lecz ze wzgledu na czlowieka. Zatem Nie przez przypadek
Ratzinger ukazal dogmat w relacji do kerygmatu. Méwiac najkrocej, kerygmat
laczy si¢ z Pismem Swietym i stanowi istotng tre$é przepowiadania. Natomiast
dogmat stanowi granice przepowiadania. Innymi stowy, Biblia nadaje przesta-
nie, dogmat wyznacza granic¢ prawowiernoéci gloszonej kerygmy: ,,dogmat
stanowi norme dogmatycznych tresci kerygmatu, a Pismo stanowi norme ke-
rygmatycznosci kerygmatu”?°.

Dostrzec tu mozna wspdlczesng interpretacje wielowiekowej maksymy w ro-
zumieniu Prospera z Akwitanii, ktory traktowal niepodzielnie Biblie, liturgie
i tradycje: ,,ut legem credendi lex statuat supplicandi™ ,liturgia stanowi wiec
»locus theologicus”, czyli tworzywo dla teologicznej refleksji o tyle, o ile wycho-
dzi z Biblii i stanowi wyraz zywej Tradycji Ko$ciota”'.

Kerygmat moze przybiera¢ forme liturgiczng, stowna lub artystyczna.
W kazdym razie musi miesci¢ si¢ w oredziu biblijnym przekazanym przez tra-
dycje. Interpretacja teologiczna doszukuje sie istoty przeslania (kerygmatu)
jako rezonansu tradycji (dogmatéw) i wspoldziatania z tkanka muzyczng oraz
zgodnoscia utworu sakralnego z Objawieniem. Traktuje dzieto sakralne jako
»locus theologicus” w takim samym znaczeniu, jak liturgika dopatruje si¢ ,,lo-
cus theologicus” w liturgii.

Przy tej okazji nalezy przytoczy¢ zdanie kardynata, ktére stanowi istote dog-
matyki i kerygmatu:

dogmatyka ma na celu powigzanie poszczegélnych mysli w jedng calos$¢ logicznej
struktury my$lenia odpowiadajgcej konkretnej sytuacji umystowej danego czasu;
przepowiadanie ma uwzgledniaé logike ludzkiej egzystencji i w ten sposob kierowaé

czlowieka ku wierze i w niej prowadzi¢**.

20 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 605.
21 Zob. A. Sielepin, Rozwdj teologii liturgii. Liturgia Kosciota w mysli teologicznej, Krakow 2014, s. 32.
22 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 606.
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Odnoszac powyzsze stowa do anamnezy, trzeba podkresli¢, ze to kerygmat
nie pozwala na zapomnienie o Bogu we wspoéiczesnosci, a dogmat przypomina
wspodlczesnemu cztowiekowi o wierze i jej zasadach. Jednak aby tego dokonac,
kerygmat potrzebuje tresci (Biblia) i wskazowek interpretacyjnych (dogmat).
Biblia chroni przed samowolg my$li oderwang od historycznych wydarzen
zbawczych, stanowi rekojmie powiazania z historig (zwlaszcza zbawienia).
Dogmat chroni za$ Ko$ciot przed mumifikacjg tej historii*®>. Wida¢ zatem, ze
tradycja otwarta jest na wspolczesnosc.

Kardynat odniost si¢ do préob marginalizacji tradycji, jakoby miata by¢ ko-
$cielnym znieksztalceniem Biblii, a zwlaszcza Chrystusa:

tradycja koscielna, w ktorej nadany przez Jezusa historii po dzi$ dzien okazuje si¢ pelen
zycia, rodzi we mnie jednocze$nie zaufanie do tradycji biblijnej, ktérej bardziej ufam
niz probom odtwarzania ,,chemicznie czystego” historycznego Jezusa z ,,retorty” histo-

rycznego rozumu. Ufam Tradycji w calej jej rozciagloéci®*.

Kazda, nawet ,naukowa”, rekonstrukcja Chrystusa jest nieuzasadniona,
bowiem niesie niebezpieczenstwo zbytniego jej uwarunkowania od réznych
wspolczesnych pradéw myslowych itp. Nie oznacza to jednak ,,przeceniania”,
a w efekcie mumifikowania tradycji. Znamienne jest przypomnienie poczynio-
ne przez kardynala, ze chrzedcijanstwo, thumaczac greckie stowo ,,Soter”, nie
uzyto tacinskiego terminu ,Conservator”, a ,Salvator”. Misja zbawienia doko-
nana przez Chrystusa nie polegala na konserwacji $wiata czy jakiego$ danego
momentu historycznego®. Nalezy wykaza¢ trzy wspo6lczesne obszary Koscio-
ta, ktére borykaja sie z napigciem: zbawienie — konserwowanie. Sg nimi liturgia,
jezyk tacinski i sama tradycja.

Posoborowe ruchy tradycjonalistyczne s3 wyrazem proby konserwacji danej
epoki, jakoby tylko ona i jej styl mialy stanowic ,,klucz soteriologiczny” — w rze-
czywistosci bedac co najwyzej ,konserwatywnym wytrychem”. Sprawie tej na-
lezy poswieci¢ wiecej uwagi, bowiem watek taczy sie z muzyka koscielng — cho-
ralem gregorianskim. Wydaje sig, Ze recepcja teologicznego dorobku kard.
Ratzingera staje si¢ przedmiotem stronniczej i nieuprawnionej merytorycznie
obrony owego konserwatyzmu. Nalezy wykazac, jak dalece niepoprawne skut-
ki teologiczne wynikajg z nadmiernego historycyzmu. Jako przyktad mozna
podac wspdlczesny ,liturgiczny punkt zapalny”, jakim jest sposéb przyjmo-
wania komunii §wietej. Wytyczne Episkopatu Polski zalecaly na czas pandemii

23 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 417.
24 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 795.
25  Zob. . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 309.
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koronawirusa przyjmowanie komunii $wietej na reke (nr 2, pkt b)*. Dla wielu
srodowisk mialo to oznacza¢ brak wiary i profanacje Eucharystii, tymczasem
Ratzinger napisal:

Ot6z najpierw chcialbym powiedzie¢, ze obydwie postawy sa mozliwe i wszystkich
kaptanéw prosze o tolerancje, respektujaca decyzje kazdego. Chcialbym tez wezwad
wszystkich kaptanéw do okazywania takiej pojednawczej postawy i nielekcewazenia
nikogo decydujgcego sie tu na konkretng forme. [...] do IX wieku Komunie przyjmo-
wano, stojac i na reke [...] przez 9oo lat Koéciol nie sprawowal Eucharystii w sposéb
niegodny. [...] Nie powinni$émy przy tym zapomina¢, Ze nieczyste sg nie tylko nasze
rece, lecz takze nasz jezyk i nasze serce oraz ze jezykiem czesciej grzeszymy niz rekoma.
Najwiekszym ryzykiem, a jednoczesnie wyrazem mitosiernej dobroci Boga jest to, ze

nie tylko reka i jezyk, lecz nasze serce moze Go dotykac™.

Przywigzanie do rytualu okazalo si¢ silniejsze niz teologia. B6g wobec po-
wyzszego nie stal si¢ czlowiekiem, tylko jezykiem —,,Stowo jezykiem sie sta-
lo”. Obrona historycznej (nie najstarszej) formy odbywata sie za ceng nie tylko
wykluczenia ze zbawienia ,niewiernych” katolikéw, lecz takze zapomnienia
o Chrystusie. ,,Retorta” kultu danej epoki miata by¢ wazniejsza i ,,poprawniej-
sza” od Niego samego. Dostrzegamy zatem, ze ,przeakcentowanie” tradycji
przynosi teologicznie optakane skutki i efekt odwrotny do stusznej obrony ka-
tolickiej wiary.

Ratzinger ttumaczyl, ze nie mozna rozumie¢ Soboru Watykanskiego II jako
przejscia od konserwatyzmu do progresywizmu. Przeciwnie, znajduje si¢ w nim
streszczenie wczeéniejszych relacji Pisma Swietego i tradycji. Odnowa soborowa
miata bowiem wychodzi¢ z realizmu wspoélczesnego cztowieka i $wiata. Na-
tomiast jej miarg byl Chrystus ukazany na kartach Biblii. W tym sensie wi-
dzimy podwaliny dla okreslenia soboru mianem duszpasterskiego. Chcial on
wspoélczesnemu czlowiekowi (kerygmat) przedstawic¢ Jezusa Chrystusa i ko-
scielng wiare w Niego (dogmat). Istotg byla zatem anamneza, przypomnienie
we wspolczesnosci o Jezusie z Nazaretu. Stad tez, zdaniem kardynala, nalezalo
nie tyle negowac tradycje, co zrewidowac jej skostniale naleciato$ci —formy hi-
storyczne niebedace istota wyznania wiary, ktére zakrywaty wlasciwe sensy
credo. Do takich zalicza si¢ kwestia jezyka tacinskiego. Tradycjonalistyczng de-
wize: ,,Stowo jezykiem sie stalo” mozna w duchu tradycjonalistycznym wypo-
wiedzie¢ jako: ,,sfowo jezykiem laciniskim sie stato”. Oczywiscie kardynal kwe-

26 Zob. Zarzadzenie nr 1/2020 Rady Stalej Konferencji Episkopatu Polski z dnia 12 marca 2020 r.,

https://episkopat.pl/komunikat-rady-stalej-konferencji-episkopatu-polski-4/ (29.07.2020).
27 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 319-320.
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sti¢ jezykow narodowych w liturgii wigzal z rozwagg i taktem, a jednoczesnie
zaznaczal, ze liturgia ma stanowi¢ punkt spotkania ducha chrzescijanskiego
z duchem $wiata wspolczesnego. Diagnozowal wystepujace po epoce o$wiece-
nia dodatkowe trudnosci w komunikowaniu wiary, wynikajace z faktu, ze nie
wyrazano juz w facinie doniostych mysli i decyzji ludzkiego ducha. Skutkowalo
to dramatycznym w skutkach rozmijaniu si¢ teologii ze wspolczesnymi pra-
dami my$lowymi. Ostatecznym powodem zmian w tradycyjnej liturgii miata
by¢ zatem odpowiedz na pytanie o jej zrozumialo§¢. Chciano uczynic ja forma
przepowiadania i zblizy¢ tym samym do biblijnych korzeni*®. Miata na powrét
przez lex orandi prowadzi¢ do lex credendi, a lex credendi miato by¢ przed-
stawione czlowiekowi poprzez modlitwe (lex orandi). Zamkniecie w skansenie
przesztosci nie jest wlasciwg formg przepowiadania:

mozna wiec chyba stwierdzi¢, ze obecnie nikt nie dowodzi bardziej przekonywajaco ko-
niecznoéci i stuszno$ci reformy liturgii niz jej przeciwnicy, poniewaz to, czego bronig,
jest niezrozumieniem liturgii. Jednocze$nie udowadniajg, ze zagrozeniem dla dotych-
czasowej reformy liturgii bylo to, ze mogta ukaza¢ niezrozumienie jako pozadane. Kto
byl w stanie to dostrzec, przyzna, ze do pewnego stopnia elementem reformy liturgii

jest skandal, nieporozumienie i niezadowolenie®.

Jezyk tacinski mial by¢ nadal obecny w liturgii, ale obok niego mialy poja-
wi¢ sie takze jezyki narodowe. I tutaj wlasnie znajduje si¢ szczegdlne miejsce
dla choratu gregorianskiego, ktdrego zadanie winno polega¢ na ujednoliceniu
rytéw liturgicznych opartych o jezyki narodowe. Sobdr zdaniem Ratzingera:

chcial, z jednej strony, zapewni¢ wigcej miejsca dla jezyka ojczystego, a z drugiej stro-
ny —nie myslal, Ze ma on zastgpi¢ tacine. Jednocze$nie opowiadal sie za szerszym pie-
legnowaniem choratu gregorianskiego, ktéry pozwolitby wiernym wszystkich jezykow
jednomyslnie (una voce) stawi¢ Boga®®.

Wazng reperkusja byla posynodalna adhortacja apostolska Benedykta XVI
Sacramentum Caritatis. W rozdziale poswigeconym ,,participatio actuosa” pa-
piez poruszyl kwestie jezyka facinskiego i choratu gregorianskiego. W duchu
wspolczesnego odczytywania tradycji zauwazyl znak czasu, jakim sa celebracje
Eucharystii podczas wielonarodowych spotkan. Postulowal zatem, aby poza
czytaniami, homilig oraz modlitwa wiernych celebrowano je w facinie. Ponadto

28  Zob. . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 226, 269, 370-371, 290.
29  J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykarskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 897-898.
30 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 552.
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umiejetnos¢ wykonywania choratu gregorianskiego winna by¢ pielegnowana
wobec alumnéw oraz wiernych s§wieckich. Mozna dostrzec, ze papiez polaczyt
kwestie liturgii, jako wspolczesnej formy przepowiadania, z wielowiekowa
tradycjg. Liturgia stowa, w ktorej Kosciol glosi kerygme, winna by¢ w jezyku
narodowym, calo$¢ mszy $wietej powinna zas rezonowac tacinska tradycja li-
turgiczng®'. Jak pisal w dokumencie omawiajagcym $piew liturgiczny:

biorac pod uwage rézne kierunki i rézne, godne pochwaly tradycje, pragne przypo-
mnie¢, o co prosili Ojcowie synodalni, by odpowiednio doceniono chorat gregorianski,

jako wlasciwy dla liturgii rzymskiej*>.

Zwrécenie uwagi na wielonarodowe celebracje, znakomicie ukazuje sytuacje
panujaca podczas Soboru Watykanskiego II. Kardynal zobrazowal strukture
obrad soborowych w bazylice $w. Piotra. Oprdcz biskupéw obrzadku acinskie-
go we wszystkich obradach plenarnych uczestniczyli (z prawem przemawiania
i gtosu) biskupi Koscioléw wschodnich. Miato to pomdc w prowadzeniu reflek-
sji nie tyle tacinskiej, co rzeczywiscie katolickiej:

Wschéd byt wlasnie obecny, uprawniony do przemawiania i gtosowania, i w ten sposéb
stanowil wewnetrzng korekte wszelkiej tacinskiej wytacznosci, ktéra raz po raz rozsa-
dzala granice zawezonego horyzontu facinskiego i zmuszala zgromadzenie do myséle-
nia nie tacinskiego, lecz katolickiego, i do unikania nieszczesnego mieszania wymiaru

tacinskiego z katolickim®*.

Wielonarodowe celebracje sg zatem katolickie nie tyle przez jezyk facinski, co
przez wspdlne wyznanie wiary, ktdre przez pewien czas wyrazane byto jezykiem
taciny. Dlatego nikt Soborowi Nicejskiemu I wraz z jego greckim (niefacinskim)
terminem ,homousios” nie odmawia katolickos$ci. Reasumujgc kwestig¢ taciny,
widag, ze takze jezyk komunikowania niezmiennego kerygmatu winien rzeczy-
wiscie umozliwia¢ dotarcie do duchowego $wiata ludzi wspoétczesnych.

Ratzinger zilustrowal, jak silnie dystansowala si¢ od duchowosci wierzacych
przedsoborowa liturgia. Wspomniat o ,mamrotaniu” przez celebransa wraz
z liturgiczna stuzbg oltarza aktu pokutnego, wnioskujgc na podstawie tego, ja-
koby akt pokutny byl bez znaczenia dla wszystkich uczestnikéw liturgii. Poda-
watl takze powody owego ,mamrotnia”, jakim byt czas wykrystalizowania si¢
takiej formy aktu pokutnego w epoce, gdy liturgie zawezono do kregu duchow-

31 Zob. Benedykt XVI, Adhortacja apostolska Sacramentum Caritatis, 62.
32 Benedykt XVI, Adhortacja apostolska Sacramentum Caritatis, 42.
33 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 269-270.
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nych i postugujacych®®. Co wiecej, Ratzinger podkreslat, ze dotychczasowa for-
ma liturgii nie tylko nie korelowala ze wspolczesnoscia, czy zamknela sie na
wiernych, lecz takze przez wieki pozostawata na uboczu zycia duchowego wiel-
kich $wietych. Wymienil §w. Ignacego Loyole, sw. Terese z Avila czy $w. Jana
od Krzyza jako tych, ktérzy nie karmili si¢ tresciami liturgicznymi:

w praktyce oznaczalo to, ze podczas gdy kaptan sprawowal swoja archeologiczng li-
turgie, lud odprawial swe nabozenstwa maryjne, powigzany z kaplanem jedynie przez
wspolne przebywanie w jednym pomieszczeniu i przez powierzanie siebie $wietej mocy

ofiary eucharystycznej™.

Zdaniem Ratzingera znaczenie Soboru Trydenckiego odno$nie do liturgii
ograniczylto si¢ do dwdch zasadniczych spraw. Usilowal on podkresli¢ inte-
gralno$¢ doktryny katolickiej, skupiajac si¢ zwlaszcza na idei ofiary. Ponadto
oczyscil liturgie z rozmaitych §redniowiecznych przerostéow. Jednakze sposéb,
jakim bylo scentralizowanie kultu poprzez $ciste powigzanie z Kongregacja
Obrzedow, doprowadzito od skostnienia, poprzez archeologizacje, po wspot-
czesng konserwacje skazujaca ryt na obumieranie®®. Teolog kontatowat podej-
scie Kongregacji do liturgii i jego skutki:

Byta ona przy tym zupelnie pozbawiona spojrzenia historycznego i traktowata problem
liturgii jako kwestig¢ rubryk i ceremonii, mozna by powiedzie¢ —jako problem porzad-
kowy etykiety dworskiej tego, co $wiete. [...] Liturgia stala si¢ raz na zawsze zamknie-
tym, skostnialym tworem, ktéry powigzanie z konkretng poboznoscig tym latwiej tra-

cil, im wiekszy nacisk ktadziono na zachowanie wszystkich dotychczasowych form®.

Kolejny raz wida¢, ze konserwacja nie jest wlasciwym rozumieniem tradycji.
Sobér Watykanski IT w schemacie liturgicznym, z pomocg idei ruchu liturgicz-
nego, opowiedzial si¢ za dynamicznym rozumieniem liturgii, a zwtaszcza Eu-
charystii. Nie odrzucano, rzecz jasna, eucharystycznej poboznosci adoracyjnej,
ktéra wynika ze statycznej obecnosci substancjalnej. Przywrdcono natomiast
pierwszenstwo sakramentalnej celebracji. W swoim misterium odnosi si¢ ona
do Chrystusa zasiadajacego ze swoimi uczniami do stolu, by pozwoli¢ im na
uczestniczenie w Jego zyciu naznaczonym krzyzem. Substancjalna obecno$é

34  Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 899.

35  J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 371.

36  Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 370-371.
37 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 370.
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ma by¢ odtagd rozumiana w takim dynamicznym ujeciu®®. Innymi stowy, w Eu-
charystii nie mamy do czynienia z rzecza, ale z Osobg. Zbawiciel wlacza do
swojego jestestwa substancje materii, czynigc ja znakiem swojej obecnosci®’.
Puszka w tabernakulum nie jest puszka z zakonserwowanym cialem na wzor
egipskich mumii, lecz miejscem przebywania Jezusa Chrystusa. Dzieki temu
eucharystyczna eklezjologia orientuje si¢ wokot Chrystusa, a jednoczes$nie sta-
nowi sakramentalny znak posrod wspodlczesnego Swiata:

Ko$cioét ukazuje sie znowu jako tajemnica tych, ktérzy wspélnie otrzymujg Cialo Chry-

stusa, aby sami stawali sie Ciatem Chrystusa, narzedziem bliskoéci Boga w $wiecie*’.

Wprowadzenie mozliwosci sprawowania Eucharystii wedtug mszatu z 1962
roku nie mialo nic z préby epokowego ,cofnigcia” Kosciota. Benedykt XVI
w dokumencie zezwalajacym na ryt tradycyjny, licie apostolskim motu proprio
Summorum Pontificium, wytlumaczyt, ze Sobér Watykanski I z naleznym sza-
cunkiem dla kultu Bozego wprowadzil adaptacje wynikajace z wymagan obec-
nego czasu. Jednakze cze$¢ wiernych pozostata przywigzana do poprzedniego
rytu, stad papiez zezwolil na jego uzywanie. W artykule pierwszym dokumentu
padlo wyjasnienie, ktére precyzuje, ze formy Rytu rzymskiego stanowia wy-
raz tej samej modlitwy (lex orandi) i w Zzadnym wypadku nie moga prowa-
dzi¢ do podzialu w wyznaniu wiary (lex credendi)*'. Uwidocznito sie tu echo
wczesniejszego nauczania Ratzingera, ktory ukazywal, ze Sobér Watykanski I1
byt duszpasterski i chcial wspdlczesnemu czlowiekowi zaproponowaé wiare
w Chrystusa. Jezeli pomocg moze by¢ w tym wiele nowych przedsiewziec, to
dlaczego nie sprawdzony, wielowiekowy ryt mszalny. Uznanie go za nadzwy-
czajny wynika z teologicznego dowodzenia papieza, wlaczajac tradycyjny ryt
w dynamizm idacego do cztowieka Kosciola, a takze probe naprawienia roz-
tamu wynikajacg z dziatania abpa Lefebvre’a*”. Obydwie formy rytu wynikajg
z tej samej wiary i moga do niej prowadzi¢. Innymi stowy, papiez wskazal, ze
tradycyjny ryt rowniez moze stanowi¢ forme przepowiadania wiary we wspot-
czesnosci (z podkresleniem na te ostatnig):

38  Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 290.

39  Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 276.

40 . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 290.

41 Zob. Benedykt XVI, List apostolski motu proprio datae odnosnie do stosowania liturgii rzymskiej
sprzed reformy przeprowadzonej w 1970 roku, ,L'Osservatore Romano” 2007 nr 9, s. 22.

42 Zob.Benedykt XVI, List do biskupéw o motu proprio Summorum Pontificum, ,L'Osservatore Romano”
2007 I 9, S. 24.
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okazalo si¢ wyraznie, ze takze osoby mlode odkrywaja te forme liturgiczng, sg przez
nig pociggane i znajduja w niej szczegdlnie odpowiadajgca im forme spotkania z Tajem-

nicg Naj$wietszej Eucharystii*®.

Zarysowane rozumienie kardynata soborowych przemian w liturgii, prowa-
dzi do soborowego pojecia tradycji. Podobnie jak w przypadku jezyka facinskie-
go, czy dynamicznego ujecia Eucharystii, Sobor Watykanski II opowiedzial si¢
za zywotnym rozumieniem tradycji. Jak pisal Ratzinger:

stopniowo okazywalo si¢, Ze po zarzuceniu zbyt mechanicznego jej rozumienia Tra-
dycja uwidacznia si¢ w swym dynamicznym charakterze jako zywy rozwdj raz danej
prawdy, bez ktérego w ogdle nie jest mozliwe zachowanie poczatkéw. Tradycji nie ro-
zumiemy juz jako zamknietego skarbca pojedynczych prawd, lecz jako Zywa site, dzieki

ktdrej w biegu historii zachowuje sie i rozwija jedng prawde**.

Tradycja to zatem wyrazone przez Kosciol wspotczesne prawdy wiary (dog-
mat), ktére niosg niezmienne przestanie (kerygma — Pismo Swiete). Nie ma ona
zatem nic z konserwacji, jej zadaniem nie jest faczenie wspolczesnego cztowieka
z przeszloscia, ale z pomoca historii teologii i jej dorobku na aktualne spo-
tkanie ze Zbawicielem —anamneza. Zadaniem katolika, teologa, jest zglebianie
powierzonego w Kosciele dziedzictwa. Warunkiem jest niepopadanie w arche-
ologizm, czy modernizm®’.

Zanim przejdziemy do recepcji tradycji we wspolczesnej sztuce i nauce, nie
tylko teologicznej, sprobujmy spojrze¢ na tradycje w bardziej dynamicznym
rozumieniu. W hasle ,,chrzescijanstwo” Joseph Ratzinger przedstawil dzieje
chrystianizmu, dzielac je na cztery epoki. Co mialo stanowi¢ gléwny rys teo-
logiczny poszczegdlnych periodéw czasu? Polemika wiary w Jezusa Chrystusa
z religiami, pradami $wiatopogladowymi i w najszerszym rozumieniu politycz-
nymi strukturami wladzy*®. Obrona wiary w Chrystusa (kerygmat), genero-
wala okreslong posta¢ chrzescijanstwa, ktéra zmieniala si¢ w zaleznosci od do-
konujacych si¢ wowczas proceséw w swiecie (dogmat). Tradycjonalizm zarzuca
czesto, ze Kosciol dostosowuje si¢ do $wiata, zamiast pozostawa¢ niezmien-
ny, najczesciej w obrebie kultu trydenckiego —archeologizm. Nonsens takich
postulatéow wykazuje Ratzinger, przywotujac posta¢ kard. Johna Neumanna,
ktéry obok nauki o sumieniu wlozyt wktad w odnowe teologii poprzez wska-

43 Benedykt XVI, List do biskupéw o motu proprio Summorum Pontificum, dz. cyt., s. 24.
44 . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 293-294.

45  Zob. V. Messori, Raport o stanie wiary, dz. cyt., 113.

46  Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 311.
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zanie na teologie w aspekcie historii. Biorac pod uwage przemiany historyczne,
mozna wlasciwie wysublimowac istote wiary w jej ludzkich dziejach®’. Wi-
dzieli$my juz, ze historia Narodu Wybranego stanowita jednoczesnie historie
zbawienia. Dlaczego historia Kosciota, nie miataby by¢ historig zbawienia? Jak
pisal kardynat:

obydwie tajemnice, Izraela i Ko$ciota, chcg nas nauczy¢ tego samego, a mianowicie ze
Bog pragnie przychodzi¢ do ludzi tylko przez ludzi; ze nie kaze On swojej blyskawicy
spa$¢ wprost na kazdego z osobna, tak zeby wiara i religia rozgrywaly sie tylko miedzy
Nim a pojedynczym czlowiekiem. Pragnie On raczej w naszej stuzbie dla siebie nawza-

jem ustanowi¢ sens historii*®.

Zatem rozwdj historyczny dogmatdw jest wyrazem obecnej historii zbawie-
nia, ktéra trwa pomimo zla w $wiecie. Asymilacja elementéw z danego otocze-
nia to cecha charakterystyczna takze dla §wiata biblijnego. Odrzucano wszyst-
ko, co w danej kulturze bylo nie do pogodzenia z biblijnym obrazem Boga,
a asymilowano to, co bylo zgodne. Zdaniem Ratzingera przejmowanie czego$
ze $wiata wcale nie oznacza stabosci kultury. Przeciwnie, jej umiejetnos¢ ko-
munikowania, wzajemnego przyjmowania i dawania okreslonych elementéw
$wiadczy o wielko$ci danej kultury®. Odnosénie do moralnosci i wiary oraz ich
koegzystencji w Biblii stwierdzit:

rozstrzygajace jest nie to, Ze mozna gdzie indziej dowies¢ takich twierdzen, rozstrzyga-
jace jest jedynie pytanie, jakie stanowisko one przyjmujg lub nie przyjmuja w duchowej

formie chrze$cijanstwa®®.

Z powyzszego warto zwrdci¢ baczng uwage na kwestie komunikowania
chrzescijanstwa, ktére nalezy do najbardziej istotnego zadania w kazdej epo-
ce ludzkich dziejéw. Komunikacja za pomoca sztuki (muzycznej) jest rownie
istotna i wyraznie ogniskuje wymiane dobr ze $wiatem swieckim. Warto przy-
pomnie¢ w tym kontekscie, ze choral gregorianski, ktory: , Kosciél uznaje za
wlasny $piew liturgii rzymskiej”’, powstal na skutek asymilacji poganskiej
(greckiej) teorii muzyki.

47  Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 661.

48  J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 336-337.

49 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 667.

50 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 667.

51 Sobor Watykanski IT, Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium, 116.
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Spdjrzmy zatem na dzieje chrzescijanstwa z dynamiczng obrong wiary w Je-
zusa Chrystusa. Celem jest wykazanie nie tyle szczego6low doktryny, co dy-
namicznych przemian $wiata, ktére mogly wplywa¢ na jej ksztalt. Pierwsza
epoka byl czas emancypacji z judaistycznego tla i spotkania ze starozytnymi fi-
lozofiami. Rola Ojcéw apostolskich pozwolila na okreslenie trzech sktadnikow
chrzescijanskiej tozsamosci: kanon Biblii, regula wiary i sukcesja apostolska.
Od III wieku pojawily sie wyrazne starcia z Cesarstwem Rzymskim. Wysoka
moralno$¢ wyznawcéw Chrystusa okazala si¢ wyznacznikiem tego czasu do
tego stopnia, ze reforma cesarstwa Dioklecjana nie odbywala si¢ przeciwko reli-
gii chrzedcijanskiej, ale wraz z jej pomoca. Edykt mediolanski zmienit sytuacje
przesladowanych dotad chrzescijan. Odbyl si¢ pierwszy sobér w Nicei. Dzia-
talnos¢ Konstantyna Wielkiego, Teodozjusza I i Justyniana I doprowadzity do
supremacji panstwa nad Ko$ciolem —kazdy obywatel Imperium Rzymskiego
musial by¢ chrze$cijaninem®?. Zwolywane przez cesarzy sobory miaty stuzy¢
porzadkowi nie tylko religijnemu, lecz takze spolecznemu®. Dzialalno$¢ pa-
piezy V i VI stulecia pozwolila na ide¢ autonomicznego Kos$ciota na Zachodzie
wobec bizantyjskiego cezaropapizmu. Préby powrotu do cezaropapizmu, po-
nownej supremacji panstwa nad Kosciolem, nazywamy inwestytura.

Druga epoka mial by¢ czas, kiedy chrzescijanstwo zostalo przyjete przez
$wiat germansko-romanski i stowianski. Chrzescijanistwo na Wschodzie w po-
staci Kosciola cesarskiego wplywalo na zycie ludow stowianskich. 1453 rok,
upadek Konstantynopola, stanowit koniec Bizancjum, ktére dostato si¢ pod
panowanie tureckie. Ratzinger przypomnial, ze wtedy wlasnie znaczenie re-
ligijne i polityczne zyskala Moskwa, uznajac siebie po Rzymie i Konstanty-
nopolu za ,trzeci Rzym”. Na Zachodzie za$ papiestwo objeto supremacje¢ nad
cesarstwem i wyznaczylo ksztalt wtadzy frankonsko-karolinskiej. Rodzace si¢
spory religijno-polityczne byly czasem rozdziatu filozofii i teologii oraz wiary
i $wiatopogladu. Kosciot stanat przed kwestig gruntownej reformy. Koniec sre-
dniowiecza oznaczal niezalezno$¢ zycia koscielnego i politycznego oraz filozo-
fii i teologii®*. Przypomnijmy, ze nastepstwem byla takze rosngca autonomia
muzyki sakralnej i $wieckie;j.

Trzecia epoka to czas reformacji i kontrreformacji (wiek XVI-XVII). Zda-
niem kardynala byl to czas odnowy Kosciota katolickiego. Wystapienie Marci-
na Lutra w 1517 roku doprowadzilo do protestanckiego wyznania wiary w Au-
gsburgu (1530 rok). Niezgoda cesarza Karola V na przeprowadzenie reformacji

52 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 311-314.

53 Zob. M. Starowieyski, Sobory Kosciota niepodzielonego, Czes¢ I - dzieje, Tarndw 1994, s. 122-123, 128—
129.

54  Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 311-315.
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w calym cesarstwie spowodowala jej ekspansje na kolejne kraje —dotarta do
Szwajcarii (Zwingli, Kalwin) oraz do Anglii. Kontrreformacja nawigzywata do
zdobyczy sredniowiecza i zostalta utrwalona poprzez Tridentinum. Miatlo to by¢
powodem silnego impulsu misyjnego (w zasadzie w szkicowym przegladzie so-
borowi w Trydencie kardynal poswiecit jedno zdanie).

Czwartym etapem napisanego w 1972 roku hasla jest epoka nowozytna.
Chrzescijanstwo, za sprawa misji, dotarfo do Dalekiego Wschodu, Afryki,
Ameryki Srodkowej i Potudniowej. W Ameryce Pétnocnej pojawito sie pod
koniec poprzedniej epoki. Jego gtéwnym zadaniem bylo tworzenie nowego hu-
manizmu, by z czasem stawic¢ opdr religiom Wschodu, ktdére réwniez podjety
sie misji na schrystianizowanych terenach. Innym zjawiskiem tego okresu byto
powstanie uprzemystowionych i masowych spoteczenstw, co oznaczato sytu-
acje sporng dla Kosciofa. XIX wiek to czas zewnetrznej, ale jednak silnej pozycji
Kosciota w wielu czgsciach $wiata. Wiek XX to zdaniem Ratzingera czas walki
z nowymi zasadami zycia spolecznego: kapitalizmem, socjalizmem, komuni-
zmem, ateizmem — okres coraz bardziej polityczny. Sytuacja ideologii wymusza
na chrzescijanach walke o zycie (Zwiazek Radziecki), a od Kosciota samokry-
tycznag refleksje dajaca mozliwos¢ znalezienia swojego miejsca w nowej rzeczy-
wisto$ci. Szczegdlnie palace okazalo sie ulozenie stosunkéw Kosciota z pan-
stwem komunistycznym (polski aspekt przytoczono przy interpretacji Beatus
vir). Wyrazem wewnetrznej odnowy Kosciota katolickiego w wiekach XIX i XX
byly sobory w Watykanie. Ustalily one powage papiestwa na arenie miedzy-
narodowej i prawo nieomylnego glosu w sprawach wiary i moralnosci -Sobor
Watykanski I (trwajacy w latach 1869-1870), a takze duchowg role Kosciota we
wspolczesnej tkance spotecznej —Sobdr Watykanski IT (lata 1962-1965). Prote-
stantyzm podjal proby odnowy przez ekumenizm, a prawostawie przez konfe-
rencje panprawostawne, majgce pomoc w zorientowaniu si¢ w nowych realiach
spolecznych. Wspdlczesnie chrzescijanstwo zdaniem Ratzingera uwiklane jest
w $wiatowe kryzysy polityczne i gospodarcze. Jego ksztalt bedzie mial zaleze¢
od postawy, jaka przejmie wobec ekspansywnych $wiatowych religii. Przede
wszystkim jednak zaznacza, ze kontestowana jest nie tyle wiara chrzescijan-
ska, co religia. Istota powinno by¢ ponowne zaprowadzanie wiary we wspot-
czesnym $wiecie®. Dostrzegamy, ze teolog, ukazujac dynamiczne przemiany
historyczne, wskazal, ze takze dzi$ zalezy wszystko od tego, czy chrzescijan-
stwo wlasciwie odpowie na zmieniajaca si¢ sytuacje. Skonstatowal swoj artykut
W nastepujacy sposob:

55  Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 315-318.

3.1. Traditum 223



réwniez w calkiem zmienionych warunkach XX w. chrze$cijanstwo moze wypelni¢
swoje zobowigzania wobec §wiata, o ile wiara w sile wiary réwniez we wspotczesnosci

bedzie ksztaltowata dzialanie jego cztonkéw i organizacji®.

Idac za intuicja J. Ratzingera, nalezy spojrze¢ na wspolczesne wyniki badan
naukowych, poszukujac mozliwosci ich obopoélnego wspoldziatania z teologia.
W ksiazce Kultura jako czasownik Ryszard Nycz tlumaczyl, ze nowa humani-
styka orientuje si¢ wokot tytulowego rozumienia kultury w ujeciu czasowni-
kowym miast rzeczownikowym. Stowo ,kultywacja” wywodzace si¢ od facin-
skich ,cultio”, ,,colere” — uprawianie, ksztalcenie, uczenie:

akcent z rzeczownikowego i przymiotnikowego jej rozumienia (jako, powiedzmy, wy-
tworu lub cechy $§wiadczacej o przynaleznosci do ,,zobiektywizowanego dziedzictwa”
ludzkiej tworczosci badz jako normatywnego systemu symbolicznej kontroli ludzkiej
aktywno$ci) przesuwa si¢ na aspekt czasownikowy. Jako —jak dawniej méwiono —kul-
tywacji, a wiec kreatywnej aktywnosci, skierowanej z jednej strony na pobudzenie do
wzrostu, wyzwolenie utajonych mozliwoéci, okazywanie respektu dla wartosci zaist-
nienia kogo$ lub czegos, a z drugiej—na planowanie i kontrolowanie rozwoju, pielegno-

wanie i hodowle pozadanych postaci rozwijanych form®.

Swiat kultury nie ma by¢ zatem czym$ w rodzaju skansenu lub muzeum
z nienaruszonymi eksponatami, takimi jak np. choral gregorianski. Wspot-
czesna humanistyka postuluje umieszczanie powstatych artefaktow w szerszej
perspektywie ludzkiej dzialalnosci. Autor méwi o etycznym zobowigzaniu
wpisanym w pojecie kultywacji, czyli wlasciwego rozwijania: ,rdzennych cech
rozwojowych przedmiotu”*®.

Stowo Boze, przedmiot kerygmatu, jest ziarnem, ktére zobowiazuje do kul-
tywagcji i kultury —zgodnie z naukg Jezusa Chrystusa przedstawiong chociaz-
by w przypowiesci o siewcy (Mt 13, 1-23). Co istotne, humanistyka podkresla
potrzebe budowania mostéw z innymi dziedzinami wiedzy, a sam artefakt
widzi jako ,wezel sieci relacji”. Autor zestawia ja z naukami szczegdtowymi
i wskazuje, ze dziela kultury stanowig media kulturowych znaczen i odkrywaja
nowe przestrzenie otaczajacej rzeczywistosci. Ponadto idiom nauk realizowal
poznanie bezosobowe, a tymczasem potrzeba budowania spersonalizowanego,

56  J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 318.
57 R.Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Warszawa 2017, s. 29-30.
58  Zob. R. Nycz, Kultura jako czasownik..., dz. cyt., s. 96.
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pozwalajacego na rozpoznanie sensu artefaktu sztuki, ktory nie jest ,,zamknie-
tg” dang, ale dynamiczng relacjg zakomunikowang poprzez techniczny zapis™:

je$li bowiem nowoczesne poznanie przedstawia sie jako bezcielesne, bezosobowe, sta-
tyczne, zewnetrzne i neutralne (bezinteresowne czy niezaangazowane), to nowohuma-
nistyczne poszukiwania prowadzone sg w oparciu o zgota odmienne zalozenia: po-
znania uciele$nionego, spersonalizowanego (uczestniczacego), aktywnie dziatajacego
(poznawczo interweniujgcego), wnikajacego do wnetrza badanego srodowiska proble-

mowego oraz usytuowanego (zaangazowanego)®’.

Autor podat réwniez model pracy z tekstem kultury, w dynamicznym rozu-
mieniu. Juz dotychczasowe wnioski autora stanowia swoisty rekurs do pierw-
szego niniejszej monografii. Nalezy jednak przywola¢ sposéb pracy z tekstem
kultury — np. choralem gregorianskim. Nycz wyszczegélnit trzy modele. Model
pracy z tekstem wywodzi si¢ z tradycji duchologiczno-hermeneutycznej (z jej
teologicznymi odgalezieniami), utwor przyjmuje cechy podmiotu—mowi,
pyta, opowiada, wywiera wplyw. Analiza tekstu prowadzi do zjawisk pozatek-
stowych. Analiza choratu czy wspolczesnego dziela sakralnego prowadzi do
odkrycia zjawisk teologicznych. Dalej model pracy nad tekstem skupia si¢ na
analizie formalnej, czyli bada artystyczne uposazenie utworu— odniesienie do
tradycji. W efekcie prowadzi do odkrycia nowych senséw i warstw przestania.
Tu jest to analiza formy, np. instrumentacji i generowanego brzmienia, korelu-
jacego z semantyka tekstu stownego. Model ,,pracy tekstem” to technika zawie-
rania przestania i jego przekazu stuchaczowi— przykladem moze by¢ wykazana

ujat cele humanistycznych badan w oparciu o sztuke:

zmierzaja w ten sposdb do poszerzenia granic poznania oraz wiedzy o ludzkich zdol-
nosciach, funkcjach i formach pojmowania, a takze sposobach formowania tozsamo-
$ci, podstaw sprawczego dzialania, struktury odczuwania, afektywnego podloza wiezi

wspdlnotowych®.

Reasumujac, innowacyjna postawa nowej humanistyki przejawia si¢ w twor-
czym i dynamicznym rozumieniu tradycji i kultury, a takze orientuje si¢ na
wspolne (interdyscyplinarne) badania danych probleméw, teorii czy sztuk.

59  Zob.R. Nycz, Kultura jako czasownik..., dz. cyt., s. 27, 170, 172-173.
60 R.Nycz, Kultura jako czasownik..., dz. cyt., s. 10-11.

61 Zob. R. Nycz, Kultura jako czasownik..., dz. cyt., s. 174-176.

62  R.Nycz, Kultura jako czasownik..., dz. cyt., s. 50.
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Warto zauwazy¢ przywolanie przez autora bezposredniej mozliwosci korelo-
wania humanistyki z teologia jako galezia duchologiczno-hermeneutycznej
cze$ci humanistyki. Stad tez tak istotne jest dynamiczne rozumienie Tradycji
jako tej, ktora nie stanowi jedynie muzeum artefaktow, ale kultywuje ziarno
Objawienia.

Przypomnijmy, ze w muzyce tradycja muzyczna moze zosta¢ generalnie od-
rzucona badz zaadaptowana. Tworcze przejecie i kontynuowanie dawnych osia-
gnie¢ moze przybra¢ rozmaite formy. Wedtug Mieczystawa Tomaszewskiego
takze historia muzyki przejawia swoisty dynamizm:

na historie muzyki spojrze¢ mozna wiec jako na pole dialektycznej—by tak rzec —wal-
ki dawnego z nowym (i nowego z dawnym). Walki ale i ,,przyjazni”, w kazdym ra-
zie wspdlistnienia, koegzystencji lub dopelnienia si¢. Rownoczesnie za$ takze —ko-
egzystencji, przeciwstawiania i (lub) dopelniania si¢ —tego co odmienne—z tym, co

wlasne®’.

Z cala pewnoscig, trawestujac za Ryszardem Nyczem, mozemy powiedziec,
ze u Tomaszewskiego tradycja muzyczna wystepuje w rozumieniu czasowniko-
wym. Zauwazmy, ze osiaggniecia nowej humanistyki odkrywaja prawdy obecne
w teologii od wiekéw. Ukazany dynamizm historii zbawienia realizujacej si¢
w zyciu Izraela i Kosciola jest niczym innym, jak czasownikowym, dziejacym
sie rozumieniem tradycji. Tomaszewski wyznaczyl konkretne sposoby istnie-
nia tradycji muzycznej w nowym dziele. Po pierwsze jej obecno$¢ wystepuje
w nowej szacie graficznej. Najprostszy sposob zawierania tradycji to transpo-
nowanie: transkrypcja istniejacego dzieta z jednego instrumentu na drugi;
instrumentacja, czyli przepisanie utworu instrumentalnego na sktad orkie-
strowy; intawolacja — przeniesienie glosu ludzkiego na instrument. Kolejnym
sposobem jest dookreslenie, czyli tworcza adaptacja dotychczasowej formy.
Teoretyk wymienial: tropowanie utworéw nieposiadajacych tekstu; wokalizacje
utwordw instrumentalnych; harmonizacje i aranzacje utworéw monodycznych.
Po drugie muzyka ,,prymarna” moze stanowi¢ punkt odniesienia. Rozwijanie
oznacza, ze tradycja jest punktem wyjscia nowego utworu. Tak oto moga po-
wstawac formy oparte o cantus prius factus; wariacje na temat cudzego tematu
muzycznego; parafrazy i fantazje na wybrane tematy. Jezeli tradycja stanowi zas
punkt dojscia dziela, to wystepuja odmiany muzyki: epigonicznej —bezposred-
niego nasladowania (Tomaszewski podal przyktad awangardy darmsztackiej
w tworczosci polskich kompozytoréw — gdzie nie szto od siebie odrézni¢ ich

63 M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 24-25.
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prac, poniewaz wszyscy nasladowali zachodnig awangarde). Z kolei retrower-
sywnos¢ — posrednie nasladowanie, zdaniem Tomaszewskiego oznacza powrét
i tworcza aranzacje muzyki nie przed chwilg minionej, ale zapomnianej — inkli-
nacje romantyczne poprzedzajace dodekafonie, punktualizm, serializm i sono-
ryzm; stylizowanej— ,podrabianej”. Po trzecie tradycja moze dekorowaé nowe
przebiegi muzyczne. Jezeli to, co dotychczasowe, jest niejako wchloniete (in-
kluzja) przez nowy utwor, to mamy badz cytat muzyczny, badz aluzje i remine-

sposoby istnienia tradycji muzycznej, czyli przejawéw dawnych form i utwo-
réw, zywo koreluja z kategorig anamnezy. To, co bylo, wcale nie jest nieaktualne
i nie musi stanowi¢ martwego skansenu.

Blednym wnioskiem interpretacji tradycji bytoby, co nalezy wyraznie pod-
kresli¢, sadzenie, Ze jej dynamiczne rozumienie, kladace nacisk na kazdora-
zowg wymiane ze §wiatem wspolczesnym, implikuje tym samym dewaluacje.
Przeciwnie, powigzanie jej z kategoriami historii (historii zbawienia) oraz
anamnezy, kerygmatu i dogmatu nie pozwala na ,dryfowanie” doktryny po
wspolczesnym zalewie rozmaitych ideologii. Chroni ponadto przed swoistym
zatopieniem tradycji mnogoscia nowoczesnych doktryn. Przyjecie statycznej
koncepciji tradycji, proba jej konserwacji, oznaczalaby zarazem jej kategorycz-
ny kres. Za tym ostatnim opowiadal si¢ Zygmunt Baumann w swojej ksigzce
Plynna nowoczesnosc:

nieobecnos¢ i niedostepno$¢ struktur systemowych w polaczeniu z nieuporzgdkowa-
nym, plynnym stanem bezposredniego ksztaltowania strategii Zyciowych w zasadniczy
sposob zmieniajg ludzkie zycie i zmuszaja do ponownego przemyslenia dawnych po-
je¢, uzywanych zwykle do ich opisu. Pojecia te, niczym zombi, sg dzisiaj jednoznacz-
nie martwe i zywe. Praktyczne pytanie brzmi, czy ich powrdt do pelnego Zycia, nawet
w nowym ksztalcie lub wcieleniu, jest w ogéle mozliwy, a jesli nie, to jak urzadzi¢ im

godny i skuteczny pochowek®.

Katolicki pogrzeb tradycji odbylby si¢, gdybysmy si¢ zgodzili, Ze nowe czasy
do niej nie przystaja (zdaje si¢, ze jest to gtéwny postulat srodowisk tradycjona-
listycznych). Nie wolno zapominac, ze Sobér Watykanski II odbyt sie w czasie
swoistego tygla kulturowego (antykulturowego). Maria Anna Potocka w roz-
dziale pt: Dzielo: narzedzie poznawcze, a nie klejnot kultury zauwazyla, ze to
pod koniec lat 60. artysci prezentowali najbardziej wyzwolone podejscie do ar-

64 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 25-33.
65 Z.Baumann, Plynna nowoczesnos¢, Krakow 2006, s. 15.
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tefaktu sztuki, ktora zostata odarta z wartosci i nobilitacji, a artysta nie mial by¢
snobem aspirujacym do bycia kim§ wyjatkowym (na marginesie, wielu awan-
gardowych i wyzwolonych artystéow akurat tego ostatniego postulatu chyba
nie podzielalo i nie podziela). Sztuka miata by¢ zwyklym zajeciem cztowieka,
dostepnym dla kazdego. Proby estetycznego wartosciowania i porzagdkowania
owego ,wysypiska dziet sztuki” autoréw albo nie interesowato, albo draznito.
Refleksja konceptualna aczyta sie z odarciem dzieta z czci wynikajacej z hi-
storycznego (tradycyjnego) rozumienia arcydziet®’. Autorka pisata, ilustrujac
wskazany czas:

byl to okres silnego napiecia rewolucyjnego, eksplozja antyburzuazyjnosci, kiedy (jak
zwykle w takich momentach) z przesadg i perwersyjng rozkoszg podwazano §wieto$ci.
Dzielo sztuki, przedmiot wyrézniony specjalna pozycja i u§wiecony wartosciami es-
tetycznymi, §wietnie sie do tego nadawat. I temu dzietu, dla ktérego najwlasciwszym
miejscem byl oltarz, przeciwstawiono przedmiot ,bezgranicznie podly”, ktéry ,gdy
kto$ nazwie sztuka, jest sztuka”. Takie bezczelne oswiadczenie dla mieszczanina ozna-
czalo anarchie, upadek warto$ci, zamach na jako$¢ cywilizacji i wizje najstraszliwszych

skutkéw®’.

W powyzszym cytacie poza stowami z zakresu estetyczno-moralnego poja-
wily si¢ takze kategorie $wiata spoleczno-politycznego: rewolucyjna eksplozja
antyburzuazyjnos$ci. Powracajg zatem, niczym echo, idee potepienia dotych-
czasowych kanonéw kulturowych Maxa Horkheimera i Theodora Adorna
oraz baumanowskiego postulatu ich ,,skutecznego pochéwku”, stowem: negacji
tradycji. Wydaje sig, ze niewlasciwie pojete soborowe otwarcie na $wiat wpro-
wadzilo powyzszego ducha do Ko$ciota. Sobér mediéw przedstawil wlasng
»doktryne” aggiornamento (,,udzisiejszenia chrzescijanistwa”®®) — przeorgani-
zowania wszystkiego. Trawestujac przywolany przez Potocka cytat D. Judda:
»gdy kto$ nazwie sztuka, jest sztuka”, mozna powiedzie¢ o analogicznym im-
peratywie w teologii: ,,gdy kto§ nazwie liturgia, jest liturgia”, ,,gdy kto$ nazwie
muzyka koscielna, jest muzyka koscielng”. Innymi stowy nic, co dotychczaso-
we, nie moglo by¢ wyznacznikiem wspolczesnosci.

W dalszej czeéci nalezy spojrze¢ na tworczos¢ Henryka Mikotaja Goéreckiego
i dzieta, ktére znamionujg zwiazki kompozytora z tradycja nie tylko muzyczna,
lecz takze religijng (katolicka). Zgodnie z mys$la kardynala Ratzingera tradycja
katolicka winna wyznacza¢ przestanie, a tradycja muzyczna, idac za Mieczysta-

66 Zob. M. A. Potocka, Estetyka kontra sztuka, Warszawa 2007, s. 107-108.
67 M.A.Potocka, Estetyka kontra sztuka, dz. cyt., s. 107.
68 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 964.
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wem Tomaszewskim, wyznaczalaby okreslone srodki kompozytorskiego jezyka
muzycznego. Alicja Jastrzebska zauwazyla, ze posréd awangardy pojawil sie
nurt silnego powrotu do przestania biblijnego. Wsréd kompozytoréw takiego
nurtu wymienita Arvo Pirta, Sofie Gubajduling, a w Polsce Wojciecha Kilara,
Juliusza Luciuka, J6zefa Swidra, Stanistawa Moryto, Aleksandra Lasonia, Pawta
Lukaszewskiego®. Podsumowata 6w trend stowami:

utwory z umuzycznionym tekstem slownym odsytajacym do $wiata Biblii zajmuja
wprawdzie znaczace miejsce w pejzazu muzyki komponowanej na poczatku XXI wie-
ku, ale funkcjonuja obok bogactwa dziel o réznej proweniencji estetycznej, w mniej
lub bardziej wyrazisty sposob kontynuujacej zaréwno idealy klasyczno-romantycz-
ne, jak i specyficzne koncepcje artystyczne awangardy, zwlaszcza w zakresie doboru
obsady instrumentalnej, sposobu artykulacji dZzwigkéw na tzw. tradycyjnych instru-
mentach, czy wykorzystania elektroakustycznych generatoréw i modyfikatorow zréz-
nicowanych efektéw brzmieniowych, pelnigcych rozmaite funkcje w erze, tzw. kultury

audiowizualnej”®.

Nie mozna zapomniec takze o Henryku Mikotaju Géreckim. Analizowane
i interpretowane utwory monumentalne uwidocznily biblijny rezonans dziet
kompozytora. Muzyka pierwszej czesci II Symfonii osnuta zostata wokdt stow
zaczerpnietych z psalméw 145(146) i 135(136)”". Caly utwor Beatus vir stanowit
z kolei kompilacje tekstow zaczerpnietych z pigciu psalmow —142(143), 30(31),
37(38), 66(67), 33(34)"%. Powracajagc do myséli kardynata Ratzingera mowigcej
o niezmiennym przestaniu kerygmatu, dostrzegamy, ze przeslanie monu-
mentalnych dziel Géreckiego rezonowato biblijnym kerygmatem. A ujmujac
te kwestie inaczej, Objawienie, ktdre ze swej natury nie moze zosta¢ w pelni
objete tekstem stownym, otrzymalo takze inng droge komunikacji swojego
Oredzia— poprzez narracje muzyczng. Chrzescijanskie lex credendi stanowito
meritum tworczo$ci muzycznej Géreckiego.

Jednakze nalezy zauwazy¢, ze kompozytor, poszukujac idei przewodniej dla
swoich utworéw, korzystat rowniez z przestania obecnego w ksiegach liturgicz-
nych Koéciota katolickiego. Lex orandi stanowila nie mniej istotny skladnik
oredzia muzycznego. Jako istotny przyktad nalezy poda¢ utwér Miserere op. 44.
Tekst monumentalnego utworu chéralnego sktada sie zaledwie z pigciu stow:
»Domine Deus noster, miserere nobis”.

69 Zob. A. Jastrzebska, Spor o piegkno muzyki, dz. cyt., s. 480-496.

70  A.Jastrzebska, Spér o pickno muzyki, dz. cyt., s. 497.

71 Zob. H.M. Gérecki, II Symfonia ,Kopernikowska” op. 31, dz. cyt., s. 3.
72 Zob. H.M. Gorecki, Beatus vir op. 38, dz. cyt., s. 6.
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Kompozytor zapisal uwage, ze dzieto powinno by¢ wykonywane przez mi-
nimum stu dwudziestu chorzystow”’. Pierwsze stowa kompozycji zaczerpniete
zostaly z Psalmu 106(107). Natomiast dwa ostatnie pochodza z Mszaltu rzym-
skiego i s3 odpowiedzig ludu w aklamacji czesci stalej Baranku Bozy — Agnus
Dei. Owa cze$¢ wprowadzit do liturgii papiez Sergiusz I w VII wieku. Cztery
stulecia pdzniej zmieniono trzecie wezwanie z ,,miserere nobis” na ,,donna no-
bis pacem” i te wersje znamy z obecnego Ordo Missae. Spiew Agnus Dei kie-
rowany jest do umeczonego na krzyzu Chrystusa, bowiem towarzyszy litur-
gicznemu gestowi famania Hostii’*. Warto nadmieni¢, ze Miserere stanowilo
jedyny wyrazny glos kompozytora dotyczacy przestrzeni politycznej. Sprawa
dotyczyla star¢ Solidarnoséci Wiejskiej z milicjg obywatelska w marcu 1981 roku
w Bydgoszczy. Gorecki napisal rzeczony utwor z okazji Bydgoskiego Festiwalu
Muzycznego. Jego prawykonanie odbylo si¢ 10 wrzesnia 1987 roku we Wio-
ctawku, a dzien pozniej w Bydgoszczy. Sitowe sttumienie antykomunistycznej
opozycji przez Milicje Obywatelskg widocznie mocno poruszylo kompozytora
szykanowanego przez Stuzbe Bezpieczenstwa. Historyczny kontekst znakomi-
cie ilustruje teologiczne wyczucie kompozytora. Stowa psalmu, a konkretnie
wybrany werset 47, stanowi swoiste streszczenie modlitwy. Pokutny psalm jest
wyrazem prosby Izraela o zebranie rozproszonego narodu i checi chwalenia
Boga za faske odzyskanej wolnosci. Stowa Miserere stanowig liturgiczny wyraz
wolania o Milosierdzie Boze. Kompozytor nie umuzycznil zadnego postepo-
wego postulatu wolnosciowego, ale stowa Biblii i Mszalu rzymskiego. Utwor
stanowil modlitwe w intencji przesladowanego narodu, tym razem nie Izraela,
ale narodu polskiego. Inskrypcja na poczatku utworu zawiera napis: ,,Bydgosz-
czy po$wiecam””".

Naturalnie poza wyborem tekstow stownych nalezy zwrdci¢ uwage na cy-
tat z muzyki religijnej, z ktorej kompozytor zaczerpnal jedynie melodie, re-
zygnujac ze stéw. WidzieliSmy podczas interpretacji pierwszej czesci III Sym-
fonii, jak Gérecki zbudowal pokazny temat dla kanonu, korzystajac z dwéch
pies$ni ko$cielnych: Oto Jezus umiera oraz Niechaj bendzie pochwalony’. Row-
niez w niej wykorzystal cytat z sredniowiecznego klejnotu religijnej literatury
polskiej— Lamentu swigtokrzyskiego. Z kolei tak istotny dla muzyki koscielnej
choral stat sie szczegolnym zrédlem cytatu muzycznego w twdrczosci sakralnej
Goreckiego. Przyktadem cytatu, ktory pojawil si¢ az trzy razy w utworach stric-
te instrumentalnych byla piesn Wactawa z Szamotult— Juz sie zmierzcha (Mo-

73 Ninateka, Miserere op. 44, dz. cyt., s. 3.

74  Zob. Liturgika. Tom 4. Eucharystia, dz. cyt., s. 247.
75  Ninateka, Miserere op. 44, dz. cyt., s. 3.

76  Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 115-116.
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dlitwa, gdy dziatki spac idg). Poza wspomnianym utworem Muzyka Staropolska
piesn pojawila sie w Chorale w formie kanonu, a takze w muzyce na kwartet
smyczkowy op. 62— Juz si¢ zmierzcha’’. O wielkiej erudycji muzycznej kom-
pozytora $wiadczy X V-wieczny cytat zaczerpniety z antyfonarza Bozogrobcow
Lauda digna parole, ktory stanowil podstawe muzyczng do stow z tekstu Miko-
taja Kopernika w II Symfonii ,,Kopernikowskiej” czy cytat z Oficjum o sw. Sta-
nistawie Wincentego z Kielczy w Beatus vir. W podobny sposéb cytat pojawil
sie w utworze: Salve, sidus Polonorum. Kantata o sw. Wojciechu op. 72 na wielki
chér mieszany, organy, fortepiany, dzwony rurowe, dzwonki, tam-tamy i wiel-
ki beben. Dzielo zostalo zadedykowane Jerzemu Pikulikowi, a prawykonanie
odbylo sie 21 czerwca 2000 roku w Hanowerze (Gartenkirche)’®. X-wieczna se-
kwencja zostata napisana prawdopodobnie przez Adama Swinke (1433), kanoni-
ka gnieznienskiego i krakowskiego, albo mu dedykowana. W kazdym razie sw.
Wojciech, bo jemu poswiecony jest tekst, zostal w utworze nazwany gwiazda
Polakéw”. Trzycze$ciowa kantata Goreckiego posiadata w skrajnych czesciach
utwory zaczerpnigte z badan nad staropolska muzyka religijng autorstwa prof.
Pikulika. Zadedykowanie mu tego wielkoobsadowego utworu $§wiadczy o wiel-
kim szacunku wobec osoby naukowca oraz jego wkladu w tak ceniong przez
Goreckiego kultywacje tradycyjnej polskiej muzyki sakralne;j.

Mozna powiedzie¢, ze tre$¢ teologiczna stanowila gléwna o$ utworéw kom-
pozytora. Jednakze tradycyjne odniesienia tworczosci Goreckiego zawieraly
takze akcenty polskiego folkloru. Nalezy spojrze¢ na fenomen muzyki ludowej
w obrebie kultury wysokiej w szerszym kontekscie historyczno-estetycznym.
Wyrazne watki tego aspektu pojawily si¢ w epoce romantyzmu i ideach prze-
wodnich éwezesnych kompozycji. Z jednej strony stanowily one wyraz dorob-
ku europejskiej muzyki powaznej, a z drugiej odzywata si¢ w nich silna doza
poszczegolnych narodowosci. Tworczos¢ Fryderyka Chopina czy Stanistawa
Moniuszki, tak cenionych przez Goéreckiego, stanowig ilustracje siggania do
muzycznego kolorytu narodowego i folklorystycznego. Warto nadmienic, ze
w romantyzmie za sprawg dziatania Feliksa Mendelssohna powrdcono do wy-
konywania dziet z poprzednich epok muzycznych (realizowanie utworéw z do-
tychczasowej tradycji muzycznej Europy). Pierwszym takim dzietem byta Pasja
wg $w. Mateusza Jana Sebastiana Bacha —w stulecie jego $mierci®’. Ewa Nidec-
ka, wyszczegdlniajac kierunki rozwojowe w muzyce europejskiej XX wieku,
wymienifa neoklasycyzm, dodekafonie i serializm, muzyke elektroakustycz-

77  Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 86-87, 168-169.

78  Zob. Salve, sidus Polonorum op. 72, dz. cyt., s. 4.

79  Zob. . Pikulik, Swigty Wojciech w polskiej muzyce sredniowiecznej, Warszawa 1996, s. 190.
80 Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 264-265.
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ne, postmodernizm oraz folkloryzm. Jako waznych przedstawicieli ostatniego
kierunku obok Leo$a Janacka w Czechach, Eugena Suchona na Stowacji czy
George’a Enescu w Rumunii wyréznita Igora Strawinskiego oraz Béle Bartoka.
Przyjrzyjmy sie temu ostatniemu, bowiem postawit on sobie za cel utworzenie
rzeczywiscie wegierskiej muzyki narodowej®. Jego badania rodzimego folk-
loru pozwolity dostrzec, ze kazdy naréd ma wlasna pramuzyke®’. Tworczo$¢
Bartoka zainteresowala takze Goreckiego, zwlaszcza za sprawg artykutu Zielin-
skiego poswieconego wegierskiemu kompozytorowi®* opublikowanego w ,,Ru-
chu Muzycznym”.

Co szczegolnie istotne, poglady Bartoka dotyczace folkloru muzycznego
i powigzania go ze stylem narodowym wspolgraly z celami, jakie wyznaczyl
polskiej kulturze Karol Szymanowski, z tym ze Szymanowski nie doszukiwal
sie w folklorze polskiej pramuzyki, lecz raczej podkreslal jej niepowtarzalny
charakter i mozliwo$¢ zaadaptowania jej w swojej tworczoéci®®. Urodzony
w XIX wieku polski kompozytor z wielkim przejeciem poswigcit sie kultywo-
waniu polskiej muzyki. W czasie po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci
(W 1918 roku) na famach ,,Nowego Przegladu Literatury i Sztuki” w 1920 roku
podnidst sprawe warunkéw, w jakich rozwijata si¢ polska kultura w dobie
zaboréw, méwiac, ze byla to sytuacja ,nienormalna”. Pamigtajmy, ze koniec
I wojny $wiatowej Szymanowski przezywal, majac 36 lat. Widzial zatem, w jak
dramatycznych wydarzeniach klarowat sie i walczyt o przetrwanie idiom pol-
skiej sztuki. Po calych latach czerpnia z réznych wzorcéw kompozycyjnych
(zachwyt Ludwigiem van Beethovenem, Richardem Wagnerem, Claude’em
Debussym, Maurice’em Ravelem, Aleksandrem Skriabinem) zrozumiat, ze naj-
pelniej wyraza siebie, nawigzujac do polskich tradycji*’. Podobnie jak Bartok
na Wegrzech, tak Szymanowski w Polsce postawit sobie za cel pisania muzyki
przesigknietej toposami narodowymi. Siegnat do polskiego kompozytora sta-
wianego obok Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasin-
skiego na pozycji wieszcza narodowego — Fryderyka Chopina. Z tym ze chcial
oczysci¢ recepcje kompozytora ze zbytnich nalecialosci i nadmiaru przypisy-
wanej mu literackosci. Koncentrowal sie na jego genialnym idiomie sztuki mu-
zycznej, ktory odpowiadal potrzebom pozaborowej muzyki polskiej. Chopin

81 Zob. E. Nidecka, Twérczos¢ polskich kompozytoréw drugiej potowy XX i poczgtku XXI wieku wobec
przemian i osiggnie¢ muzyki europejskiej, Rzeszow 2018, s. 7, 36.

82 Zob. B. Bartok, U zrédet muzyki ludowej, ,Muzyka” 1925 nr 6, s. 230.

83  Zob. Composing is a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja
Trochimczyk, dz. cyt.

84 Zob. M. Janicka-Slysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpretacje, Krakow
2013, §. 232

85  Zob. M. Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego..., dz. cyt., s. 118-119.
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mial umiejetnos$¢ potaczenia narodowych watkoéw polskich z nowatorskimi
zabiegami kompozytorskimi (zwlaszcza kolorystyka dzwigkows), co stato sie
inspiracja dla kompozytoréw innych narodowosci. Uniwersalizm tej muzyki
mial polega¢ na prezentacji polskiej muzyki (folklor) w europejskiej formie mu-
zyki powaznej. Co istotne, Szymanowski pojal, ze mtode pokolenie Polakéw
jest szczegdlnie wazne dla tworzenia tak rozumianej muzyki polskiej. Jednak-
ze zaleze¢ to bedzie od waznego czynnika, jakim bylta kwestia pedagogiczna.
Kto$ musi im o tym powiedzie¢ i tego nauczy¢, stad sam zaczal wykltadaé kom-
pozycje studentom. Popieral reforme szkolnictwa wyzszego przeprowadzong
przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, pod ktérego
kuratele, po zlikwidowaniu w 1922 roku Ministerstwa Kultury i Sztuki, podle-
gal Wydzial Muzyki Departamentu Sztuki. Bedgc dyrektorem warszawskiego
Konserwatorium Muzycznego, powotlal na funkcje profesoréw, osoby znane
z preznej muzycznej dziatalnosci powojennej, Kazimierza Sikorskiego, Grzego-
rza Fitelberga czy Tadeusza Ochlewskiego. Ten ostatni zostat takze dyrektorem
Polskiego Wydawnictwa Muzycznego i na potrzeby Wieczoru Dawnej Muzyki
i Poezji Polskiej w Filharmonii Narodowej w Warszawie zaméwit pézniej utwor
u Henryka Mikotaja Géreckiego —tak powstal wspomniany Chorat w formie
kanonu. Szymanowski postulowal wprowadzenie do ksztalcenia muzycznego
przedmiotéw pozwalajacych odnalez¢ w muzyce duchowe dziedzictwo ludzko-
$ci— histori¢ muzyki, filozofie, estetyke muzyki. Wspolczesne budowanie mo-
stow przez humanistyke bylo takze czegscig myslenia o muzyce. Szymanowski
twierdzil, ze konserwatorium nie moze ksztalci¢ jedynie zawodowych muzy-
koéw, lecz jednoczesnie ma ksztaltowa¢ wyrobionych duchowo i intelektualnie
humanistéw. Znamienne, ze przywolane przez Jastrzgbska postaci kompozy-
toréw opowiadajacych sie za biblijng trescia swojej muzyki w czesci nalezeli
do grona studentéw konserwatorium prowadzonego przez Szymanowskiego.
Warto wspomnie¢ Witolda Lutostawskiego, Romana Maciejewskiego, Andrzeja
Panufnika, Antoniego Szalowskiego czy Stefana Kisielewskiego znanego z au-
torstwa pojecia ,,socrealizmu liturgicznego”®. Nalezy podkre§li¢ starania Szy-
manowskiego o szerokie horyzonty humanistyczne dla ksztalconych przez sie-
bie uczniéw. Nie zapominajmy, ze jego studentem byt takze Bolestaw Szabelski,
ktéry do konca zycia powoltywal sie na swojego mistrza. Zawsze, kiedy wracal
pamigcia do odbywanych u Szymanowskiego lekcji kompozycji, wspominat,
ze ten prawie wcale nie zajmowal si¢ sprawami technik komponowania, lecz
zwracal bardziej uwage na wyraz, inwencje i estetyke muzyki, omawial takze

86  Zob. Topos narodowy w muzyce polskiej migdzywojnia, red. W. Nowik, K. Szymanska-Stutka, Warsza-
Wa 2013, S. 239-244, 247.
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dwczesne wydarzenia muzyczne®”. Podobnie bylo z Géreckim, ktéry z Szabel-
skim godzinami rozprawiali w podobnym tonie®®. Ta tradycja pedagogiczna
stala si¢ takze stylem Goreckiego, co po latach wspominat jego student kompo-
zycji Eugeniusz Knapik:

spedzali$my zamiast czterdziestopieciominutowych zaje¢ czasem dwie, trzy godziny na
rozmowach réznych —o muzyce i nie tylko. To byly bardzo pigkne chwile, co szczegdl-
nie doceniam dzi$, z perspektywy dziesiecioleci —rozmowy dojrzatego twoércy z mto-
dym adeptem kompozycji. [...] zadaniem pedagoga jest pomoc w ksztaltowaniu wy-
obrazni studenta oraz wypracowanie krok po kroku podstaw jego warsztatu. Gérecki
swoim systemem informacji tak mnie wtasnie prowadzit. Jednoczes$nie rozmawiali$my
wiele o muzyce innych, szczeg6lnie muzyce dwudziestego wieku i byly to rozmowy,

ktére w jakims§ sensie inspirowaly mnie i wptywaty na moje wybory®.

To réwniez istotna linia tradycji pedagogicznej Goreckiego. Dowiadujemy
sie, Ze za sprawg estetycznych wrazliwosci Szabelskiego mtody kompozytor
wprowadzany byl w $wiat polskiej muzyki, ktérej po zaborach nadat szeroko
humanistyczny impet Szymanowski. Sam Goérecki przyznal: ,tam gdzie po-
dazal Szymanowski, zmierzalem i ja”*°. Bezposrednim nawigzaniem do Szy-
manowskiego mialo by¢ skorzystanie ze zwrotu melodycznego partii sopra-
nu doprowadzajacego do finatu Stabat Mater. Obiegnik rosnacej tercji malej
opadajacej o potton pojawit sie w Chorale oraz w III Symfonii ,,Piesni Zato-
snych™', jak widzieli$my we wlasnej muzycznej trawestacji sekwencji Stabat
Mater. Od Szymanowskiego Gorecki przejal z cala pewnoscig zamitowanie do
folkloru kurpiowskiego i podhalanskiego. Jak przejawiat si¢ folklor w muzyce
powaznej? Przede wszystkim harmonika zmieniala sw6j podstawowy budulec,
z materialu chromatycznego na skalowy (zwlaszcza goralski), metrorytmika
stawala si¢ niejednostajna (liczne rubata) i bogata w tonalnos¢. Wptyw folkloru
na nowy utwoér moégl mie¢ poczwérny wymiar: opracowanie ludowego orygi-
nalu, zastosowanie materiatu ludowego jako cytatu, stylizacja muzyki ludowej
badzZ tworzenie na wzor, ale bez stylizacji i cytowania®>.

Kurpie taczg si¢ z dzialalno$cig ksiedza Wiadystawa Skierkowskiego, ktory
podczas pracy wikariuszowskiej w Myszyncu (lata 1913-1915) zapisywal melo-

87  Zob. L. Markiewicz, Bolestaw Szabelski. Zycie i twérczosé, dz. cyt., s. 16.

88  Zob. M. Wilczek-Krupa, Gérecki. Geniusz i upor, dz. cyt., s. 65.

89  B.Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 53.

90 A.Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 117.

91 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 117.

92 Zob. E. Nidecka, Twérczos¢ polskich kompozytoréw drugiej potowy XX i poczgtku XXI wieku...,
dz. cyt., s. 116.
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die kurpiowskie. Dzigki temu w 1928 roku wydano pierwszy zeszyt Puszczy
Kurpiowskiej w piesni, a niedtugo pdzniej drugi. To z tego $piewnika Gorecki
zapozyczyl melodie z pie$ni Niechaj bendzie pochwalony, tworzac poczatko-
wy kanon w III Symfonii. Nalezy zauwazy¢, ze praca ksiedza Skierkowskiego
byla od razu dostrzezona przez Aleksandra Maciesze, prezesa Towarzystwa
Naukowego Plockiego, ktéry przyjal ksiedza muzykologa do towarzystwa pro-
pagujacego haslo: ,,przez prace regionalng dla dobra Polski”. Co wiecej, prezes
wysylat prace ksiedza Skierkowskiego do uznanego profesora z Uniwersytetu
Jana Kazimierza we Lwowie — Adolfa Chybinskiego. Profesor udzielal ksiedzu
muzycznych porad, dzigki czemu zbidr zaczal spetnia¢ wymogi dokumenta-
cji naukowej. Zaprzyjazniony z Chybinskim Karol Szymanowski, otrzymat od
profesora dwa zeszyty wspomnianego $piewnika, ktdre staly sie inspiracja dla
Szesciu piesni kurpiowskich oraz Piesni kurpiowskich op. 58. Sam kompozytor
zapisal podzigkowanie dla ksiedza Skierkowskiego przy okazji publikacji op. 58:

niech mi wolno bedzie na tem miejscu wyrazi¢ Czcigodnemu Autorowi stowa, nie tylko
jak najglebszego uznania dla Jego tak pigknej i warto$ciowej pracy, lecz takze szczerej
wdzieczno$ci za udostepnienie nam —muzykom polskim —tego, tak mato dotychczas
znanego, a tak niezmiernie bogatego zrédta najpiekniejszej by¢ moze polskiej piesni

ludowej”*.

Karol Szymanowski w partyturze dzigkowal za prace muzykologiczng
ksiedza, ktory dokumentowal polski folklor. Zwré¢my uwage na dwie rzeczy.
Ksiadz Skierkowski notowat folklor, bowiem pozwala na to doktryna katolicka,
ktoéra koresponduje ze $wiatem. Gdyby 6w ksigdz chcial konserwowac tradycje
sakralng, to nie musiatby zajmowac si¢ muzyka kurpiowska. To nic bardziej
odlegtego od katolickiego rozumienia tradycji, jak dowodzit Joseph Ratzinger.
Po wtére, w Polsce zatroskany o narodowe tradycje kompozytor troszczyt sie
o sprzezenie tradycji folklorystycznej z tradycja wielkiej muzyki europejskiej,
to nic innego jak reperkusje wlasciwie rozumianej tradycji jako czasownik.
Spotkanie teologii i muzyki okazalo si¢ owocne dla obu dziedzin. Pie$ni kur-
piowskie w swojej czesci religijnej, byly ludowa trawestacja (lex orandi) teolo-
gicznego nauczania Kosciota (lex credendi). Bogactwo polegato wlasnie na ich
polskim opracowaniu, ktére stanowilo tak wazny atut dla Szymanowskiego.
Z kolei w rodzacej si¢ europejskiej awangardzie, zrywajacej z tradycjami eu-
ropejskimi (folklor i religia), polska muzyka tak czy inaczej rezonowala kato-
lickim przeslaniem we wspolczesnej szacie muzycznej — Nowa Piesri dla Pana.

93 K. Szymanowski, Piesni Kurpiowskie—12 piesni na glos solowy z fortepianem op. 58, Warszawa 1934,
s. 2.
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Szymanowski byl tak zainteresowany ta tematyka, Ze na rzecz pierwszego
zbioru Szesciu piesni kurpiowskich przerwal pisanie stynnych Harnasiow opar-
tych na motywach goéralskich. Gérecki uwazal, ze Szymanowski potrzebowat
Kurpiéw dla bogatszej melodyki®, o czym powiedzial w wywiadzie z Majg
Trochimowczyk:

Szymanowski korzysta z materiatu z kolekcji Skierkowskiego. Wiesz, gdyby nie Skier-
kowski, gdyby nie muzyka kurpiowska, ten Szymanowski bylby bardzo biedny. W kon-

cu znalazl material, ktorego szukat. I Skierkowski bardzo mu w tym pomdgl®>.

Gorecki w1999 roku napisat cykl Pigciu piesni kurpiowskich op. 75. Stanowily
one wyraz jeszcze dalej idacej oszczednosci w warstwie muzycznej. Prostota
i oszczednos¢ srodkéw odpowiadata folklorystycznemu wzorcowi. Melodia
opatrzona konsonansowa harmonika choralowg wprowadza tak typowy dla
Goreckiego idiom kontemplacji®.

Henryk Mikotaj Gérecki od 1958 roku regularnie wyjezdzat na Podhale. Cie-
szyl sig, ze poznal ludzi, ktdrzy znali jeszcze Szymanowskiego. Lubil bywa¢
w Atmie (willi Szymanowskiego), gdzie chciat chtong¢ klimat tego miejsca. Ujat
to w rozmowie z Michalskim:

ciesz si¢ i dziekuj Panu Bogu, ze$ mial okazje sie ucieszy¢ czy wzruszy¢, widzac, styszac,
dotykajac [...] tak patrze na muzyke i tak patrze na Podhale, i dlatego jak bede stuchat
»Symfonii g-moll” Mozarta, to bedzie mnie za grdyke $ciskato i oczy bedg mi si¢ pocity.
I jak zobacze fajng chalupe, jakis$ krajobraz czy miejsce moje ulubione —to si¢ to samo

ze mng bedzie dziato. Kazdemu bym Zyczyl, zZeby$cie tak na ten §wiatek patrzyli®’.

WidzieliSmy odniesienie do Podhala szczegélnie podczas interpretacji dru-
giej czesci III Symfonii, gdzie poczatek melodyczno-harmoniczny i brzmie-
niowy stanowil jej swoisty znak rozpoznawczy. Ponadto Zakopane i ,,Palace”
jako miejsce uwigzienia Heleny Blaziusiakéwny zywo rezonuje z tym miejscem
i okolica. W zglebianiu muzyki danych regionéw Polski pomoglo kompozyto-
rowi wielotomowe dzieto Oskara Kolberga. Nalezy zwrdci¢ uwage na szczegél-
ny podziw postacig i dzielem etnografa, o czym réwniez wspominal Goérecki:

94 Zob. M. Olender, Muzyka kurpiowska i muzyka polska a ksigdz Wtadystaw Skierkowski, w: Kurpie
i muzyka, red. M. Demska-Trebacz, Warszawa 2014, s. 21-24.

95  Composingis a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.

96  Zob. K. Pietron, Od Szymanowskiego do Géreckiego. Piesti kurpiowska w tworczosci choralnej kompo-
zytoréw polskich, w: Kurpie i muzyka, dz. cyt., s. 130.

97 M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 65.
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»dla mnie jest to cala historia Polski, calej Polski, nie historia krélow —ta jest
piekna i dobra —lecz to —to jest bez szlachty. Nie moglbym bez tego zy¢. To jest
wszystko. Dla mnie to jest jak Biblia”®®.

Nalezy zauwazy¢, ze odwolanie przez kompozytora do cytatow ludowych
skutkowalo stosowaniem skal koscielnych, co réwniez stanowi wyrazne odnie-
sienie do europejskiej tradycji muzycznej. Cho¢ Adrian Thomas zastrzegal, ze
stosowanie m.in. obiegnika jest raczej proweniencji ludowej niz sakralnej®’,
zapewne wynikalo to z odniesienia Géreckiego do Karola Szymanowskiego.
W kazdym razie nie mozna poming¢ faktu wptywu skal koscielnych na sakral-
ny wyraz kompozycji. Zwlaszcza ze kompozytor chetnie korzystat z ich specy-
ficznych cech, podkreslajacych adaptowane muzycznie stowo czy zdanie. Zesta-
wianie ich z kolei (skal ko$cielnych) z materialem gamowym, dawalo kolejny
typowy dla Goéreckiego zabieg kompozytorski. W trzeciej czesci III Symfonii
charakter nadat wyraznego zréznicowania i muzycznego podkreslenia seman-
tyki stow.

Harmonika Géreckiego posiada wazny akcent choralowosci, cechujacej
zwlaszcza utwory wokalne oraz kulminacyjng puente II Symfonii i Beatus vir.
Konsonansowe prowadzenie gloséw podyktowane jest liturgicznymi tropami.
Poza tym w harmonice uwidaczniaja si¢ tradycyjne odniesienia tonalne. Dla
przykladu relacja dominantowa, budujaca ogromne napigcie harmoniczne, sta-
nowiaca wazny element jezyka Goreckiego, pojawia si¢ w incipicie utworu To-
tus Tuus. Analizowane tu utwory konczyty si¢ w tradycyjny sposéb, czyli przez
obecno$¢ akordu durowego. Znajdowal si¢ on zawsze w tradycyjnym sensie

go, jakoby w muzyce Goreckiego brakowalo melodii, zaowocowal powstaniem
utworu Trzy utwory w dawnym stylu, w ktérym czynnik melodyczny odgrywa
decydujaca role'*°. Melodyka bedzie stanowita dla kompozytora szczegélnie
wazng role dramaturgiczng i emocjonalng. Poza cytatami z sekwencji liturgicz-
nych trzeba podkresli¢ nawigzania Géreckiego do barokowej retoryki muzycz-
rzyszyla stowom méwigcym o modlitwie. Niezwykle istotne jest postugiwanie
sie melodyka sylabiczng i melizmatyczna, ktéra Zywo koresponduje z choralem
gregorianskim i pie§niowoscig koscielng. Wiazace si¢ z tym diatoniczne pocho-
dy nieprzekraczajace kwarty rowniez nadajg muzyce iscie liturgicznego wyra-

98  A.Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 149.
99  Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 147.
100 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 84.

3.1. Traditum 237



zu. Co wazne, Gorecki w utworach sakralnych nie zrezygnowatl z semantyki
$piewanych stéw, co w dobie awangardy bylo wyrazem tradycyjnego rozumie-
nia tekstu sfownego. Odniesieniem sakralnym jest takze uzywanie tradycyjnej
taciny.

Instrumentacja, metrorytmika, agogika i dynamika w analizowanych utwo-
rach podlegata wymogom zaadaptowanych muzycznie stow. Choralowa metro-
rytmika odpowiadala tacinskiej akcentacji oraz rezonowata cytowanym folk-
lorem, dajac szczegolnie jasny idiom ludowosci. Metrorytmika cechowala si¢
réwniez przesuwaniem rytmu, ktdre stuzylo dramaturgii —wymowne zakon-
czenie partii sopranu w drugiej czesci III Symfonii. Méwiac o lubianych przez
siebie kotysankach tlumaczyt, Ze metrum wynika ze stowa i melodii*®’. W du-
zej mierze takie traktowanie elementéw dziela muzycznego stanowito dalekie
echa estetyki romantyzmu w muzyce, intensyfikujacego dramaturgie dzieta za
pomoca barwy i dynamiki. Warto wspomnie¢ tworczo$¢ symfoniczng Gustawa
Mahlera, zwlaszcza II Symfonie Zmartwychwstanie, Metamorfozy Straussa lub
tetralogie Wagnera'®. Gorecki troszczyt sie, aby nic nie stalo w sprzecznosci
do stéw. Tradycyjny wymiar tych skladnikéw polegal w duzej mierze na typo-
wej dla kompozytora muzycznej szczerosci —one nie mogly przeklamywac ani
przestania¢ znaczenia tekstow stownych. Szczegdélnym swiadectwem tej jedno-
$ci sfowno-muzycznej staly si¢ okredlenia ekspresyjne, ktére korespondowaty
nie tylko z semantyka tekstu, ale takze teologicznym sensem stow.

Nalezy zauwazy¢, ze wplyw tradycji na tworczos¢ Henryka Mikolaja Gorec-
kiego przejawial si¢ takze w tworczej adaptacji tradycyjnych form i gatunkéw
muzycznych. Kantata o §w. Wojciechu, symfonie (Kopernikowska i Piesni Za-
tosnych), psalm (Beatus vir), Chorat, sonaty, oratorium, offertorium oraz liczne
piesni (Blogostawione piesni malinowe), kanon w pierwszej czesci III Symfo-
nii—wszystko to dowodzi, ze kompozytor nie odcinat si¢ ani od tradycji mu-
zycznej, ani religijnej. Przywolujac klasyfikacje Mieczystawa Tomaszewskiego,
mozna stwierdzi¢, ze recepcja tradycji w przypadku Goreckiego polegata na
parafrazowaniu cytatu, jak w przypadku choratu w II Symfonii, w ktorej tekst
zaczerpniety z dziela Mikolaja Kopernika byt juz parafraza cytowanej muzyki
liturgicznej. Dostrzec nalezy réwniez wyraznie oparcie formy na pierwotnym
cantus firmus. Dzieje si¢ tak m.in. w finale kantaty Salve, sidus polonorum. Jego
materialem wyjsciowym jest sekwencja oparta na melodii choralowej Lauda
Sion Salvatorem, podobnie w finale Beatus vir przez zaadaptowanie antyfony
z Oficjum o sw. Stanistawie Wincentego z Kielczy. Warto podkresli¢, ze cyto-

101 Zob. Composing is a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gorecki in Conversation with Maja
Trochimczyk, dz. cyt.
102 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gérecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 154-155.
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wanie przez Goreckiego zwlaszcza klasyki liturgicznej faczy si¢ z inkluzjg oraz
ekskluzja. Kiedy bowiem pojawiaja si¢ cytaty w kanonie III Symfonii, to jakoby
nowy temat wchlonat w siebie dwa inne, z ktérych powstal. Gérecki utworzyt
rzeczywiscie nowy temat o wybitnie sakralnym charakterze, ktéry nie jest pro-
stg ani tym bardziej nieporeczng kompilacja — nie méwigc juz o awangardowe;j
technice collage’u. Z drugiej strony ekskluzywno$¢ cytatu pozwalata na este-
tyczne zdystansowanie go od reszty dzieta. Choraly w finatach II Symfonii czy
w Beatus vir transcenduja i stanowig momenty epifaniczne wlasnie dzigki tak
zastosowanemu cytatowi.

I wreszcie nalezy stwierdzi¢, ze muzyka Goreckiego nie jest epigoniczna, Go-
recki nie ,,zawracal” do tradycji, lecz korzystal z jej bogactwa. On, przywotujac
mys$l Tomaszewskiego, z jednej strony dekorowat przebiegi muzyczne tradycja
krustujaca melodie), ale to byloby za malo. Nawigzanie Goreckiego do tradycji
mialo charakter retrowersywny — przypominal to, co zapomniane. Przypomi-
nal zapomniang w awangardzie tradycje muzyczng, ale jednoczesnie reaktywo-
wal tradycje religijng — teologiczng.

Moze troche przewrotnie, ale by udowodnic¢ sens dynamicznie i czasowniko-
wo rozumianej tradycji, mozna przywola¢ charakterystyke idiomu muzycznego
Karola Szymanowskiego. Ewa Nidecka napisala:

od.J.S. Bacha przejal koncepcyjne podejscie do materialu muzycznego i konstrukcyjny
tad w utworze. Od Beethovena zaczerpnal mistrzostwo myslenia dramaturgicznego, na
nowo odnalazl elementy dzieta muzycznego, jak dynamika, agogika, faktura i kolory-
styka dzwiekowa, pozostajace w cieniu melodyki, harmoniki i rytmiki. Forma pozo-
stawala w zaleznosci od ekspresji, semantyki przekazu i koncepcji brzmienia. Z catej
roznorodno$ci brzmienia Szymanowski dobieral takie zestawienia barw, ktére odpo-

wiadaly jego idealowi brzmienia, z jednej strony dysonujace, z drugiej eufoniczne'®’.

Kiedy zamienimy Szymanowskiego na Goéreckiego i postuchamy dla przy-
kladu jego II Symfonii, to cho¢ wszystko wyda si¢ nowe, jednocze$nie okaze si¢
tradycyjne.

Awangarda muzyczna taczy si¢ z tak czy inaczej rozumiang kategorig no-
wosci. Nie tylko w muzyce, lecz takze w teologii pojawiaja sie mysli, koncepcje
i pojecia, ktore nalezy nazwa¢ nowymi. Teologiczny dorobek Josepha Ratzin-
gera stanowi awangardowe spojrzenie na wiele tradycyjnych tresci i poje¢. Sam
problem nowosci i postepu na gruncie chrzescijanstwa i marksizmu, ktore kre-

103 E. Nidecka, Twérczos¢ polskich kompozytoréw drugiej potowy XX i poczgthku XXI wieku..., dz. cyt.,
S. 116.
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owaly spoteczenstwo, byl niejednokrotnie podejmowany przez wymienione-
go teologa. Czy Koscidl i chrzedcijanstwo jest wrogiem postepu i nowosci? Co
oznacza postep? To pytania, na ktére Ratzinger stawiat konkretne odpowiedzi
pozwalajace dostrzec katolicyzm jako doktryne otwartg na nowos$¢ i zdolng
réwniez w nowych czasach do wskazywania drogi twdrczego rozwoju. Nowo$cé
i otwarcie na przyszlo$¢ nie jest czym$ dodanym do doktryny na przestrzeni
dziejow, ale wynika z chrystologii. Nowos¢ koncepcji Zbawiciela okazata si¢
nie do przyjecia dla Izraelczykéw. Rowniez dzi§ wiernos¢ Chrystusowi wyma-
ga przekraczania tradycyjnych systemoéw, bowiem kazdy z nich w calym swo-
im dobru nie wyczerpuje postaci Zbawiciela i chrzescijanstwa. A zatem obok
tradycji pojawia si¢ nowo$¢, ktéra wynika z chronologii ludzkiej cywilizacji.
Zanegowanie tego faktu moze szybko zepchna¢ katolicyzm w nic nieznacza-
cy skansen, a muzyke w antysztuke. Cze$¢ awangardy muzycznej zanegowata
wiele z tradycyjnych pojec i form artystycznych. Inna czes¢, szanujac i korzy-
stajac z dorobku tradycji muzyki europejskiej, nie obawiala si¢ otwarcia na to,
co nowe. Przykladem jest posta¢ i twdrczo$¢ Henryka Mikolaja Géreckiego,
ktdérego jezyk muzyczny jest nowoczesny oraz niejednokrotnie awangardo-
wY, lecz jednoczesnie opiera si¢ na tradycji, ktdrg w znakomity sposob przyjal
iuwspolczesnit. W przypadku Goéreckiego poza jezykiem muzycznym réwniez
przestanie muzyki rezonuje Ewangelia. Swieta Ksiega i jej recepcja w Kosciele
znajduje u Goreckiego wspolczesne opracowanie muzyczne, podobnie jak u Jo-
sepha Ratzingera — teologiczne.

3.2. Novum

Podobnie jak interpretacja tradycji w teologii, tak i refleksja nad kwestig tego,
co w teologii nowe, winna rozpoczac¢ si¢ od poszukiwania w tworczosci Josepha
Ratzingera relacji do $cislego przedmiotu teologii — Boga. Kardynat wskazal, ze
od starozytnosci, chrzescijanstwo stanowito swoista nowos¢ przede wszystkim
ze wzgledu na inng niz dotychczasowa koncepcja Boga. Pierwotny Koscidt zde-
cydowanie odcinat si¢ od wierzen mitologicznych oraz przekonan religii staro-
zytnych. Teolog doprecyzowal, ze byly one uwazane za ztudne. Troche inaczej
sprawa wygladala z ideg Absolutu, czyli Bogiem filozoféw. Po pierwsze, kontra-
stowano jg ze starozytnymi bostwami. Uwazano Ze mitologia byla uswigcona
nie tyle stanem rzeczywistym i naturg bostw, co ludzkim zwyczajem. Tym-
czasem filozoficzny Absolut mial stanowi¢ fundament dla wszystkich bytow.
Stad tez, po drugie, przyjeto ide¢ Absolutu, ale jednocze$nie ja doprecyzowano,
podajac jej nowa chrzescijaniskg interpretacje. Gloszono, ze Absolut jest Bogiem
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nawigzujacym relacje z czlowiekiem i takiej oczekujacy. Podczas gdy filozoficz-
ny Absolut byl bytowo czysta mysla kontemplujaca siebie, to w chrzescijanstwie
Bég oznaczal réwniez mysl (myslenie bylo atrybutem boskim), ale my$l bedaca
milo$cig'®*. Zdaniem kardynata grecka idea logosu, pozwolita zdemitologizo-
wa¢é wierzenia starozytnych Grekow, a jednoczesnie wlasciwie zinterpretowaé
judaizm. Tak oto starotestamentalna literatura prorocka i madrosciowa demi-
tologizowala rozmaite bdstwa na rzecz jedynego Boga. W efekcie Ratzinger
stwierdzil, ze poszukiwania zaréwno Grekoéw, jak i Izraelczykow dazyly do
poznania logosu'®”. Odniesienie greckiego rzeczownika i idei do Jezusa Chry-
stusa nadalo absolutnie nowy wymiar wobec greckiego Absolutu i zydowskiego
Jahwe. Mysl juz nie tylko stanowila fundament wszelkiego bytu, ale stala si¢
czlowiekiem, co zdaniem Ratzingera oznaczalo przejscie od kategorii mysli do
stowa. Bog, ktéry chce komunikowac sie z czlowiekiem, przyjal ludzka nature,
przez co Logos— Chrystus — Stowo, sam staje si¢ uosobieniem relacji miedzy
komunikujacymi (Bég—ludzie). W konsekwencji, wedtug kardynata, chrysto-
logia logosu, ktory stat sie Stowem (logos, ratio, verbum) stanowi mozliwo$¢
ubogacenia koncepcji bytu o koncepcje relacji. W tym kontekscie Nowy Testa-
ment nie méwi o Bogu, ktéry sam dla siebie jest aktem milosci. Mowi raczej
o Bogu, ktory utozsamil si¢ ze swoim stworzeniem. ZniZenie si¢ i poddanie
ludzkiej przemocy oznaczalo ,,nadmiar” mitosci, w ktérym objawit si¢ Bog. Tak
rozumiana nowa koncepcja Boga stanowi¢ miata religijne zgorszenie — ,,chrzje-
$cijanski pozytywizm”. Wiara chrzescijan nie dotyczyla tylko tego, co wiecz-
ne, co znajduje si¢ poza ludzka przestrzenia i czasem. Chrzescijanstwo spotyka
Boga w historii oraz Boga w cztowieku'®®: ,nowo$¢ i specyfika Jego oredzia
polega na tym, Ze mowi nam: Bog dziala teraz—to czas, kiedy w sposéb dosko-
nalszy od wszystkiego, co bylo dotychczas, ukazuje si¢ w historii jako jej Pan,
jako Bog zywy™*?”.

Istotny aspekt w rozumieniu historii §wiata wprowadza, zdaniem Ratzinge-
ra, prawda o wcieleniu Jezusa Chrystusa. Wiecznos¢ jako atrybut Boga spotyka
sie z ludzkim uwarunkowaniem czasowym. Ludzka natura logosu przyjeta we
wcieleniu sprawia, ze Bog przyjal czas w siebie. Zdaje sig, ze tacinskie stowo
»continet” z fragmentu De revolutionibus orbium ceelestium dobrze oddaje 6w
aspekt posiadania. Zwlaszcza ze faczy si¢ on z takimi sfowami, jak: ,,continuo”,
»continuus” itp., odpowiadajacym réznym aspektom zbioru znaczeniowego,
ktéry w ttumaczeniu na jezyk polski méwi o kontynuowaniu, cigglosci, nie-

104 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 119, 123, 126.
105 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaistwa..., dz. cyt., s. 120.

106 Zob. . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt.,, s. 157, 234, 60.
107 . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 166.

3.2. Novum 241



przerwalnosci itp.'°® Zarysowany akt przyjecia przez Boga czasu jest analo-
giczny do przyjecia przez Niego materii, jak widzielismy to w dynamizujacym
teologicznie rozumieniu kardynata o tajemnicy Eucharystii. W Chrystusie Bog
w taki sam sposdb objal panowanie nad kontinuum czasowym:

wieczno$¢ nie stoi obok czasu bez zadnego z nim zwiazku, tylko jest twérczg mocg
wszelkiego czasu, obejmujacg przemijajacy czas wlasng terazniejszoscig; w ten sposob
sprawia, ze czas moze istnie¢. Przez to, ze Bog stal sie cztowiekiem w Jezusie Chry-
stusie, moca czego odwieczny Bég i czlowiek zwigzany z czasem przenikajg si¢ w jed-
nej jedynej Osobie, dokonuje si¢ ostateczna konkretyzacja wiadzy Boga nad czasem.
W tym punkcie, ktérym jest ludzka egzystencja Jezusa, Bég uchwycil czas i wprowadzit

w siebie. Jego wladza nad czasem istnieje jakby w Jezusie wcielona'®.

Sprecyzowanie relacji wiecznodci do ziemskiego czasu chronologicznego
kardynat zawart w hasle ,,wieczno$¢” napisanym do leksykonu w 1959 roku.
Twierdzil tam, ze Bog uczestniczy w ludzkim czasie po to, by cztowiek mogt
trwaé w wieczno$ci Boga''% ,to co bytujace w czasie—w Chrystusie, zostaje
wyrwane z czystej czasowosci do uczestnictwa w prawdziwej wieczno$ci™**.

Chrystusowy rzad nad czasem objety poprzez wcielenie zostaje dopetniony
tajemnicg krzyza i zmartwychwstania. Kardynal wykazal, w jaki sposob zapo-
wiedzi tego faktu znajdowaly sie zaréwno w filozofii greckiej, jak i w teologii
Starego Testamentu. Zdaje si¢, ze tu dostrzezemy, na czym polega wlasciwie ro-
zumienie nowosci teologii katolickiej. Filozofia Platona dowodzila, ze czlowiek
nie moze zy¢ tylko zyciem biologicznym —bios. Podstawowym aktem miato
by¢ przekraczanie fizycznej egzystencji na drodze poddania si¢ prawdzie. W ten
sposob miata by¢ obroniona idea sprawiedliwosci w polis, a co za tym idzie
zagwarantowane fizyczne przezycie czlowieka. Nie przez przypadek kardynat
wskazal, ze w kontekscie sprawiedliwosci Platon odwotal si¢ do umierajacego
za nig Sokratesa. Podobna idea pojawita si¢ w Izraelu, u Deutero-Izajasza klaro-
walo sie przekonanie, ze choroba, odrzucenie czy $mier¢ moga nie$¢ pozytywne
tresci. Nie byly juz one postrzegane jako wymierzona kara za grzechy;, ale jako
droga ludzi zblizajacych sie do Boga. Zrodzila si¢ zatem mysl, Ze realizowana
relacja z Bogiem jest silniejsza od rozpadu biologicznego zycia. Ktos, kto zyt
w zazylosci z Jahwe, kto zyt w Jego sprawiedliwosci przez akt $mierci, nie wpa-

108 Zob. A. Jougan, Stownik koscielny tacirisko-polski, dz. cyt., 153.

109 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaistwa..., dz. cyt., s. 253.
110 Zob. ]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 303.
111 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 304.
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dal w nico$¢. Dostrzegamy napiecie wynikajace z kategorii $mier¢-sprawiedli-
wo$¢ oraz zbiezno$ci antyku greckiego i judaistycznego''*:

istnieje wewnetrzna paralela w przekazanym przez Platona do$wiadczeniu umieraja-
cego dla sprawiedliwosci Sokratesa, byto wtasciwym facznikiem pomiedzy mysleniem

biblijnym a my$leniem filozofii platoniskiej'*>.

Stad tez, zgodnie z mysla Ratzingera, Nowy Testament nie musial tworzy¢
catkowicie nowych poje¢, lecz: ,,zbiera to w calos¢ i w ten sposdb doprowadza
do tego, czym jest: czyni to w meczenstwie wiernego swiadka Jezusa i w Jego
Zmartwychwstaniu™'".

Krzyz, zdaniem Ratzingera, byl aktem poprzez ktéry Chrystus uwolnit si¢
od zaleznosci od ziemskiego czasu i przestrzeni. Wazne, ze teolog tlumaczy
owo wyzwolenie w kategorii relacji. Przekroczenie ludzkiego miejsca i czasu
bytowania nie anuluje relacji bytu Boga i czlowieka. Jak pamietamy, wlasciwie
rozumiana chrystologia logosu, ktory stal sie czlowiekiem wprowadza do bytu
takze relacje’’. Od Zmartwychwstania Chrystus jest obecny dla ludzi wszyst-
kich czasow i miejsc. Ilustracja podang przez kardynata jest relacja matki do
dzieci: ,Matka, ktéra kocha swe dzieci, jest w tym sensie przy kazdym z nich
obecna; nawet jesli wyraznie o kazdym z nich nie mysli, to w glebi swej istoty
jest przy nich”°.

Zbytnie przywigzanie do przestrzeni, czasu oraz materii i wynikajace z nich
rozumienie obecnosci 0s6b wzgledem siebie nie jest wystarczajace do rzeczywi-
stosci zmartwychwstania. Co moze w tym pomoc? Zdaniem kardynata Ratzin-
gera wlasciwie rozumiana hermeneutyka wiary. Przekracza ona réznorodno$c¢
kultur (przestrzeni) i czaséw, nie deprecjonujac ich jednoczes$nie. Prowadzi je
w strone Logosu, podobnie jak nakierowany na Niego byl grecki antyk i Izra-
el. Zawsze pozwala im zachowa¢ wlasng specyfike, ale jednoczesnie nadaje im
glebi. Wynikajaca z natury cztowieka che¢ poznania i zycia prawda sprawia,
ze moze ja znalez¢ w zywej konkretnosci —w Jezusie Chrystusie. A co za tym
idzie—On poprzedza kazdg mys$l i ludzki system. Takze w tym sensie zawsze
wymaga ludzkiego ,,nawrdcenia”. Co ciekawe, kardynat odnosi sie do kierunku
filozoficznego, jakim jest fenomenologia. Jej postulat okazywania postuszen-
stwa bytowi faczy si¢ z zasadniczym wymogiem wiary, ktéra nakazuje goto-

112 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz.cyt., s. 95, 99-100, 102, 104.
113 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 105.

114 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz.cyt., s.105.

115 Zob. . Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 1071.

116 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 1071.
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wos¢ przyjecia nowego kryterium postrzegania calosci. Konstatuje, Ze teoria
poznania staje sie drogg do wiary'"”. Umiejetnos¢ przyjecia danych bytu-relacji
nie stoi w sprzecznosci z ludzkim mysleniem. Mato tego, sama filozofia domaga
sie zgodnego z rzeczywisto$cig przyjmowania danych o rzeczywistosci.
Zatrzymujac sie¢ nad metodologia kardynata Ratzingera, nalezy zauwazy¢,
ze jego aparat teologiczny w zadnym razie nie funkcjonuje na zasadzie konser-
wowania podzialéw w humanistyce. Przeciwnie, zestawia on dane teologiczne
z innymi dziedzinami wiedzy, doszukujac si¢ wspolnych punktéw (czasowni-
kowe rozumienie). Tak oto uwidoczniono odniesienia wychodzace z chrysto-
logii i prowadzace do metafizyki (Absolut — Logos), filozofii personalistycznej
(Logos — Stowo), hermeneutyki (kultura—wiara), filozofii fenomenologicz-
nej (postuszenstwo rozumu — postuszenstwo wiary) i epistemologii (prawda
bytu—prawda wiary). Uwidacznia si¢ tu nowe podejsicie do teologii, w ktorej
budowane mosty pozwalaja na wprowadzenie tez teologicznych do humani-
stycznego dialogu o interdyscyplinarnym charakterze. Wr6¢my jednak do
sposobu rozumowania kardynala, wida¢ tu nastepujacy schemat pozwalajacy
przyja¢ prawde wiary: dogmat (teologia) nadaje glebszy sens ludzkiej kultu-
rze (hermeneutyka), jednak wymaga posluszenstwa rozumu nie inaczej jak
filozofia (fenomenologia). Z drugiej strony czlowiek, widzac zjawiska $wiata
zewnetrznego (fenomeny) i poszukujac ich fundamentu (fenomenologia), do-
patruje si¢ gltebszego sensu swojej rzeczywistosci (hermeneutyka) i o ile nie za-
braknie mu uczciwosci intelektualnej, moze go znalez¢ w dogmacie (teologia).
Musimy zapytac¢ o miejsce muzyki w owym schemacie. Leszek Polony w ksigzce
Muzyka i symbol analizuje mozliwos¢ koegzystencji dwoch tytulowych termi-
néw. Spojnik ,,i” zdradza, ze autor zaklada taka sposobnos¢. Przyktadem moze
by¢ passus, w ktorym Polony przedstawil tréjsktadnikowsq teori¢ symbolu Paula
Ricoera, wydajaca si¢ prosta analogia do przytoczonego w inwersji interdyscy-
plinarnego schematu myslowego Ratzingera. Pierwszym stadium w teorii Ri-
ceura jest fenomenologia, ktdra pozwala na rozpoznanie symbolu poéréd jego
wielu innych odmian. Riceur widzial tu cztery mozliwosci: wydobycie i zesta-
wienie kilku wartosci z jednego symbolu; postrzegania symbolu przez inny
symbol; postrzegania symbolu przez sacrum; postrzeganie symbolu jako dro-
gi do systemu symbolicznego. Drugim skiadnikiem rozumienia symbolu jest
stadium hermeneutyczne, w ktérym interpretuje si¢ symbol. Obecne tu koto
hermeneutyczne powoduje przejscie od krytyczno-analitycznej interpretacji do
pierwotnego, poglebionego juz rozumienia symbolu. Stadium trzecie to filozo-
fia, Riceur ttumaczyt to na przykladzie kategorii grzechu, zta i winy — drogg jest

117 Zob. ]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 655-565, 676-677, 1070.
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»dedukcja transcendentalna”. Mit adamiczny moéwi, przez symbol weza, ze zto
przychodzi do cztowieka z zewnatrz itd."*® Jak pisat Polony:

w konkluzji swych wczesnych, opublikowanych w roku 1959 rozwazan o symbolach,
Riceur przypisuje im ,,moc wylaniania, rozéwietlania i porzgdkowania calego pola
ludzkiego do$wiadczenia”. Symbole sg rodzajem objawienia, wezwaniem plynacym
z samego bytu, glosem rzeczywistoéci niezaleznej od czlowieka [...] ,,symbol daje do
mys$lenia, Ze cogito jest wewnatrz bytu, a nie odwrotnie; powtdrna naiwno$¢ bylaby

powtérnym przewrotem kopernikariskim”'*°.

Wida¢ zasadnicze podobienstwo do schematu teologicznego. Riceur mowit
o trzeciej fazie jako filozoficznej, a kardynal o teologicznej, ale jak wykazano
w przytoczonym dowodzeniu, sam filozof méwi o kategoriach objawieniowych
(grzech z calg pewnoscig jest terminem teologicznym), a mit adamiczny nie
jest przeciez oderwany od Objawienia. Przechodzenie od danej rzeczywistosci
fizycznej do duchowej jest domeng nie tylko teologii, lecz takze muzyki (sztuki).
Symbol dla Riceora to pierwotna ,hierofania”, ktéra w drugim stopniu zostaje
przybrana w narracje (mit), a w trzecim obejmuje spekulatywne interpretacje
pierwotnej danej, obecnej w symbolu i przekazanej przez narracje — przykladem
filozofa byla mysl teologiczna §w. Augustyna o dziedzicznosci grzechu pier-
worodnego (lub mit adamiczny ttumaczacy zlo). Symbol zatem odstania jakas
prawde (fenomenologia), ktéra wyczytujemy z symbolicznego kodu (hermeneu-
tyka), by nastepnie przez filozoficzng lub teologiczng ,,dedukcje transcenden-
talng” zrozumie¢ we wlasciwym sensie, poglebiajacym nasze rozumienie §wia-
ta (filozofia— Riceur, teologia— Ratzinger). Symbol zatem znajduje si¢ w fazie
fenomenologicznej, ktora, za Ratzingerem, wymaga naszej uczciwosci, aby go
wlasciwie zrozumiec. Symbolem tym moze by¢ stowo badz muzyka — ,,pierwot-
na hierofania” — Objawienie zawsze jest wigksze niz proba kodyfikacji (przypo-
wies¢, piesn koscielna). Hermeneutyka biblijna pozwala zrozumie¢ tekst, a mu-
zyczna interpretacja teologiczna pozwala zrozumie¢ przestanie, obydwie za$
odkrywaja dostepna w ,,dedukcji transcendentalnej” okreslong prawde wiary.
A zatem tak epistemologia na drodze filozoficznej (fenomenologia — hermeneu-
tyka), jak i epistemologia na drodze muzycznej (utwdr —interpretacja), moga
prowadzi¢ do wiary — teologii.

Reasumujac, nawet tak typowa dla chrzescijanstwa prawda wiary, jaka jest
zmartwychwstanie, buduje na dotychczas obecnych ideach filozoficzno-ducho-
wych: Platon —Stary Testament. Nowo$¢ chrzescijaniska polega na przejeciu

118  Zob. L. Polony, Symbol i muzyka, Krakéw 2011, s. 52-53.
119 L. Polony, Symbol i muzyka, dz. cyt., s. 53.
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tradycji i podania jej nowej interpretacji—w tym wypadku chrystologiczne;.
Nowos¢, nie tylko chrzescijaniska, nie jest zatem produktem oderwanym od
biegu historii. Przeciwnie, ona jej si¢ domaga (nawet wtedy, gdy wszystko od
owej nowosci mialtoby sie zacza¢—czyli zaklada si¢ istnienie przynajmniej
dalszego biegu czasu). Idac za postulatem Ratzingera o nawrdceniu z naszych
systeméw myslowych na uprzedni fenomen Jezusa Chrystusa, nalezy przyj-
rze¢ sie, czy i w jaki sposéb Zbawiciel wprowadzal nowe sensy religijne. Bar-
dzo wazne wydaje si¢ odniesienie do kategorii Paschy, ktéra w swojej formie
réwniez ewoluowala na przestrzeni wiekéw. Chrystus przyjal pewna tradycje,
ktéra byta obecna w Narodzie Wybranym. Ratzinger dopatrywat si¢ nowego
aspektu Paschy Chrystusa. Nowego nie tylko z faktu nadania jej rozumienia
przez Koscidl, ale nowego z intencji samego Jezusa z Nazaretu. Zajmujac si¢
datg Ostatniej Wieczerzy w kontekscie Paschy, Ratzinger przywotat kilka wy-
nikéw badan. Najbardziej przekonujace byly dla niego wyniki Johna P. Meiera.
Problem dotyczyl narracji synoptycznej i $w. Jana. Synoptycy méwili o Ostat-
niej Wieczerzy w odniesieniu do $wieta Paschy, podczas gdy $w. Jan zaznaczat,
ze proces Chrystusa odbywat sie przed §wietem Paschy (uczeni zydowscy nie
chcieli wej$¢ do pretorium, by mdc spozy¢ pasche; zob. J 18, 28). Logicznym
wnioskiem jest zatem przekonanie, ze Ostatnia Wieczerza odbyla si¢ przed
pojmaniem Jezusa Chrystusa i przed samym $wietem. W owym roku Pascha
trwatla od pigtku wieczorem do soboty wieczorem —a nie od czwartku wieczor
do pigtku wieczor. Obydwie narracje tymczasem pozostajg zgodne w tym, ze
Ostatnia Wieczerza odbyta sie w czwartek. Wspomniany badacz przychylit sie
ku narracji $w. Jana. Proces odbyt si¢ przed §wietem Paschy. Réwniez ukrzyzo-
wanie dokonalo si¢ przed $wigtem, co oznacza, ze Chrystus rzeczywiscie umie-
ral w czasie rytualnych obchodéw Paschy w Jerozolimie (zabijanie barankéw
w $wiatyni i przebicie Serca Chrystusowi). Idac za Ratzingerem, trzeba zapytac,
dlaczego Ostatnia Wieczerza nazywana jest przez synoptykéw Pascha, skoro
nie odbywata si¢ we wlasciwym dla Paschy czasie'*°? Wychodzac od badan
Meiera, kardynat stwierdzit:

Jezus wiedzial o swojej bliskiej $mierci. Wiedzial, Ze juz nie bedzie mégt spozywac
Paschy. Majac tego pelng $wiadomo$¢, zaprosit Swoich na Ostatnig Wieczerze o bardzo
szczegblnym charakterze [...] w caltej Tradycji jedno jest jasne: istota tej pozegnalnej
Wieczerzy nie byla stara Pascha, lecz to Nowe, ktdre Jezus w zwigzku z tym doko-
nal. Nawet jezeli spotkanie Jezusa z Dwunastoma nie bylo uczta paschalng spozywang

zgodnie z obrzgdowymi przepisami judaizmu, to w spojrzeniu wstecz ukazato si¢ we-

120 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 5. 454455, 460—461.
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wnetrzne powigzanie catosci ze $§miercig i Zmartwychwstaniem Jezusa: byta to Pascha
Jezusa. W tym sensie Jezus Swigtowal Pasche i jej nie swigtowal: dawnych obrzedow
nie mozna bylto sprawowa¢; gdy nadeszla ich godzina, Jezus juz skonal. Oddal jednak
siebie samego i w ten sposdb rzeczywiscie wla$nie §wietowatl z nimi pasche. Tak wigc
to, co stare, nie zostalo obalone, lecz doprowadzone do petnego sensu. [...] Odtad jest
zrozumiatle, ze Ostatnia Wieczerza Jezusa, ktdra nie jest tylko zapowiedzig, lecz w eu-
charystycznych darach zawiera nadto antycypacje Krzyza i Zmartwychwstania, bardzo

szybko byta uwazana za Pasche —za Jego Pasche. I rzeczywiscie nig byta'*".

W powyzszym cytacie wida¢ zarysowane napiecie pomiedzy tym, co sta-
re i nowe. Sam Chrystus interpretuje dotychczasowe $wieto Paschy i zapro-
wadza nowo$¢. Zastana rzeczywisto$¢ (fenomenologia) i wierno$¢ woli Ojca
(hermeneutyka), zaowocowala nowym przezywaniem starego zwyczaju (teo-
logia). Z jednej strony istnieje tradycja, a z drugiej nowos¢ z niej wynikajaca.
Rzeczywiscie Chrystus jawi sie jako Zbawiciel — Salvator, a nie Conservator.
Dotychczasowe formy wymagaja pelnego sensu, a ten w kazdym pokoleniu si¢
poglebia badz sptyca. Czy stara Pascha byla niewystarczajaca? Ta pierwsza ma
donioste znaczenie, ale znajduje sens jedynie przez pryzmat Jezusa z Nazaretu.
Dogmat i liturgia jest czyms$ wiecej nizli tylko wspominaniem, nie majg one
nawraca¢ $wiata na to, co bylo. Odno$nie Pisma Swietego Ratzinger powie-
dzial, ze: ,,chrystologia Biblii zawiera —a stalo si¢ dla nas dzisiaj jasne — element
«progresywny». Wlasnie w jej $wietle nalezy pojmowac czlowieka jako istote
ukierunkowang na przyszto$¢™'*2.

To zdanie wynika z przekonania kardynata o relacyjnym charakterze ludz-
kiego bytu. Obraz czlowieka jest pochodng idei Objawienia: czlowiek ma stu-
cha¢ Stowa Bozego w swojej wspolczesnosci i w $lad za wcielonym Zbawicie-
lem przyjmowac dang rzeczywisto$¢. Dopelnieniem owego przyjecia jest Krzyz
i Zmartwychwstanie, ktére od strony metodologii historii stanowi najmniejsze
i niepozorne ziarno (brak §wiadkéw). Jednakze zdaniem teologa tajemnica
Boga realizuje si¢ przez odwrocenie proporcji—to, co wszechmocne, przycho-
dzi w pokorny i niepozorny sposob. Analogicznie do nowej Paschy zmartwych-
wstanie jest czym$ nowym i innym od dotychczasowych wydarzen zbawczych
Jezusa przedpaschalnego:

On taki sam —cielesny Czlowiek—i jest kim§ Nowym, kims§, kto przeszed! do nowe-
go rodzaju egzystencji. [...] Zmartwychwstanie otwiera nowg przestrzen, ktora stawia

historie ponad nig samg oraz zapoczatkowuje rzeczywisto$¢ ostateczng. [...] W tym

121 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 5. 461-462.
122 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 781.
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sensie trzeba powiedzie¢, ze Zmartwychwstanie nie jest takim samym wydarzeniem
historycznym jak narodzenie Jezusa lub Jego ukrzyzowanie. Jest czym$§ nowym, no-

wym rodzajem wydarzenia'>>.

Przenikanie wieczno$ci i ludzkiej historii wymaga od chrzescijan misji. Maja
oni $wiadczy¢ o Chrystusie'*?, ,,ze jest Bog, ze Bog nas zna, ze Bog jest taki, jaki
jest Jezus Chrystus i ze On nam daje w Nim droge™?°.

Katolicyzm moéwi o Zbawicielu jako o kresie mowy Boga, ktéry wciaz apeluje
do cztowieka, by Jemu podporzadkowa¢ swoje ludzkie jestestwo. Stowem: przy-
pominag, ze cztowiek moze zy¢ w relacji do Boga'*:

Tak tez historia, ktéra nastgpita potem, nie moze wykroczy¢ poza to, co wydarzylo sie
w Chrystusie, ale musi probowac je dosiegnaé: dosiegnac czlowieczenstwa Czlowieka,
ktory jako Czlowiek od Boga jest Cztowiekiem dla wszystkich innych ludzi, jest prze-

strzenig wszelkiej ludzkiej egzystencji i ostatecznym Adamem'?”.

Wymiar ludzkiego bytu poprzez chrzescijanskie Objawienie zostat uboga-
cony o kategorie relacji. Dialogiczny charakter wigzi czlowieka wzgledem Boga
zaklada réwniez, w doktrynie katolickiej, taka sama relacje do innych ludzi
w Chrystusie'?®. Kardynat ttumaczyl, ze trzeci rozdziat Credo traktuje o Duchu
Swietym, ktérego nalezy rozumie¢ jako dar Boga dla ludzi wierzacych w Chry-
stusa w ziemskim czasie. Zrodzilo si¢ stad przeswiadczenie o ciagle dzialajagcym
Bogu, ktory od Zmartwychwstania wcigz pozostaje obecny w ludzkiej historii.
Zdaniem Ratzingera wyznanie wiary w dziatanie Ducha Swietego, to wyznanie
wiary w Kosciot'?. Ten ostatni réwniez nalezy rozumie¢ w kontekscie rela-
cji. W $wiecie jawi si¢ on jako ciggla obecnos¢ Boga poprzez niesione Stowo
i Sakramenty, ktdre stanowig o jego jednosci. Chrzest i Eucharystia skupiajg
ludzi wokot Chrystusa. Dzieki temu w Kosciele trwaja w historycznym czasie
dwa konstytuanty — Bog (teocentryzm Kosciota) i wspdlnota ludzi (humanizm
chrzescijanski). To, co ziemskie, w rozumieniu zycia wyrazonym greckim sfo-
wem bios, zostalo przejete przez Ducha. Warto zauwazy¢, ze zdaniem Ratzinge-
ra Stowo i sakramenty sg istota jednosci, biskupstwo jest zas wtorne i stuzy tym

123 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 567, 571.

124 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, 5. 578.

125 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 1030.

126 Zob. . Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 654.
127 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 659.

128 Zob. J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 775.

129 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaistwa..., dz. cyt., s. 262-263.
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pierwszym'*’. Wobec tego zdaniem Ratzingera ,,na Ko$cidt nie trzeba patrze¢

z punktu widzenia organizacji, tylko nalezy patrze¢ na organizacje z punktu
widzenia Kosciota™*".

Urzad Nauczycielski Koéciola ma broni¢ przed zarzuceniem doktryny na
rzecz danego czasu i panujacej praktyki'*>. By rzeczywiscie to realizowad, wi-
nien zgodzi¢ si¢ na to, ze skazany jest na nieustanne stuchanie zrédel, pytan
i mysli, tak by moégt strzec Stowa Bozego wobec trojakiego panowania: obcych
mocy, modernizmu i tradycjonalizmu. Gléwnym idiomem Koéciota, ma by¢
wedlug Ratzingera stuchanie'®, jakze bliski idiom muzyce. Méwit o nim za-
réwno w kontekscie wspoélnoty, jak i pojedynczego wierzacego:

chrystocentryzm zaklada wydarzenie wcielenia Boga i w ostatecznym rozrachunku nie
jest niczym innym jak teocentryzmem. Zaklada obecnos$¢ w Koéciele Chrystusa, Zmar-
twychwstalego, i dlatego domaga si¢ zaréwno calkowicie osobistego wstuchiwania sig¢

w Chrystusa, jak tez jednosci z wiarg, modlitwg i Liturgig Koéciota'**.

Powyzsze stowa wskazuja juz stuchanie Ewangelii nie tylko na duchowe, lecz
takze bardzo ukonkretnione w przekazie symbolicznym (za Ricouerem). Ten
z kolei moze na przestrzeni wiekdw przyjmowac rézne formy, podobnie jak
$wieto Paschy. Zawsze jednak tre$¢ pozostaje niezmienna — Nowa Piesri dla
Pana wcigz jest ta sama, ale nie taka sama— przyjmuje nowe formy. Teologia
wedlug Ratzingera zawsze musi swoim jezykiem odpowiada¢ nowosci, ktdra
przyniést Chrystus. Jej mowa ma korzystac ze starych sformulowan, zakfada-
jac, ze w pewnym momencie ludzkiej logiki takze one zatraca zdolno$¢ wyra-
zu'*® —Bdg jest zawsze wiekszy. Permanentnie wiec teologia wymaga nawro-
cenia, ale wczedniej zrozumienia, hermeneutyki i interpretacji — to gléwna rola
Kosciota w §wiecie wspdlczesnym, na co zwrécil uwage Ratzinger:

Sobor stanowi przejscie od stanowiska zachowawczego do misyjnego, a soborowe prze-
ciwienistwo wobec konserwatyzmu to nie progresywizm, lecz misyjno$é, W tej anty-

tezie zawiera si¢ doktadne znaczenie tego, czym jest soborowe otwarcie si¢ na §wiat,

i czym ono nie jest'*’.

130 Zob. . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 265-266, 273.
131 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 273.

132 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 678.

133 Zob. . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 687.
134 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 598.

135 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 586.
136 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 890.

3.2. Novum 249



Misja jest gtéwnym zadaniem wspolnoty wierzacych w §wiecie pelnym prze-
mian i tragizmoéw. Nalezy jeszcze wspomnie¢ o dwoch btednych sposobach ro-
zumienia Kosciota. Pierwsze przejawia si¢ jako utozsamianie Krélestwa Bozego
z Ko$ciotem, przez co rodzi si¢ che¢ konserwowania wszystkiego, poniewaz
rzekomo wszystko sie juz wypelnilo i nic nie nalezy odnawia¢. Drugim jest po-
glad przeciwstawny, ujmujacy Koscidt za ,,antychrysta” bedacego w kompletnej
niewierze wobec prawdziwego Boga'>”.

Tradycja, ktéra w obecnych czasach przyjmuje nowa forme, wymaga bacz-
nosci, by nie dostosowywa¢ do $wiata swojego wlasciwego przestania. Nalezy
zatem wskazac na specyfike obecnego czasu, w ktérym winno dokonywac sie
aggiornamento. Najpierw nalezy zauwazy¢, Ze powyzsze rozwazania mozna
sprowadzi¢ do gltéwnej idei, Ze czas oczekiwania na paruzje jest czasem antycy-
powania przyjécia Chrystusa, co nie czyni czasu obecnego pustym'*®, Termin
uzyty przez $w. Jana XXIII kryje wiele tresci. Ratzinger przypomnial wysta-
pienie papieza podczas otwarcia soboru, kiedy to padly stowa o przekonaniu
wielu, ze najlepsza epoka chrzescijanstwa miato by¢ sredniowiecze. Tym, co
stanowilo o jego doskonalosci, byto utozsamienie si¢ Kosciota ze §wiatem. No-
wozytno$¢ przyniosla rozdzial poréwnany przez papieza Jana XXIII do ,,syna
marnotrawnego’, a jego ,zywienie si¢ resztkami dla §win” do II wojny $wiato-
wej. Powrét do domu Ojca symbolizuje samostanowienie §wiata §wieckiego, co
jest realizacjg chrzescijanskiej przemiany $wiata. Dzieki temu chrzescijanstwo
winno nabiera¢ horyzontu przysztosci, a nie nostalgii za sredniowieczem'*”. To
napiecie znakomicie ujat Gerhard Lohfink w ksiazce Przeciw banalizacji Jezusa.
Na bazie atakoéw wobec Benedykta X VI pytal, czy papiez musi by¢ konserwa-
tywny, podkreslal do tego, ze przeciwienstwem konserwatyzmu nie jest pro-
gresywizm, ale regresja—powrdt do wczesniejszego stanu, nizszego poziomu
duchowego'*’. Pisal, puentujgc lapidarnym pytaniem:

kto trzyma si¢ Ewangelii i tradycji Kosciola interpretujacej Ewangelie, ten w najlep-
szym sensie tego stowa jest konserwatywny: ocala on i zachowuje sprawe Boza w $wie-

cie. A sprawa Boza jest zawsze progresywna. Czy ci, ktorzy tego nie widza, nie sg tak

naprawde najbardziej zacofani'*'?

137 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, 865.

138 Zob. J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 580-581.

139 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 906.

140 Zob. G. Lohfink, Przeciw banalizacji Jezusa, ttum. E. Pieciul-Karminska, Poznan 2015, s. 192.
141 G. Lohfink, Przeciw banalizacji Jezusa, dz. cyt., s. 192.
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Zacofani sg ci, ktorzy nie potrafig pojac, ze chrzescijanstwo i katolicyzm re-
alizuje si¢ w czasie. Modernizm nie jest w stanie ujaé, ze kerygmat potrzebuje
ram i procesu historycznego (w ktérym zreszta powstawal), zeby nie byl za-
falszowany. Bez tradycji wiara powraca do mitu, odmawiajac prawdzie wiary
realnego zakotwiczenia w faktach historycznych. Zacofanie tradycjonalistyczne
wynika réwniez z cofniecia si¢ do mitu, w tym jednak sensie, ze kerygmat jest
tu o tyle zbawczy, o ile bedzie obarczony wlasciwymi rytuatami. Tymczasem to
nie rytualy generuja wiare, ale wiara wyraza si¢ w rytualach, jak widzielismy
w ,,skandalicznej” zmianie obchodéw Paschy Chrystusa. Historyczno$¢ swiata
i historia zbawienia istniejg razem i znajduja wyrazny refleks w ziemskim $wie-
cie —najjadniejszym $wiattem jest Chrystus, a Ko$ciot jest Jego odbiciem (Sobor
Watykanski II, Konstytucja duszpasterska o Kosciele w §wiecie wspoélczesnym
Gaudium et spes):

Poniewaz Chrystus jest $wiatloscig narodéw, obecny Sobér §wiety, w Duchu Swietym
zgromadzony, pragnie goraco o$wieci¢ wszystkich ludzi blaskiem Jego ja$niejacym na
obliczu Ko$ciota, gtoszac Ewangelie wszelkiemu stworzeniu'*?,

Dzigki historycznemu zakotwiczeniu chrystologiczny dogmat wiary i jego
pochodne nie s mitem, jak chcialby tego Theodor Adorno.

Kardynal wykazal, ze uporczywe trzymanie si¢ sredniowiecznych zasad, li-
tery dawnej liturgii, i w ten sposdb realizowanie ,,matodusznej walki”, grozi
sekciarstwem. Papierkiem lakmusowym ma by¢ stosunek do Soboru Watykan-
skiego II i uznawanie go za heretycki badz nie'*’. Te aporie obecna po dzi$ ujat
Ratzinger nastepujaco:

Niemozliwe jest opowiedzenie si¢ za Vaticanum I1, a przeciw Trydentowi i Vaticanum I.
Ten, kto aprobuje Vaticanum II, w formie, w jakiej si¢ on jednoznacznie wypowie-
dzial i siebie pojmowal akceptuje calg obowiazujacg Tradycje Kosciota katolickiego,
a w szczego6lnosci obydwa poprzedzajace sobory. [...] Tak samo niemozliwe jest opo-
wiedzenie si¢ za Trydentem i Vaticanum I, a przeciw Vaticanum II. Ten, kto neguje
Vaticanum II, neguje autorytet, jakim cieszyly si¢ obydwa wczesniejsze sobory i tym

samym uniewaznia je z punktu widzenia ich principium'**.

Ratzinger, méwiac o mozliwym sekciarstwie tradycjonalizmu, uzyt sfor-
mulowania ,,matodusznej walki”, do ktérego trzeba si¢ jeszcze dalej odwotac.

142 Sobor Watykanski IT, Konstytucja dogmatyczna o ko$ciele Lumen Gentium, 1.
143 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2,s. 922.
144 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 2, 5. 943.
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Obok przeakcentowania tradycji mowit takze o ,,posoborowym progresywi-
zmie”, ktéry polega na oddalaniu si¢ od postanowien soboru, a przejawia si¢
utozsamianiem z ,,ideami neomarksizmu”'**. Dlatego wolno chyba powiedzie¢,
ze najwiekszym zagrozeniem posoborowym jest wpadniecie w zasigg herezji
marksistowskiej. A matoduszna walka, istota marksizmu, uprawiana jest nie
tylko przez progresistow walczacych z nienowoczesnym lex credendi, ale tak-
ze tradycjonalistow, walczacych z niepoprawnym lex orandi. W tym sensie
jedni i drudzy zaprowadzaja do Kosciola to, wobec czego walke dumnie ob-
wieszczajg — chronig rzekomo prawdziwie katolickiej wiary. Nie dziwi zatem
fakt, ze kardynal wyznaczyl prace Urzedu Nauczycielskiego Kosciofa bronigca
przed modernizmem, tradycjonalizmem i na jednym poziomie — przed obcymi
mocami.

Uwrazliwienie teologéw na obecny ponadczasowy charakter kerygmatu,
ktéry pozwala wlasciwie spojrzec nie tylko na przeszlosc¢ i terazniejszos¢, lecz
takze przyszlos¢, bylo istotne w dobie marksizmu i nihilizmu. Ratzinger mé-
wil w tym kontekscie o optymizmie ideologicznym, ktéry mial przyja¢ dwie
wersje —liberalng i marksistowska. Pierwsza odmiana zasadzatla si¢ na wierze
w postep i naukowy charakter ludzkiej historii, a druga w walke klas i rewolu-
cje. Obydwie jednak zaprowadzajg sekularyzacje chrzescijanskiej nadziei, bo-
wiem Boga teologii zamieniaja na boga ,historii” lub, dopowiedzmy, bozkéw
ideologii. Znamienne, ze wedtug kardynata w optymizmie ideologicznym za-
wiera si¢ w istocie irracjonalizm przykryty powierzchowna jedynie racjonal-
noscig. Optymizm 6w, w kontrze do nadziei, stawia sobie za cel utopijng wizje
ziemi i powolywanie si¢ na ,,logike” historii. Tymczasem nadzieja chrzescijan-
ska zapowiada nadejscie Krdlestwa Bozego i nadzieja jest wcielenie Chrystusa
oraz Jego milos¢. Te skrajne motywy stawiaja ludzi w absolutnie innej rzeczy-
wisto$ci doczesnej'*®. Ratzinger tlumaczyl to: ,Optymizm ideologiczny jest
w rzeczywisto$ci jedynie fasadg §wiata bez nadziei, ktory chce si¢ ukry¢ pod
tym zwodiczym pozorem przed swoim wlasnym zwatpieniem™*”. W efekcie
duchowe sily $cierajgce si¢ z chrzescijanstwem, cho¢ zapowiadaja swiat bez
strachu, to jednak generuja jeszcze wigksze obawy i zwatpienie. Podczas gdy
chrzescijanstwo nie neguje leku, poniewaz jest on cechg typowo ludzka i uto-
pia jest kreowanie ,,nowego” cztowieka. Lek ma by¢ oczyszczany przez mitosé
i nadzieje, stanowi¢ motywacje niczym stréz i pomocnik. Tak rozumiany lek
ma rodzi¢ odwage i przekonanie o najistotniejszym zagrozeniu — mozliwosci
utraty Boga. Milo$¢ ubogacajaca czlowieka nie neguje jego natury, lecz jg zakla-

145 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 921.
146 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 385-386.
147 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 387.
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daiwydoskonala. Chrzescijanskie ,,samozaparcie” nie ma zatem nic wspolnego
z (anty)humanistycznym wykwitem liberalizmu i marksizmu, ktére powoduja
u czlowieka nieche¢ do samego siebie, brak akceptacji i pojednania ze soba.
Podstawowym przejawem tego wykwitu jest zdaniem Ratzingera ,wzburzenie”
jako fundamentalna warto$¢ wspoltczesnego katalogu cnét spotecznych. Pro-
gramowo konserwowane niezadowolenie cztowieka z siebie i pobudzanie checi
zemsty na drugim wynika z planowego odrzucenia metafizyki i nihilistycznego
»hie” wobec Boga. Tak skonstruowane ideologiczne zalozenia maja stanowi¢
fundamentalny rys ludzkiej egzystencji. Konkludujgc, bez horyzontu wiary
cztowiek traci wyzsze powotanie do cztowieczenstwa'*®. Zarysowany program
nowoczesnosci stanowi jakby negatyw dla Nowej Piesni, ktora nie ma na celu
konserwowania czlowieka w jego gniewie i opiewania utopijnych koncepcji. Ma
ona otwiera¢ czlowieka na rzeczywista nadzieje wynikajaca z pielegnowanej
milosci, poprzez estetyczne wzruszenie ma umacniaé wiare i wewnetrzne ,,tak”
dla Boga, siebie i innych. Tres¢ Nowej Piesni ma by¢ echem Ewangelii, a nie
manifestow, konwencji czy swieckich traktatow —ma by¢ sakralna, by¢ echem
$wietosci w $wiecie beznadziejnych swietnosci.

Taka piesn nie jest mozliwa bez Kosciola, bowiem bez niego nie bedzie wia-
$ciwie rozumianego lex credendi i duchowej praktyki lex orandi. Chcac uchro-
ni¢ gléwna tres¢ i posta¢ Nowej Piesni, jaka jest Chrystus, nalezy zauwazy¢, ze
Ratzinger zaznaczyl gtéwny wspolczesny btad wiary, ktdry opiera si¢ na blednej
chrystologii. Wynikiem heretyckiego przekonania o utopijnej poprawie $wia-
ta i cztowieka spopularyzowal sie poglad o niewymagajacym Bogu. Réwniez
w kregach katolickich pojawilo si¢ myslenie o Chrystusie, ktory nie wymaga,
nie karze, lecz wszystkich i wszystko przyjmuje. To ma by¢ zdaniem teologa
»>widmo”, a nie Jezus Ewangelii. Jezeli Kosciol jeszcze si¢ czego$ domaga, to
winien broni¢ nauki o Chrystusie, ktdry przez swoje wymagania jest niewy-
godny, ale odpowiada rzeczywiscie ludzkim pokiadom czlowieczego jeste-
stwa. W efekcie btedu chrystologicznego wyrosta wizja niekoscielnego Jezusa,
kontrastowanego do Chrystusa wiezéw koscielnych. Oczywiscie pierwszy jest
przyjety, a drugi kategorycznie odrzucony. Ratzinger méwit tu o eksperymen-
cie zaufania— przyjecia Zbawiciela takim jaki jest, a nie jak go sobie wymysla-
my. Dzigki temu, cho¢ wyda si¢ to obce, przyjdzie Postac z przeszlosci, ktdra
wskaze horyzont wieczno$ci, a co za tym idzie — droge zycia'®’. Stad tez stwier-
dzenie Ratzingera mowiace, Ze:

148 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 409-410, 419—421, 406—407.
149 Zob.]J. Ratzinger, O nauczaniu Il Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, 5. 996-997, 10001001, 1003~
1004.

3.2. Novum 253



Soboér ani nie podal niczego nowego do wierzenia, ani nie ulokowat tego na miejscu
dawnych rzeczy. Jednym z podstawowych elementéw jego twierdzen jest pragnienie
kontynuowania i pogtebienia nauki poprzednich soboréw, a szczegdlnie trydenckie-
go i watykanskiego I. Jedynym Jego celem bylo utrzymanie praktyki tej samej wiary

w zmienionych warunkach i ponowne jej ozywienie'*.

Koscidt wspdlczesny broni wlasciwej wiary i poprawnego rozumienia Jezu-
sa Chrystusa. Przedstawianie wspolczesnemu $wiatu postaci Jezusa Chrystusa
nie moze oznacza¢ przeklamywania Go po to, by znajdowac¢ poklask. Jednakze
z drugiej strony nie wolno uwaza¢ nowego przekazu za niszczenie wlasciwe-
go obrazu. Ratzinger wskazal, ze dla wspdlczesnego czlowieka duchowe pote-
pienia nie pomagaja w wierze. Potrzeba zatem pozytywnego przestania wiary
i prezentowania jej dobroczynnego wplywu takze w czasach wspdlczesnych.
Stad tlumaczenie jezyka soboru (nie chodzi o lacing) ukazuje, ze ojcowie so-
borowi w przestawionych dokumentach pozostawili na boku szkolne polemiki
i kwestie interesujace tylko uczonych. Ponadto dokumenty nie mialy charakte-
ryzowac si¢ jezykiem uniwersyteckim, lecz stylem maksymalnie zblizonym do
narracji Biblii, Ojcéw Kosciota i wspdlczesnego cztowieka. Spojrzenie na kwe-
stie wymagajace korekty opatrzone bylo wewnetrzng logikg wiary'!. Ta ana-
liza formalna jezyka soborowego stanowi takze dobry wyznacznik dla tego, co
nowe w muzyce koscielnej — dla teologicznych cech estetycznych Nowej Piesni.
Nalezy podkresli¢ wazne spostrzezenie Ratzingera, ze Ko$cidt musi by¢ swia-
domy tego, ze nie dotarl jeszcze do swojego celu, stad nadal musi by¢ gotowy
do ubogacania nowych czaséw i kultur. Ta misja to gloszenie Stowa, ktore jest
wieczne, ale jednocze$nie potrzebuje kazdej kolejnej generacji, ktdra z kolei ofe-
ruje Kosciotowi ,cialto i krew”, tzn. na nowo przezywa tajemnice Stowa Wcie-
lonego'*%. Sobodr, a wczesniej chrzescijanistwo czy katolicyzm: ,nie moze i nie
powinien uniewazni¢ cztowieczenstwa Koéciota™*,

Skoro Ko$cidt nie dotarl jeszcze do celu, to nie zrealizowal tego ani po Try-
dencie, ani nie zrealizuje go zaden postepowy liturgista czy inny teolog, nie
moéwiac o ,,katolickich” ideologach. Kardynat o obronie Chrystusa mowit:

150 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 579.

151 Zob. J. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 274.
152 Zob. J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 573.
153 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 279.
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w tej godzinie §wiata militia Christi ma w istocie co innego do zrobienia niz oddawanie
sie w stuzbe kontrowersji szkét. Swiat oczekuje od nas nie dalszych udoskonalen syste-

mu, lecz odpowiedzi wiary w godzinie niewiary'**.

Kontrowersje szkot dotycza nie tyle konfrontacji ze wspodtczesnymi szkola-
mi czy ideologiami, co ,,malodusznej walki” miedzy szkotami teologicznymi.
Nieustanne kt6tnie o komunie na reke, czy z drugiej strony o to, jak bardzo
Chrystus mial by¢ postepowy, sa tragiczng pomylka dzisiejszych skrajnych
odlamoéw jeszcze-katolickich. Komunia na reke czy do ust nie bedzie zadnym
problemem w pokoleniu, ktére odeszto od komunii z Kosciolem —nie bedzie
komu jej udziela¢. Zapraszanie na sile, stawianie niestusznie Chrystusa do wy-
$cigu o postep z innymi postaciami historycznymi nie ma nic do powiedzenia
ludziom, dla ktérych autorytetem jest chwilowa gwiazda udzielajaca si¢ na por-
talu spofecznosciowym. Pierwsza wzmianka (tradycjonalizmu) zostata juz sze-
rzej omowiona, ale druga wymaga jeszcze chwili uwagi. Ratzinger niewtasciwa
probe unowoczes$niania Kosciota widzial w wynaturzeniach w liturgii. Przede
wszystkim bledem ma by¢ zastepowanie ,,ortodoksji” przez ,,ortopraksje”, czy
eschatologii przez ,,eschatopraksje”*®. Napisat o nastepstwie wyrugowania me-
tafizyki i teologii na rzecz socjologii i prakseologii:

gdzie zabraklo tego wewnetrznego wymiaru, tam odnoszono wrazenie, ze liturgia jest
w dalszym ciggu ,nudna” i ,niezrozumiala”, do tego stopnia, Ze w koncu pojawiata
sie skfonnos¢ do zastepowania Biblii Marksem, sakramentu poj$ciem na party. Skutek

chciano osigga¢ natychmiast i przez zabiegi zewnetrzne'*®.

Ta surowa diagnoza okazuje si¢ aktualna takze dzis, bowiem zdaje sig, ze
nadal poszukuje si¢ nie péjscia w glab liturgii, lecz ciggtych prob jej ,poprawia-
nia”. Tymczasem teolog wskazal, zZe to nie zewnetrzna i powierzchowna kreacja,
lecz wewnetrzne bogactwo i dtugi proces uczenia si¢ jest droga dla wlasciwego
rozwoju wiary. I powiedzmy wprost, to co posrednio stad wynika — zastepo-
wanie Biblii herezja marksistowska — czyni z teologii ideologie. Wtedy zamiast
teologii Chrystusa zostaje ideologia Chrystusa, z teologii Eucharystii—jej
ideologia, z teologii Kosciola —ideologia Kosciota, z teologii muzyki kosciel-
nej —ideologia muzyki koscielnej. Tworza sie¢ w ten sposéb dwa obozy: ,,twor-
cow” czynigcych z liturgii show oraz ,,odtwoércow” trzymajacych sie kurczowo

154 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 155.
155 Zob. ]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 791.
156 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 583.
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skostniatych form'””. Roztaczana ,matoduszna walka” dokonuje si¢ kosztem

istoty katolicyzmu, jaka jest uduchowienie cywilizacji, ktéra ma realizowac
uciele$nienie wiary. Nowa pies#i ma za pomoca zmystéw apelowac¢ do ziemskiej
cywilizacji, by przez niesione Stowo, otwierac ja na to, co niezmienne, zbawcze
i duchowe. Wyjsciem z impasu jest zdaniem kardynata rozwigzanie posrednie:

to liczni dobrzy kaptani i ich wspdlnoty —ci, ktorzy sprawuja liturgie z wielkim sza-
cunkiem i uroczys$cie w jej nowej postaci. Sg oni jednak przedmiotem krytyki obydwu
tamtych skrajnych stron, a ten brak wewnetrznej jednoéci w Kosciele powoduje, ze
w oczach wielu oséb ich wiernos¢ jest niestusznie postrzegana tylko jako nowa, pry-

watna odmiana neokonserwatyzmu'®®.

Zgodne ze starozytna i tradycyjna czcig postugiwanie si¢ nowym rytem jest
istota wlasciwie rozumianej wspodlczesnej liturgii. Uznanie dwoch mszalow,
przedsoborowego i posoborowego, jest wyrazem tej samej wiary. Choc¢ zmienit
sie ryt, to nie oznacza, ze zmienila si¢ liturgia jako taka. Ratzinger podobnie
powiedzial o tradycyjnej muzyce koscielnej, stwierdzil wyraznie:

nie domagalem si¢ po prostu powrotu do choratu gregorianskiego, ani nie przeczylem,
ze réwniez dzisiaj Duch moze inspirowa¢ kompozytoréw i muzykéw [...]. Domagam sie
nie powrotu do przeszloéci, lecz kierowania si¢ §wiatlem wielkich podstawowych praw
klasycznej postaci sztuki liturgicznej. W liturgii—podobnie jak na innych obszarach
zycia artystycznego —moze nawet bardziej niz tam —wielkie dziela przeszloéci ciagle
zachowujg swg warto$¢ (kto by chcial Bacha na przykltad uznaé za przestarzalego i juz
nieodpowiedniego dla naszych czaséw?). Jednoczesnie sa one jednak sitami inspiru-

jacymi, ktore nie stajg na przeszkodzie nowym formom, lecz nawet je wzbudzajg'*.

Widzimy zatem, Ze podstawowa ideg nowosci i tradycyjnosci w koscielnej
liturgii i muzyce jest kontynuacja. Chorat gregorianski jest $piewem wlasnym
Kosciola i niedosciglym wzorem, ktéry moze i ma inspirowa¢, takze dzis. Nie
oznacza to jednak, ze nie moze przyjmowac innych, nowych form. Kazde skraj-
ne odchylenie powoduje ,,matoduszng walke” odbywajaca si¢ kosztem Wcie-
lonego Stowa i jego Wcielenia w dzisiejszym $wiecie, pozostawiajac ludzi na
pustkowiach zsekularyzowanych ideologii:

157 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 595-596.
158 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 622-623.
159 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 631-632.
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czlowiek wspdtczesny moze stusznie oczekiwac tego, ze Ko$cidt pomoze mu w procesie
przemiany, ze zrezygnuje z niejednej starej formy, ktéra mu juz nie odpowiada, Ze tam,
[...] bez wahania uwolni wlasciwg tre$¢ wiary od czasowo uwarunkowanych nalecia-
tosci, ze w ten sposdb pominie to, co przemijajace, azeby tym wyrazniej ukazaé mu to,

co trwate'®’.

Zwroémy uwage, ze wlasciwy przekaz tego, co niezmienne, stanowi najlepsza
forme starcia ze wspdlczesnymi ideologiami, a przede wszystkim chroni przed
stapianiem sie teologii z ideologia neomarksistowska. Koncentracja na tym, co
trwale —lex credendi, nie mylone z utrwalaniem lex orandi, pozwala stana¢ na-
przeciw ideologii nieustannego poprawiania $wiata (a takze Ko$ciota). Celnie
oddat ten wspolczesny trend Zygmunt Baumann:

spoteczenstwo, ktore wkracza w dwudzieste pierwsze stulecie, nie jest wcale mniej
»nowoczesne” od spoleczenstwa, ktore wkraczalo w wiek dwudziesty. Mozna najwyzej
powiedzie¢, ze jest ono inaczej nowoczesne. Jest ono tak samo nowoczesne jak byto
przed stu lub wigcej laty, poniewaz posiada ceche, ktéra odréznia nowoczesnos¢ od
wszystkich pozostalych form wspdtzycia spolecznego. Cechg tg jest kompulsywna
i obsesyjna, nieprzerwana, niepowstrzymana i wiecznie nie dokonczona modernizacja,
wszechobecne i nieusuwalne, niezaspokojone pragnienie twérczej destrukcji (lub, jak
to bywa niekiedy, destrukcyjnej tworczosci: ,oczyszczania przedpola” w imie ,nowych
ulepszonych projektéw”, ,,demontowania”, ,eliminowania”, ,wycofywania”, ,,roztapia-
nia” lub ,,redukowania” —a wszystko po to, aby moc robi¢ to samo w przysztosci dla

zwiekszenia efektywno$ci i konkurecyjnosci)'®’.

Warto zauwazyd¢, ze autor podkresla, iz postawione w stan oskarzenia trady-
cyjne wartosci, narracje itp. dzieki teorii krytycznej w wydaniu Theodora Ador-
na, Maxa Horkheimera czy Michela Foucaulta byly jednymi z nieskonczonych
odmian krytyki wcigz zmiennego stanu rzeczy. Innymi stowy, rzeczywisto$cé
jest tak dalece labilna, ze nawet najbardziej postgpowe i awangardowe proby jej
diagnostycznej krytyki sg juz tylko kolejnym reliktem w pracym ,,potoku” no-
woczesno$ci'®’. W ksigzce Szaleristwo thuméw Douglas Murray porusza wspot-
czesne rozumienie marksizmu. Pomiedzy rozdziatami traktujacymi o obecnym
postrzeganiu gejow i kobiet zamiescil: Interludium. Marksistowskie fundamen-
ty. Zauwaza tam, ze skoro wyzwalanie robotnikéw zakonczyto sie fiaskiem, to
trzeba bylo znalez¢ nowe klasy uciskane, tak wiec: pod meskich tyrandw trafity

160 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 76.
161 Z. Baumann, Plynna nowoczesnosé, dz. cyt., s. 44-4s.
162 Zob. Z. Baumann, Plynna nowoczesnos¢, dz. cyt., s. 44.
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wszystkie mniejszosci, ze szczegolnym uwzglednieniem gejow, wszystkich, co
nie s biali, kobiet i 0s4b trans'®®. Co istotne, zmienita sie zatem klasa muszaca
podejmowac tym razem, nawigzujac do sformufowania kard. Ratzingera, ,,wiel-
koduszng walke” z reszta §wiata i oczywiscie Ko$ciotem. Tak oto postmarksisci
w duchu Marksa, Foucaulta, a takze Antonia Gramsciego, widzac w kulturze
system opresji rozpoczeli permanentny proces wyzwolenia. W religii postepo-
wano analogicznie, zgodnie z mysla Freuda i Junga, Ze jest ona opresyjna wobec
cztowieka'®®. Freud, odwotujac sie do racjonalnego uzasadniania prawd religij-
nych, ograniczyt sie do wytyczenia dwdch drog. Pierwszg byta zasada ,credo
quia absurdum”, ktéra rozumial jako poglad, Ze wiara nie podlega pod rozum,
ale go przerasta. Uwazal jednak, ze to implikuje indywidualizm — kto§ moze ja
przyjmowa¢, a drugi nie, a ten, ktéry przyjmuje, nie ma mandatu roszczenia
tego u innych. Druga droga byla idea ,jak gdyby” —w bliskim rozumieniu do
abdukgji i hipotezy. Zakladamy istnienie pewnikéw dla uporzadkowania ca-
tosci i spoleczenstwa. Jednakze niemozliwym jest wymaganie, by w konkrecie
codziennosci postugiwac¢ sie owymi , fikcjami”*®. Skonstatowat dalej, ukazujac
psychologiczna nature religijnego ztudzenia:

powiadamy sobie, ze przeciez pigknie by bylo, gdyby istnial Bog jako stworca §wiata
i dobrotliwa Opatrzno$¢, moralny tad $wiata i Zycie pozagrobowe, ale przeciez rzuca
sie nam w oczy, ze to wszystko tak wyglada, jak sobie tego zyczymy. Byloby jeszcze
dziwniejsze, gdyby calg te trudng zagadke §wiata udalo sie rozwiaza¢ naszym biednym,

nieuczonym, zniewolonym praprzodkom'®’.

Sytuowani, uczeni i wolni, w przeciwienstwie do swoich przodkéw, przed-
stawiciele postepowego neomarksizmu muszg wyemancypowac czlowieka ze
zniewalajacych go wiezéw. Sposobem jest termin pochodzacy z francuskiego
literaturoznawstwa — dekonstrukcja'®”’. W artykule w ,Marxism today” Erne-
sto Laclau i Chantal Mouffe sprecyzowali, na czym ma polega¢ walka mniejszo-
$ci zebranych pod znakiem walki socjalistycznej (kobiety, studenci, mlodziez,
mniejszosci rasowe, etniczne, walki ekologiczne i antyinstytucjonalne). Obec-
nie wroga klasowego okreéla nie tyle stan posiadania, co dzierzenie wtadzy.
Oznacza to, ze wciaz trwaja w spoleczenstwie nieréwnosci, kiedy$ ujmowane
tylko jako materialne, a dzis takze spoteczne. Sciezki rewolty wiodty przez: ,,I1

163 D. Murray, Szaleristwo tiuméw, thum. J. Spolny, Poznan 2020, s. 78.

164 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 738.

165 Zob. S. Freud, Kultura jako Zrédto cierpiesi, ttum. J. Prokopiuk, Warszawa 2013, s. 165-166.
166 S. Freud, Kultura jako Zrédlo cierpien, dz. cyt., s. 173.

167 D. Murray, Szaleristwo tiuméw, dz. cyt., s. 80, 84-85.
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Miedzynarodéwke, przelom leninowski, Komintern, Antonio Gramsciego,
Palmiro Togliattego i zawitoéci eurokomunizmu”®®, Prace naukowg zastgpit
aktywizm, a klarownos¢ dowodzenia ideologiczny betkot:

celem wielkich obszaréw $wiata nauki przestalo by¢ poszukiwanie, odkrywanie czy
rozpowszechnianie prawdy. Zastgpito je tworzenie, rozwijanie i zamienianie w propa-

gande pewnej szczegdlnej odmiany polityki. Cele naukowe zastgpit aktywizm'®’.

Ten ostatni to najlepsza forma dla zdefiniowania, czym nie jest liturgiczne
participatio actuoso. Nowa pies#, nie moze by¢ betkotem. Wlasnie posrod bet-
kotu ma rozbrzmiewac jej kantylena opiewajaca nie kolejnego ,,zbawce”, lecz
Jezusa Chrystusa. Aktywizm i dekonstruktywizm przejawia si¢ w Kosciele
wszedzie tam, gdzie zamiast podania jasnej odpowiedzi wiary zgodnej z Ewan-
gelig i tradycja ,,rozdyskutowuje” si¢ wszystko bynajmniej nie dla poznania
czy przekazu prawdy. Kardynat zwracal uwage na zblizenie si¢ marksizmu do
teologii. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy polityka, spofeczne i ekonomiczne planowa-
nie ma zastapic religie. W takim wypadku rozpoczyna si¢ demagogia, bowiem
marksistowski optymizm ideologiczny wymaga uzasadnienia nieobecnego
w terazniejszo$ci'’®. Technika i nauka, zdaniem Ratzingera, daje ewentualne
sposoby do realizacji postawionych celéw. Te z kolei wynikaja z wartosci hu-
manistycznych, a nie technicznych. Zasieg planowania nie jest w stanie prze-
widzie¢ realnych projektéw, przekonan i celow kolejnych generacji'”!. Wobec
tego pozytywizm stanowi $lepa droge, bowiem traci wlasciwy cel i kryterium
dzialania'’?: ,pojecie «postep» moze by¢ tylko wtedy sensowne, gdy wiemy,
dokad chcemy i$¢. Ruch jako taki, sam w sobie, nie jest postepem”™”>.

Préba ideologicznego anektowania teologicznych odpowiedzi jest wyraznym
zagrozeniem dla gloszonego przez Kosciol kerygmatu (lex credendi). Wszystkie
sity zatem winny chroni¢ doktryne przez zanieczyszczeniem, ale jednoczesnie
prezentowac ja wspolczesnemu $wiatu. Droga nie jest jednak nasladowanie
$wiata, a tym bardziej przejmowanie jego ideologicznych postaw —zwlaszcza
kultury popularnej. W dobie antykultury réwniez forma kerygmatu musi za-
wiera¢ odpowiedni poziom wyrobienia kulturowego, o czym pisal Ratzinger:
»t0, czego potrzebujemy, to proces zakorzenienia Ewangelii w przestrzeni kul-

168 D. Murray, Szaleristwo thumow, dz. cyt., s. 85.

169 D. Murray, Szaleristwo thuméw, dz. cyt., s. 88.

170 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 353-354.
171 Zob.]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 199-200.
172 Zob. J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 353-354.
173 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 456.
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turowej, w obszarze kultury — nowe wspolistnienie Ewangelii i kultury”'”*. Po-
wracamy zatem do tego, co ma stanowi¢ wedlug kardynala istote otwarcia na
$wiat Soboru Watykanskiego IT i katolicyzmu (muzyki koécielnej itd.) — misja'”>.

Zanim o tym, co nowe w jezyku muzycznym Goreckiego, nalezy spojrze¢
na awangarde muzyczng. Swoistym jej przejawem jest proba odzegnania si¢ od
dotychczasowej tradycji. Antropocentryczny krag pojmowania artysty za swoja
naczelng zasade postawil wolno$¢. Magdalena Popiel wyjasniala:

zaréwno dionizyjska formacja modernizmu europejskiego (futuryzm, dadaizm, ku-
bizm), jak i apollinskie nurty umieszczajg na sztandarach hasto wolnosci. Wyzwolenie
sztuki oznaczalo tylez wyzwolenie od przesztosci, tradycji, konwencji, instytucji kultu-
ry, przyzwyczajen odbiorcéw, co wyzwoleniu ku pewnej wizji artysty —nowej syntezy
Arcyludzkiego.i Nie-ludzkiego. [...] Artysci awangardy wcielajac si¢ w role profetéw lub

rewolucjonistéw, wywieszali na swych sztandarach hasto liberté'”.

Wyzwolenie oznacza zatem, przynajmniej dla czesci artystow awangardo-
wych, oderwanie i zanegowanie tradycji. Szczeg6lnym slowem stanowigcym
6w wyraz jest termin ,antysztuka”. Maria Hussakowska twierdzila, ze prze-
drostek ,,anty” mial oznacza¢ pojecie, ,ktore przenosi sens pojecia sztuka: to
wszystko, co najwazniejsze, jego istote”””. To rzeczywidcie ciekawe zestawienie,
zwlaszcza ze wezesniej przytoczyla takze stowa opatrzone przedrostkiem ,,a”
dajacym przeciwienstwo pierwotnego znaczenia: amoralny, aliteracja, atonalny.
Stad dla postulowanej definicji bardziej pasowalby termin ,asztuki” niz ,an-
tysztuki”. W kazdym razie Hussakowska podata trzy szkoly rozumienia awan-
gardy. Pierwsza stawiala antysztuke w opozycji do historii sztuki. Druga wska-
zywala na krag artystow reinterpretujacych treéci i formy klasycznego nurtu.
Trzecia szkota to Nowa Lewica, ktdra wprzegneta ja w nurt walki z kultura.
Herbert Marcuse wlaczyl antysztuke w przestrzen polityki, gdzie miata kata-
lizowa¢ i wyrazac rewolucyjne treéci. Hussakowska, za Meyerem, przytoczyta
cytat Battcocka, ktory mial najcelniej uja¢ desygnat terminu ,,antysztuka™

jezeli czynnik czasu zostanie uwzgledniony, to kryterium Battcocka ,,unacceptabile”

(niemoznoé¢ akceptacji) jest odpowiednie do tej definicji. Funkcja wichrzycielska an-

174 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 561.

175 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 890.

176 M. Popiel, Swiat artysty. Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakéw 2018, s. 168-169.
177 M. Hussakowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa?, Krakow 1984, s. 126.
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tysztuki przejawia si¢ tylko w krytycznych momentach, kiedy to sama doprowadza si¢
do erupcji wiciektej energii'’®.

Znamienne jest, ze Marcela Duchampa okreslano ikonoklastg czy antyar-
tysta'”’. Poza wspomnianym betkotem nalezatoby jeszcze wspomniec o bio-
logizmie, zwlaszcza w ujeciu Jacksona Polloca. Jakkolwiek jego sztuka zostata
okreslona mianem amerykanskiego stylu narodowego, to jednak biologiczne
odruchy zastapity tradycyjny warsztat artystyczny. Podobnie w przypadku Joh-
na Cage’a, anarchisty wyksztalconego w modernistycznej Europie. Odwotanie
sie przez niego do wartosci chrzescijanskich bytoby niewybaczalnym bledem.
Co innego fascynacja religiami Wschodu. W jego przypadku byta to chinska
Ksigga przemian, a estetyczng konsekwencja bytoby wprowadzenie do przebie-
gu muzycznego programowego chaosu. Wywodzaca si¢ stad idea akcjonizmu
i happeningu nie tylko dezawuowala celowe dzialanie artystyczne, ale takze
samo dzieto, ktore nie bylo samo w sobie wynikiem zaplanowanego dziatania
tworcy'®. Warto podkresdli¢, ze cho¢ podejscie Cage’a opierato sie na koncepcji
niematerialistycznej, to jednak ufundowane byto permanentng negacja meta-
fizyki. Zdaniem Ratzingera nastepstwem takiego rozumienia jest konstrukcja
$wiata zdeterminowanego przyczynowo. Tymczasem $wiat nie powstal z przy-
padku czy koniecznosci, ale jest wynikiem wolnoéci i milo$ci Stwércy*®. Michat
Heller dowodzil, ze odkad przypadek stal si¢ czgscig systemu matematycznego,
przez teori¢ prawdopodobienstwa, przestal by¢ §wiadectwem irracjonalnosci.
Przeciwnie, nie rézni si¢ on zbytnio racjonalnoscig od reszty teorii matema-
tycznych. Korzysta z niej rowniez fizyka, widzac potrzebe ,wolnych miejsc” dla
zainicjowania okreslonych proceséw w przyrodzie. W ten sposdéb przypadek
wszed! niejako w logike Zamystu (Einsteinowskiego ,the Mind of God”)'*.
Naturalnie Zadna z tych idei nie ma nic wspdlnego z alleatoryzmem Cage’a, stad
stusznie w przegladzie muzyki wspolczesnej Alicja Jastrzebska umiescila owego
tworce w rozdziale: Nobilitacja hatasu, chaosu i absurdu'®*. Widzimy, ze za po-
jeciem antykultury roztacza si¢ raczej $wiat nie tyle rzekomego odnoszenia do
idiomu czystej sztuki, co bardziej permanentnego jej zaprzeczania. Nie wolno
o tym zapomina¢, interpretujac nie tylko dwudziestowieczng awangarde, ale
takze znacznie utrudniong recepcje Soboru Watykanskiego II.

178 M. Hussakowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa?, dz. cyt., s. 124.

179 Zob. M. Hussakowska-Szyszko, Spadkobiercy Duchampa?, dz. cyt., s. 43.

180 K. Karon, Historia antykultury, Warszawa 2018, s. 406-407.

181  Zob. J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 772-773.

182 Zob. M. Heller, Filozofia przypadku. Kosmiczna fuga z preludium i kodg, Krakéw 2012, s. 307, 309- 310.
183 A. Jastrzebska, Spér o pigkno muzyki, dz. cyt., s. 254.
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Przechodzac na wspdlczesny Henrykowi Mikotajowi Goéreckiemu polski
grunt, nalezy wskaza¢ na przykladzie powyzszych znamion awangardy za-
sadniczy rys polskiej nowej muzyki. Po pierwsze Bogustaw Schiffer pozwala
zdekodowa¢ rozumienie polskiej awangardy muzycznej. Nawigzujac do analiz
stowa ,,antysztuka” M. Hussakowskiej, warto zauwazy¢, ze w Polsce termin ten
oznaczal muzyke wolng od wezesniejszych konotacji estetyczno-historycznych.
I w tym sensie stosowano stowo sztandarowe dla awangardy — dekonstrukcje.
Schiffer w tym kontekscie mowil, ze:

dekompozycja jest wiec w aktualnym stanie rozwoju muzyki podstawowym kanonem
etycznym wspolczesnego kompozytora. Nie oburzajmy si¢ na stowo, sprébujmy zrozu-
mieé, co ono jeszcze zawiera. Zawiera ono fundamentalng prawde o sztuce: nowa mu-
zyka rozpoczyna si¢ stale od punktu zerowego. To, co wiemy o niej z dotychczasowego
rozwoju, moze stanowic¢ tylko negatywny wskaznik tworczy, dzieki niej wiemy, czego

nie wolno robié'®*,

Nie wchodzac w zbytnia polemike nad zasadnos$cia $mialego stwierdzenia,
ze muzyka zaczyna si¢ od punktu zerowego (zarysowano, jakie prady estetycz-
no-filozoficzne lezg u podstaw takiego twierdzenia), dostrzegamy, ze nowa
muzyka w Polsce, chociaz ,,anty”, to nie negowala planowego procesu twor-
czego i dziela sztuki jako takiego. Polska recepcja aleatoryzmu pozwala chyba
najcelniej uwydatni¢ sposéb zaadaptowania awangardy w polskim $rodowisku
kompozytorskim. Znakomicie ukazuje to fenomen swoistego ,ujarzmienia”
Cage’owskiego aleatoryzmu. W Grach weneckich (z 1961 roku) Witolda Luto-
stawskiego pojawia si¢ ten najbardziej kontrowersyjny element awangardowych
technik kompozytorskich. Stad tez w tytule stowo ,,gry”, sugerujace pewna wa-
riabilno$¢. Jednakze losowos¢ i przypadek, nie ma w utworze decydujacego
znaczenia. Lutostawski utworzyl bloki, w ktérych pewna dowolnos¢ dotyczy
swobody rytmicznej przy zachowaniu $cisle zapisanych przebiegéw dynamiki,
barwy, artykulacji oraz interwaliki —melodycznej i harmonicznej'®*. Innymi
stowy, sposrod fundamentalnych skadnikéw dzieta muzycznego, kompozytor
wprowadzil mozliwo$¢ przypadku do jednego tylko elementu, nie ,rozregu-
lowujac” reszty. Zatem pojawil sie aleatoryzm, ale w kontrolowanej odmianie,
niedekonstruujacej utworu i nienegujacej swiadomego procesu tworczego —ale-
atoryzm kontrolowany.

184 Zob. G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt.,
s.172-173.

185 Zob. G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt.,
s.180.
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W takim tez duchu tworzyl swoje nawet najbardziej awangardowe utwory
Henryk Mikotaj Gorecki. Za sprawg rozpropagowania w Polsce dodekafonii,
zwlaszcza przez Jozeta Kofflera, znalazta ona swoje miejsce w polskiej awangar-
dzie. Do jej kompozytorskich prekursoréw zaliczy¢ mozna Romana Palestra,
Bogustawa Schaeffera, Tadeusza Bairda, Kazimierza Serockiego. Wsréd nich
znalezli si¢ takze Bolestaw Szabelski oraz Henryk Mikotaj Gérecki'®®. Grzegorz
Michalski interpretujac polska nowa muzyke, odnotowat zainteresowania Go-
reckiego dodekafonia:

juz w pierwszych utworach opartych na technice dodekafonicznej ujawnia si¢ oryginal-
nos$¢ jego talentu. Kompozytor koncentruje si¢ na penetracji mozliwosci porzadkujace-
go oddzialywania serii w zakresie makroformy przy jednoczesnym podporzadkowaniu

drobniejszych struktur ekspresyjnym walorom barwy, agogiki i dynamiki brzmienia'®’.

Spojrzmy na dwie wyszczegoélnione w cytacie kwestie na przykladzie utworu
Elementi op. 16. Po pierwsze technika serializmu wyznacza gre awangardowego
sktadu zespolu muzycznego. Sopran wystepuje wraz perkusja (talerze, gongi,
tam-tamy) oraz harfami, dzwonkami, wibrafonem i marimbafonem. Drugim
waznym elementem jest tekst, ktory pochodzi z wierszy Goéreckiego z lat 1958-
1961, napisanych w duchu futurologicznym (Stanistaw Mtodozeniec), ktorych
sylaby rowniez zostaly poddane serialnemu porzgdkowi. W ten sposdb powstat
tekst z elementami asemantycznymi'®®. Tak traktowane stowo jest kolejnym
przykladem nowatorstwa w jezyku muzycznym Goreckiego. Utwor zostal na-
grodzony na ,, Konkursie Mtodych”, co wigzalo sie z wyjazdem muzyka na trzy-
miesieczne stypendium Ministerstwa Kultury do wybranego kraju w Europie
Zachodniej. W Paryzu Gérecki spotkal doszukujacego sie matematycznych in-
spiracji w muzyce Iannisa Xenaksisa. Tworca interesowal si¢ m.in. teorig gier.
Spotkanie z Boulezem bylo inspirujace zwlaszcza w kontekscie serialnego po-
rzagdkowania sktadnikéw dzieta muzycznego'®’.

Innym waznym przykladem jest Scontri op. 17, w ktérym dostrzec mozna
predylekcje kompozytora do brzmieniowego akcentu muzyki. Po pierwsze,
pojawia si¢ nowatorski uklad orkiestry, ktéry odbiega od tradycyjnego. Kon-
trabasy i skrzypce tworzg tuk okalajacy siedzace pod skosem w dwdch kolum-
nach instrumenty dete drewniane. Na wprost dyrygenta znajduja si¢ flety i dwie

186 Zob. B. Schiffer, Klasycy dodekafonii, Krakoéw 1961, s. 157-158.
187 Zob. G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt.,

s.173.
188 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 46-47.
189 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gorecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 106-108.
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z o$miu baterii perkusji. Reszta instrumentéw detych, perkusja i fortepiany
znajduja sie w roznych miejscach sceny, niesymetrycznie okalajac uformowana
cze$¢ wewnetrzng. Thomas zauwaza, Ze najwazniejszg cechg utworu jest wydo-
skonalenie przez Géreckiego stosowania technik serialnych. Innymi stowy, za
pomoca dodekafonicznej idei powstaje gtéwna dwunastodzwiekowa seria, kto-
ra odniesiona jest zaréwno do wysokosci dzwieku, dynamiki, jak i czasu trwa-

granych kompleksach brzmieniowych smyczkdow, zderzajacych si¢ z rytmiczng
sekcja perkusji*®®. We wprowadzeniu sam kompozytor napisal, ze chciat ope-
rowa¢ dwoma pasmami brzmien. Jednymi byly kompleksy zlozone od jednego
do dwunastu dzwigkdéw, a drugimi pasma posiadajace nawet osiem razy wigcej
dzwiekow. W toku utworu pojawiaja sie zderzenia (tytulowe ,,scontri”) okreslo-
nych pasm i komplekséw. Nalezy zaznaczy¢, ze w utworze poza dodekafonicz-
ng serig i serializmem kompozytor stosowal réwniez nowatorskie sposoby gry
na tradycyjnych instrumentach: uderzanie harfy dlonia, glissanda za pomoca
miotetki czy gre na pudle rezonansowym, awangardowe techniki osiggania
brzmien z fortepianu—rdznorakie szarpanie strun, nie wylaczajac uderzania
metalem. Po entuzjastycznym przyjeciu utworu na Warszawskiej Jesieni (1960
rok) kompozytor znalazt sie w czoléwce polskiej awangardy muzycznej **.
Pozostajac jeszcze przy roku 1960, nalezy wskazac¢ utwor Piesni o radosci
i rytmie. Thomas wyszczegolnil swoiste motto muzyki Géreckiego. Cho¢ uwa-
zal, ze nie mozna mu przypisac okreslonego zrddla, to jednak sam kompozytor
zastrzegal, ze pochodzi on z incipitu Bogurodzicy'®>. Warto zwrdci¢ na ten fakt
szczegolng uwage. W swojej fazie tworczej charakteryzujacej si¢ duzym wpty-
wem nurtéw muzycznej awangardy Gorecki nie odzegnuje si¢ od polskiej trady-
cji muzycznej, a takze sakralnej. W tym duchu ciekawy jest tytut cyklu Genezis,
ktéry teologicznie natychmiast zestawimy z Ksiega Rodzaju i opowiadaniem
o Stworzeniu Swiata. W przypadku cyklu tytut odnosi sie do swoistego powrotu
do poczatku, ale poczatku muzyki. Gérecki twierdzil, ze dla niego muzyka to
przede wszystkim agogika, dynamika oraz oczywiécie barwa'®’. Widzimy za-
tem, ze nie ma jeszcze tak waznej dla dalszej twdrczosci harmoniki, a zwlaszcza
melodyki. Cykl sktada sie z trzech utworéw: Elementi per tre archi (1960), Canti
strumentali per 15 esecutori (1962), Monodram per soprano, metali di percussione
e violobassi (1963). Zdaniem Thomasa w cykl mial wchodzi¢ pierwotnie takze
Choros I (1964). Sprowadzajac cztery podstawowe zywioly do trzech konsty-

190 Zob. A. Thomas, Gdrecki, dz. cyt., s. 48-50, 55.

191 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gérecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 106.
192 Zob. A. Thomas, Gorecki, dz. cyt., s. 24.

193 Zob. M. Wilczek-Krupa, Gdrecki. Geniusz i upér, dz. cyt., s. 118.
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tutywnych elementow dzieta muzycznego, kompozytor zaprowadzil okreslony
porzadek, ktory w efekcie poddat energetycznemu rozluzowaniu. Porzadek 6w
miat by¢ podyktowany seriami dwunastodzwiekowymi. Adrian Thomas, ana-
lizujgc notatniki kompozytora, wskazal, ze w porzadkowaniu materiatu dzwie-
kowego, wartosci czasowych, dynamiki i barwy, najwigcej miejsca poswiecit

mian ,,barw”. Nie wchodzac zbytnio w szczegoly skomplikowanych procesow
tworczych zanotowanych w analizowanych notatnikach, nalezy zwrdci¢ uwage
na dwie wazne kwestie. Pierwsza faczy si¢ z matematycznym porzadkowaniem
muzycznych przebiegéw, tzn. struktur zbudowanych z trzy-, cztero- lub pigcio-
elementowych zbioréw liczbowych. Mialo to ewokowa¢ kontrolowany aleato-
ryzm podobny do teorii gier, ktéra z kolei taczy sie (jak wspomniat ks. Heller)
z matematycznym rachunkiem prawdopodobienstwa. Co oznacza, ze Gérecki
w swoim awangardowym okresie nie opowiadal si¢ za negowaniem zmudnego
i kunsztownego procesu tworczego. Najlepszym przykladem jest sam fakt po-
siadania obszernych notatnikéw, w ktérych rozpisywat i rozpracowywat swoje
inwencje muzyczne. Drugg kwestig jest pewna maniera, mianowicie potrzeby
zapisania (na wlasny uzytek) idei przewodniej skomponowanego przez siebie

194,

utworu. W Brulioniku Notowym (2.X.61-1X.62) zapisal nastepujgce stowa'*:

muzyka jest dla mnie tajemnicg, chcialbym jg odkry¢, dlatego si¢ mecze. Komponujesz,
stawiasz dzwiek obok dzwieku —czastke wlasnej krwi. Aby tworzy¢ trzeba cierpiec.
,»,Co$” wpakowane w ruch, wytwarza energie. Energia, energia i jeszcze raz energia.
Dynamit. Sztuka nie lubi kompromiséw i manier. Jest ,brutalna” i zdecydowana. Lubig
mase i zgrzyt. Na poczatku byt ruch. Dzigki Ci sktadam za dzwiek'*.

Dostrzegamy tu bardzo gleboka refleksje nad istota muzyki, ktéra powstata
w czasie biologicznych odruchéw ,twdérczych” Polloca, czy totalnego dekon-
struktywizmu w muzyce Johna Cage’a. Ponadto ostatnie zdanie to wyraz mo-
dlitwy dzigkczynnej do Boga. Kompozytor dzigkuje za tworzywo swojej pracy,
co sugeruje, ze nie przypisywal sobie tytulu do stworzenia dzwieku, a jedy-
nie trudu i cierpieniu w ,,przekuwaniu” go w muzyke. Z zarysowanego awan-
gardowego swoistego ,,przewrotu kopernikanskiego” awangardowej sztuki,
zmieniajacego odniesienie muzyki do wczesniejszych projektow estetycznych,
to ratzingerowski ,,drugi przewrét kopernikanski” — ponowny powrét do cen-

194 Zob. A. Thomas, Energia—ruch—zycie. Geneza Elementi, thum. M. Trzesiok, ,Scontri” 1 (2013),
S. 12, 15-16, 34.
195 A. Thomas, Energia—ruch—zycie..., dz. cyt., s. 35.
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trum, przez co tworca nie obraca si¢ wokol siebie, tworzac w efekcie absurdalne
wytwory antysztuki.

Zdaniem Michalskiego Genezis otworzylo drugi etap tworczosci, w ktd-
rym wyraznie zarysowaly sie cechy stylu kompozytorskiego, wsréd ktoérych
wyliczyt:

upodobanie do skrajnych efektéw dynamicznych (od pppp do ftff), przeciwstawianie
rytméw regularnych, ostinatowych — nieregularnym, niekiedy przypadkowym, wresz-
cie budowanie duzych odcinkéw na jednorodnym typie relacji meliczno-harmonicz-

nych; punktualistycznych lub pasmowych, klasterowych'®®.

Zanim uwaga zostanie skupiona na gtéwnym nurcie polskiej awangardy, na-
lezy wykaza¢, czy i gdzie pojawily si¢ w analizowanych w pracy utworach cechy
stylu Géreckiego, ktore wynikaly z awangardowej drogi tworczej.

Skrajne efekty dynamiczne pojawily si¢ juz na poczatku II Symfonii, gdzie
potezny aparat orkiestrowy realizowal przebieg muzyczny w dynamice po-
czwornego forte. Nastepujacy po nim fragment muzyczny opatrzony byt skon-

skra)me ﬁz)fraktowanej dynamiki znajdujemy w pierwszejmcéqs'ci I1I Symfonii
(t. 368), gdzie w jednym takcie (faczacym tekst Lamentu swigtokrzyskiego z ka-
réwniez kontrastowanie nie tylko dynamiki, lecz takze ;\&f‘(})‘é}lionego w Gene-
zis sktadnika formy muzycznej, jakim jest agogika. Tak oto po muzycznej kul-

Duze odcinki o jednorodnym typie meliczno-harmonicznym pojawity sie
wyraznie w pierwszej czesci II Symfonii, gdzie fragmenty zréznicowane byly
fakturalnie, dynamicznie, brzmieniowo i harmonicznie. Tworzyly w ten sposéb
kolejne elementy duzej pierwszej czgsci. Poprzez ich charakterystyczne zakom-
ponowanie taczyl si¢ z nimi okreslony sens narracji muzycznej. Szczegélnie na
tym tle wyrdzniala sie czes¢ pomiedzy taktami 1-93, ktdrej muzyczna logika
odpowiada stowom antyfony. Co wiecej, powtarzanie tej struktury pomiedzy
kolejnymi ogniwami pierwszej czesci, tworzy uklad psalmu, gdzie antyfona od-
dziela kolejne zwrotki — ogniwa muzyczne. Podobnie w pierwszej czesci Beatus

196 Zob. G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt.,
S. 174.
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vir, przez 112 taktow trwa ,,uporczywie” powtarzany motyw meliczno-harmo-
niczny opatrzony sfowem ,,Domine”.

Odnosnie do aleatoryzmu nalezy zwrdci¢ uwage na fragment w II Symfo-
nii, gdzie kompozytor nie okreslil wyraznego konca realizowanego segmentu
brzmieniowego, uzalezniajac to od kazdorazowej decyzji dyrygenta. W ten spo-
sOb precyzyjnie okreslona struktura muzyczna (co do dynamiki, harmoniki,
meliki, rytmiki, tempa i agogiki wraz z ekspresja) nie posiada ukladu metrycz-
nego zamknigtego w taktach. Zamiast metrum kompozytor zapisat liczby — od-
powiadajace ilosci ¢wierénut, ktére wyznaczaly dlugos¢ trwania przebiegu.
Ponadto w partii puzonéw, po dokladnie zapisanym przebiegu, znak repetycji
polaczony zostal z dopiskiem kompozytorskim, ktéry nadawat dyrygentowi
mozliwo$¢ swobodnego przerwania repetowanej przez cztery pulpity puzonéw
motywow muzycznych — ,,powtarzac, az do zerwania przez dyrygenta” (t. 254).

Final IT Symfonii zawiera jeszcze jeden awangardowy zabieg w warsztacie
kompozytorskim Goreckiego. Mianowicie swoista koda skfada sie z narasta-
jacych wspdtbrzmien pentatonicznych. Zainicjowana przez kontrabasy i zmie-
rzajaca przez caly kwartet smyczkowy (z potréjnymi skrzypcami), poprzez
instrumenty dete blaszane i drewniane, osiaga faze szczytowa poprzez jasne
brzmienie fletéw. Od chwili gry instrumentéw detych, realizujacych wspoét-
brzmienie pentatoniczne podporzadkowane kolejno poszczegélnym pulpitom,
smyczki wykonuja partie polegajaca na ostinatowej grze wszystkich kolejnych
skiadnikéw pentatoniki (t. 147-157). Zapis graficzny tworzy pasmo brzmieniowe
oparte na kolejnych dzwigkach pentatoniki.

Kolejnym elementem tego, co nowe w warsztacie muzycznym Henryka
Mikolaja Goéreckiego jest sonoryzm. Iwona Lindstedt zauwazyta, ze skompli-
kowane dziatania tworcze kompozytora, zaowocowaly okredleniem ich przez
Krzysztofa Drobe (pierwszy wprowadzil podzial twérczosci muzyka na okre-
slone fazy tworcze) jako konstruktywizm. Po raz kolejny widzimy, ze recepcja
zachodniej awangardy polegala na autentycznie podejmowanych wtasnych wy-
borach estetycznych, a nie biernym poddawaniu si¢ panujagcym modom. Droba
podzielil historie komponowania Goéreckiego na piec¢ faz: konstruktywizmu
motorycznego (1955-1957), konstruktywizmu serialnego (1957-1961), fazie srod-
kow sonorystycznych (1962-1963), konstruktywizmu redukcyjnego (1964-1970),
konstruktywizmu syntetycznego (1971-1985). Analizowane utwory zaliczalyby
sie zatem do tego ostatniego.

Danuta Mirka polaczyta faze srodkéw sonorystycznych z konstruktywi-
zmem redukcyjnym, tworzac wspdlny period: okres geometryczny. Wynikato
to z geometrycznych aspektow genezy dziet kompozytora. Lindstedt wniosko-
wala, ze brak okreslenia ,konstruktywizm” przy fazie sonorystycznej wigzalo

3.2. Novum 267



sie z przekonaniem Droby o antyintelektualnym (dekonstruktywistycznym)
charakterze sonoryzmu. Tymczasem faza ta nie znamionowata bynajmniej od-
zegnania si¢ Goreckiego od planowego dziatania kompozytorskiego. Autorka,
za wnioskami Danuty Mirki, sktaniala sig, by ztaczy¢ ze sobg sonorystyke i po-
przedzajacy ja etap konstruktywizmu serialnego. Powolujac si¢ z kolei na Jozefa
Michata Chominskiego i jego Podstawy sonologii muzycznej*®’, przypomniala,
ze okreslone brzmienie muzyczne zalezy od: materialu muzycznego, dzwigkow
i szmero6w, porzadku czasowego i ruchowego, zageszczenia badz rozrzedzenia
brzmienia oraz samej modulacji sonorystycznej'*®. Reasumujgc, sonorystyka
Goreckiego nie miala nic wspolnego z negacja procesu tworczego i dekonstruk-
cji dzieta muzycznego.

Zauwazmy, Ze interpretowane w pracy utwory cechowaly si¢ charaktery-
styczng paletg brzmieniowa zaréwno w makro, jak i mikro formie. Material
dzwiekowy byl bardzo pieczolowicie dobierany przez kompozytora. Opisa-
ne kompleksy brzmieniowe posiadaty okreslony charakter przede wszystkim
przez zastosowany material muzyczny. Podobnie dana paleta brzmien ewoko-

tokrzyskiego w pierwszej czesci III Symfonii. Wymienione skale pojawiaja sie
czasem tylko przez bardzo krétki fragment (np. cztery takty), co potwierdza
ich nieobojetnos¢ dla brzmieniowej stylistyki wypowiedzi muzycznej. A da-
lej, jakze sugestywna zmiana brzmienia w incipicie kolejnej czesci symfonii,

nawigzanie do modalnosci operuje diatonika, warto zauwazy¢ awangardowe
podejscie, ktore faczy diatonike z chromatyka. Charakterystycznym wyrazem
s calotonowe takty II Symfonii, ktére budowane od dotu s3 chromatycznie

waznych stéw przez enharmonig. Znakomicie ujat ten zabieg Schéffer, omawia-
jac tworczo$¢ Béli Bartoka:

o diatonice trzeba powiedzie¢ przede wszystkim jedno: jej strukturalne cechy przeno-
szone sg nawet na material szerszy, chromatyczny, czego rezultatem jest specyficzny

diatoniczny chromatyzm. Diatoniczny chromatyzm polega na tu przede wszystkim na

197 Zob. J.M. Chominski, Fundamenta sonologiae. Podstawy sonologii muzycznej, t. 1: Wiadomosci ele-
mentarne, Warszawa 1976; t. 2: Systematyka zjawisk dzwigkowych, Warszawa 1977.

198 Zob. I. Lindstedt, Twérczos¢ Henryka Mikotaja Géreckiego w perspektywie sonorystyki, ,Scontri” 1
(2013), 5. 38-40, 53.
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zawezeniu strukturalnym mozliwoéci materiatu chromatycznego do kategorii diato-
nicznych, poza tym na operowaniu—nie obowiazujacymi zreszta —wycinkami mate-

riatu chromatycznego'®’.

Rozrzedzone brzmienie w instrumentach detych kontrastowalo z zageszczo-
ng iloscig dzwigkéw w smyczkach, finalizujacych II Symfonie. Podobne rozrze-
dzenie brzmienia w partii instrumentéw detych wygenerowalo swoiste brzmie-
nie organowe orkiestry w taktach 112-137 drugiej czesci tej symfonii. Tutaj tez
nalezy zwrdci¢ uwage na partie barytonu i sopranu w II Symfonii, sopranu
w IIT Symfonii i barytonu w Beatus vir. Wszgdzie tam pojawialo sie brzmienie
kwintetu smyczkowego wraz z mniej lub bardziej rozrzedzonym brzmieniem
akordow fortepianowych. Kompozytor korzystal tu z rejestréow, ktdre pozwa-
laty na wydobycie z zespotu orkiestrowego okreslonego i bardzo sugestywnego
brzmienia. Zazwyczaj zabieg ten stuzyl osiggnieciu kontemplatywnego charak-
teru muzyki. Dla przyktadu w Beatus vir (t. 123-131) partia barytonu opatrzona
jest brzmieniem dzwieku ¢ w kontrabasach i wiolonczelach oraz w fortepianie
i harfach. Grany w dolnych rejestrach pojedynczy dzwigk nadaje jednorodne
brzmienie, ktére jednoczesnie jest bardzo nasycone alikwotowo. Podobnie
pies$n rozpoczynajaca si¢ po kanonie w III Symfonii uzyskuje niezwykle dra-
maturgiczny odcien przez podobnie skonstruowane brzmienie. Kontrabasy,
altéwki oraz pierwsze i drugie skrzypce graja unisono dzwigk e, dobarwiany
dwukrotnym uderzeniem (takze na wysokosci e) pojedynczego dzwigku w par-
tii fortepianu i harfy (t. 321-325). Rozrzedzenie badz zageszczenie wynikato
ze stosowanych przez Goreckiego relacji interwalowych we wspétbrzmieniach
danego instrumentu czy grupie instrumentéw. Zaleznie od wymaganego efek-
tu muzycznego pojawialy si¢ zdwojenia oktawowe, wspétbrzmienia: kwintowe,
kwartowe, tercjowe oraz lubiane przez awangarde — trytonowe. Wydaje sig, ze
réwniez tutaj nalezy wspomnie¢ o monumentalnosci nie tylko stosowanych
form, lecz takze wielkosci obsady. Wynikajace stad mozliwosci kolorystyczne
duzej gamy réznych instrumentéw, potaczonych wyrazowo w okreslonych prze-
biegach muzycznych, zdaja sie nie by¢ obojetne z punktu widzenia sonorystyki.
Okres geometryczny (postulowany przez Mirke) i powigzanie go z konstruk-
tywizmem serialnym przez Lindstedt z oczywistych powodéw chronig monu-
mentalizm Goéreckiego od zaszeregowania w tzw. minimalizmie muzycznym.

W II Symfonii bardzo wazny wplyw na brzmienie instrumentéw detych
ma czas i ruch. Zdaje si¢, ze te sonorystyczne aspekty odgrywaja istotng role
w taktach 254-263, gdzie aleatoryczna partia puzonéw polega na bardzo szyb-

199 B. Schiffer, Nowa muzyka. Problemy wspélczesnej techniki kompozytorskiej, Krakow 1969, s. 171.
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kiej i naprzemiennej grze, opartej na niemiarowych grupach duol, triol i sep-
tol, i nawet nowemol w obrebie sekundy malej. Podobnie szybko wykonywany
caly material pentatoniczny w kompleksie brzmieniowym — finat I Symfonii
powoduje charakterystyczny efekt ,migotania” styszanej muzyki. Zwazywszy,
ze chodzi tam o muzyczny refleks imitujacy $wietlistos¢, wida¢, jak bardzo
ruch i predkos$¢ moze wptywac na brzmienie muzyki. Przeciwnie, stosunkowo
wolno i spokojnie grany dlugi temat w kanonie rozpoczynajacym III Symfo-
nig ewokuje modlitewny charakter wlasnie przez to, ze cho¢ pojawia sie¢ w nim
okreslona melodyka, to przez powolng gre nabiera ona dodatkowych waloréw
brzmieniowych i konotacji medytacyjnych.

Sonorystyka wykreowala okreslong harmonike. Gérecki nawigzywal do
klasycznych napig¢ harmonicznych wynikajacych z systemu funkcyjnego, ale
jednoczesnie faczyl ten aspekt z sonorystycznymi wlasciwosciami przebiegu
muzycznego. Tak oto finat drugiej czesci III Symfonii oparty jest na akordzie
i fortepian (brzmigce poprzez szeroki rejestr w jasnym odcieniu) oraz altow-
ki. Natomiast tercja mata podyktowana jest kwartetowi (podwdjne skrzypce,
wiolonczele, kontrabasy), ktorego gra w najwyzszym rejestrze nie przekracza
dzwieku d’ (t. 101-109). Szczegdlnie istotng manierg harmoniki Géreckiego jest
dodawanie dzwigku niewchodzacego w klasyczny tréjdzwick. W muzycznej
zasadniczej pojawia si¢ w partii harf, rogéw, puzonéw oraz (drugich pulpitéw)
pierwszych i drugich skrzypiec, altowek i wiolonczeli. Natomiast pierwsze pul-

brzmienie o wielkich walorach kolorystycznych (t. 339-380).

Wymienione za Chominskim aspekty sonorystyczne mialy w efekcie wska-
zywa¢ na ich decydujacy wplyw na integralno$¢ dzieta muzycznego®*®. Po-
dobnie u Géreckiego moéwi sie¢ czesto, ze aspekt brzmieniowy, osiagany opi-
sanymi zabiegami kompozytorskimi, stanowi gtéwny element formotworczy.
Zaplanowane brzmienie ma determinowac struktury harmoniczne, agogiczne,
dynamiczne, metrorytmiczne itd. Reasumujac, przywolajmy Lindsted, ktéra
ukazata wplyw sonorystyki na wyraz muzyczny kompozytora:

czesto stosowane przez Chominskiego pojecia ,,wartoéci sonorystycznych”, ,wartosci

brzmieniowych” czy tez ,realnego brzmienia utworu” zwigza¢ mozna z wymiarem

200 Zob. I. Lindstedt, Twoérczosé Henryka Mikotaja Goreckiego w perspektywie sonorystyki, dz. cyt., s. 40.
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ekspresywnym dziet Goreckiego, przyjaé, ze technika sonorystyczna dziatata na tak
charakterystyczng dla jego muzyki, wielka intensywnos$¢ wyrazu®'.

Faze konstruktywizmu syntetycznego dobrze ilustruje okreslenie Michal-
skiego: ,w poszukiwaniu nowej prostoty”*°*. Znakomicie 6w syntetyzm wy-
raza synteza gatunkow, jaka pojawia sie w tytule III Symfonii, gdzie obok
symfonii pojawia si¢ stowo piesn. III Symfonia to synteza formy symfonicz-
nej i piesniowej. Wezesniej za sprawa klasykow wiedenskich pojawity sie juz
symfonie wokalno-instrumentalne, jak IX Symfonia Ludwiga van Beethove-
na z finatowg Odg do radosci oraz programowe Pastoralna®® czy II Symfonia
»Zmartwychwstanie” Gustawa Mahlera. Jednakze Gorecki ujat aspekt wokalny
tytulowym odwotaniem do formy wokalno-instrumentalnej, jaka jest piesn.
Warto tu zauwazy¢, ze pie$n z towarzyszeniem orkiestry pojawita sie wczesniej
w XIX wieku jako wynik powiekszania rozmiaréw formy i pomnazana $rod-
kéw muzycznych®®®. Stad tez widaé synteze rozmaitych aspektéw formalnych
w III Symfonii Géreckiego. A zatem obok muzyki pojawia sie u Goreckiego sto-
wo, ktdre zaczerpniete jest z poezji, przede wszystkim z tekstow katolickich.
Aspekt brzmieniowy jest w istocie formotworczy, generuje bowiem okreslone
zakomponowanie kolejnych sktadnikow dzieta, ale przed tym brzmieniem jest
stowo, ktdérego semantyka generuje brzmienie. Brzmienie podkresla semanty-
ke —muzyka stuzy stowu. Miszalski podsumowat to w nastepujacy sposob:

twércy minimal music mieli na celu rehabilitacje czystego brzmienia w jego elementar-
nej postaci, kierowali uwage stuchacza na detal, minimalng zmiane, jaka pojawila sie
w ogranej strukturze. O emocjonalnej czy znaczeniowej warstwie tej muzyki niewiele
daloby si¢ powiedzie¢, gdyz obiektem zainteresowania kompozytoréw bylo brzmienie,
a metodg organizacji prosta kombinatoryka. Catkiem inny cel stawia przed soba Gérec-
ki. Dla niego dZwigk i rytm sa przydatne tylko o tyle, o ile zdolne sg wywota¢ szczegdl-
ny rezonans emocjonalny sprzyjajacy przezyciu mistycznemu, kontemplacji, pelnemu
zatopieniu w rozpamietywanej idei. Duze znaczenie majg w tych dzielach teksty, a na-
wet poszczegélne stowa—klucze, stowa—idee, uzywane z tg sama co i dzwigk intencja.
Prostocie brzmieniowej muzyki Géreckiego towarzyszy nadmiar znaczeniowy i emo-

cjonalny, przynoszac w efekcie przestanie o wigkszej sile etycznej niz estetycznej®®>.

201 1. Lindstedt, Tworczos¢ Henryka Mikotaja Goreckiego w perspektywie sonorystyki, dz. cyt., s. 52.
202 G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt., s. 189.
203 Zob. Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 862.

204 Zob. Encyklopedia muzyki, dz. cyt., s. 689.

205 G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt., s. 194.
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Ow nadmiar ze wzgledu na stowa i teksty niesie za soba nie tylko przesta-
nie estetyczne i etyczne, lecz takze teologiczne, a zestawienie go z ideami mu-
zyki minimalnej, prébujacej wréci¢ do ,czystego” dzwigku, rezonuje aspek-
tem terminu antysztuki. Mozemy zatem powiedzie¢, ze tak samo jak muzyka
z zadnym aspektem antysztuki—od procesu twoérczego poprzez dzieto az do
przeslania.

Swieto$¢ to jeden z podstawowych termindw teologii katolickiej. Jego rozu-
mienie taczy sie bezposrednio z naturg Boga. Ratzinger interpretowal zaréw-
no $wieto$¢ Boga, jak i nierozerwalnie z nig zwigzang moralnos¢ chrzescijan-
stwa — przejscie od porzadku teologicznego do moralnego prowadzi w teologii
Ratzingera do okreslonego porzadku estetycznego. Podobnie jak etyka napro-
wadza na dobro, a najwyzszym w teologii jest Bog, tak sztuka naprowadza na
najwyzsze pigkno, ktérym analogicznie do dobra jest rowniez Bég. Logos jako
podloze wszelkiego porzadku kosmicznego i spolecznego jest fundamental-
nym rysem ludzkiej dzialalnosci, jaka jest rozumna twoérczos¢ i dazenie do
prawdy —analogicznie w teologii najwyzsza jest Bog. Ratzinger, przywotujac
dyktature relatywizmu, wskazywal, w jaki sposéb wspdtczesne prady myslo-
we probuja zdekonstruowaé wszelkie kulturowe powigzania. Zwlaszcza relacje
religijne poddawane s3 permanentnemu podwazaniu i programowe;j relatywi-
zacji. Sprawa ma si¢ podobnie z interpretacjg wielkich dziet sakralnych kultury
europejskiej, ktore uyjmowane sa ewentualnie jako $wiadectwo kultury muzycz-
nej bez powigzania z duchowa. Awangardowe ruchy odzegnuja sie od narracji
chrzescijanskiej, a tym bardziej katolickiej, na rzecz ateizmu badz rozmaitych
konglomeratéw stworzonych z elementéw religii Wschodu. Nastepstwo dog-
matu wiary, systemu moralnego i estetycznego, umozliwiajacego rzeczywiste
zaistnienie dziela sakralnego jest relatywizowane na kazdych kolejnych eta-
pach, nie oszczedzajac samej teologii, moralnosci i sacrum. Twoérczos¢ Henryka
Mikolaja Géreckiego jest wyrazem dzieta sakralnego wyraznie zorientowane-
go na katolickie prawdy wiary. Sztandarowa przeciez dla kompozytora postaé
Maryi wraz z cytowanymi zabytkami kultury pi$mienniczej i muzycznej za-
cie$niajg spektrum sakralnoéci do katolicyzmu, czego dowodem s3g réwniez
artystyczne harmonizacje pie$ni ko$cielnych. Interpretacja teologiczna dziet
Goreckiego ukazuje, jak bardzo takze dzi$§ niezmienne prawdy wiary moga
przyjmowac urzekajace pigknem formy. Jednoczesnie muzyka, za sprawg teo-
logicznego przestania, dowodzi, jak wiele swoim pigknem moze powiedzie¢
o Bogu. Kontemplatywny charakter muzyki Géreckiego w sposoéb naturalny
generuje atmosfere modlitwy, czynigc z muzycznego dziela sakralnego rzeczy-
wistg przestrzen i medium do spotkania czlowieka z trzykro¢ §wietym Bogiem.
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W przypadku dziet Henryka Mikotaja Goéreckiego termin sakralny nabiera pet-
nego znaczenia, ktorego zakres okresla teologia kard. Josepha Ratzingera.

3.3. Sacrum

Odnosnie do sacrum, podobnie jak w poprzednich kategoriach, nalezy wyjs¢
od wlasciwie zarysowanej koncepcji Boga. Ratzinger wskazal na istotng rela-
cje, jaka zachodzi pomiedzy §wietoscig a moralnoscia. Trwanie w przymierzu
z Jahwe, ktory posiada calkowicie inny od czlowieka byt, bylo uzaleznione od
etycznego przestrzegania dekalogu. W ten sposob Bostwo zostalo utozsamione
z moralnoscig. Stanowilo to woéwczas nowos¢, ktdra nadata istotng range etyce.
Z jednej strony wyznaczono ramy dla dialogu z etosem innych narodéw, a jed-
noczes$nie antycypowano w Starym Testamencie spelnienie §wieto$ci— Jezusa
Chrystusa. Chrzescijanstwo przejeto system etyczny powigzany z tak okreslo-

nym obrazem Boga®®®:

chrze$cijaniskie okreslenie méwi o wspolnocie Chrystusa, jednak wlasnie przez to
o gotowosci przyjecia na siebie martyrium dobra. Chrzescijanstwo jest spiskiem do-

bra—teologiczna i moralna jako$¢ sg wlasnie ze sobg nierozdzielnie potaczone®®”.

Zainicjowana i podtrzymana w chrze$cijanstwie konotacja §wietosci i moral-
nosci wigzala si¢ z pewng nowoscig. Otdz, zdaniem Ratzingera, $wieto§¢ Chry-
stusa gorszyla 6wczesnych ludzi. Okazalo si¢, ze Zbawiciel nie tylko nie pokarat
grzesznikow, lecz jeszcze z nimi przebywal. Odwolujac si¢ do Kazania na Go-
rze, teolog zwrocil uwage na boskie prawo, ktore dziata pod znakiem ,,obfito-
$ci”, czyli milosci ofiarowujacej siebie samego (martyrium dobra). Zgorszenie
polegalo na tym, ze zaproszenie do ,wiecej”, do logiki daru, ludzie uslyszeli nie
od niedostepnej $wietosci Boga, ale od Chrystusa, ktory przyjat ludzka nedze.
Sam stat sie cztowiekiem®®®. Tu zatem znajdujemy najbardziej fundamentalne
zrédlo dla chrzescijanskiego etosu i wynikajacego z niego humanizmu.

[...] uczen, ktdry idzie z Jezusem, jest wraz z Nim wlaczany we wspdlnote z Bogiem. I to
jest wlasnie to, co zbawia: Przekroczenie granic cztowieczenstwa, ktére zostato w czto-
wieku zalozone przez podobienstwo na obraz Boga jako oczekiwanie i jako mozliwos¢

jeszcze przed stworzeniem [...] Rzeczywistym kultem jest zywy czlowiek, ktory stat sie
206 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 669.

207 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 671-672.
208 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 347.
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calkowita odpowiedzig Bogu, uksztaltowana przez Jego uzdrawiajace i przeobrazajace

stowo??’,

A zatem $wigto$¢ polega na upodabnianiu si¢ do Chrystusa, ktory sam stat
sie czlowiekiem. Podarowana mozliwos¢ $wietodci, czyli trwanie w boskiej
obecnosci, niesie czlowiekowi przebaczajaca sile. Zanim zrobimy kolejny krok,
nalezy jeszcze wskazac na istotg dla wspolczesnosci sprawe. Objawione nauka
moralna przez Boga, ktdry stal si¢ czlowiekiem, oznacza, ze cho¢ Bdg jest tran-
scendentny, to z jednej strony chcial si¢ da¢ pozna¢ czlowiekowi. I to tak dalece,
ze wyszedl mu naprzeciw, przyjmujac ludzka nature. A z drugiej jako Stworca
tak ukonstytuowal byt czlowieka, ze ten jest w stanie Boga dostrzec i umito-
wad?'?. Tak ufundowany humanizm dzieki teologii jest w stanie racjonalnie
utrzymac fenomen duszy. Dusza jest faktem obopdlnego poznania Boga i czlo-
wieka. Zycie duszy ozywiane przez zycie sakramentalne stanowi zatem szczyt
etosu chrze$cijaniskiego i konstytuuje cztowieka jako takiego®''. Zasygnalizo-
wane przebaczenie bedzie domagalo sie ofiary z Chrystusa, ale takze ofiary
z Jego nasladowcow. Tak rozumiany etos niesie prawde o ludzkim cierpieniu.
W tym tez Ratzinger dopatrywal si¢ najwazniejszego motywu wychowawczego
Kosciota rowniez dzisiaj. Ma on uobecnia¢ wspolcierpienie Boga — Chrystusa,
nadajac sens ludzkiemu cierpieniu. I cho¢ nie zawsze bedzie mozna je zmniej-
szy¢, to mozna je od wewnatrz uwolni¢ z odium beznadziei*'. Nie nalezy za-
pominac, ze moralnos¢ i $wietos¢ rozwijaly sie w chrzescijanstwie w kontekscie
praktyk pokutnych oraz teologii akcentujacej przebaczenie podarowane przez
Boga.

Iustrujgc rozwdj chrzescijanskiego etosu na przestrzeni kolejnych wiekow,
kardynal wspomnial o Decretum Gratiani, podstawowym dziele redniowiecz-
nej filozofii prawa. Powtarzal on zlotg regute Ewangelii, by czyni¢ innym lu-
dziom tak, jak bysmy chcieli, zeby oni czynili nam i innym. W zasadzie tak
zarysowane principia etyczne trwaly do epoki renesansu, albowiem od czaséw
nowozytnych rozwinetla sie wizja emancypacji cztowieka oraz spoleczenstwa
spod bezposredniego oddzialywania Kosciota. Co wigcej, Ratzinger dopatry-
wal si¢ duzego wptywu kultury arabskiej w Europie, ktéra z jednej strony nie
uznawala lex ewangelii, a z drugiej rozpowszechnila starozytng filozofie grec-
ka. W jej kontekscie, a doktadniej w kontekscie platonizmu, teolog zaznaczal
realizm chrzescijanskiego etosu. Platonizm miat co prawda dawac ide¢ prawdy,

209 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 211, 546.

210 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 104.

211 Zob. ]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 191.

212 Zob. ]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i zZycie wieczne..., dz. cyt., s. 598.
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ale w chrzescijanstwie uwidacznia si¢ ona za posrednictwem drogi. Sama idea
prawdy nie ma mie¢ w sobie tyle mocy, co przekonanie, ze jestesmy do niej
w drodze. Rodzi to implikacje do realnych wymagan®'’. W nastepstwie rene-
sansowych przemian rozpoczeto odwolywac sie w chrzescijanstwie do katego-
rii prawa naturalnego. Mialo to poméc w nieprzerwanym gloszeniu doktryny
katolickiej, takze w czasach nowych pradéw myslowych. Akcentowano przeto
rozumowy i uniwersalny aspekt prawa naturalnego, przeorientowawszy etos
chrzeécijanski w bardziej abstrakcyjny system®'*. Ratzinger ujat prawo natu-

ralne w nastepujacy sposob:

nasza istota, nasza ,natura”, ktéra pochodzi od Stwércy, jest wskazujaca na nas prawda.
[...] Prawo naturalne jest prawem rozumu: naturg czlowieka jest posiadanie rozumu.
Jesli mowi sig, Ze nasza natura jest miara naszej wolnosci, to wtedy nie wyklucza si¢

rozumu, lecz catkowicie go uprawomocnia®'.

Swoistg reperkusje zlotej zasady Ewangelii, powtdérzonej przez Decretum
Gratiani, dostrzegamy w mysli Immanuela Kanta: ,postepuj zawsze tak, aby$
mogt cheied, by zasada twego postepowania byta prawem powszechnym”?*°,

Krolewiecki filozof, poszukujacy podobnych podwalin dla moralnosci jak
kilka wiekow wczesniej Kosciol, dotart do zblizonego wniosku. Ratzinger uwa-
zal, ze jedyna sensowng realizacja kantowskiego imperatywu kategorycznego
jest dzialanie ,,quasi Deus daretur” —tak jakby Bog istnial. Co w dalszej kon-
sekwencji oznacza, ze drugi czlowiek nie jest ,wybrykiem natury”, lecz chcia-
nym i umitlowanym przez Boga®"’, stad apeluje réwniez o ludzkg mito$é. Warto
tu zauwazy¢, ze wedlug teologa nie tylko chrzescijanie, ale takze inne wielkie
szkoly i Tradycje moralnosci uwazaly, ze u poczatku $wiata byt Logos. A byt
rezonuje Logosem nie tylko poprzez jezyk matematyki, lecz takze estetyki
i moralnosci®*®.

Ratzinger wykazal szereg trudnosci w recepcji etosu, a co za tym idzie — $wie-
tosci chrzescijanskiej w czasach wspolczesnych. Po pierwsze, jak juz nie raz
zauwazono marksizm, egzystencjalizm i neoliberalizm zaprowadzily w $wiecie
fenomen ideologii zastepujacej religie. Wynika ona z radykalnego skupienia
sie cztowieka na sobie samym. Nauki szczegélowe oraz mozliwosci techniki
wcale nie oznaczaja odpowiedzi na najbardziej fundamentalne dla czlowieka
213 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 686, 92.

214 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaistwa..., dz. cyt., s. 270, 693-694, 6862687.
215 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 704-705.
216 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 363.

217 Zob.]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 363.
218 Zob. . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 655-656.
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pytania—ogdlny duchowy sens istnienia. W zsekularyzowanym $wiecie nie ma
mozliwosci odpowiedzi na te pytania z pomoca jezyka religii (teologii), czyli po-
przez odwolanie si¢ do rzeczywistosci transcendentnej. W efekcie odpowiedz
nadajaca calosciowy sens ludzkiemu zyciu, zdaniem kardynata, przyjmuje for-
me ideologii**’. Ideologie s3 powodem ,,rozpadu ludzkiej duszy”, poniewaz nie
jest ona w stanie wyjasnic siebie przez sama siebie. Miejsce chrzescijanskiego
zbawienia zajely przeto dwie alternatywy: proces polityczno-ekonomiczno-
-spoleczny oraz psychologia®*®. Tymczasem chrzescijanska koncepcja praw-
dy jako drogi stanowi najlepsze remedium na ,wielkie oszustwo marksizmu”.
Ma ono polega¢ na nieuprawnionej krytyce, jakoby dotychczas za duzo zasta-
nawiano si¢ nad naturg $wiata, zamiast $wiat zmienia¢. Chrzescijanski koncept
przestrzega przed dwoma zagrozeniami wynikajacymi z takiego postawienia
sprawy. Po pierwsze nie chodzi o dzialanie dla samego dzialania, bowiem w ta-
kiej formie niesie ono zniszczenie. Po drugie sama idea (ideologia) bez realnego
przektadu na zycie jest kolejng utopig**’. Ich zto moralne lezy w tym, ze cho¢
przybierajg pozdr racjonalnych, to jednoczesnie odzegnuja sie od rzeczywistych
mozliwoéci rozumu ludzkiego. Wystepuja wbrew rozumnej naturze czlowieka:

zaréwno ucieczka w czystg ortopraksje, jak i wyparcie merytorycznej moralnosci z ob-
szaru wiary (i przynalezacego do wiary Urzedu Nauczycielskiego) oznacza rzeczywi-
$cie, wbrew pierwszemu wrazeniu, potepienie rozumu: w jednym przypadku kwestio-
nuje sie w ogole jego zdolnos¢ do rozpoznania prawdy, a rezygnacje z prawdy czyni si¢
metoda; w innym przypadku wiara zostaje wyjeta ze sfery rozumu, a to, co rozumne,

nie jest dopuszczane jako mozliwa tres¢ takze $wiata wiary**>.

Merytoryczna moralnos$¢, wynikajaca z powigzania z prawdg, zapewnia wie-
rze konkretng relacje z zyciem (chrzescijanski humanizm), strzegac ja przed
utopijnymi ideami. Jednoczesnie pozwala na uczynienie trescig wiary tego
wszystkiego, co w $wiecie jawi sie jako rozumne. A zatem rozumne dzielo sztu-
ki sakralnej moze sta¢ si¢ trescig wiary i bynajmniej nie stanowi to sytuacji
absurdalnej, lecz jest wyrazem chrzescijanskiego humanizmu. Reasumujac,
prawda niepowigzana z zyciem, a zycie niepowigzane z prawda otwiera przed
czlowiekiem §wiat irracjonalny (antyhumanistyczny).

Sekularyzm wieszczacy nieobecnos¢ Boga niesie za sobg zanik tak fun-
damentalnych dla czlowieka i spoteczenstwa wartosci, jak prawda, sprawie-

219 Zob. . Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 76-77.
220 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanistwa..., dz. cyt., s. 350.

221 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 401.

222 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 677.
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dliwo$¢ i mitos¢. Wolnos¢ staje sie wobec tego udreka i wypaczeniem siebie
samej — przeradza si¢ w przerazliwa pustke. Jej sens mialoby nadawac ewentu-
alnie jakie$§ ugrupowanie, tymczasem finalnie pozostanie niezmiennie absurd
oraz bezsens. Tymczasem wiara ma stanowi¢ fundament dla wyrugowanych
wartosci®*?, ktorych nie sposob obroni¢ za pomocg ideologii:

tam, gdzie tamten §wiat uznaje si¢ za zwodzenie obietnicami, doczesno$¢ staje si¢ bez-
nadziejna. Prawdziwa pociecha obejmuje zarazem niebo i ziemig. Poniewaz jest ona
prawdziwa, moze pozwoli¢ sobie na rozum, ktéry przyjmuje rzeczy takie, jakie one sa:
bez iluzji ziemskiego raju, jaki otepia rozum i niszczy wolno§é¢**,

Ratzinger nie pozostawial ztudzen, ze tak fundowany humanizm dopro-
wadzi do degradacji czlowieka jako takiego. Niewlasciwe rozumienie $wiata,
a wczesniej Boga ($wigto$¢-moralnosé), musi prowadzi¢ do blednej koncepcji
ludzkiej osoby. Pytanie o rozum jako wynik ewolucji czy Rozum bedacy u jej
poczatku, to dwie diametralnie inne szkoty. Jezeli odpowiedz przesuwa si¢ wy-
tacznie ku pierwszej alternatywie, to zdaniem Ratzingera rodzi si¢ materializm.
Na jego fundamencie nie podobna zbudowa¢ moralnosci, a dalej obroni¢ sa-
mego czlowieka. Uzyl przy tym mocnego sformulowania: ,likwidacja cztowie-
ka”??*, Mowit: ,,Tam, gdzie moralna godno$¢ cztowieka moze zosta¢ wyszydzo-
na, gdzie wartos$ci moralne nie cieszg si¢ zadng ochrong, samoistnie szerzy si¢
niszczenie godnosci cztowieka”*?°. Stad tez obecny duch czasu naznaczony jest
nieumieje¢tnoscig odczuwania Boga, a co za tym idzie nie uznaje zasad episte-
mologicznych dla przyjecia mozliwosci Jego istnienia. Sprawe utrudnia fakt, ze
sami wierzacy muszg zabiega¢ o to, by nie zwatpi¢ w moc Boga. Otaczajaca rze-
czywisto$¢, zdaniem teologa, moze czasem sprawia¢ wrazenie, jakby wyrwata
sie Stworcy z rgk®”’. Resumujac, wszystkie tradycje moralne $wiata dopatrujg
sie u podstaw istnienia $wiata jakiego§ Rozumu — Logosu, ktory pozwala na
uporzgdkowane istnienie kosmosu. Mircea Eliade analizowal fenomen sacrum:

ludzie ,,pierwotni” sg dostatecznie poinformowani na temat pramocy owych najwyz-
szych bostw: wiedzg na przyklad, ze one stworzyly $wiat, Zycie cztowieka. Ale zgodnie
z mitami, wkrétce potem owe istoty najwyzsze i twdrcze opuscily ziemie, wycofujac

si¢ do najwyzszych kregéw nieba, na swe miejsce kierujac synéw lub wystannikéow,

223 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 523.
224 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 478.

225 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 655.

226 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 623.

227 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 324.
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albo tez jakies podlegte sobie bostwo, ktére niejako nadal zajmowac si¢ miato dzietem

stworzenia, udoskonalaniem go lub podtrzymywaniem?*®.

Obok przyrody i odkrywanej w niej logice, rowniez ludzkie Zycie spoteczne
i osobiste ma przybierac okreslony porzadek —moralno$¢. Zauwazmy, ze obok
kategorii rozumu (logos) i wolnosci (etos) Ratzinger wymienit na réwni estety-
ke. Kosciol, chcac odwota¢ sie do wszystkich ludzi, zaproponowal ide¢ prawa
naturalnego, ktéra pozwala na gruncie odkrywanej logiki rzeczywistosci budo-
wac rownie realny swiat ludzkiej moralnosci. Wtedy od Ewangelii przez Decre-
tum Gratiani az po Kanta, cho¢ rozwazalo si¢ o logice (logosie), to jednoczesnie
poprzez podstawowe pytanie moralnoséci o dobro docieralo si¢ do cztowieka
jako takiego. Jezeli natomiast odrzuci si¢ idee stwdrcza, Absolut stwarzajacy
swiat, wtedy budowa systemu moralnego nie jest mozliwa z tego powodu, ze
psychiczne (duchowe) zycie cztowieka wynika tylko z ewolucji materii. Dalsze
rozwazania aspektu moralnego ludzkiego zycia sg zatem $cisle uwarunkowane
od materii — gdyby ewolucja rozwineta si¢ w innym kierunku i nie wytworzyta
ludzkiej jazni, to nie zadalibysmy sobie ani pytania o dobro, ani zZadnego in-
nego pytania. Stad kolejne ,,problemy etyczne” s3 daremng gadaning o tym, co
i tak koniec koncow bedzie zalezato od dalszego etapu ewolucji. Cztowiek zatem
z istoty szczegodlnej, bo obdarzonej rozumem, spychany jest na poziom reszty
stworzen —ludzka swiadomos¢ to co prawda wspanialy egzemplarz, ale jednak
slepego rozwoju materialnego §wiata. Przed przedrostkiem ,,anty” rozposciera-
ja sie dwa $wiaty: humanizmu i antyhumanizmu. Zestawienie przez Ratzingera
prawdy, wolnosci i estetyki (piekna) sugeruje, ze podobnie jak w etyce sprawa
ma sie ze sztuka, potrzebuje ona logicznego porzadku.

Nalezy omoéwic¢ problem relatywizmu religijnego, ktéry odgrywa niemata
role w interpretacji muzycznego dzieta sakralnego. Ratzinger zastrzegal, ze rela-
tywizm nie musi by¢ czyms ztym. W pozytywnym aspekcie oznacza zmienno$é
ludzkich organizacji i systeméw towarzyszacych temu, co niezmienne. Wska-
zano na ten postulat przy wlasciwym rozumieniu tego, co tradycyjne i nowe
w katolicyzmie. Relatywizm staje si¢ groznym woéwczas, gdy obok postulatu
zmiennej natury ludzkich organizacji, glosi zmienno$¢ wymiaréw absolutnych.
Ksigzka Zygmunta Baumanna Plynna rzeczywistos¢ jest najlepszym przykta-
dem nowego humanizmu, antyhumanizmu. Nie nalezy myli¢ tego z nowa hu-
manistyka, ktéra ponownie otwiera si¢ na wartoéci dotad wyrugowane z jej
horyzontu racjonalistycznego. Baumanowska zmiennos¢ i relatywizm wszyst-
kiego jest z jednej strony wykwitem utopijnych wizji, a z drugiej podstawa dla

228 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1974, s. 172.
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wspolczesnie lansowanej koncepcji rzeczywistosci. Ratzinger nie potepial w ca-
toséci relatywizmu:

relatywizm nie musi by¢ czyms$ ztym we wszystkich swoich sktadnikach. [...] jesli stu-
zy uznaniu relatywnosci, a stad i zmiennosci czysto ludzkich form i instytucji, moze
wtedy przyczyniaé sie do uwolnienia tego, co jest prawdziwie absolutne, od otoczki
elementdéw pozornie absolutnych i wyrazniejszego postrzegania go w jego prawdziwe;j
czysto$ci. Negacja wiary jest on wtedy dopiero, gdy odrzuca wszelki wymiar absolutny

i dopuszcza jedynie relatywnos$¢ wszystkiego®*’.

Nie do przyjecia z katolickiego punktu sg zatem dwie skrajno$ci—zmien-
nos$¢ niezmiennego i niezmiennos¢ zmiennego. Obydwa pojecia godza w lo-
giczng strukture rzeczywistosci i ludzkiej percepcji rozumowej. Tym, co jest
wspolczesnym balwochwalstwem, réwniez w Kosciele, jest zdaniem Ratzingera
»dyktatura pozoréw”, ktéra pozdr rzeczywistosci chce prezentowac jako jedyny
klucz prawidlowego rozumowania. Pozér zmiany rzeczy wiecznych czy pozér
niezmiennosci rzeczy doczesnych (relatywizowanie wiecznych na korzys¢ do-
czesnych) to przeciwwagi tego samego irracjonalizmu. Ratzinger na tej kanwie
odnosit si¢ do bojazni Bozej:

dyktatura pozoréw jest balwochwalstwem naszych czaséw, istniejacym réwniez w Ko-
$ciele. Bojazn ludzka jest poczatkiem wszelkiej gtupoty, jednak bojazn ludzka panuje

niewzruszenie tam, gdzie znikta bojazn Boza®*".

Zatem wlasciwie rozumiany relatywizm chroni rzeczy wieczne od nadmier-
nego powigzania ze sprawami doczesnymi, a takze pozwala na wlasciwe zo-
rientowanie rzeczy przygodnych (odwotujac si¢ do terminologii tomistycznej).

Relatywizowanie lex credendi na rzecz lex orandi jest katolickim batwo-
chwalstwem relatywizmu, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje sie opoka w walce
o to, co stale. Zostalo juz to szerzej omdéwione wczedniej. Zauwazy¢ tu nalezy,
ze nadmierne przeakcentowanie danej formy (np. rytu mszalnego) relatywizuje
sacrum, uzalezniajac je od zmiennego, ludzkiego ujecia. Nalezy zatem spoj-
rze¢ na inng odmiang relatywizmu. Przywolana forma relatywizacji polegata
na uznaniu za niezmienne czego$ z natury podlegtego zmianie. Teraz labilno$¢
ma dotyczy¢ rzeczy zaréwno niezmiennych, jak i zmiennych. Dyktat takiego
rodzaju moze doprowadzi¢ do absolutnego zwatpienia we wszelkie przejawy
rzeczywistoéci. Tadeusz Biesaga, odnoszac si¢ do relatywizmu w sferze ety-

229 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 72.
230 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego.., dz. cyt., cz. 1, s. 561.

3.3. Sacrum 279



ki, rozdzielil jego wplyw na jednostke (subiektywistyczny) i spoleczenstwo
(kulturowego):

Ten pierwszy wzmacniany jest dzi§ hastami superkrytycyzmu epistemologicznego, je-
zykowego, scjentystycznego, emotywizmu, obrony wolnosci jednostki itp. Ten drugi
wzmacniany jest hastami pozytywizmu prawnego, socjobiologizmu, kulturalizmu,
kontraktalizmu, a nawet demokracji. Obie tendencje prowadza do korozji roli prawdy,

gdyz relatywizuja ja**'.

Co istotne, autor wylicza szereg przestrzeni naukowych i spotecznych, gdzie
relatywizm prowadzi do zgubnych skutkéw. Zwrdéémy uwage na odniesienie
do prawdy. Oznacza on zgode na propagowanie prawd subiektywnie waznych
innym ludziom w taki sposéb, jakby relatywizm nie odgrywat juz zadnej roli.
Subiektywna prawda okazuje si¢ nie by¢ relatywnga. W konsekwencji rodzi si¢
system nie szukania prawdy, ale kolportowania subiektywnych wizji. Otwiera
to droge do socjotechnik, manipulacji i medialnego oddzialywania, ktére dys-
kredytujac oponentéw, przedstawia jedng wizj¢ jako jedynie postepowa, stusz-
ng, naukowgy itp. W efekcie moralno$¢ i religia maja by¢ wylacznie sferg pry-
watng***>. Uniewaznienie prawa naturalnego ma wzmacnia¢ prawa stanowione,
tak by ludzie byli wykonawcami systemu relatywizujacego wszystko poza tymi
prawami. Tak sformulowany wspolczesny etos stanowi radykalne przeciwsta-
wienie do etosu chrzescijaniskiego zwigzanego ze Swietoscig. Stawia popular-
nos$¢ na réwni z prawda, gdy tymczasem jej sita nie lezy w popularnosci. Nalezy
o tym pamietaé, rozwazajac przestanie dzieta sakralnego, ktorego potencjat nie
znajduje si¢ w socjotechnice i co wazniejsze, nie zalezy od subiektywnej opi-
nii stuchacza czy analityka-interpretatora. Tak jak nie mozna relatywizowa¢
rzeczywistosci, tak nie wolno relatywizowa¢ utworu muzycznego do wlasnego
subiektu. Wida¢ tutaj, ze relatywizm zagraza w filozofii (etyce) dobru, w epis-
temologii prawdzie, w sztuce pigknu, a w liturgii i zwigzanej z nig organicznie
muzyce koscielnej — sacrum.

Za wskazaniem Biesagi zwr6¢my uwage na przemowienie Benedykta XVI
w Castel Gandolfo przy okazji 150. rocznicy $mierci §w. Jana Marii Vianneya.
Papiez ttumaczyt, ze w czasach §wietego proboszcza panowata ,,dyktatura racjo-
nalizmu”, ktéra we wspolczesnosci przybrata forme ,,dyktatury relatywizmu”.
Racjonalizm nie uwzglednial niczego pozarozumowego, czynigc z rozumu
béstwo. Natomiast relatywizm, idac w podobnej tonacji, odmawial realnosci

231 T. Biesaga, Spor o wlasciwosci prawdy: relatywizm —absolutyzm, w: Spor o prawde, red. A, Maryniar-
czyk, K. Stepien, P. Gondek, Lublin 2011, s. 305.
232 Zob. T. Biesaga, Spor o wlasciwosci prawdy: relatywizm — absolutyzm, dz. cyt., s. 307-308.
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wszystkiemu, co wykraczalo poza ramy nauk szczegdtowych?*®. Pytania i od-
powiedzi z zakresu np. sensu zycia, ponownie skazane zostaly na ideologie.
Ktore lub ktéra? Najpopularniejsza, gloszong nachalnie wszelkimi sposobami
relatywizujagcymi wszystko poza nig. Zauwazmy, ze samo dzielo sakralne ze
wzgledu na fizyczna posta¢ podpada pod nauki analityczne. Natomiast tres¢
dzieta sakralnego dotyczy treéci etycznych czy religijnych, teologicznych, a za-
tem tresci powszechnie relatywizowanych takze we wspolczesnych interpreta-
cjach wielkich dziet sakralnych. Marguerite A. Peeters stwierdzila w kontekscie
nowej etyki i globalizacji jako wyzwan dla Kosciofa:

efektem koncowym globalnej dyktatury relatywizmu jest dekonstrukcja obrazu czto-
wieka i natury oraz propagowanie apostazji w wymiarze kulturowym na calym $wiecie,

a szczegblnie w krajach rozwijajacych sig”**.

Zgodnie z my$la Ratzingera zaréwno dyktat rozumu, jak i dyktat relaty-
wizmu tylko w pierwszej chwili dowartosciowuja ludzki rozum. Po glebszym
rozpatrzeniu sprawy trzeba stwierdzic¢ za teologiem, ze brak umiejetnosci py-
tania o prawde jest wyrazem intelektualnej stabosci obecnej kultury. W na-
stepstwie wiara staje si¢ zabobonem, a do$wiadczenie jedynie ztudzeniem??*.
Uzaleznienie ludzkiego intelektu od zmystéw skazato teologie na wypowiedzi
apofatyczne:

Bog jest poza wszelkim mysleniem i dlatego wszelkie wypowiedzi o Nim i wszelkie
rodzaje obrazéw Boga s3 w koncu jednakowo wazne i jednakowo niewazne. W konse-
kwencji ta z pozoru najgtebsza pokora wobec Boga staje si¢ sama z siebie pycha, ktéra
nie daje Bogu powiedzie¢ zadnego stowa i nie pozwala Mu, by stal si¢ rzeczywiscie
obecny w historii. Z jednej strony materie si¢ absolutyzuje, z drugiej jednak twierdzi
sie, Ze jest ona catkowicie nieprzenikalna dla Boga i Ze jest tylko materia, pozbawiajac
ja w ten sposéb godnosci**®.

W powyzszych slowach widzimy zdemaskowanie wspolczesnej rzekomej
pokory. Postawa definiujaca wszystko jako jednakowo wazne i niewazne jest
wyrazem pychy. Ewentualna ranga w takim ujeciu nie bedzie wynikata z natury
rzeczy, ale z subiektywnej opinii. Dla przykladu Objawienie znajdujace szczyt
we Wcieleniu, cho¢ dotyczy rangi boskiej, moze zosta¢ uznane przez czlowieka

233 Benedykt XVI, Sw. Jan Maria Vianney, ,L'Osservatore Romano” 2009 nr 10, s. 31.

234 M.A. Peeters, Nowa etyka w dobie globalizacji. Wyzwania dla Kosciola, Warszawa 2009, s. 27.
235 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 812.

236 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 103.
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za niewazne. Nawet jesli wynikaloby z obiektywnych przestanek udowodnio-
nych przez histori¢ ludzkosci, moze nadal pozostawac co najwyzej relatywnie
wazng informacjg. Trafnie 6w absurd ilustruje D. Murray, ktéry zwrdciwszy
uwage na XX-wieczny postmodernizm i modne zwatpienie wobec wszystkich
wielkich narracji, przywotal sfowa Erica Weinsteina. Nowe pokolenia: ,,burza
tysiagclecia ucisku i/lub cywilizacji [...] [czyms, co] zostalo wymyslone jakies
dwadzie$cia minut temu”>*’,

Dwadziescia minut moze by¢ dzigki socjotechnice uznane za subiektywnie
istotniejsze i prawdziwsze od dwutysigcletniej, zobiektywizowanej i popartej
taktami cywilizacji chrzescijanskiej.

Trzeba powiedzie¢, podazajac dalej za myslg kardynala, ze przekonanie
o braku poznania Boga, ma by¢ podstawowym pewnikiem nowoczesnego czlo-
wieka. Uwazane jest to, jak wskazano, za pokore wobec boskiego Majestatu.
Zdaniem teologa taki rodzaj relatywizacji prowadzi do przekonania o pokoju
miedzyreligijnym, ktéry mialby oznacza¢ dowolng decyzje nad wyborem drogi
kontaktu z do Bogiem. W kontekscie dogmatu chrystologicznego doprowadzifo
to do $wiadomosci, ze Jezus byl nie tyle Bogiem, co raczej czltowiekiem szcze-
gblnie wybranym przez Boga®’®. A zatem relatywizm religijny w najlepszym
wypadku stawia Chrystusa na réwni z innymi béstwami, a w najbardziej de-
precjonujacym — odziera Go z bdstwa. W rezultacie Chrystus, Bog, sa nie po-
trzebni, poniewaz rzeczywisto$¢ nie wymaga odniesienia do zadnego porzadku
duchowego, otwierajac tym samym przepastne przestrzenie dla ideologii:

pozostawala postaé Jezusa, ktory wszakze nie jawil sie juz oczywiscie jako Chrystus,
lecz jako ucielesnienie wszystkich cierpigcych i uci$nionych i jako ich glos, wzywajacy
do przetomu, do wielkiej zmiany. [...] Nie azeby negowano Boga, bynajmniej nie. Ale
nie byl on juz potrzebny dla ,,rzeczywistosci”, do ktérej trzeba sie byto zwrdci¢. Bog

239

byl pozbawiony funkcji
Co wiegcej, roszczenie, ze posta¢ Chrystusa, ktora ucielesnia uniwersalng
i jedyng prawde, postrzegane jest jako ekstremizm i fundamentalizm religijny,
a wobec bdstwa oznacza niestuszng uzurpacje. Tymczasem Ratzinger wyraz-
nie podkreslal, ze przyznanie zbawczej uniwersalnosci Chrystusowi wynika

z Jego Osoby. Ponadto Kosciodl, stanowiacy Jego Cialo, poczuwa si¢ do obowigz-
ku ewangelizacyjnego. Jednoczesnie kardynat zaznaczyl, ze przeciwienstwem

237 Cyt. za: D. Murray, Szaleristwo tluméw, dz. cyt., s. 13.
238 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 41.
239 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 37-38.
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koscielnej misji stala si¢ ideologiczna forma dialogu, ktora relatywizuje prawdy
wiary. Zdaniem teologa, ma to miejsce zaréwno w kulturze, jak i w Kosciele**%

jesli ,,postulat obiektywizmu” obowigzuje nieograniczenie, to wszvstko, co w historii
ma co$ wspélnego z Bogiem i Jego ukazywaniem sie, mozna przenies¢ tylko w doswiad-
czenia i odczucia podmiotu. Jest on wtedy ,,subiektywny” [...] Wtedy Jezus nie moze
by¢ Bogiem, lecz mialby tylko szczegdlne doswiadczenie Boga. [...] Istniejg wtedy tylko
(subiektywne) doswiadczenia ludzi o szczegdlnej wrazliwosci religijnej i zagadkowe,
fragmentaryczne refleksy rzeczywistosci [...] W tej sytuacji nieunikniony sie staje re-

latywizm religijny**".

Z ideg misji faczy si¢ wlasciwie pojmowana koncepcja wolnosci religijnej,
ktérej istota polega na wolnosci nie od porzadku teologicznego, moralnego,
czy odzegnania si¢ od prawdy. Wizja wolnosci religijnej wskazana przez Sobor
Watykanski IT oznacza wolnos$¢ od naciskéw i manipulacji zmierzajacych do
dyskredytacji religii. Wolnos¢ taka stanowi zabezpieczenie przed lansowaniem
jednego systemu wierzen, wybranego uprzednio przez wladze polityczne i spo-
teczne $rodki przekazu®*?. Innymi stowy, réwniez w czasach wspdtczesnych
zachodzita potrzeba obrony porzadku duchowego od ingerencji wladz politycz-
nych. Zakusy zdobycia wtadzy religijnej sredniowiecznych wladcéw $wieckich
nie zmienily si¢ w XX wieku. Porzadek sacrum nie moze by¢ wynikiem decy-
zji monarchicznych, demokratycznych ani innych porzadkéw spoteczno-poli-
tycznych. Spogladajac na $wiat ideologii, mozna powiedzie¢, ze wolnos¢ reli-
gijna oznacza perspektywe zaistnienia wiary w nowozytnym, pluralistycznym
spoleczenstwie.

Reasumujac relatywizm religijny, wykazano, ze jak kazdy inny relaty-
wizm nie musi by¢ czyms ztym, pod warunkiem, Ze nie podwaza istoty wiary.
Wspolczesna forma relatywizmu przerodzila sie przede wszystkim w ,,pokor-
ne” stwierdzenie o ludzkiej niemoznosci poznania niezmiennych prawd wia-
ry (prawa, moralnosci, dogmatu itd.). Tym, co ma $§wiadczy¢ o powadze danej
narracji, ma by¢ nie natura rzeczy, lecz indywidualna interpretacja poszczegél-
nego czlowieka. Proba pofaczenia przymiotnika ,jedyny” z Chrystusem czy
Kosciotem powoduje opdr. W mys$l postmodernistycznego zwatpienia w chrze-
$cijanstwo nalezy dolozy¢ wszelkich staran w polepszenie jedynie doczesnego
zycia. Neomarksistowska wizja zmiennej rzeczywistosci sprawia, ze nie moze
by¢ zadnych statych odniesien. Nowe wartosci maja kreowa¢ nowe zasady. Od-

240 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 810-811, 813-814, 912.
241 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 911.
242 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 839.
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powiedzi na ludzkie pytania i kontakt z bostwem nie musi lub nawet nie moze
by¢ zwiazany z teologia katolicka. Chrystus ,,przestal by¢” jedynym Zbawicie-
lem na rzecz uniwersalnych koncepcji zbawienia. Stad tez celng odpowiedzia
na wymog czasu byla soborowa wizja wolnosci religijnej, broniacej mozliwo-
$ci katolickiego status quo w terazniejszosci. Wyprowadzi¢ nalezy teraz dwa
wnioski dla sztuki sakralnej — po pierwsze: problem uniwersalno$ci. Kardynal,
omawiajac konstytucje Gaudium et spes, zauwazyl, ze zaczyna si¢ ona i konczy
na koncepcji uniwersalizmu. Rozwazania soborowe nie mialy by¢ jedynie roz-
trzasaniem wewnetrznych zmian w Kosciele, ale raczej zastanowieniem sie, jak
Stowo Boze glosi¢ wszystkim ludziom. W tym sensie uniwersalno$¢ oznacza
powszechnos¢, czyli przekonanie, ze Dobra Nowina jest kierowana do wszyst-
kich ludziom — niezaleznie od pogladéw religijnych, politycznych itd. Ratzin-
ger uzyl poréwnania do chleba, ktdry jest przeciez powszechnym pokarmem
czlowieka:

postuga Slowu jest ostatecznie skierowana do calej ludzkosci, nie tylko Kosciét bo-
wiem, ale kazdy czlowiek Zyje w swej najistotniejszej gtebi bardziej Stowem Bozym niz

chlebem, ktdéry zapewnia mu Zycie ziemskie naturalnie zagrozone §miercig***.

Jednoczesnie misja gloszenia Stowa zaktada relatywizm kultur w tym sensie,
ze Koscidt jest dla nich wszystkich. Nie moze wigzac si¢ tylko z jedng, poniewaz
utracilby jeden ze swoich przymiotéw — powszechno$¢. Uzaleznianie innych
kultur od kultury facinskiej byloby karygodnym btedem wobec doktryny wia-
ry. Scile rzecz ujmujac, sama kultura lacifiska stataby sie fatszywa, poniewaz
Chrystus realizowal swoja misje w $wiecie kultury semickiej, zwlaszcza z jej
istotnym obrzedem Paschy. Powszechno$¢ ewangelizowania zakiada zatem re-
spekt dla odmienno$ci danych kultur:

Koscidl, jako bedacy w drodze, nie jest przywiazany do zadnej kultury, lecz istnieje dla
wszystkich, ale wlasnie z tego powodu powinien respektowaé wszystkich wraz z ich
odrebnosécig. W odniesieniu do idei formacji chrzescijanskiej to kompleksowe mysle-
nie ma szczeg6lne znaczenie. [...] Sobor niewatpliwie stusznie ja zachowal, mowiac
ciggle o koniecznoéci syntezy, a w ten sposéb przedstawiajac jedno$¢ duchowg jako cel
wychowania. Ale ideatowi towarzyszy—i uzupelnia go—mysl pluralizmu. Konieczne
integrowanie wiedzy, skfadajace si¢ na wychowanie, nie moze niwelowa¢ pluralizmu

poszczegdlnych treéci i ich mechanizmow?**.

243 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 695-696.
244 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 776.
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Obok syntezy niezmiennej wiary z kulturg nalezy zachowa¢ pluralizm tych
ostatnich, poniewaz posiadaja one wlasny tok dziatania. Ratzinger prognozo-
wal duzo wysitku we wprowadzeniu harmonii syntezy i pluralizmu. Dzigki
temu mozna wlasciwie zabezpieczy¢ wolnos¢ duchowa. Wida¢ zatem, ze od-
powiednie rozumienie uniwersalnosci stoi w sprzecznosci ze wspolczesnym
relatywizmem. O ile pluralizm jest jak najbardziej zbiezny z mysla relatywi-
styczng, o tyle synteza nie ma polega¢ na zadnej konfesyjnosci. Nowoczesny
uniwersalizm to zatem nic innego jak kosmopolityzm — brak odczuwania wiezi
z tym, co indywidualne. Uniwersalno$¢ nie polega na unifikacji. Przeciwnie,
to co powszechne staje si¢ takim wtasnie w kontekscie réznorodnosci. Unifi-
kacja niszczy réznorodnos¢ podobnie do standaryzacji muzyki pop. Z drugiej
strony przestanie dziela sakralnego moze w dobie relatywizmu zosta¢ poddane
relatywnosci. Cho¢ uzna sig je za sakralne, to konkretne przesfanie za pomoca
analityczno-interpretacyjnej tautologii relatywizuje si¢ do uniwersalnych prze-
konan religijnych (deprecjonuje si¢ tym samym przestanie, a takze sam utwor
muzyczny). Kardynal méwiac dalej o zaleznosci czasowej teologicznych wypo-
wiedzi, wskazal, ze: ,teologia wychodzi ze $wieckiego wzorca odniesienia”**,
a jednoczes$nie wnika do zwyklego myslenia ludzi. Tak oto patrystyka, przyj-
mujac koncepcje czlowieka, tltumaczyla istote duszy i ciata jako konstytuujace
ludzkg osobe**. Przywota¢ tu warto Eliadego, ktéry ttumaczyt, na czym pole-
ga uniwersalno$¢ danego symbolu. Roéwniez on wykazal, ze dla starozytnosci
chrzescijanskiej i Ojcdw Kosciola rzeczywisto$¢ kosmiczna stanowita wyjscie
do przekazu wiary. Chrzedcijanska interpretacja dotychczasowego symbolu nie
negowala jego dotychczasowego znaczenia, ale nadawala mu nowe, przeistacza-
jac symbol w element objawienia. Co najwazniejsze, nowa tres¢ nie mogta zane-
gowac ani sta¢ w sprzecznosci z dotychczasowym znaczeniem. Pierwotny sym-
bol naturalny nabieral sakralnego charakteru. Przyjecie sakralnego symbolu na
gruncie sztuki nie powoduje desakralizacji symbolu, ale utwér muzyczny czyni
sakralnym. W analizie i interpretacji nalezy zatem uwzgledni¢ wlasciwe ko-
notacje symbolu, nie falszujac jego religijnego znaczenia ,,szerszym-uniwersal-
nym” kontekstem. Przywotla¢ tu nalezy konstatacje Michalowskiej dotyczacej
Lamentu swietokrzyskiego, w ktorej twierdzila, ze liryczne arcydzielo cierpienia
matki nad umierajagcym synem zostato ,podniesione do godnosci najglebsze-
go, ludzkiego do$wiadczenia egzystencjalnego”®*’. Czy aby nie na odwrét? Czy
ludzkie cierpienie nie zostalo zinterpretowane przez podniesienie do wymiaru
sakralnego? Stowa wskazuja raczej na powigzanie cierpienia z religia katolic-

245 J. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 779.
246 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykariskiego..., dz. cyt., cz. 1,5. 779-780.
247 Zob. T. Michalowska, Sredniowiecze, dz. cyt. s. 457.
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ka, a nie egzystencjalizmem. Podobnie II Symfonia nie jest o kosmosie, tylko
o Stworcy kosmosu. Nie mozna zatem snuc interpretacji kosmosu jako takiego,
bez odniesienia si¢ do sakralnego znaczenia znakéw kosmicznych nadanychza
pomocg stow psalmoéw cytowanych przez kompozytora. Dzieto nie jest uniwer-
salng refleksja nad kosmosem, ale sakralng forma symfoniczng. Rowniez tutaj
nadanie symfonii cech sakralnych nie znosi wczesniejszego rozumienia formy
muzycznej, ale na niej bazuje (nie neguje, jak chciataby antysztuka). Z punk-
tu widzenia katolickiej estetyki jest odwrotnie, forma doczekala sie spelnienia
(przez sakralizacje).

Symbol zatem, podobnie jak chrzescijanskie Objawienie, jest uwarunko-
wany historycznie. Co réwniez wyraznie wigze muzyke (jezyk symboliczny)
z historig zbawienia. Szczyt historycznego spotkania symbolu z sacrum nalezy
rozpatrywa w powigzaniu z dogmatem chrystologicznym?*®, jak pisat Eliade:
»wiara chrzescijanska jest uzalezniona od objawienia historycznego: to wciele-
nie Boga w czasie historycznym zapewnia w oczach chrzescijan prawomocnos¢
symboli”**’,

Korespondencja symbolu do Wcielenia oznacza konkret, jednostkowe wyda-
rzenie, ktore posiada charakter uniwersalny — zbawienie wszystkich. Jednakze
proba rozumienia Chrystusa bez konkretéw zwigzanych z wcieleniem prowa-
dzi do bleddw, jak aktualny i wspomniany przez Ratzingera Chrystus nie byl
Bogiem, ale cztowiekiem bliskim Bogu. Przestania nie mozna zatem separowac
od konkretu ani konkretu odzegnywa¢ od przestania. Dla przykiadu, utwor
Goreckiego Totus Tuus odnosi si¢ do Maryi i cho¢ podstawowym dogmatem
maryjnym jest Boskie Macierzynstwo, to nie mozna na podstawie Totus Tuus
rozumie¢ macierzynstwa bez powigzania go z teologicznym rozumieniem
Maryi. Dopatrywanie si¢ odniesienia jedynie do macierzynstwa jako takiego
byloby pomytkg i zafalszowaniem dziela. Utwdr sakralny zostalby poddany
uniwersalizacji, czyli de facto odarcia z sacrum. Totus Tuus jest ,ad matrem”,
przytaczajac sfowa tytulu innego utworu Géreckiego, zadedykowanego zmarlej
matce kompozytora. Jednakze i tam za sprawg cytatu ze Stabat Mater®>°
rzynstwo jest ubogacone trescig sakralng — przez konkretng muzyke i jej zna-
czenie kulturowo-religijne — odniesienie do Otylii Géreckiej zostalo wlaczone
w modlitwe do Maryi. Warto podkresli¢, ze stanowi to znamienny rys sacrum
u Henryka Mikofaja Géreckiego.

Wobec powyzszego nalezy koniecznie zwréci¢ uwage na recepcje sakralnych
dziet kompozytora. Dobrg ilustracja moze by¢ praca pt: Darkness and light: Hen-

macie-

248 Zob. M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, dz. cyt., s. 139-141.
249 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, dz. cyt., s. 140.
250 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 98.
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ryk Gorecki’s spiritual awakening and its socio-political context. Warto pamie-
ta¢ tez¢ Adriana Thomasa, ktory thumaczyt, ze III Symfonia nie jest o holokau-
$cie®. Autor przytoczonej rozprawy, interpretujac rzeczony utwér, dopatrywat
sie zrodet w: piesni ludowej (folksong), jakim miat by¢ Lament swigtokrzyski,
IT wojnie $wiatowej i powstaniu $laskim. W dalszej czesci pojawil sie opis mo-
wiacy, ze utwor pierwszej czesci jest polska modlitwa z X wieku. Autor przy-
znal, ze dzielo nosi znamiona poszukiwan kompozytorskich, ktérych celem
bylto utworzenie wlasnego chrzescijaniskiego jezyka muzycznego. Podczas gdy
analiza dotyczyla trzech czesci symfonii, to interpretacja pojawita sie jedynie
w czgéci drugiej. Autor doszukiwal si¢ zwiazku z Auschwitz i muzyki przekra-
czajacej zto. Cho¢ w drugiej czesci pojawil si¢ motyw ,,Palace” w Zakopanem,
taczacy sie z problemem holocaustu, to autor przyjal jedynie ostatnig kwestie.
Nie poznajac tekstu stéw, a co za tym idzie przestania, dotarl do niepelnej inter-
pretacji utworu. Podobnie, gdy w Lamencie... widnieja wprost stowa ,,Synku”,
»Matce”, ktére kompetentny analityk tekstu winien rozumie¢ jako okreslenie
Chrystusa i Maryi, to okazalo sig¢, ze nie ma to Zadnego znaczenia dla rozumie-
nia dziela. Autor w kluczu drugiej czesci okreslit symfonig jako wychodzaca od
problemu holocaustu w Auschwitz do powszechnie egzystencjalnego problemu
cierpienia®**. W ten oto sposéb caty kontekst religijny, czyli teologiczny, zostat
kompletnie wyrugowany. Dzieto z sakralnego stalo sie historyczno-egzysten-
cjalnym. W tym sensie Thomas mial racje i najlepiej podsumowat taki rodzaj
interpretacji— III Symfonia nie jest o holocauscie.

Warto tez zwrdci¢ uwage, ze przywolany przed chwilg autor waznej publi-
kacji o Henryku Mikotaju Géreckim wskazywal na religijne konteksty i zrédta,
a takze redukowat je do wydzwieku li tylko estetycznego. Zdumiewa zdanie wy-
razone przy okazji analiz Piesni Maryjnych, Piesni Koscielnych, Przybgdz Duchu
Swigty lub hymnu Swigty, Swigty, Swigty wykonanego na Kongresie Euchary-
stycznym w Warszawie w 1987 roku. W dzietach tych Goérecki pisal, a w zasa-
dzie kunsztownie harmonizowal pie$ni koscielne. Jak stwierdzil biograf:

pomimo niezdecydowania kompozytora w kwestii przygotowania ich do wykonania
publicznego, stanowig one istotng cz¢$¢ muzycznego etosu Goreckiego z tego okresu.
Réwnie wazne jest podkreélenie faktu, iz w odniesieniu do wszystkich pieéni oraz in-

nych kompozycji, Gérecki nie uwaza, jakoby komponowat muzyke religijng. Sakralny

251 Zob. B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 178.
252 C.W. Cary, Darkness and light: Henryk Gérecki’s spiritual awakening and its socio-political context,
Florida 2005, s. 55-59.
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charakter utworéw Goreckiego nalezy rozpatrywac w najszerszym sensie artystycznym

i duchowym, nie za§ w wymiarze funkcjonalnym czy liturgicznym?**.

Co ciekawe, nastepnie przytoczyt on sfowa z nauczania Jana Pawta II, z ho-
milii dla artystéw, ktére zostaly wygloszone przez kompozytora w Waszyngto-
nie (Gorecki odbieral doktorat honoris causa). Gorecki jako znany kompozytor,
opisujac oficjalnie swoj stosunek do sztuki, cytowal papieza mowigcego, ze ar-
tysta tworzy dzieta bedace w istocie echem Biblii. Miat zakonczy¢ wypowiedz
uwaga, Ze nic wiecej nie mozna doda¢, tylko rozmysla¢ nad glebig tych stow.
Dla Thomasa byl to kontekst tworczosci Goreckiego: ,,od najwiekszych utwo-
réw orkiestrowych po najskromniejsza pie$n koscielng”>*.,

Wracajac z zarysowang logika do punktu wyjscia z pierwszego cytatu, na-
lezaloby zalozy¢ absurdalng przestanke: Gorecki pisat piesn koscielna ze swia-
domoscia, ze muzyka jest echem Ewangelii, ale zarazem nie tworzyl utworu
religijnego. Zwrdé¢my uwage, ze w tej redukeji docieramy do sacrum, ale w naj-
szerszym rozumieniu, positkujac sie Ratzingerem — zrelatywizowanym rozu-
mieniu. Wyraznie wida¢, bez zarzucania autorowi ztych intencji, jak wazne
jest symultaniczne metodologiczne poszanowanie dla dziedzin, ktére wchodza
w skiad interpretacji — muzyki i teologii.

Uniwersalizacja nie jest unifikacja: zalozenie najszerszego kontekstu sakral-
nego nie dewaluuje nosnika, ale stawia go w tejze optyce. Przejecie tekstu mu-
zycznego badz stownego (Mszal rzymski w Miserere op. 44) nie sprawia, ze tekst
przestal by¢ sakralny. Na czym by miata polega¢ profanacja, jak nie na zane-
gowaniu $wietego tekstu. Muzyka Goreckiego nie jest profanowaniem sacrum,
ale tworzeniem estetycznego echa. Uniwersalizacja sakralnego symbolu, czyli
przeakcentowanie pierwotnego naturalnego znaczenia jest w istocie jego pro-
fanacjg. Podobnie jak lex orandi, tekst mszalu wynika z lex credendi i do niej
prowadzi. Mszal jako literatura nie jest uniwersalnym odniesieniem czlowieka
do bostwa, zawiera konkrety niepozwalajace na pomylenie go chociazby z zad-
ng z ksigg synagogalnych. Mszat uniwersalny jest o tyle, o ile zadedykowany jest
wszystkim ludziom, ale nie w tym sensie, Ze przestanie ma by¢ zrelatywizowa-
ne. Formularz ,,Mszy za zmarlych” nie jest uniwersalnym tekstem interpretuja-
cym dramat ludzkiej $mierci. Formularz jest momentem uswigcajacym $mier¢
poprzez przywolanie tajemnicy Boga, ktéry sam umarl i zmartwychwstal. Po-
wiedzenie w kontek$cie mszalu, Ze wraca on do egzystencjalnych probleméw
czlowieka bez wspomnienia odniesienia do Boga (lub sugerujac, ze nalezy to
rozumie¢ w dowolnosci), byloby profanacja tekstu, odarciem go z warstwy sa-

253 A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 141.
254 A.Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 142.
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kralnej. Tymczasem historia muzyki pokazuje, ze w obliczu $mierci kogo$ bli-
skiego, wielcy kompozytorzy uciekali si¢ do Requiem po, to by nada¢ $mierci
inny (sakralny) wymiar. Podobnie jest z kazdym dzielem sakralnym — posiada
ono konkret w postaci zapisu nutowego i stownego, stad nie mozna go pomyli¢
z utworem rozrywkowym. Jest on dla wszystkich, moze poruszac egzystencjal-
ne problemy, ale jesli robi to z pomoca tekstow sakralnych, to niejako ,,uswie-
ca” te momenty, a nie powraca do nich, ,wynoszac” (Michalowska) na poziom
egzystencjalny — przeciez to byt punkt wyjscia.

Nie bedzie si¢ tu powtarza¢ tez chociazby Strozewskiego o mozliwosci za-
wierania tresci sakralnych przez dzieto muzyczne. Wobec powyzszego trzeba
zwroci¢ uwage na samo sacrum. Przywolujac zaréwno kard. Ratzingera, jak
i Eliadego, trzeba zaznaczy¢, ze wcielenie Chrystusa stanowi punkt wyjscia
dla chrzescijanskiego rozumienia symbolu. Dzielo sztuki zawiera konkret-
ne wartosci artystyczne, ktore niosa za sobg okreslone znaczenie estetyczne.
Interpretowany jezyk muzyczny Goéreckiego mial na celu wykazanie, na ile
i jak bardzo byto mozliwe ewokowanie danej wartosci estetycznej i sakralnej
na okreslonym kompleksie technik kompozytorskich. Te ostatnie wplywaty
jednoznacznie na zamierzony i zaplanowany ksztalt utworu. Cho¢ w dobie
Goreckiego negowano sens dziela jako takiego, a co za tym idzie planowego
dziatania twérczego (Polloc, Cage), to warsztat interpretowanego kompozyto-
ra nie mial nic wspolnego z tym rodzajem awangardy. Innymi stowy, Gérecki
pieczolowicie dobieral tekst stowny (w analizowanych dzietach religijny), by
nastepnie napisa¢ muzyke zgodnie z jego semantyka. Warstwa brzmieniowa
(zwlaszcza efekty sonoryzmu) wynikata i prowadzita do stowa. Jednakze stow-
ne przeslanie, wynikajgce z autorskiego skompilowania wielu tekstow, wskazuje
na zamierzong przez kompozytora konkluzje — zywo rezonujacg lex orandi, lex
credendi, lex vivendi Kosciota Katolickiego. A zatem konkret wybranej muzyki
i tekstow wplywa na konkretny wyraz estetyczny. Do tego momentu, zdaje sie,
ze bedzie zgodna wiekszos¢ estetykow i teoretykéw muzyki. W przeciwnym
razie trzeba by przyjac teze o przypadkowosci stow, muzyki i wynikajacych
z kunsztu artystycznego wartosci estetycznych. Ostatnie zdanie byloby jednak
nie do przyjecia przez kompozytora, kpitoby z jego mozolnej twodrczej pracy.
Idac dalej, okreslony zbior wartosci artystycznych i budujgcych na nich okreslo-
nych wartosci estetycznych prowadzi do okreslonych wartos$ci sakralnych. Tych
ostatnich, ze wzgledu na okreslono$¢ wartosci artystycznych dziela, nie wolno
rozumie¢ dowolnie, podobnie jak wczesniejszych momentéw utworu. Ucieka-
jac si¢ do adornowskiego barbarzynstwa, to byloby nim dowolne rozumienie
narracji muzycznej i dalej estetycznej. I takim samym barbarzynstwem jest po-
stulowanie dowolnosci warstwy sakralnej, wbrew warstwom artystycznym i es-
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tetycznym. Wobec czego, w opozycji do tezy Thomasa i wielu relatywizujacych
utwory sakralne Goreckiego (i nie tylko jego), w rozumieniu Tomaszewskiego
analityczno-tautologicznych interpretatoréw, nalezy z cala moca podkreslic, ze
w muzyce Goreckiego rezonowala §wietos¢ zaposredniczona przez cytowane
katolickie teksty religijne (slowne, muzyczne i stowno-muzyczne). Znamienna
jest opinia kard. Ratzingera, ze we wspofczesnych poszukiwaniach Boga nie ma
miejsca na Kosciot:

w przytlaczajgcej samotnos$ci bezboznego $wiata, w jego wewnetrznym znudzeniu
znowu zaczeto szukaé mistyki, kontaktu z boskoscia. [...] Ubolewamy nad tym, ze
to poszukiwanie religii w znacznej mierze omija tradycyjne Koscioly chrzescijanskie.
Przeszkadza instytucja, przeszkadza dogmatyka. Poszukuje sie przezycia, do§wiadcze-

nia czego$ zupelnie innego®*.

Na zakonczenie watku recepcji dziet Géreckiego warto wspomnie¢ o reflek-
sji, ktora wskazuje (przez negacje) sakralny wymiar muzyki kompozytora. Jak
sie okazuje, cze$¢ srodowiska polskiej awangardy nie negowata tradycji, ale
watpita w mozliwos¢ obecnosci sacrum w nowej muzyce. Zygmunt Krauze,
zapytany o powr6t do tradycji poprzez sposoéb skomponowania III Symfonii,
wspominal prawykonanie na Warszawskiej Jesieni. Chwalil wokalne umiejet-
nosci Stefani Woytowicz, ale jednoznacznie podkreslal, ze byt tg kompozycja
zazenowany. W istniejacym podziale na konserwatystow i awangardystow
Krauze znajdowal si¢ zdecydowanie w grupie awangardy. Ubolewat nad po-
wrotem konserwatywnych dziel. On sam szukal w muzyce tylko muzyki, nie
godzil si¢ na Iaczenie jej z religia i modtami, Kosciolem. Dopytywany o moz-
liwos¢ szczerej religijnej wypowiedzi muzycznej stwierdzil, ze zasadniczo nie
jest mozliwa, bowiem zazwyczaj maja to by¢ epigoniczne utwory podyktowane
w duzej mierze koniunkturg. Przyznat jednak, ze wypowiedz Goéreckiego byta
szczera. Krauze doszukiwal sie mimo wszystko w muzyce przezycia jedynie
estetycznego®*®. Stusznie przeto I1I Symfonia wywotata opdr i stanowczy sprze-
ciw w czesci srodowiska awangardowego. Koscig niezgody nie byly kwestie
warsztatowe i muzyczne, a nawet nie estetyczne, problem stanowilo sacrum.
Pejoratywne skojarzenia i nieprzychylne oceny wynikaly z kwestii katolickiego
sacrum w muzyce Henryka Mikotaja Géreckiego.

Drugim watkiem wynikajacym z mozliwosci istnienia katolickiego status
quo w obecnej rzeczywistosci jest wynik wlasciwie rozumianego uniwersali-
zmu — przeciwienstwa redukcji tego, co $wiete, na rzecz tego, co egzystencjalne,

255 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 40.
256 Zob. B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., dz. cyt., s. 220-221.
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i tego, co sakralne, na to, co estetyczne (albo w nowej sztuce nawet nieeste-
tyczne): ,,skok w uniwersalizm, konieczng do tego wolnos¢, moze umozliwi¢
jedynie wieksze postuszenstwo™*%.

Rzeczywisty uniwersalizm tgczy sie z kategorig postuszenstwa, a nie z anar-
chicznym dekonstruowaniem zastanych porzadkéw. Dzieki temu réwniez dzis
istnieje mozliwo$¢ powiazania sztuki (takze awangardowej) ze swigtoscia. Po-
stulowat o to, jak wskazano w wykladach z okazji przyjecia doktora honoris
causa wielu prestizowych uczelni, Henryk Mikotaj Gérecki. Doktadnie o to
samo w dwuglosie z kompozytorem upominal sie kard. Ratzinger, pisal:

kazda autentycznie ludzka sztuka jest przyblizaniem si¢ do Artysty przez antonomazje,
do Chrystusa, do Ducha Stworzyciela. Idea muzyki kosmicznej, uczestniczenia w $pie-
wie aniotéw, doprowadza nas znowu do relacji sztuki do Logosu, ale relacji poszerzo-
nej i pogtebionej przez komponent kosmiczny, ktory sztuce w liturgii daje zaréwno
wielko$¢, jak i kryterium. Wylgcznie subiektywna ,kreatywno$¢” nigdy nie zdotataby

dosiegna¢ wielko$ci kosmosu i jego oredzia piekna®*®,

Ostatnie zdanie to oczywista reperkusja awangardowej koncepcji sztuki mu-
zycznej, ktora subiektywne odczucie i kreatywnos¢ postawila jako jeden z pod-
stawowych wyznacznikéw dzialania nazywajacego si¢ artystycznym. Ponadto
na uwage zastuguje zakreslona przez teologa relacja pomigdzy tym, co nazy-
wamy ludzka sztuka, a Boskim Bytem. Uzycie przez Ratzingera pojecia anto-
nomazji, czyli figury stylistycznej polegajacej na zastagpieniu nazwy pospolitej
nazwg wlasng lub odwrotnie, np. Judasz zamiast zdrajca®>’, w tym kontekscie
swiadczy o donioslej randze sztuki sakralnej. Muzyka moze by¢ rzeczywiscie
sakralna, a kompozytor, podobnie jak w Biblii, moze by¢ okreslany mianem
proroka, czyli osoby, ktora jest w stanie bezposrednio odczuwac boski pierwia-
stek. Dzielo kompozytora, podobnie jak przestanie proroka, moze pozwoli¢ na
odniesienie do Boga ludziom, ktérzy nie potrafig bezposrednio odczu¢ tego,
co $wiete?®. Zapowiedz Logosu i pisanie muzyki, ktéra Nim rezonuje, miato
by¢ wedlug Ratzingera obrong w ideologicznym rozktadzie ludzkiego podmio-
tu. Relacja artysty do Logosu ma pozwoli¢ na wlasciwe zdefiniowanie osoby
kompozytora i wbrew pozorom, dostrzec autentyczng wielkos¢ i piekno jego
dzieta. Pamietajac mysl, ze szczeg6lnym atrybutem muzyki jest jej rozumnosé,
zauwazmy, ze to przeciez racjonalna konstelacja dzieta muzycznego przemawia

257 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 212.

258 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 125.

259 Zob. Wielki Stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Baniko, Warszawa 2005, s. 74.
260 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 88-89.
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do calego czlowieka. Podobnie jak konstelacja swiata winna budzi¢ podziw nad
Stwdrcy, tak utwér muzyczny powinien rodzi¢ zachwyt nad kompozycja, a da-
lej nad pigknem (ktére kunsztownie —jedynie i az — wieszczy) i Tym, ktory jest
jego zrodlem i szczytem. Tymczasem w awangardowej sztuce, nie bez udzialu
szkoly frankfurckiej, zwalczajacej dotychczasowy porzadek kulturowy, miat
by¢ lansowany rozklad czlowieka. Zaréwno tres¢, jak i postawa twdrcza mia-
ty relatywizowac¢ dzielo, przestanie, artyste i odbiorce. Efektem dziatania bylo
pojecie przytoczone juz przy okazji nowoczesnosci i refleksji poczynionej przez
Murray’a — dekonstruktywizm, co konstatowal kardynal:

rozkltad podmiotu — proces, ktéry dzisiaj przezywamy jednoczes$nie z radykalnymi for-
mami subiektywizmu—doprowadzit do dekonstruktywizmu, do anarchicznej teorii
kultury. Niewykluczone, ze wszystko to moze dopoméc w przezwyciezeniu niczym
nieokietznanej promocji podmiotu i ponownego uznania, ze wlasnie odniesienie do
bedacego u poczatku wszystkiego Logosu ocali takze podmiot, czyli osobe, i jednocze-
$nie umiesci go we wlasciwej relacji do wspdlnoty, ktéra w gruncie rzeczy ma podstawe

w mitoéci trynitarnej®’.

Nawigzanie do dogmatu o Tréjcy Swietej to wyrazne wskazanie, ze 6w dog-
mat przyczynil si¢ do wypracowania koncepcji osoby ludzkiej, ktdra jako cos
indywidualnego pozostaje w relacji do innych oséb. Ani starozytno$¢, ani re-
ligie azjatyckie nie byly w stanie wykoncypowac¢ idei osoby, dopiero doktryna
chrzedcijaniska miata to umozliwic¢*®’. Co wiecej, wlasnie wymog wspolnego
wyznania wiary miat spowodowac, ze Credo nazwano greckim stowem ,,sym-
bolon”. Symbol wspolnie wyznawanej wiary wskazuje na Boga, jednoczesnie
domaga sie wspdlnoty wiary—Ko$ciota. Ten zatem nie jest ztem koniecznym
dla $wiata wiary, jak chciatoby wielu wspétczesnych?**®. Céz zatem sie stato, kie-
dy czlowiek odrzucit chrzescijaniski humanizm i utracit tym samym konstruk-
tywna definicje¢ osoby ludzkiej? Zdaniem kardynala spowodowalo to cofniecie
sie cywilizacji do etapu poganstwa. Program antykultury wieszczacy ciagla
zmienno$¢ rzeczywistosci i brak odniesienia do pewnikéw (bowiem i one pod-
legaja zmianom) generuje wrogie nastawienie do powigzania sztuki z sacrum.
Stad tez gléwna kategoria nowej sztuki ma by¢ kpina:

cztowiekowi ze $wiata, ktory na powroét stat sie poganski, roszczenia kultury chrzesci-
janskiej i dziel artystycznych powstatych na jej obszarze wydaja sie wrecz zagrozeniem.

261 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 126.
262 Zob. ]. Ratzinger, O nauczaniu II Soboru Watykatiskiego..., dz. cyt., cz. 2, s. 780.
263 Zob. ]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 91.
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Takze wiele aspektow artystycznej twdrczos$ci ostatnich dziesi¢cioleci mozna w ich gle-
bi interpretowac tylko jako §wiadomie zamierzone wykpiwanie tego, co dotychczas
bylo sztukg, jako prébe uwolnienia sie przez kpine i wyszydzanie od jej wielko$ci, probe

odrzucenia jej za siebie***.

Podczas, gdy sztuka miala stuzy¢ pigknu, stajac si¢ jednoczesnie blaskiem
prawdy, to wspodlczesnie, w wyniku dekonstrukcji podmiotu najwazniejsze
zadanie widzi: ,w przedstawianiu czlowieka jako budzacego wstret brudu”®.
Stad tez tak istotne jest ponowne powiazanie sztuki ze $wiatem sakralnym.
Warto pamigtac, Ze o to samo postulowal tworca krakowskiej szkoly integral-
nej interpretacji dzieta muzycznego — Mieczystaw Tomaszewski*®.

Ratzinger uwydatnial, ze $wigto jako takie polega na tym, Ze nie posiada ono
wymiaru dowolnosci. Jako darowane z gory stanowi radykalnie inng rzeczy-
wisto$¢ niz codziennos¢. Tym, co obdarowuje dzis czlowieka tak rozumianym
$wietem, jest Kosciol. Teolog podkreslal, ze pilnym wymogiem naszych czaséw
jest przypominanie symbiozy teologii i sztuki. Obok refleksji rozumowej ma
by¢ takze ponowne wlasciwe doswiadczenie sacrum za pomoca sztuki:

porazenie czlowieka przez pigkno Chrystusa jest bardziej rzeczywistym i glebszym po-
znaniem niz zwykla dedukcja rozumowa. Znaczenia refleksji teologicznej, doktadnego,
starannego my$lenia teologicznego nie powinni$my nie doceniaé—jest ono absolutnie
konieczne. Jednak lekcewazenie lub odrzucanie wstrzasu doznawanego przez spotka-
nie serca z pigknem jako autentycznego poznania zubaza nas i przyczynia si¢ do pu-
stoszenia zaréwno wiary, jak i teologii. Musimy odnalez¢ ten rodzaj poznania—jest to

pilny wymog naszych czasow>®”.

Zamknigcie si¢ sztuki na Kosciot i vice versa jest zatem wedlug Ratzingera
najgorsza rzeczg, jaka moglaby si¢ zdarzy¢. Nalezy zwroci¢ uwage, ze sztuka
stoi w tej hierarchii na réwni z teologia. Ta ostatnia nie pozwala na nierozu-
mienie sacrum ani na rzekoma pokore niemoznosci ludzkiego poznania Boga.
Teologia wskazuje na Boga, ktory chcial by¢ poznany. Muzyka stanowi zas jed-
na z autentycznych odpowiedzi na ukazanie si¢ Absolutu®®. Tym zatem, co
zrodzilo sztuke, bylo sacrum, $§wigto, bezinteresownos¢ pigkna, ktéra pociaggata
ludzi do twérczoéci samej dla siebie*”. Tak zainspirowane dzieto miato stuzy¢
264 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 538.

265 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 1052.
266 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 156.
267 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 712-713.

268 Zob. . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s 104, 556.
269 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 881.
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temu, co niejako porazito artyste. Uwaga Zygmunta Krause o tworczosci re-
ligijnej Goreckiego dobitnie pokazuje wspdiczesng podejrzliwosé¢, ze muzyka
zwigzana z sacrum moze by¢ natchniona jedynie koniunkturalnym zyskiem.
Nie przez przypadek zatem tak istotne jest, zdaniem Ratzingera, powigzanie
muzyki z sacrum: ,,jesli muzyke pozbawi si¢ jej podstaw religijnych, zagrozona
zostanie sama muzyka i sztuka, nawet jeli tego nie bedzie wida¢ od razu™’°.
Whbrew obopdlnej podejrzliwosci (teologow do muzyki wspolczesnej i wspot-
czesnych artystow do teologii) kardynal uwazal, ze takze dzi§ powstajg wielkie
dziela wynikajace z wiary:

kto uwaznie si¢ patrzy, zobaczy, Ze takze w naszych czasach rodzily si¢ i nadal rodza si¢
pod wpltywem wiary wspaniale arcydzieta sztuki—bgdz obrazy, badZ w obrebie muzyki
(a takze w literaturze). Rowniez dzisiaj radowanie si¢ Bogiem i odczuwanie Jego obec-
nos$ci wliturgii stanowig niewyczerpane zrédlo natchnienia. Artysci, ktérzy podejmuja
to zadanie, naprawde nie potrzebujg czu¢ si¢ swoistg tylng strazg kultury. Czcza wol-
no$¢, z ktorej rezygnuja miewa juz dosy¢ sama siebie. Pokorne poddanie si¢ temu, co
nas wyprzedza, spontanicznie rodzi autentyczng wolnos$¢ i prowadzi nas na prawdziwe

wyZyny naszego powolania jako ludzi*”".

Swoista odpowiedzig na postulat Ratzingera, by uwaznie si¢ rozejrzec¢ za
wspolczesng sztuka, ktdra zrodzila si¢ z tak rozumianej $wigtosci, jest interpre-
tacja muzyki Henryka Mikolaja Géreckiego. Jego muzyka za pomoca tekstow
i cytatéw religijnych stala si¢ wyrazem symbiozy $§wiata sakralnego i muzycz-
nego. Jego muzyka stanowila echo teologii nie tylko w przenosni, lecz takze
w konkretnej muzycznej rzeczywistosci. Nalezy zwroci¢ uwage na instrumen-
tacje generujaca okreslone brzmienie, ktore stanowi emocjonalng warstwe lo-
gicznego tekstu stownego, a ponadto na oszcz¢dng melodyke, ktéra ambitusem
i skokami interwalowymi nawigzuje do melodii pies$ni koscielnych. Sonory-
stycznie traktowana harmonika z elementami tradycyjnych napie¢ funkcyj-
nych, dynamizujaca badz uspokajajaca ogolny wyraz narracji muzycznej. Okre-
$lenia agogiczne i ekspresyjne, dowodza, jak bardzo cata tkanka muzyczna byla
bezwarunkowo poddana pod uprzedzajace ja Stowo. Wyrazisty temperament
Goreckiego nie przeszkadzal w pokornym poddaniu si¢ waznym przestaniom,
aw zasadzie jednemu, jakim byt katolicki kerygmat. Lubowal si¢ w poezji, ktéra
ostroznie poddajac pod swodj warsztat kompozytorski, wigzal z wiarg. Dla przy-
ktadu: Blogostawione piesni malinowe op. 43 to pelna powagi narracja, bedaca

270 . Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 538.
271 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 126-127.
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adaptacja poezji Cypriana Kamila Norwida®”? Cykl sklada si¢ z jakze znamien-
nych tytuléw: Blogostawione piesni malinowe, Co ranek, kiedy ustepujg cienie,
Litosé, O! Boze... jeden, ktéry JESTES*”.

W kontekscie tworczosci Goreckiego nalezy jeszcze rozwazy¢ uzyte przez
Ratzingera zdanie: ,,Porazenie czlowieka przez piekno Chrystusa”*’%. Po pierw-
sze, ponownie trzeba wspomnie¢ ide¢ Tomaszewskiego o mozliwosci istnie-
nia w dziele muzycznym momentu epifanicznego, przez ktory przeziera rady-
kalnie inna rzeczywisto$¢: ,nazwaé by mozna przebtyskami rzeczywistosci
transcendentnej”?”".

Po drugie, nalezy przypomnie¢ choratl gregorianski jako wtasciwy spiew Ko-
$ciofa i jednoczesnie swoisty idiom sacrum w $wiecie muzyki. Uzycie w utwo-
rze choralu jest tak samo emblematyczne jak zapisanie w partyturze gry orga-
nowej. Sakralnym przyktadem moze by¢ dzieto mistrza instrumentacji Hectora
Berlioza, ktéry swoje Te Deum rozpoczyna od masywnych akordéw tutti or-
ganowego. Jakby od samego poczatku dzielfa, czlowiek porazony jest majesta-
tem piekna. Gorecki skorzystal z podobnego zabiegu w muzycznej kulminacji
w utworze Salve, sidus Polonorum. Spiewowi chéru towarzyszy gra organéw,
fortepianow, dzwonow rurowych i tam-tamoéw z dodatkowymi okresleniami:
zyczna, ktora zazwyczaj przypada na $rodek utworu, wykorzystuje petng obsa-
de w wysokich wartosciach dynamicznych. Mozna stusznie zapytaé, dlaczego
autor uzywa sformufowania ,kulminacja muzyczna” (jaka inna mogtaby poja-
wi¢ sie w dziele muzycznym)? Wydaje sie, ze poza formotworczym znaczeniem
kulminacji muzycznej posiada ona inng funkcje. Zwodzi analitykéw, ktérzy
cieszac si¢ gesta tkankg muzyczna, interpretuja te momenty jako kulminuja-
ce. To oczywiscie prawda. Jednakze, poza tym wystepuje jeszcze innym mo-
ment, ktory rdwniez zastuguje na zaszczytne miano kulminacji. To kulminacja
sakralna, teologiczna, 6w moment epifaniczny. Czy s3 jakie§ dowody na taka
range owych fragmentow? Nalezy odwola¢ si¢ do trzech symptomatycznych
utworéw. Po pierwsze, na analizowany Beatus vir. Utwor posiada w centralnej
czeéci kulminacje muzyczng, w ktdrej chor, i zasadniczo caly sklad wielkiej
tomiast w ostatniej czesci pojawia sie fragment choralowy, ktory przez melo-
dyke i modalng harmonike wprowadza radykalnie inny wyraz muzyczny. Juz
272 Zob. A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 146.

273 Zob. Ninateka, https://ninateka.pl/kolekcje/trzej-kompozytorzy/gorecki/audio/blogoslawione-pie-
sni-malinowe-op-43-na-glos-i-fortepian (18.08.2020).
274 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 712.

275 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 12.
276 H.M. Goérecki, Salve, sidus Polonorum, dz. cyt.
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dotychczasowa forma dziela posiadala medytacyjny i modlitewny charakter.
Jednakze w choralowym zakonczeniu pojawia si¢ wybitnie sakralny epizod.
Podstawe stowna dla iscie liturgicznej estetyki stanowia stowa z dziewiatego
wersetu Psalmu 33(34) i cytat muzyczny z antyfony zwigzanej z Ps 1, 1 (Oficjum
o $w. Stanistawie), w ktdrych tylko raz, w calym monumentalnym dziele, wy-
stepuja stowa ,,Beatus vir” (t. 500-502). Stad kompozytor wyprowadzit tytut
utworu, ktdry formalnie zakwalifikowal jako psalm. Tytul, zgodnie z zaloze-
niami muzyki programowej, nadaje klucz interpretacyjny catosci kompozycji.
A zatem od pierwszego do ostatniego taktu nalezy pamieta¢ o Beatus vir — Jezu-
sie Chrystusie, $wietym, §w. Stanislawie, szczesliwym czlowieku itd. Najblizszy
kontekst stow pozwala zrozumie(, ze szczesliwy jest ten, kto poklada nadzieje
w Bogu. Fragment zastuguje na miano kulminacji, jednak nie muzycznej. Ta
ostatnia odbywala si¢ za pomoca calego zespolu muzycznego, teologiczna ce-
chowatla si¢ inng materig muzyczng i teologiczng puenta.

Kolejnym monumentalnym dzielem jest Salve, sidus polonorum, w ktérym
obok centralnie zlokalizowanej kulminacji muzycznej pojawia si¢ pod koniec
utworu kulminacja teologiczna (podobnie jak w Beatus vir). Choralowa melodia
zaczerpnieta z liturgicznej sekwencji Lauda, Sion Salvatorem, bedacej pierwot-
nie wzorem dla tytutowej sekwencji*’?, stanowi podstawe kulminacji. Podobnie
jak w Beatus vir rowniez tutaj tylko raz wystepuja stowa bedace tytutem. Tym
razem zrédlem tekstu i muzyki nie jest Biblia, a $piew liturgiczny Kosciota ka-
tolickiego. Awangardowe ujecie polega na ciekawym entourage’n muzycznym,
bowiem drugi fortepian oraz dzwony rurowe i dzwonki wykonuja ostinato
dwutaktowego cantus firmus. W ten sposéb nieustannie repetowana jest melo-
dia tylowych stéw, ktdre po prezentacji i zdublowaniu ustepuja miejsca stowu
»alleluja”. Warto wspomnie¢, ze dla mistrza europejskiej muzyki— Jana Seba-
stiana Bacha, kantata choralowa stanowita wzor dla najznamienitszych kantat
jego pidra. Uczeni twierdzg, Ze sa one wynikiem zywego kultu liturgicznego
muzyka. Wyznacznikiem formalnym kantaty choralowej obok melodii jest re-
ligijny (liturgiczny) tekst®”®. W dziele Goreckiego, za sprawg ostinato, melodia
staje si¢ bardzo sugestywna, a stowa stanowig tytul calego utworu. Kompozytor
zaszeregowal dzielo jako kantate. A zatem ponownie kulminacja teologiczna
posiada najwazniejsze stowa, a tkanka muzyczna wyznacza forme catego dziela.
Nalezy powiedzie¢, ze podobnie jak w przypadku Bacha, kantata o $w. Wojcie-
chu stanowi §wiadectwo glebokiego kultu liturgicznego Géreckiego.

Zanim pojawi sie spojrzenie na specyfike nastepnego utworu, stfowo ,.alle-
luja” z finalu kantaty wymaga szerszego komentarza. Powinien on pozwoli¢

277 Zob. . Pikulik, Swigty Wojciech w polskiej muzyce sredniowiecznej, dz. cyt., s. 191.
278 Zob. M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, ttum. E. Dzigbowska, Warszawa 1970, s. 406.
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lepiej zrozumie¢ sposob wspolczesnej recepcji sakralnych utwordéw Goéreckie-
go. Ratzinger uwazal, Ze tajemnica wielkanocna wyrazona jest przez trzy sym-
bole: $wiatto, wode i nowg piesni ,,alleluja”. Spiew ma oznaczaé wychodzenie
z czystej racjonalnosci do przezycia mistycznego, ekstatycznego. W tym sensie
muzyczna wypowiedz przekraczajjca to, co tylko rozumowe, stanowi radosng
wypowiedz calego cztowieka. Spiew »alleluja”, zdaniem Ratzingera, wskazuje,
kim ma by¢ osoba ludzka (nie tylko rozumem czy materig)*’®. Zauwazmy, ze
w dobie dekonstrukcji podmiotu i gloszenia brudu cztowieczenstwa muzyka
sakralna rezonuje rado$cig oraz integruje czlowieka:

Alleluja jest po prostu pozbawionym sléw wy$piewaniem radosci, ktorej niepotrzebne
sg juz stowa, poniewaz jest ponad wszelkimi stowami [...] Jest to niejako pierwsze od-
stonigcie tego, czym kiedy$ mozemy i powinni$my by¢: tego, ze cala nasza istota stanie
sie kiedy$ jedng wielkg rado$cia. C6z za perspektywal**’.

Tymczasem w portalu internetowym poswieconym m.in. Géreckiemu czy-
tamy nastepujacg interpretacje, ktora komentuje si¢ sama:

Salve, sidus Polonorum uznaje si¢ czesto za jeden ze stabszych utworéw Henryka Mi-
kotaja Goreckiego, trudno jednak odméwi¢ mu waloréw, do ktorych zaliczy¢ moz-
na—znany z poprzednich kompozycji—nastréj modlitewnej kontemplacji, a przede
wszystkim aure tajemniczosci, kreowang poprzez zderzenie jasnej i pogodnej warstwy
choéralnej z niepokojacymi brzmieniami instrumentéw. W tym kontekscie wprowadze-

nie finatowej, przesadnie optymistycznej kody powoduje stylistyczny zgrzyt>*'.

Kolejnym monumentalnym utworem jest Miserere op. 44. Podobnie jak
w Beatus vir i Salve, sidus Polonorum dzielo posiada wazny dramaturgicznie
i teologicznie final. W dziesigciu rozmaicie zaaranzowanych czesciach, w kon-
templatywnym tonie modlitewnym, kompozytor umiescil stowa z Psalmu
106, 47. Znamienne jest to, ze jako okreslenie ekspresyjne (ktére jak wyka-
zano w piesni w pierwszej czesci III Symfonii, wynikaja wprost ze znaczenia
teologicznego) Gorecki w pierwszej czesci umiescit polskie stowo ,blagalnie”
zamiast zwyczajowego okreslenia w jezyku wloskim; w trzeciej czesci: ,,bla-
galnie-czule”; w czwartej: ,,blagalnie-troche zawodzaco”. Trzydziestominutowy
utwor ma zatem posiada¢ cechy modlitwy btagalnej. W jedenastej czgsci poza

279 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, 5. 776, 780.

280 J. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 780-781.

281 Ninateka, https://ninateka.pl/kolekcje/trzej-kompozytorzy/gorecki/audio/kantata-o-sw-wojciechu-
-salve-sidus-polonorum-op-72 (18.08.2020).

3.3. Sacrum 297



(wielkimi literami): ,, MISERERE NOBIS”. Faktura brzmieniowa zywo kore-
sponduje teologiczng kulminacja w Beatus vir. Konsonansowe tercjowe wspot-
brzmienia, dobarwiane dotozonymi sktadnikami pojawiajacymi si¢ zgodnie
tworzg ,porazajacg” narracje. Liturgiczny fragment od tekstu mszalnego po
choralowe opracowanie stanowi kolejny raz punkt rozumienia catego utworu.
Tytutowe ,,Miserere” pochodzi z Mszatu rzymskiego.

Uwidacznia si¢, ze Gorecki operowal choralem jako istotnym momentem
epifanicznym. Jak widzieli$my, stosowal go jako muzyczny fundament dla
okreslenia formy calego dziefa. Ponadto znajdujace si¢ w nim stowa byty wy-
bierane jako tytutowe. Obok Biblii, zwlaszcza Ksiggi Psalmoéw, kompozytor
stosowal teksty liturgiczne. Réwniez IT Symfonia posiada moment epifaniczny.
W drugiej czesci (t. 12-141), pojawilo sie kolejne choralowe opracowanie mu-
zyczne. Tym razem Gorecki za podkiad stowny uzyl tekstu Mikolaja Kopernika
(De revolutionibus), w ktérym retoryczne pytanie z gruntu kosmologicznego
wskazuje na wymiar teologiczny —Boga. Dopisek ,,Kopernikowska” wynika
nie tylko z zamoéwienia utworu— mysl i osoba Kopernika znajduje rzeczywiste
miejsce w dziele. Obecnos¢ astronoma nie skupia uwagi na nim, przeciwnie,
jego osoba stuzy wskazaniu na Boga.

Mozna zatem powiedzie¢, ze trzeci symbol wyrazajacy najwazniejsze wyda-
rzenie sakralne —zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa (Nowa Pies# —alleluja)
znajduje rezonans w tworczosci sakralnej Géreckiego. Istotny akcent zarysowa-
ny przez Ratzingera dotyczy kierunku muzyki od rozumnosci do kontemplacji.
Idac tg logika, nalezy stwierdzi¢, ze podstawowym idiomem muzyki sakralnej
omawianego kompozytora jest modlitwa:

Dla niego dzwigk i rytm sa przydatne tylko o tyle, o ile zdolne sg wywola¢ szczegdlny
rezonans emocjonalny sprzyjajacy przezyciu mistycznemu, kontemplacji, pelnemu za-
topieniu w rozpamietywanej idei**”.

Ratzinger poswigcil czes¢ swojej teologicznej uwagi na kwestie modlitwy.
Nieprzypadkowo rozwazal medytacje chrzescijanska w relacji do medytacji
wschodnich. Te ostatnie byly duchows inspiracja dla zachodniej awangardy
muzycznej. Ratzinger znalazl powdd tego rekursu na religijny wschod:

282 G. Michalski, E. Obniska, H. Swolkien, J. Waldorff, Dzieje muzyki polskiej w zarysie, dz. cyt., s. 194.
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droga Azji jawi si¢ jako dajaca ratunek odpowiedz wszedzie tam, gdzie tre$¢ wiary jawi
si¢ jako juz niedajgca si¢ utrzymac zachodnia metafizyka czy jako cze$¢ mitu, i gdzie
stwierdza si¢ jednoczes$nie pragnienie duchowe i religijne. Rozstrzygniecie religijne
wspolczesnosci zapadnie, jak mi si¢ wydaje, ostatecznie miedzy religijnoscia azjatycka

a wiarg chrzescijanska®®.

Teolog przewidywal, ze religijny wymiar obecnej zachodniej cywilizacji be-
dzie rozgrywal si¢ miedzy chrzescijanstwem i religiami azjatyckimi. Nalezy
zauwazyc, ze poszukiwanie doznan natury religijnej wynika z pragnien ducho-
wych czlowieka. Réwniez wspodlczesnie zyjaca osoba ludzka potrzebuje odnie-
sienia do $wiata sakralnego. Dyktatury racjonalizmu i relatywizmu usunety
z zachodnich spoleczenstw kwestie metafizyki, wiary oraz moralnosci, sta-
wiajgc na strozéw nowego porzadku awangardowe ,wysypisko sztuki”. Tym-
czasem okazalo sie, ze bez odniesienia do wymiaru duchowego niepodobna
zrealizowa¢ nawet najbardziej nowoczesnych i postepowych idei. Podczas gdy
biblijna wizja modlitwy przedstawia relacje oséb, to wschodni model zaktada
raczej zatopienie zmierzajace do wycofania si¢ osoby. Ponadto azjatycka du-
chowos¢ polega na uwolnieniu si¢ od $wiata, Ratzinger méwit zatem o negacji
ziemskiego istnienia. Tymczasem chrzescijaniska modlitwa kryje mozliwo$¢
zaistnienia $wieta, czyli akceptujacego stosunku do otrzymanego zycia. Nie
dziwi, ze kardynat jako trzeci wariant przedstawil postawe marksistowska,
skoligacong z ideg Azji. Réznica jednak polega na zastgpieniu sprzeciwu wzbu-
rzeniem. Marksista to czlowiek wzburzony z powodu zlej rzeczywistos¢, ktdra
nalezy jak najszybciej zmieni¢. A skoro sie 6w cel wcigz nie udaje, to znaczy, ze
wszystko i zawsze trzeba zmienia¢ (zob. my$l Zygmunta Baumanna). Srednio-
wieczna teologia miata podawa¢ cel modlitwy, jakim bylo ,,anima ecclesiasti-
ca” —osobowe ucielesnienie Kosciota. Réwniez ten akcent wyraznie ukazuje, ze
chrzescijanska medytacja jest cisle ztaczona z antropologia teologiczng. Tutaj
czlowiek nie rozplywa si¢ w nieosobowej nirwanie, lecz wchodzi w zazyla re-
lacje o personalistycznej strukturze®®*. Wymaga zatem wyjscia czlowieka ku
drugiemu. Ow exodus jest istotg kultu, wyjéciem z siebie, by spotkaé Boga, czyli
zrodlo ludzkiego jestestwa: exitus —reditus®®®. Tymczasem w religiach azjatyc-
kich béstwo: ,,rozptywa sie w nieokreslony wymiar duchowy, a ten z kolei stuzy
tylko do celéw wlasnego «Ja»”?*°.

283 . Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 726.

284 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 727, 729, 731, 757-758.
285 Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 105.

286 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 756.
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Ostatnie zdanie pozwala zauwazy¢, ze proba interpretowania sacrum u Go-
reckiego przez Thomasa odbywala sie¢ raczej w kluczu postulatéw wschodnich
kultéw religijnych. To oczywiscie stoi w sprzecznosci do dorobku kompozytora
i jego zycia. Nie wolno zapomnie¢, ze wolal wykluczenie z instytucji kultury
(nalozone embargo przez UB) i rezygnacje z zarzadzania instytucjg edukacji
(rektorstwo w PWSM w Katowicach) niz odmowe napisania dzieta dla insty-
tucji Kosciota (prosba kard. Wojtyly o utwdr o $w. Stanistawie). Najszerzej ro-
zumiane bostwo nie kazaloby negowa¢ wlasnego dziatania i intratnych posad,
przeciwnie, pozwoliloby ,pogodzi¢” odmowe kardynalowi z jednoczesnymi
duchowymi aspiracjami twérczymi.

Co wazne dla muzyki, kardynat sadzil, ze chrzeécijanska medytacja nie skta-
da sie tylko z méwienia, lecz przede wszystkim z milczenia i stuchania. Zdanie
ujmujace przechodzenie od méwienia do stuchania i z powrotem znakomicie
ujmuje posta¢ Goreckiego i jego sakralny dorobek tworczy:

do wlasciwej modlitwy nalezy nie tylko mdwienie, lecz przede wszystkim milczenie
i stuchanie. [...] W to mdéwienie wnika to, czego nauczono si¢ w przystuchiwaniu si¢
Pismu Swigtemu, naukom Kosciota, liturgii, we wlasnej relacji z Bogiem. Jedno i drugie
przenika si¢ wzajemnie coraz bardziej: mowienie staje si¢ stuchajagcym moéwieniem,
a stuchanie przechodzi w méwienie. Tak rozwija si¢ znajomos¢ z Bogiem, a przez to

wolno$é; rado$é bedaca owocem Ducha®®’.

Jako ilustracja moze postuzy¢ ponownie utwor Salve, sidus Polonorum. Ot6z
srodkowa czgs¢, ktora stanowi kulminacje muzyczng, oparta jest o tekst stowny
autorstwa samego Goreckiego. Pieczotowitos¢ w doborze literatury i staran-
nie oraz misteryjnie ulozone stowa méwig o wielkim respekcie kompozytora
do warstwy stownej. Zwazywszy na to, napisanie wlasnego tekstu jest nie lada
wyjatkows sytuacja. Oto tekst: ,,Swiety Wojciechu | Patronie nasz drogi | Me-
czenniku Bozy | mddl sie za nami | Sancte Adalberte | Patrone noster | Martyt
Dei | ALLELUJA”?®®,

Czes¢ skladajaca sie z tekstu tacinskiego lezy u podstaw kulminacji muzycznej
(t. 26— 69). Gorecki poswiecit utwor ks. prof. Pikulikowi i korzystal z jego ksigzki,
czerpiac z niej sekwencje dla dwoch skrajnych czesci. W bibliografii Zrédlowej
znajduje sie sekwencja do $w. Wojciecha przypominajaca tytutem inny utwor Go-
reckiego — Beatus es, Dei Martyr. Tekst brzmi nastepujaco: ,,Alleluja | Beatus es, |
Dei Martyr | Adalbert, | quia cum sanctis gaudebis | in eeternumi”®.

287 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 764.
288 H.M. Gorecki, Salve, sidus Polonorum, dz. cyt., s. 5.
289 J. Pikulik, Swigty Wojciech w polskiej muzyce sredniowiecznej, dz. cyt., s. 167.
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Nie wiadomo, czy kompozytor sugerowal sie tym tekstem, ale podobienstwo
jest znaczace, a tytuly raczej nieprzypadkowe. Z calg pewnoscia, polskie stowa
opatrzone sg $cisle liturgiczng szatg muzyczng (t. 1-21). Motyw inicjalny sta-
nowi cytat z wilenskiej melodii Litanii do Najswigtszego Serca Pana Jezusa®°,
podswiadomie sugerujac medytacyjng modlitwe litanijng. Nalezy stwierdzic,
ze wlasny tekst i konkretny rodzaj muzyki wynikat z autentycznego i osobiste-
go przejecia kultem liturgicznym. Skategoryzowanie utworu jako kantaty po-
twierdza choratowo-liturgiczny aspekt muzyki. Stuchanie przeszto w méwie-
nie, a méwienie jest zalezne od ciagtego wstuchania. Wymowa dziet sakralnych
Goreckiego wynika z jego zastuchania w dziela liturgiczne i w tym sensie jest to
rzeczywiscie (zgodnie z mysla Ratzingera) ,,stuchajace moéwienie”.

Warto przywola¢ Josefa Sodbracka, ktéry w ksigzce Mistyka, ukazujac wie-
lowymiarowy watek ludzkiej modlitwy kontemplacyjnej wymienit drogi: psy-
chologicznag, historyczno-socjologiczna, estetyczno-symboliczng oraz religijng.
Zwrdoémy szczegdlng uwage na dwa ostatnie aspekty. Po pierwsze autor przywo-
tal myslicieli zajmujacych sie mistyka: Thomasa Mertona i Jacques’a Maritaina.
W ich przekonaniu naturalny dostep do mistyki otwiera si¢ przez symboliczng
warstwe rzeczywistosci. Obrazy i muzyka otwierajg czlowieka na doswiadczenie
czego$ wiecej niz tylko naturalny §wiat. Mozna powiedziec o ,,alleluja” Ratzin-
gera, gdzie Nowa Pies# ma otwiera¢ czltowieka na prawdziwe czlowieczenstwo,
czyli nie zawezone jedynie do naturalno-materialnych aspektow. Wracajac do
Sodbracka, warto podkresli¢, ze symbol w odréznieniu od alegorii nie wskazuje
na co$ poza sobg. Przeciwnie, wyznacza droge procesu doswiadczenia, ktory
wylania si¢ z niego samego. W chrzescijanskiej tradycji trwa przekonanie, ze
Bog utrzymuje wszystko w istnieniu, stad rzeczywisto$¢ posiada w sobie ele-
ment symboliczny. Do$wiadcza sie go w $wiecie estetyki i religii**.
Ratzinger napisat:

dopoki §wiat nie osiggnie swej petni, dopoty nadal pozostaje w nim réznica migdzy sa-
crum i profanum, poniewaz Bog nie pozbawia go wprawdzie obecno$ci swej §wietosci,

Jego $wieto$¢ jednak nie ogarneta jeszcze wszystkiego®?.

Przechodzenie od symbolu naturalnego do sakralnego widzieliémy u Elia-
dego. Owo przejscie nie neguje poprzedniego znaczenia, bedac procesem, a nie
regresem — profanacja symbolu sakralnego. Droga religijna nadata okazje¢ do
mysli o uniwersalizacji mistyki. Ot6z zdaniem Sudbracka, pojawia si¢ wspét-

290 Zob.J. Siedlecki, Spiewnik Koscielny, Krakéw 2007, s. 739.
291 Zob.]. Sudbrack, Mistyka, Krakéw 1996, dz. cyt., s. 13.
292 J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 447-448.
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czesnie tendencja do odrywania doswiadczenia mistycznego od konkretnej re-
ligii. Supermistyka to zdaniem Sodbracka neohinduizm?®*. Zwrdciwszy uwage,
ze sprawg zajal si¢ Sobor Watykanski II, napisal:

niebezpieczenstwo tkwi jednak w zacieraniu réznic. Nie wychodzi si¢ poza powierz-
chowne podobienstwa, nie zauwaza si¢ rdznic i sprzeniewierza temu, co decydujace:
kazda religia jest przekonana o wtasnej absolutnej sensownosci. Zacieranie réznic pro-
wadzi jakby do kastracji obu partneréw dialogu, pozbawia si¢ tego, co majg najlep-
szego, czyli wlasnego przekonania. Prawdziwy dialog w sprawie mistycznych tradycji
nie zamazuje roznic, lecz prowadzony w duchu wzajemnego wstuchiwania si¢ w siebie,

z $wiadomoscia wlasnej tozsamosci, uczciwie, samokrytycznie, z szacunkiem?**.

Powyzszy cytat to swoisty kontrapunkt do koncepcji Ratzingera o dyktaturze
relatywizmu. Odmawia si¢ katolicyzmowi przekonania o wlasnej sensownosci,
zaciera si¢ granice dialogu w imie ,,najszerzej rozumianego sacrum”, stad tez
w interpretacji rozmywa sie katolickie watki, takze w muzyce sakralnej (sic!).
Wolno zatem spyta¢, czy Gorecki miat prawo do wlasnej tozsamosci tworczej
i religijnej? Jesli jednej, to ktorej, a jesdli tak, to dlaczego nie drugiej, a moze
w ogole nie mial? Socrealizm w pewnym momencie dopuscil awangardowy
jezyk muzyczny, czego wyrazem byla Warszawska Jesien. Nie bronil juz muzyki
dla mas, ale to nie oznacza, ze dopuscit wolnos¢ przekazu. Okazuje sie, ze wspot-
czesne interpretacje muzyki bronigce wolnosci, zeby nie powiedzie¢ dowolno-
$ci artysty, nie dopuszczajg innego przestania jak to ogdlnie przyjete w ramach
ograniczonej humanistyki. Stad nalezy sadzi¢, ze ktos, kto nie pojmuje sensu
utworu, moze co najwyzej uprawia¢ analityczno-interpretacyjng tautologie.
Nawet najbardziej wnikliwe analizy formy owego ornatus difficilis nie wskaza
kierunku dalszego procesu interpretacyjnego, kastrujac dzielo z wymiaru sym-
bolicznego do wytacznie strukturalnego. Przestanie ma by¢ ttumaczone samag
struktura, czyli od struktury przez strukture i do struktury —znakomicie ujat
to Tomaszewski, méwiac o analityczno-interpretacyjnej tautologii. Ta ostatnia
jest bledem logicznym, skutkujagcym, moze nawet i bardzo uczonym, betko-
tem”?, jak pisal Murray: , kazdemu studentowi, ktory zastanawia sie, czy $wiat
naprawde tak wyglada, mozna pokaza¢ biblioteke przygniatajacych dowodéw,
ze niemozliwo$¢ zrozumienia betkotu to wina jego, a nie autora betkotu”*°.
Betkot jest wedlug autora modny, poniewaz celem humanistyki miato sie sta¢

293 Zob. ]. Sudbrack, Mistyka, dz. cyt., s. 14.

294 J. Sudbrack, Mistyka, dz. cyt., s. 15.

295 D. Murray, Szaleristwo tHumow, dz. cyt., s. 89-90.
296 D. Murray, Szaleristwo tuméw, dz. cyt., s. 9o.
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nie ,,poszukiwanie prawdy, czy jej rozpowszechnianie, ale tworzenie, rozwija-
nie i zamienianie w propagande [...] cele naukowe zastgpil aktywizm”*®”.

Tak, jak wczesniej w awangardzie, dzielo sztuki zamieniono na gotowy arte-
fakt, proces twdrczy, biologiczny przypadek lub happening, a przestanie zostalo
zastgpione przez ideologie. Muzyka Goéreckiego byta wolna od socrealistycz-
nych, neomarksistowskich mrzonek, a strukturg nie pozwala na betkot estetycz-
no-sakralny. Co bowiem w utworach kompozytora ma $wiadczy¢ o ogélnym
horyzoncie sakralnym, ktéry zgodnie z teorig interpretacji integralnej winien
mie¢ podstawe w strukturze dzieta? Cytowane: Biblia (II Symfonia, Beatus vir),
Wactaw z Szamotul (Muzyka Staropolska), Spiewnik koscielny (III Symfonia,
Piesni Koscielne), Mszal rzymski (Miserere), Oficjum (II Symfonia, Beatus vir,
Salve, sidus Polonorum) wyznaczaja konkretne odniesienie. Gorecki o Boguro-
dzicy moéwit w nastepujacy sposob:

w tej pie$ni wazny jest dla mnie kontur melodyczny, jej wysoko$¢, a nie rytm czy czas
trwania. [...] Znajac ten material, chcialem nawigza¢ do niego, ale nie cytowalem
z niego rozszerzonych fragmentéw. On jest tak charakterystyczny i tak dobrze zna-
ny, ze trudno bytoby umieéci¢ go w nowym kontekscie muzycznym. [...] Opieralem
cala masywng sekcje w Swietym Wojciechu na Bogurodzicy, ale jest ona prezentowa-
na tylko przez instrumenty. Jest jeszcze jeden powdd cytowania tego hymnu w orato-
rium: §w. Wojciecha uznano za autora tego hymnu. W mojej pracy melodia wytania
si¢ w catkiem naturalny sposéb [...] uzyjmy indywidualnych dzwiekéw i interwaltdéw
z tej melodii. Jeéli grasz nute ,,D”, to naprawde chcesz gra¢ w ,,C”—i przy tych dwoch
dzwiekach masz juz poczatek Bogurodzicy. To dla nas, Polakéw, oczywiste. Nastepnie,
je$li dodasz trzecig i czwarta nute ,,F” i ,,E” —teraz staje sie to tak jasne, zZe nie jest to juz

»Bogurodzica”, ale objawienie®*®.

Prawdziwy dialog nie zaciera réznic, jak zauwazyt Sudbrack. Zacieranie toz-
samosci dziela, przyjmujac konsekwentnie teori¢ Tomaszewskiego, dewaluuje
tworce, ktérego osoba jest nieprzypadkowa dla utworu. W tym sensie:

struktury myslowe opieraja si¢ na strukturach do§wiadczenia; struktury doswiadcze-
nia mieszczg si¢ w kontekstach historycznych i spolecznych. Wszystko jest wzajemnie
od siebie uzaleznione. Niczego nie mozna izolowac¢. I cho¢ mistycy majg kontakt z tym,

co ogdlnie ludzkie, to jednak nie ma czlowieka w ogole*®’.

297 D. Murray, Szaleristwo ttumow, dz. cyt., s. 88.

298 Composingis a Terribly Personal Matter: Henryk Mikotaj Gérecki in Conversation with Maja Trochim-
czyk, dz. cyt.

299 J. Sudbrack, Mistyka, dz. cyt., s. 19.
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Tak jak Gérecki, nie byt czlowiekiem w ogole. Byt Polakiem, Slazakiem, gor-
liwym katolikiem i adherentem $w. Jana Pawta IT*°°. Muzykiem, ktory rozsma-
kowat w duchowosci liturgicznej i ludowej Polski. Aprobujac niezrelatywizo-
wane sacrum, wida¢ dopiero kunszt kompozytorski, ktory tak trafnie obejmuje
muzyka sfowo i jego znaczenie — tworzac przy tym aur¢ modlitwy i mistycznej
kontemplacji. W hiszpanskojezycznej pracy naukowej na temat Goéreckiego
w kontekscie postmodernizmu, pojawilo si¢ stwierdzenie nazywajace muzyke
kompozytora minimalizmem mistycznym®®’. Jak widzieliémy, muzyka Go6-
reckiego nie jest minimalizmem, ale jest mistyczna; za Kisielewskim i socre-
alizmem liturgicznym — nie jest socrealistyczna, ale jest liturgiczna; za Tho-
masem i zrelatywizowanym sacrum — nie jest relatywizacja, ale jest sakralna.

Jej sita sakralnego wyrazu skrywa si¢ w operowaniem czasem muzycznym.
Konkretnym $rodkiem kompozytorskim jest czesta repetycja wiekszych badz
mniejszych odcinkéw muzycznych. Diugi temat kanonu w pierwszej czesci
III Symfonii, poczatkowe zawolania (,Domine”) w Beatus vir, czy nieustan-
nie repetowane wspolbrzmienia w II Symfonii wywotuja oddzialywanie czasu
muzycznego wobec czasu chronologicznego. Wystarczy istnienie tylko dwoch
dzwiekow we wspotbrzmieniu, a juz pojawia sie pomiedzy miedzy nimi ruch
(drganie fal) oraz przestrzen, a z nig nieodtgcznie zwigzany czas***. Jak zauwa-
zyt Joachim Waloszek, ,,napiecia melodyczno-harmoniczne konstytuuja u stu-
chacza tzw. czas psychologiczny, w sposob istotny wplywaja na jakos¢ subiek-
tywnego przezywania uptywu czasu™*®.

Eliade tlumaczyl, na czym polega trwanie czasu §wieckiego i zwyklego. Reli-
gijne uczestniczenie w czasie $wieta sprawia wylaczenie z czasu $wieckiego. Za-
uwazyl, ze dla czlowieka niereligijnego czas ma wymiar jedynie egzystencjalny,
rozpostarty miedzy urodzinami i §miercig, nie dopuszczajacy ingerencji zad-
nej sity boskiej. Tymczasem dla czlowieka religijnego istnieje zwlaszcza jakos¢
czasu liturgicznego, czasu $wigtego, w ktory wkracza si¢ przez wykonywanie
okre$lonych obrzedéw?®**: ,dla wierzacego liturgia odbywa si¢ w czasie histo-
rycznym, u$wieconym przez wcielenie Syna Bozego™ .

Odniesienie czasu i wiecznosci w kontekscie Wcielenia ujal nastepujaco
Ratzinger: ,,zycie razem z Bogiem, Zycie wieczne w zyciu doczesnym jest moz-

300 Zob. G. Sandow, Celebrating the Surprises That Are Gorecki’s Gift, ,Los Angeles Times” 1.10.1997.

301 Zob. D.J. V. Gonzalez, La recepcion de la musica de Henryk Gorecki. Un fendmeno postmoderno en
espania?, ,Sinfonia Virtual” 2012, s. 16.

302 Zob. A. Stanczyk, Filozoficzne inspiracje rozumienia czasu muzycznego, Krakow 2013, s. 143.

303 J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1998, s. 173.

304 Zob. M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, dz. cyt., s, 86-88.

305 M. Eliade, Sacrum. Mit. Historia, dz. cyt., s. 89
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liwe dlatego, ze istnieje zycie Boga z nami: Chrystus jest wspotbyciem Boga
z nami”*°°.

Spirytualizowanie, czy sakralizacja stuzy przygotowywaniu $wiata na po-
nowne przyj$cie Chrystusa®®”. W kazdym razie udzial w okre$lonym obrzedzie
powoduje udzial w innym czasie. Zdaje sie, ze do tego nawigzywat Ryszard
$wiatynig sztuki miata zastapi¢ $wiatynie sakralne. Dokonywanie si¢ czaso-
wego dziela muzycznego, miato stanowi¢ nowy obrzed. Rowniez wspodlczesnie
dokonujacy sie utwoér muzyczny lub film w kinie tworzy obrzed wycofujacy
czlowieka ze $wiata (badz dobitnie wigze z czasem, kiedy spektakl si¢ nudzi).
Obrzed zalezy jednak od ksiegi. W wypadku muzyki symfonicznej jest nim
partytura. A co jesli w partyturze symfonicznej znajdzie sie cytat z ksiegi li-
turgicznej? Tak oto czas chronologiczny przechodzil w muzyczny, a muzyczny
w sakralny. Zdaje sie, ze to spowodowalo u czesci stuchaczy tak skrajny od-
biér po premierowym wykonaniu III Symfonii. Awangardowa muzyka zamiast
nies$¢ postepowe idee ludzkosci, przyniosta ,,§wiete obrazki”, z sali koncertowej
zrobifa Kosciol, a ze stuchajacych muzyki—stuchajacych kazania. Ks. Kazi-
mierz Szymonik, ktéry dyrygowal pierwszym wykonaniem utworu Totus Tuus
w Warszawie 14 czerwca 1987 roku, mowil, ze muzyki Géreckiego nie wolno po-
$piesza¢, trzeba umozliwi¢ wybrzmienie kazdego zestroju muzycznego. Uwazat
tez, ze ta muzyka wymaga poza czasem takze okreslonego miejsca i ludzi, kto-
rzy rzeczywidcie chca jej stuchad®®. Idac za Ratzingerem, wolno zatem powie-
dzie¢, ze muzyka Goreckiego, porazajaca pigknem Chrystusa rezonowata mi-
styka: ,wlasciwa mistyka chrze$cijariska ma takze strukture postannictwa™*°.

Dyrygent podkredlil, ze muzyka kompozytora byla dla niego wazna w na-
stepujacym sensie:

dla mnie bylto bardzo poruszajace, jak on sam przezywatl wlasna muzyke — przeciez,
kiedy gral nam to ,,Przybadz Duchu Swiety”, plakat. Nie tylko przezywal, ale wszystko
tez w jego utworach bylo przemysélane [...] nie jest to minimalizm, ale maksymalizm

wewnetrzny i to on jest ogromng wartoscig jego muzyki®'’.

Oznacza to, ze kompozytor autentycznie przezywal tresci, ktore przekazywat
w swojej muzyce. Szymonik nawigzal do koncepcji Ratzingera, méwiac, ze ,.kul-

306 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 435.

307 Zob.]. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 431-432.

308 Zob. B. Schaeffer, Dzieje muzyki, dz. cyt., s. 304-306.

309 Zob. B. Bolestawska-Lewandowska, Portret w pamieci, dz. cyt., s. 261.
310 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 452.

311 J. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 261, 266.
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tura $piewu jest kulturg bytu”, przez co rozumial, ze sacrum — czlowiek — mu-
zyka sg ze sobg §cisle powigzane. Nowa Piesri zatem uswieca czlowieka i oddaje
chwale Bogu. Wedlug Ratzingera kultem katolickim jest w istocie zywy czto-
wiek. Jezeli przejat sie on Stowem Bozym i chce da¢ na to odpowiedz swojego
zycia, to w ten sposob realizuje kult religijny, exitus —reditus, mistyczne prze-
zywanie swojego zycia na ziemi’'%. Sztuka pozwala za$ na skupienie uwagi na
tym, co nie jest tylko uzyteczne, pozwala na refleksje nad tym, co przekracza
codzienny $wiat techniki i szeroko rozumianej racjonalistycznej uzytecznosci.
Przede wszystkim zachwyt jest tym, co pozwala na transcendowanie doczesne-
go czasu’'’. Jak zauwazono, réwniez Tomaszewski uwazal, ze dzielo muzyczne
musi najpierw zachwyci¢ analityka-interpretatora®*.

Skoro cztowiek jest istota kultu, to tak jak dzieto jest sakralne, tak i Zycie
czlowieka zostaje uswigcane. Dla Ratzingera ,,§wiety” to osoba, ktdra zyje w za-
zylej relacji do Boga:

»Swieci” nie s3 jednak tylko tymi imiennie kanonizowanymi osobami. Wcigz Zyja
ukryci $wieci, ktorzy we wspolnocie z Jezusem otrzymuja promien z Jego blasku, kon-

kretne i rzeczywiste do§wiadczenie Boga®"”.

Nie mozna bowiem zapominac o tezie Wladystawa Strozewskiego, ze sacrum
istnieje dlatego, e jest ono zorientowane wobec jakiego$ sanctus®'®. O ile Stro-
zewski na gruncie filozofii nie mégt uszczegétowi¢ Swietego — Boga, to z pomo-
cg teologii Ratzingera bylo juz to mozliwe. Okreslony rodzaj sanctus wptywa
na okreslony rodzaj sacrum. Natomiast okreslone sacrum moze prowadzi¢ do
konkretnego sanctus. Sens drugiego zdania pojawil sie¢ w wypowiedzi, Bene-
dykta XVI w 2015 roku, ze wielka muzyka sakralna posiada range teologicz-
na’". Piotr Niewiadomski, analizujgc teologie muzyki reprezentowang przez
kardynala w kontekscie teologii fundamentalnej, stwierdzit:

teologia muzyki u Ratzingera wyrasta z teologii liturgii, a ta znéw bazuje na jego chry-
stologii. Skoro wystepuje tu naturalny ruch myséli w jedna, to jest tez mozliwy i ko-
nieczny ruch w drugg strone. Oznaczaloby to odnalezienie takich tre$ci w Ratzingera

312 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 546.

313 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 2, s. 729.

314 Zob. M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 10.

315 M. Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem, dz. cyt., s. 375.

316 W. Strozewski, Wokdt pigkna, dz. cyt., s. 209.

317 Zob.]. Ratzinger, Wyktad wygloszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, dz. cyt., s. 13.
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teologii muzyki, ktore okaza si¢ inspiracja dla calej teologii fundamentalnej i trafnie
odniosg ja do Chrystusa®'®.

Wyklad papieza-seniora oznacza, ze nalezy i$¢ nie tylko do teologii muzyki,
lecz takze do samej muzyki, z ktérej winno si¢ wyprowadza¢ inspiracje odno-
szace sie do Chrystusa, Maryi, $wietych, prawd katolickiej wiary itd. Przywo-
tujac ponownie sanctus i sacrum Strézewskiego oraz utwor Goéreckiego, nale-
zy w mys$l teologii muzyki Ratzingera powiedzie¢, ze Totus Tuus Goreckiego
brzmialoby zupetnie inaczej, gdyby teologia nie okreslata Maryi jako ,,Theoto-
kos”, ale jako krwiozercza bogini¢ pozerajaca wlasne dzieci na wzoér mitycznego
Kronosa®'®, czy wymagajacej ofiar z ludzi indyjskiej bogini Kali**°. Wtedy tez
byloby sacrum, ale réwniez nie najszersze, bo okreslone i inne od katolickiego.
A zatem sanctus (Bog lub Maryja) i jego konkretna recepcja (teologia lub ma-
riologia) generuje (apofatyczne lub katafatyczne lub per analogiam itp.) kon-
kretne sacrum (doktryna lub Totus Tuus), a okreslone sacrum (doktryna lub
Totus Tuus) prowadzi poprzez recepcje (teologiczna interpretacja— teoria mu-
zyki i mariologia) do okreslonego sanctus (Bog lub Maryja) — zob. przykiad 9.

Na koniec nalezy przytoczy¢ tekst, w ktérym Ratzinger omawial rozumienie
aggiornamento przez kard. Roncallego, a pdzniej $w. Jana XXIII (jego cytat
stanowil jedna z istotnych definicji muzyki dla Géreckiego):

po roku 1940, Roncalli przeszed! do terminologii §ci$le tomistycznej, zastepujac stowo
»nauka” (scientia) stowem ,,sztuka” (ars). [...] Wazne jest to, ze w roku 1955 przystowia
»jedna sztuka, ale tysigc sposobéw” uzywa w odniesieniu do $wietych —wszyscy sa do
siebie podobni w wewnetrznym spokoju ducha i opanowaniu. Ale kazdy z nich ma wta-
sny charakter [...] papiez wzywa tu wiernych, by nie odgrywali roli widzéw Soboru, ale
by sami stali si¢ ,,artystami”, ,to znaczy, by stosowali sztuke w swoim wlasnym zyciu”
[...] aggiornamento Soboru jest interpretowane jako sztuka stosowania jednej, jedynej
rzeczy —$wietosci, z powodu ktorej istnieje Kodciol, w sposéb zywotny w dzisiejszym
zyciu [...] Dokonywa¢ aggiornamento oznaczaloby zatem w rozumieniu papieza — sta-

wad sie ,artysta” §wietoéci®*".

Parafrazujac powyzsze stowa — Henryk Mikotaj Gérecki byt artysta $wietodci.

318 P.Niewiadomski, Teologia muzyki Josepha Ratzingera jako Zrodto inspiracji, w: Teologia fundamental-
na w tworczosci Josepha Ratzingera, red. K. Kaucha, J. Mastej, Lublin 2017, s. 271.

319 Zob.]. Schmidt, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Katowice 1993, s. 174.

320 Zob. Stownik mitologii hinduskiej, red. A. Lugowski, Warszawa 1994, s. 90-91.
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3.3. Sacrum 307



Pieckno

1| 1| 1| 1|

CStetYka - -

! ! ! !

sacrum
w sztuce

teoria muzyki,

kompozycja

teologiczna
estetyka . estetyka
teolgoia estetyka
filozoficzna . muzyczna
muzyki

Przyklad 9. U gory tabeli: osoby i przedmioty; po$rodku: dziedziny nauki i wiedzy; u dotu:
konkretne artefakty dziedzin interpretujacych osoby i przedmioty. Od lewej: filozoficzna in-
terpretacja Absolutu (Sanctus), teologiczna interpretacja Absolutu (Bdg), teologiczna inter-
pretacja Maryi, muzyczna interpretacja Pickna. Dwie ostatnie kolumny stanowig przedmiot
teologicznej interpretacji dzieta muzycznego (gdzie osobe i dziedzing teologicznag mozna

zmieni¢ w zaleznosci od badanej muzyki).
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Z.akonczenie

Teologia katolicka wraz ze swoim systemem logicznego dowodzenia stanowi
aktualne odniesienie w §wiecie humanistyki. Nawet jesli sprowadza si¢ ono do
negacji. Istniejace dzieta sakralne s3 dowodem, ze takie prawdy jak Emmanu-
el — Bog bliski czlowiekowi, czy zmartwychwstanie, wcigz dotykaja najglebszych
pokladéw ludzkiego jestestwa. Dokonana tu teologiczna interpretacja dzieta
muzycznego wykazala, jak silnie nie tylko ogdlna teoria muzyki, lecz takze kon-
kretna tkanka dzieta muzycznego zawiera w sobie istotne korelaty z teologia.

Teologia pozytywna przyjmuje do badan fakty wierzeniowe, czyli dane bez-
posrednie. A zatem, poprzez podjecie si¢ analizy pewnych fenomendéw wyni-
kajacych z wiary, docieka sig, co jest w nich zgodne z doktryng katolicka i co
moze wnies¢ do jej skarbca. W ten sposob powstaje oddolna droga objawie-
nia. Najprostszym przykladem moze by¢ skandowanie hasta ,,Subito Sancto”
w czasie pogrzebu $w. Jana Pawta II'. To wspolczesne echo zasady ,,vox populi
vox Dei”. Bez watpienia jedng z waznych bezposrednich danych jest dzieto sa-
kralne. Poprzez tytut i tekst lub warstwe muzyczng utwdr nawigzuje do $wiata
wierzeniowego. W ten sposob stanowi fenomen domagajacy sie rzetelnej anali-
zy teologicznej. Na to pozwala metoda pozytywna teologii katolickiej. Badana
kwestia jest o tyle nosna, ze wspolczesne nauki bardzo chetnie zaglebiaja sie
w poszukiwania interdyscyplinarne. Probuje si¢ badac rézne zagadnienia z po-
mocg rozmaitych metod badawczych i pytan metodologicznych. Nie inaczej jest
z teorig muzyKki, ktoéra réwniez przyjmuje zdobycze innych nauk szczegdétowych
i humanistycznych. Cel pozostaje ten sam: zbada¢, przeanalizowac i wlasciwie
zinterpretowa¢ dane dzielo muzyczne. Takie nastawienie badawcze wrecz im-
plikuje koniecznos¢ odniesienia do teologii, zwlaszcza kiedy mowimy o dziele
sakralnym, ktérego znaczenia, cho¢ orientuja si¢ woko! przekazu muzycznego,
absolutnie go przerastaja. Byli tego swiadomi polscy estetycy XX w., skupieni
w szkole fenomenologicznej®. Roman Ingarden przekonywal, ze dzieto muzycz-
ne posiada okreslone wartosci artystyczne, na ktérych budujg sie wartosci es-
tetyczne’. Te drugie, cho¢ realizujg si¢ za pomocg pierwszych, to jednoczeénie
sg innej natury. Te logike dowodzenia przejal pézniej Wladystaw Strézewski,

1 A.Nowak, Jan Pawel II. 1920-2005. Biografia blogostawionego, Krakéw 2011, s. 145.
2 Zob.]. Galarowicz, Na Sciezkach prawdy. Wprowadzenie do filozofii, Krakow 1992, s. 419, 424.
3 Zob. R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 286.
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ktéry dodal, ze na warto$ciach estetycznych mogg rodzi¢ sie wartoéci sakralne®.
A zatem dzielo muzyczne, réwniez od strony estetyki muzycznej, moze sym-
bolizowa¢ rzeczywisto$¢ sakralng. Koncepcja integralnej interpretacji dzieta
muzycznego, autorstwa Mieczystawa Tomaszewskiego, postuluje otwarcie si¢
interpretatora na wiele pdl badawczych, by mozliwie wiernie odczytac i zrozu-
mie¢ utwdr’. Tak oto sakralne dzieto muzyczne, w zwigzku ze swojg strukturg,
domaga sie wgladu teologicznego.

Te wspoélczesne intuicje pojawialy si¢ rowniez w nauczaniu kard. Josepha
Ratzingera. Jego koncepcja estetyki wynika z chrystologii. Przebicie Ser-
ca Chrystusa—zabicie Niewinnego i przyjecie przez Niego cierpienia, ktére
wyzwala—to fundament dla teologicznie rozumianego pigkna. W koncepcji
Ratzingera muzyka jest nierozerwalnie zwigzana z kultem, ktérego istotg jest
moment stworzenia i powrotu stworzenia do Stworcy. Stworzenie oznacza za-
réwno Kosmos, $wiat, jak i czlowieka z jego mikrokosmosem — spoteczenstwo
i wlasne jestestwo. W ten sposob czlowiek jest najpelniej powotany do odda-
wania kultu, ktéry ze wzgledu na ztozonos¢ ludzkiej osoby przybiera i taczy
wiele form. Muzyka koscielna ma integrowac cztowieka. Poprzez odwotanie do
doktrynalnego orzeczenia Soboru Nicejskiego II kardynal wykazal, jak istot-
na dla sztuki jest teologia. Przeglad kolejnych epok unaocznit, ze dopoki sztu-
ka byla zwigzana z czlowiekiem bedacym czescig wiekszego systemu (wiary,
$wiata, spoleczenstwa), dopoty kreatywnos$¢ nie byta pusta. Rozkwit srednio-
wiecznej polifonii to szczyt sztuki muzycznej, ktdéra nie pojawila si¢ w zadnej
innej kulturze poza chrzescijanska. Renesansowe przeorientowanie $wiata
z teocentryzmu na antropocentryzm bylo poczatkiem powolnego rozkladu
kultury. Przetom XIX i XX wieku przynioést koncepcje sztuki oderwanej od
rzeczywistosci, sztuke podatna na propagande i ideologizacje oraz idaca za nig
masowos¢. Te nurty przenikaly réwniez trudny grunt polski— skomplikowany
ze wzgledu na dwie roszczace sobie prawo do wylacznosci ideologie — nazizm
i marksizm. Wydawalo by sie, Ze w takim $rodowisku muzyka sakralna stanie
sie reliktem przeszlosci. Zachlysnigcie awangardg i nowymi technikami oraz
absolutna i anarchistyczna dowolnos¢ tworcza miaty nie przejmowac si¢ trady-
cja, a zwlaszcza przestaniem moralnym. Poczatkowe utwory Henryka Mikotaja
Goreckiego stanowily przyklad nie tylko jego przejecia jezyka awangardy, lecz
takze niemalego talentu kompozytorskiego. Z czasem muzyk pojal, ze sam je-
zyk muzyczny jest nieistotny, jezeli niczego nie przekazuje, a zatem dzieto win-
no mie¢ przestanie —w przypadku Géreckiego bylo ono religijne i patriotyczne.

4 W. Strozewski, Wokdt pigkna, dz. cyt., s. 227.
5 Zob. M. Tomaszewski, O muzyce polskiej..., dz. cyt., s. 10-11.
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Kolejne sukcesy muzyka na Warszawskiej Jesieni i mozliwo$¢ odbycia zagra-
nicznych stypendiow staly si¢ jego droga do stawy. Tak oto pojawilo si¢ zamo-
wienie symfonii zlozone przez Towarzystwo Koéciuszkowskie w Stanach Zjed-
noczonych. Awangardowy kompozytor mial napisa¢ dzieto z okazji 500. rocznicy
urodzin Mikotaja Kopernika. W dobie materializmu, racjonalizmu oraz walki
z religia temat nie byt fatwy. Legendy o Koperniku, Brunie i innych fizykach oraz
naukowcach walczacych z kosciotem o wolnos¢ nauki i racjonalno$¢ posrod irra-
cjonalnosci wiary to do dzi$ niestabnacy akcent ideologizowania nauki. Przejeta
przez Goreckiego koncepcja, po rozmowie z Krzysztofem Zanussim, dotyczyta
duchowego dramatu cztowieka—ziemia nie jest centrum wszechswiata. Dwu-
cze$ciowa symfonia posiada wielka obsade, ktéra w pierwszej czesci stuzy do
wyrazenia muzycznej interpretacji mechanizmu stworzenia, a w drugiej —do
kontemplacji. Logika i porzadek przebiegu muzycznego zostaly uzaleznione
od stowa, ktérego znaczenie, melos, miarowos¢ i akcenty wyznaczyty okreslone
tworzywo muzyczne. Na skonstruowanej i uwarunkowanej od tekstu konstelacji
w finale pierwszej cze¢sci pojawito sie stowo. To zarazem centralny punkt symfo-
nii. Tekst z zacytowanego psalmu mowi, ze Bog stworzyt §wiat i $wiatta niebie-
skie. Druga czgs¢ to kontemplacja zawierajaca w finale stowa Kopernika, ktory
stwierdzil, Ze ponad stworzeniem najwigkszym pigknem jest Bog. Analiza tekstu
zrédlowego wykazata, ze astronom nie tylko nie walczyt z Kosciolem, lecz takze
prosit o protekcje papieza, zapewniajac, ze podjete badania wynikajg z reformy
kalendarza liturgicznego wprowadzonej przez Kosciél. A zatem bez Kosciota
i warminskiego kanonika nie byloby jednego z wazniejszych odkry¢ astrono-
micznych. Puenta symfonii Goreckiego mowi, ze Bog stworzyl swiat, a piekno
kosmosu prowadzi do piekna Boga. Kwestie kosmologii stanowig doniosty topos
teologiczny. Nie mogly by¢ zatem obojetne dla Ratzingera, ktéry niejednokrotnie
wykazywal powiazanie teologii i liturgii z kosmosem. Wskazywal porzadek ,,ko-
smicznej symfonii” i jej punkt weztowy, jakim byto powstanie rozumnego zycia
i przyjecie Go przez Stworce we Wcieleniu doprowadzajagcym do zbawienia®.
Kwesti¢ napigcia stworzonego czlowieka i powrotu do Stwoércy rozumiat jako
fundamentalny rys kultu liturgicznego’. Kultu, ktéry odbywa sie w okreslonym
czasie i przestrzeni, co taczy si¢ z wielorakimi aspektami kosmicznymi. Znajduja
one odzwierciedlenie w obszarze $wigtyni— np. storice jako symbol Chrystusa®.
Kategoria logosu wedlug Ratzingera wyznacza sens wszech$wiata, liturgii oraz
muzyki’. W kontekscie interpretowanej symfonii pojawia si¢ zaskakujgco zbiez-

Zob. J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijanstwa..., dz. cyt., s. 335.
Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 40-41.

Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 71.

J. Ratzinger, Teologia liturgii..., dz. cyt., s. 122-124.
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na intuicja. Géreckiego poruszyl dramat ducha, bowiem mialo si¢ okazac, ze
czlowiek nie jest w centrum. Z kolei u Ratzingerapojawila si¢ koncepcja drugiego
przewrotu kopernikanskiego jako ponownego skupienia si¢ czlowieka tylko na
sobie'. Ta zbieznos¢ jest znakomitym przykladem symultanicznego przenika-
nia teologii i muzyki sakralne;j.

Temat cierpienia zostal podjety w III Symfonii ,,Piesni zatosnych”. Dzielo
stalo si¢ najbardziej popularnym utworem muzyki powaznej na poczatku lat
90., stajac w szranki réwniez z utworami popkultury. Najczestsza i bledna in-
terpretacja to utozsamianie symfonii z kwestig holocaustu. Inna polega na po-
wigzaniu interpretacji z Najswigtsza Maryja Panna. Jednak juz od pierwszych
nut spotykamy temat chrystologiczny za sprawa cytatu muzycznego z piesni
koscielnych, zaréwno ze Spiewnika koscielnego ks. Jana Siedleckiego, jak i ze
zbioru ks. Skierkowskiego''. Melodie dwdch piesni: Oto Jezus umiera i Niechaj
bedzie pochwalony staly sie¢ kanwa najtrudniejszej faktury, jaka jest polifo-
nia, i zbudowanego na niej kunsztownego w architekturze oraz wymownego
w emocjonalnym wyrazie kanonu. Okala on pierwsza czes¢, ktorej faza cen-
tralna to dialog Maryi zaczerpnigty z perly polskiej literatury doby $redniowie-
cza— Lamentu Swigtokrzyskiego. I tutaj wyraznie wida¢, jak teologia pozwala
na wlasciwe rozumienie dziela sakralnego. Zasadniczo pomijanym aspektem
w tej symfonii jest chrystologia. Maryja méwi do Chrystusa, a kanon (oparty na
piesniach o znaczeniu chrystologicznym) budzi emocjonalne poruszenie, jakze
istotne w muzyce. Dopiero posta¢ umierajacego Chrystusa i Jego dramat jest
asumptem do wlasciwego pojecia smutku Maryi. Swiadomo$¢ niezastuzonego
cierpienia, catej postaci i dzieta Chrystusa nadaje wlasciwy rezonans symfonii.
Co wiecej, za sprawg teologii Ratzingera i jego koncepcji estetyki, ktora ma
swoje zrodto w przebiciu Najswietszego Serca, dochodzi do petnej koincydenciji
teologii i muzyki—symfonia jest echem chrystologii, a chrystologia jest echem
symfonii. Teologiczna oraz muzyczna tre$¢ dzieta traktuje o pocieszonym
i przezwyciezonym cierpieniu. Smieré Chrystusa to przyjecie przez Boga naszej
niemocy, ktdra odtad staje si¢ zwyciezona. Helena Blazusiakéwna nie szuka-
ta zemsty, czyli przerosta cierpienie, a matka powstanca $laskiego pytata ludzi
niedobrych dla Boga, dlaczego zabili jej syna. Pytanie ziemskiej matki staje sie
nader bliskie pierwszej czesci i stow Maryi. Cho¢ pytanie jest dramatyczne,
to jednak symfonia konczy si¢ durowym akordem nadziei i zwyciestwa. Mu-
zyczno-stowne zwiazki symfonii okazaty sie silnie powigzane z teologia. Chry-
stologia w recepcji kardynata Ratzingera pozwolila poja¢ istote tytulu dzieta,
jaka jest zalos¢. Odniesienie do postaci §w. Bernarda z Clairveaux w encyklice

10 J. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijatistwa..., dz. cyt., s. 636.
11 A. Thomas, Gérecki, dz. cyt., s. 115-116.
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o nadziei chrze$cijanskiej lapidarnie ukazuje rys Chrystusa wspolcierpigcego
z cztowiekiem' — Boga, ktory dzieli ludzkg zato$¢ i z ktorym moze potaczy¢ sie
cierpigcy czlowiek. Stad tez w teologii Ratzingera Mater Dolorosa jest prawzo-
rem postawy chrzeécijanskiej'. Teologiczne implikacje, obecne w cytowanych
przez kompozytora tekstach stownych i muzycznych, znajduja w dziele swoje
odzwierciedlenie, a to z kolei potrzebuje teologii dla integralnej interpretacji.
Od stworzenia przez wcielenie i odkupienie —interpretacja wielkich dziet sa-
kralnych Géreckiego w optyce teologii Ratzingera prowadzi do rozwazan nad
czlowieczenstwem. Beatus vir — szczesliwy cztowiek, szczesliwy maz. Dzielo napi-
sane w czasach panujacej dyktatury intoksykacji ideologicznej sztuki i wszelkich
przejawow zycia spolecznego, nie wylaczajac Kosciota. Ideologia marksistowska
bunczucznie rezerwowala i rezerwuje sobie wszelkie prerogatywy dla zapewnie-
nia cztowiekowi szczesdcia. Instytucje spofecznego zaufania mialy wprowadzaé
w zycie nowe pomysly racjonalizatorskie, zwlaszcza przez ludzi postawionych
na kierowniczych stanowiskach, dobieranych nie talentem i wyksztalceniem, lecz
segregacja ideologiczna. Zdarzaly sie wyjatki, do ktérych nalezy zaliczy¢ rektor-
stwo Henryka Mikotaja Gdreckiego. Talent i wyksztalcenie bylo nie do podwa-
zenia, a jak sie z czasem okazalo, ideologia—nie do zaszczepienia. Przyjal on od
kardynata zlecenie napisania utworu o $w. Stanistawie. Tym hierarchg byt kard.
Karol Wojtyta. Nie do$¢, ze posta¢ Goreckiego okazala si¢ trudna do ideologicz-
nego przeforsowania, to dodatkowo zgodzit si¢ on na napisanie utworu o §wie-
tym zamordowanym przez okrutng wladzg¢ panstwowa. Nie trzeba by¢ specja-
listg interpretatorem i znawcg sztuki, by dopowiedzie¢ sobie reperkusje utworu
i niepotrzebny zamet. Po rosnacych szykanach Gorecki zrezygnowat z urzedu
rektora, nie pozostawiwszy checi sprostania zamoéwionemu tematowi. Powsta-
lo dzielo, ktére jest silnie zwigzane z wyborem kard. Wojtyty na Stolice Swieta.
Dedykowany papiezowi utwor zostal osnuty wokat stow z pieciu psalmoéw. Jesli
zwrdcimy uwage na jego puente, swoisty moment epifaniczny, dowiadujemy sie,
ze szczesliwy jest ten czlowiek, ktdry skosztuje, jak dobry jest Bog. Statym kon-
trapunktem do muzyki Géreckiego, jakim jest omawiana teologia Ratzingera,
pozwala zrozumie¢, jak bardzo humanizm potrzebuje oparcia w teologii. Dzie-
o muzyczne Goéreckiego nie jest rezonansem ideologii ani modnych wéwczas
nurtéw filozoficznych (np. egzystencjalizmu) — Beatus vir to muzyczna droga
teologicznego dowodzenia. To ostatnie stanowilo naturalnie domene warsztatu
naukowego Ratzingera. Jego diagnoza ideologii kontrastujacej z doktryna wiary
katolickiej i jej zalozen teologiczno-filozoficznych (zwtaszcza marksizmu) po-
zwolila na klarowne wyznaczenie antropologii chrzescijanskiej. Dla Ratzingera

12 Zob. Benedykt XV, Encyklika Spe salvi, 39.
13 Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 90.
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humanizm wymagal dopelnienia w chrystologii. Wskazal na Kazanie na Go-
rze (Mt 5), w ktérym Chrystus poprzez nauke blogostawienstw przekazat nauke
o czlowieczenstwie. Mozna je zrozumie¢ w perspektywie Boga'*, ktéry sam stat
sie czlowiekiem i uczynil blogostawienstwem to, co typowo ludzkie — doswiad-
czenie nieszczes$cia'>. W niemocy czlowiek moze zjednoczy¢ si¢ Bogiem, do-
swiadczy¢, jak jest dobry, ze przyjal ludzki los. W ten sposéb z personalistycznie
zarysowanej chrystologii wynika mozliwos¢ najwazniejszego postulatu chrze-
$cijanstwa—nie$miertelnosci'®. Ta Dobra Nowina, jest fundamentem ludzkiego
szczescia. Czyz nie taki jest wydzwiek i puenta utworu Géreckiego — Beatus vir?

Ostatni etap rozwazan koncentruje si¢ na gléwnych aspektach Nowej Pie-
sni Ratzingera, wspolnych dla teologicznej interpretacji tworczosci Goreckie-
go. Zaréwno tradycja, nowos¢, jak i sacrum zostaly odniesione przez teologa
do postaci Boga. Dopiero w dostownym znaczeniu ,, Teo-logia” pozwala pojac
wlasciwg optyke dla kategorii tak istotnych dla teologii, muzyki i dzieta sakral-
nego. Tylko tak zarysowany horyzont pojeciowy moze przestrzec przed trzema
$miertelnymi chorobami kultury (takze chrzescijanskiej): konserwatyzmem,
progresywizmem i profanacjg. Tradycja naprowadza na koncepcje historii zba-
wienia, czyli manifestowania si¢ Boga w ludzkich dziejach, a dalej—ludzkie-
go przenoszenia tych wydarzen do terazniejszosci: memoria i anamneza. Nie
oznacza to jednak wracania do przesztosci, bowiem to nie ona zbawia, tylko
Bog. Nie zbawiaja ryty, bowiem wtedy nastepuje cofnigcie do mitu. Bég zbawia
poprzez rytualy, a one zmieniajg si¢ wraz z postepem historii. Kardynat nie
zgadzal sie, by to, co zmienne, przestanialo niezmienne przestanie, nawet jesli
jest formalnie dobre. Awangarda muzyczna niejednokrotnie odcinala si¢ od
wszelkich tradycji. W Polsce nie odwracano si¢ od tradycji religijnej. Do grona
takich twdrcow nalezy zaliczy¢, rzecz jasna, Goreckiego, ktdry czerpat nie tylko
z tradycji biblijnej, lecz takze liturgiczno-ko$cielnej. Trwanie w tradycji oznacza
przedstawianie wiecznego przestania w nowych czasach i nowymi sposobami.
Kazde pokolenie powinno mie¢ mozliwo$¢ zapoznania si¢ z nauka i postacia
Chrystusa. Kolejne generacje mysla jednak innymi kategoriami i w duchu tych
kategorii nalezy glosi¢ kerygmat. Nawrocenie na Chrystusa to nie nawrdce-
nie do starych czaséw, lecz do nowych. Diagnozowana przez kardynata mark-
sistowska mrzonka méwi o postepie jako ruchu do przodu, podczas gdy teolo-
gia wskazuje wlasciwy kierunek, a nie ruch dla ruchu, czy postep dla postepu.
Podobng wlasciwo$¢ mozna dostrzec w tworczoéci Goreckiego, ktory po etapie
awangardy nie chcial krzewic¢ jej dla niej samej. W taki oto sposob katolicki

14  Zob.]. Ratzinger, Jezus z Nazaretu..., dz. cyt., cz. 1, s. 218.
15 Zob.]. Ratzinger, Wprowadzenie do chrzescijaristwa..., dz. cyt., s. 392.
16 Zob.]. Ratzinger, Zmartwychwstanie i Zycie wieczne..., dz. cyt., s. 126, 158.
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kerygmat stat si¢ osnowa dla wspolczesnej (faczacej tradycyjne i awangardowe
estetyki) muzyki.

Dzieto sakralne, jak sama nazwa wskazuje, dotyczy osob i rzeczy swietych.
Ta ostatnia wynika z natury Boga, ktéry zechcial obdarowaé swigtoscia ludzi.
Kult liturgiczny to moment, w ktérym cztowiek spotyka si¢ ze §wietym. Stad tez
wszystko, co temu towarzyszy, posiada atrybut sakralnosci (wlaczajac muzyke).
Zdaniem Ratzingera sakralno$¢ nie oznacza dowolnosci, wrecz przeciwnie, jest
ona dana z gory i niemozliwa do wyprodukowania. Czlowiek moze ja przyjac
i stac sie Swietym.

Waznym wnioskiem jest stwierdzenie, ze dzielo muzyczne zawiera i prze-
kazuje tresci teologiczne. Idac dalej, podobnie jak okreslony rytual modlitwy
prowadzi do konkretnego bdstwa, tak konkretna muzyka sakralna prowadzi do
okreslonego sacrum. Muzyka Goreckiego, posiadajaca cytaty biblijne i liturgicz-
ne oraz melodie koscielne, jest muzyka prowadzaca nie do ogdlnie rozumiane;j
religijnosci, lecz do $wietosci w katolickim rozumieniu. Wspdlczesna interpreta-
cja, ktéra nie jest wolna od ideologicznej poprawnosci, nie zawsze si¢ z tym zga-
dza, co w efekcie wypacza prawdy zawarte w dziele. Interpretacja teologiczna ma
stanowi¢ narzedzie dla integralnego i interdyscyplinarnego badania sakralnego
dzieta muzycznego, wykazujac jego zwiazki z teologia badz ich brak, nawigzania
badz negacje, aspiracje badz kicze, sakralizacje¢ badz profanacje.

Opisana i zastosowana metoda pozwala na dalsze badania dziel muzyki sa-
kralnej, a takze innych zakreséw sztuki sakralnej. Poznanie i konsekwentne
stosowanie metody danej dziedziny sztuki oraz teologiczny porzadek metodo-
logiczny pozwala na interpretowanie nie tylko dziet malarskich i rzezby, lecz
takze np. filmu. Celem teologicznej interpretacji, zgodnie z postulatem kard.
Ratzingera'’, jest budowanie mostow ze wspolczesng kulturg. W kontekscie sa-
mej muzyki mozna w ten sposob wykazac obecnos¢ teologii we wspdtczesnych
dziefach licznych kompozytoréw. Jako przyklad moze postuzy¢ V Symfonia
»~Adwentowa” Wojciecha Kilara. Ponadto teologiczna interpretacja winna by¢
odniesiona réwniez do dziet pochodzacych z wezedniejszych epok muzycznych.
Z cala pewnoscig wiele arcydziet oczekuje na taka interpretacje, oparta, rzecz
jasna, na rudymentarnej analizie muzycznej. Taka strategia daje mozliwos¢
teologicznego opracowania nie tylko dziel, lecz takze samych sktadnikéw mu-
zycznej gramatyki, np.: ,,Chrystologia trabki na przykladzie Te Deum Hektora
Berlioza” czy ,,Chrystologia romantycznych opracowan liturgicznego hymnu
Dies Irae”. Zgodnie z intuicjg Benedykta X VI te utwory moga wiele powiedzie¢
o Bogu.

17 Zob.]. Ratzinger, O nauczaniu I Soboru Watykanskiego..., dz. cyt., cz. 1, s. 454, 481.
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Twdrcezos$¢ religijna Henryka Mikotaja Goreckiego w swietle
koncepcji (Nowej Piesni> Josepha Ratzingera (Benedykta XVI)

Abstrakt

W niniejszej monografii podjeto probe analizy koncepcji teologii muzyki za-
wartej w idei Nowej Piesni kard. Josepha Ratzingera. Interdyscyplinarne stu-
dium teologiczne odnosi si¢ do teorii muzyki i twdrczosci Henryka Mikolaja
Goreckiego. Analiza muzyczna trzech wielkoobsadowych dziet kompozytora
stanowi punkt wyjscia do interpretacji teologicznej. Kazde dzielo posiada ta-
belaryczny wykaz formalny oraz opis struktury muzycznej. Szczegélng uwage
poswigcono fragmentom utworu, ktére koreluja z teologia katolicka. Tres¢ tej
ostatniej wyznacza siedem tomow serii Opera Omnia kard. Josepha Ratzingera
(Benedykta XVI). Koncepcja Nowej Piesni pozwala na metodyczne wykazanie
istotnych czesci dzieta sakralnego. Dorobek teologiczny Ratzingera umozli-
wia ich opis, a tworczo$¢ Goreckiego stanowi ich muzyczng egzemplifikacje.
Podjete rozwazania maja doprowadzi¢ do potwierdzenia stéw Benedykta X V1,
ze ,wielka muzyka sakralna posiada range teologiczng”, ktére papiez wyglosit
podczas uroczystego nadania mu tytulu doktora honoris causa Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta IT w Krakowie.

Stowa kluczowe: Joseph Ratzinger, Benedykt X VI, Jan Pawel II, Henryk Miko-
taj Gorecki, Wladystaw Strézewski, Mieczystaw Tomaszewski, teologia muzyKki,
muzyka sakralna, dzielo muzyczne, interpretacja, interdyscyplinarnos$¢, teolo-
giczna interpretacja
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Aneks. Tabele analityczne

II Symfonia ,Kopernikowska” op. 31

Tabela 1.1.
MAKROFORMA |'A
MIKROFORMA at.1-23 a'ia't. 24-9311t.140-230
. efis/ges,gis/as,ais/b,c,d I, I e fis/ges,gis/as,ais/b,c,d
MATERIAL 19 .g f ) / fges.gs! /
, II.f,g,a,h,cis/des,dis/es 1,1,
DZWIEKOWY ‘ ,
1. g,a,h,cis,es,f IV.es,f,g,a,h,cis
3 3 b33 : =z =
MELODYKAMOTYWY | = PR FEERS,
TONALNOSC niefunkcyjna niefunkcyjna

WSPOEBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

akordy cafotonowe

1. efis,gis,ais,c.d [2)
l.b.e,d,c,b,as,ges

Il.a. f,g,a,h,des,es

I1.b. dis,cis,h,a,g,f

lll.a. g,a,h.cis,es,f

II1b. cis,h.a,g.fes, L.a-b (2], I.a-b 1],
I1.3-b (3]

a-[cr3-4, tn, vevb]

b - [tr, cri-2,vn V]

.at* - flp-tb, 11 11pf (8] I1-Ill.a1 - fg, sfg,

tb, I1pf (8] b6** - flp, fl, cl, ab, I pf (8)
*pierwszy dzwiek akordu l.a **szésty
dzwiek akordu (II-111)b

akordy cafotonowe

L

I'a. e fis,as,b,cd

I'b. e,d,c,b,gis fis [instrumentacja jak w ]
I, 11,

IV.a. es,f,g,a,h,cis (2]

IV.b. g,a,h,cis,es,f (2]

I"a-b (2<), IV.a-b [2)
a-jakwa.

b-jakwa.

IV.a1- fg, sfq, th, llpf (8] - dis**
b1/b6 - flp, fI, cl, ob, I pf (8]
*miedzy I. 11 - enharmonia
(gis/as, ais/b, fis/ges)

**|V.a1 - enharmonia w instr.

METRORYTMIKA

(tempo ¢wiercnuta = 90)

przejecie i multiplikacja rytmu zalezne-

qo od stow Ps 145(146), ba
polimetria sukcesywna

(tempo ¢wiercnuta = 90)

przejecie i multiplikacja rytmu zaleznego od
stow Ps 145(146), 6

polimetria sukcesywna

DYNAMIKA

i/

Aneks. Tabele analityczne
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marcatissimo - con massima passione - con massima espressione - con grande tensione

OZNACZENIA - ma ben tenuto
EKSPRESYWNE Przy zmieniajqcych sie akordach - absolutnie zadnych przerw. Przy powtarzaniu jedna-
kowych akorddw, kazdy akord wyraznie zaakcentowac
flp (2p.), fl 2p.), cl 4p.), ob l4p.), fq (2p.), cfg (2p.), th, tr {4p.), cr (4p.), tn {4p.), tp (@3p.,
INSTRUMENTACIA p(ep). fl(2p.), cl (4pJ), ob (4p.), fg (2p.), cfg 2p.), tb, tr (4p.), cr (4p.), tn [4p), tp (a3p

t3p., b3p.), gc [t., b., cb), pf (@ 4 mani), vn i1l (6p.), Vn Il e VI [6p.) Ve [6p.), Vb (6p.)
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Tabela 1.2.

TEKST brak
MAKROFORMA IB
MIKROFORMA £.94-139

MATERIAL DZWIEKOWY

I.I"c,d,e,ges/fis,as/gis,b/ais (catotonowa] I1.des,es,ges,as,b [pentatonika anhemio-
tyczna) Ill.es,ges,as,b,des (pentatonika anhemiotyczna) IV.IV'.des/cis es/dis,f,g,a,h
(catotonowa) V.d,e,ges/fis,as,b,c (catotonowa)

MELODYKA MOTYWY

o bo be bo o

T T T T T v |
I I 1 1 I il |

TONALNOSC

niefunkcyjna

WSPOEBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

1.2 [c-d-e-ges-as-b-cJ-[fl,cl,vn-vb] 3 [c-e,as-c,d-ges,ges-b)-[cr,in] I'2 (jak w 1), 3
(c-e,gis-c,d-fis, fis-ais)-[cr,tn]

1”2 (jak w 1), [bez detych]

I1.2 (des-es,ges-as-b), 3 [es-ges,b-des)-[vn-vb], [bez det ]

III.2 (ges-as-b,des-es), 3 [es-ges,b-des)- [vn-vh], [bez det]

V.2 (h-cis-es-f-g-a-h) [cl,flvn], [des-es-f-g-a-h-des)-[vl-vb], 3
(des-f,a-cis,es-g,g-h)-[cr,tn]

V2 [h-cis-es-f-g-a-h]-[vn], [cis-dis-f-g-a-h-cis)-[vI-vb], [bez det.]
V.2 (b-c-d-ges/fis-sa-h)-[fl,clvn], (d-e-ges-as-b-c-d)-[vl-vb], 3
(d-fis,b-d,e-as,as-c)-[crtn]

2 IV. [vn/ve-vb] i [fl-cl/cr-tn], IV, [vn/ve-vb]

3V, [fl-cl, vn/vl-vh],

*miedzy nin enharmonia - 1.1 1. - [ertn], IV. i 1V, [vl-vb]

METRORYTMIKA

(tempo ¢wierénuta = 30-32)
polimetria sukcesywna

AGOGIKA molto lento
DYNAMIKA pp [fl-tn], p sempre [vn-vb]
OZNACZENIA o L .
tranquillissimo - cantabilissimo - legatissimo
EKSPRESYWNE
INSTRUMENTACJA fl (2p), cl (ap), cr(ap), tn(ap), vnlell (6p), Vn Il (6 p), VI (6p) Ve e Vb (6p)
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Tabela 1.3.

TEKST brak
MAKROFORMA IC
a b c b' d
MIKROFORMA
t.231-253 t.254-260 t.261 t.262-263 t.264-286
l.g,gis/as,a .
gg _ IV.effis/ ges,q,
II. fis,g,qis, ) L )
) ) c,cis,des,d, gis,a,ais,h,c c,cis,des,d,
c.efis,b a,ais/b _ L .
MATERIAL ) } ] dis/es,e v.dis,e ffis / dis.ese.f, ges,g,-
, materiaf skali | Il ffis,g, ) ) : )
DZWIEKOWY N jak ges, 9,gis,a, gis/as, a, ais,h
cato-tonowej | gis,a,ais/b,h , , , . .
) ) poprzednio | ais/b,c,cis jak poprzednio
materiat skali 12 ) )
) jak poprzednio
-tonowej
MELODYKA MOTYWY
Nadrzednos¢ kom- T §7ﬁ 'H'}i
plekséw brzmienio- ie*é ’E ﬁ l
wych nad melodyka
HARMONIKA niefunkcyjna
1{ob,cl
2 2 2a-bler2)] fob.l
2 _ _ [fg,tr1,tn4]
Cl Logisalfl,cl, c.de v, q.gis,a [cl 1-4]
) ¢-bltn, ve cri 2¢,de-des,esf
WSPOEBRZMIENIA | fg12] ob, tn, v, vb] 1. | des-es [v]] 2 ]
2. n
INSTRUMENTACJA g, | +vnlltyltp,ge Il | 2 des,d.dise | ges-ais [1tr,tn] o
e-fis [vb, cri o ges,as/gis, ais [cr]
+1r,vn [cr] 3 fis-ais [vnlll] ,
fg 3.4] sta ] sdesial | 5l cis,es [fg-ob,cl] 2
-alv ccis,des -c[vn ‘ )
9 dis,e- ¢,h-d,cis [tr]
¢wiercnuta o ’ ¢wiertnuta 76-78
METRORYTMIKA ¢wiercnuta 60 osemka 120 ) )
08-100 polirytmia
L ffff tn - piu ff
L ffffr, tn - 19.cr mp-po- fffftrtn
DYNAMIKA If e co-mf vlve ) ffff sempre
molto ff-fffll.tr, ff-piufff
p-mf-mp
ffvnl-Ififf
— ) ) ) ritmico energico
0ZNACZENIA inquieto furioso tranquillo furioso o
o . . marca- tissimo
EKSPRESYWNE marcato marca- tissimo | semplice marca- tissimo )
furioso
fila], ob (4], cll4], flla),0b(4), clf4], | fll4].0b(4),
tnl4), velop.), | tnl4), trl4] tp, fgl4), crla), tnfa), trig) 1l cll4)trlg), cr
NSTRUMENTACIA (4], ve(6p) [4]. (4] tp gla), crla) (4], trl4] (4] tr(4]
vh(6p)) qc, il pf, vele), | vl ve pf.vnl-Ill, vel6), | (4)tn(a)
vh(6) vb(6) tp,ge,tmt
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Tabela 1.4.

TEKST Brak
MAKROFORMA IA
MIKROFORMA a't. 287-294 a"t.295-312
I, I'e,f,ges,as,b,c.d (catotonowa)
MATERIAL
, 11, skala catotonowa
DZWIEKOWY )
IV.es,f,g,a,h,cis,a [catotonowa)
HARMONIKA niefunkcyjna kontrapunkt

WSPOLBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

jakwa

2 es-f [fg,cfq - flp,fl.ob,cl)

3> gis-h, 3 fis-d, 4 a-d, 4< des-g

5< C-is

Gorne dzwieki osadzone sg na szescioskiad-
nikowym akordzie catotonowym (budowanym
sekundowo w dot).

Dolne dzwieki stanowig kontrapunkt, bedac podsta-
wa dla szesciosktadnikowych akordow catotono-
wych budowanych sekundowo w gore - nastepstwo
dzwigkow jest interwatowo identyczne z glosem
gornym, ale gtéwnie w ruchu przeciwnym

METRORYTMIKA

[tempo ¢wiercnuta = 76-78)
przejecie i multiplikacja rytmu
zalezneqo od stow Ps 145(146), ba
polimetria sukcesywna

polirytmia - tr, cr, tn, tp, gc - rytm
szesnastkowy

(tempo szesnastka = 76-78)
polimetria sukcesywna

cb., pf (a4 mani), vn il {6p), vnlil
e VI(6p.)ve(6p), Vb (6p)

DYNAMIKA Ffff
0ZNACZENIA o , , , , .

marcatissimo - con massima passione - con massima espressione e grande tensione
EKSPRESYWNE

flp (2p.), fl (2p., cl (4p ), ob [4p), fg

[2p) cfg (2p), th, tr (4p), cr [4p), tn

fip (2p), fl (2p.), ¢l (ap.), ob (ap), fq (2p.), cfq (2p.),

INSTRUMENTACIA | (40, 1o (030, 53p. b3p), gc 1, b, p (ep), fl (2pJ), ¢l [4p.), ob (4p.), fg (2p.), cfg (2p)

v lill(ep), Vnllle VI (6p) Ve (6p.), Vb [6p)

Aneks. Tabele analityczne
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Tabela 1.5.

TEKST Brak

MAKROFORMA IE

MIKROFORMA t.313-333

MATERIAL DZWIEKOWY ¢, cis/des, d, dis/es, e, f, fis/ges, g, gis/as, a, as/b, h skala chromatyczna
MELODYKA MOTYWY

HARMONIKA niefunkcyjna

WSPOEBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

1-[fl, ob, cl] 2 es-e, d-dis - [fl,ob.,cl - fg], [vn.vb (1-3p.] - vnvb (4-6p)
2cis, es, f, g, ah - [tr, cr, tn]

METRORYTMIKA

[tempo ¢wiercnuta = 88-92)
polimetria sukcesywna

fff - [fl, ob, cl, fg, vn-vb], ff - [tmb (s), tr, cr, tn]

DYNAMIKA
fF-fff [tmb (@)], fF-ffff [tmb (t]]
0ZNACZENIA )
deciso-marcato
EKSPRESYWNE
INSTRUMENTACJA fl (2p., ob. (ap.), cl {apJ, tr (rp), cr (4p.), tn (4p.), v - vb (6p.), tmb (s,a.t)
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Tabela 1.6. Antyfonalny uktad II Symfonii ,,Kopernikowskiej” op. 31

Czes¢ TAKTY
1A 1-93
B 94-139
IA 140-230
IC 231-286
1A 287-312
IE 313-333

| AA 334-358
A 1-62
1B 6371
A 72-99
IIC 100-141
D 142-161

Aneks. Tabele analityczne
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Tabela 1.7.

Deus, Deus, Deus qui fecit caelum et terram

(a),

WSPOEBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

stow caelum, luminaria

enharmonia w akordach akompaniujgcych do
stow luminaria magna

l.a. e/fis,gis,ais,c,d (2]

I'a. e fis,as,b,cd

.. ges,as,b,cde

I'b, fis,qgis,b,c.d,e

TEKST o o
Deus, Deus, Deus, qui fecit luminaria magna
Luminaria magna (')
MAKROFORMA I AA
MIKROFORMA At334-354 Aa" £.355-358
MATERIAL jak w Aa - t334-341 I' e fis/ges,gis/as,ais/b,c,d
DZWIEKOWY jak w Aa' - t342-354 IV.es,f,g.a,h.cis
jak wAa - t.334-341
MELODYKA MOTYWY J 33434
jak wAa"- t.342-354
TONALNOSC niefunkcyjna
jakw AaiAa’
dodatkowo tremolo tp1i2a,tb,igct,b )
) I'a. e fis,as,b,c.d
tam tam (b, cb) uderza na ostatnich sylabach Y
I'b, fis,gis,b,c.d,e

IV.a. es,f,g,a,h,cis

IV.b. g,a,h.cis,es,f

.a1* - flp-th, I lIpf
IV.a1- fg, sfg, th, llpf
b1/b6 - flp, fl, cl, ob, I pf

METRORYTMIKA

[tempo ¢wierénu
ta = 88-92) polirytmia na stowach luminaria
magna

dddd.

= O
LU- MI - NA-

2
J
RIA

orkiestra-chor

(tempo ¢wierénuta 60) polirytmia
flp,fl,clfg,cfg tp,gc vn-vb

AGOGIKA lo stesso tempo

DYNAMIKA ffff tutta forza subitop

0ZNACZENIA marcatissimo - con massima passione - con massima espressione - con grande tensione
EKSPRESYWNE - ma ben tenuto

INSTRUMENTACJA

tutti

jakw AaiAa’




Tabela 1.8.

TEKST Deus, qui fecit caelum et terram | Luminaria magna, qui fecit luminaria magna
MAKROFORMA 1A
MIKROFORMA at.1-40 a't. 41-54

I. orkiestra des,es,ges,as,b [pentato- | . es,f,ges,as,b,c,des
MATERIAL nika anhemiotyczna) (dorycka od es)
DZWIEKOWY II. c,des,d.es,f fis/ges, g.gis/as,abh | I1fgesasb,cdes,es [frygijska od f]

[skala chromatyczna) IIl.ges,as,b,c,des,es,f, (lidyjska od ges)
MELODYKA MOTYWY f

qui fe-cit cae-—lum

HARMONIKA niefunkcyjna niefunkcyjna t. 41, akord As-dur

WSPOLBRZMIENIA |
INSTRUMENTACA

1baryton, cl(1-3), clb, veicl 1p),
vnll {od 38 1)

2ashlrizcrtn]

3>es-ges 314 crtn]
pentatonika- des-b [pf, vi-vb],
[fg-tn], fod t.38 vnllliv]]

Na stowie luminaria pierwsze skrzypce graja
narastajacy akord ztozony ze sktadnikow II. Stowu
magna towarzyszg akordy zbudowane z materiatu
. P11l W duecie sopr., bar., akordy tercjowe w
pierwszym przewrocie c-es-as [vn-vl, vc-vb]
des-ges-b [vn-vl, v-vb, cr-tn]]

2 ges-as-b-c - [arpal

Ztozone akordy [pf] np.: 4-3 - des-ges-b-des,ges-
-b-des-ges 4-5 - es-as-es, 5-4 es-h-es

METRORYTMIKA

(tempo ¢wiercnuta = 52)
Polirytmia - [pf] podkre$la akcenty
stow, np. baryton - pf

[ — —
[ ooe]
. o Co— J—

cae—-lum et te-rram

(tempo ¢wierénuta = 46)
polirytmia jak w a

Ve, Vb [vn-vb 6p.)

AGOGIKA lento Largo
P poco cr.] -mp [cr. -mf [cr.] -f [cr.
DYNAMIKA b J-mp lee]-mf {er] f er] subito p, pp [cr, tn]
ff ler) -fff
O0ZNACZENIA ) o o
sostenuto-contemplativo tranquillissimo-cantabillissimo
EKSPRESYWNE
cl (3p) clb, T4 pJ, cr(4p). tn
INSTRUMENTACJA [ap), th, pfIl v 1L V(6 pJ), VI, fl (ap), cr (ap), tn (ap.), ar, pf Il vnl-vb (6p.)

Aneks. Tabele analityczne
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Tabela 1.9.

Solem im potestatem diei Lunam et Stellas in

TEKST Deus, qui fecit luminaria magna )
potestatem noctis
MAKROFORMA 1A IIB
MIKROFORMA a't55-62 t.63-71
) ) l.sopran i baryton es,f,as
|. orkierstra des,es,ges,as,b [pentatonika ! ‘
MATERIAL ) Il.orkierstra des,es,ges,as,b [pentatonika
, anhemiotyczna) _
DZWIEKOWY anhemiotyczna)
II. baryton fes,es,d )
Ill.harfa des,es,f,ges,as,b,cis
MELODYKA i bl %’4
MOTYWY T quifecit lmim—rin i po e tem
HARMONIKA niefunkcyjna niefunkcyjna

WSPOEBRZMIENIA
[ INSTRUMENTACJA

1baryton, cl(4p.), I (4p.) vn-cb (1p.)
pentatonika- des-b [pf, vI-vb], [fg-tn], [od
t38 vnlllivl]

1sopran - cr {4p.), vn-ve (1p.)

pentatonika- des- [fl-ob,cl-fg, pf 11 1l, vn-vb]
es,ges,as,b - [tr-tn]

ar - glissando (pentatonika des-b + dzwiek f)

(tempo ¢wierénuta = 52)
Polirytmia - [ar i pf] podkre$laja akcenty

(tempo ¢wiercnuta = 63-66)
polirytmia uwydatniajgca semantyke stowa

) potestatem
stow, np. baryton-ar-pf
METRORYTMIKA L sopran - pf
qui fe-cit
7/4in po-tes-ta-tem
AGOGIKA lento
DYNAMIKA p sempre subito fff
0ZNACZENIA ) ) )
sostenuto-contemplativo con massima espressione
EKSPRESYWNE
fl, ob, cl, fg, cr, tr, tn (fl-tn 4p.), ar, Li 1l pf,
INSTRUMENTACJA | fl(4p.), cl {4p.), ar, pf Il vnlll-vb (6p.) : f-tn4p] P

vnl-vb (6p.)
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Tabela 1.10.

luminaria magna Solem im potestatem diei

Quod autem caelo pulcrius, nempe quod conti-

TEKST , _ ,
Lunam et Stellas in potestatem noctis nent pulcra omnia
MAKROFORMA A II1c
MIKROFORMA at. 72-99 £.100-141
I. des,es,ges,as,b [pentatonika anhemiotyczna)
. es,f,ges,as,b,c,des
MATERIAL
, (dorycka od es)
DZWIEKOWY . Zz £ &
I1.f,ges,as,b,c,des,es [frygijska od f) 7 F
II.d.e,f.g,a,h,c (dorycka od d)
MELODYKA
MOTYWY
HARMONIKA niefunkcyjna modalna

WSPOEBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

Na stowie luminaria pierwsze skrzypce graja na-
rastajacy akord ztozony ze skiadnikow . Ostat-
nia sylaba opiera sie na akordzie zbudowanym z
materiatu Il wspotbrzmienie dla dZzwieku es:

3> [c-es) - 1-3p. vnl-Vnlll, 4-6p. vI-vb

3 (as-c] - 4-6p. vnl-vnlll, s-6p. vI-vb

[pf] akord ges-b-des z podwojong najwyzsza
kwintg i najnizsza pryma

wspotbrzmienie dla dzwigku ges:

4 [des-ges] - jak w 3> w es 3 (ges-h] - jak 3w es
[pf] akord as-c-es w pierwszym przewrocie z
podwojonymi sktadnikami jak w es

1-fl1i2), er (1), tn (1) - sopran

fl (3i4), [cr2), tn (2] - alt

cl (1i2), cr (3), tn (3] - tenor

cl (3i4), cr (4], tn (4] - bas

pentatonika- des-b [ar, pf, vnlll-vb],
wspotbrzmienia choru wynikaja z choratowej fak-
tury uporzadkowanej wedtug harmonii modalnej

METRORYTMIKA

(tempo ¢wierénuta = 46)

4
o di-—-e-——-i

Polirytmia - podkresla akcenty stéw [np.
sopr- ar/pf'vn-vb)

lo stesso tempo [¢wiercnuta = 46)
od t.112 molto lento

(¢wiercnuta = 40)

homorytmia

AGOGIKA largo
- lod t. 112) mp sempre (0d t. 137) poco p -
DYNAMIKA p sempre-mp subito - p P 4[ mp sempre 31lpocop-p
-plup
0ZNACZENIA o o sostenuto-contemplativo
tranquillissimo-cantabillissimo
EKSPRESYWNE od t. 137 marcato-pesante
INSTRUMENTACJA | ar, pf lill, vnl-vh (6p.) fl, cl, cr, tn (fl-tn 4p), ar, 11 11 pf, tmt, vnlll-vb (6p.)

Aneks. Tabele analityczne
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Tabela 1.11.

TEKST Brak
MAKROFORMA 1D
MIKROFORMA t.142-161
MATERIAL DZWIEKOWY | des,es,ges.as,b [pentatonika anhemiotyczna)
fl
ob1/2
ob3/4
cl
fg1/2
fg3/4
tr
cr
MELODYKA MOTYWY
takty 142-160
HARMONIKA sonorystyczna

WSPOEBRZMIENIA |
INSTRUMENTACJA

Stopniowe budowanie i rozwigzanie kulminacji brzmienia osiagnietej za pomoca roz-
ciagnietych akordéw oraz kompleksow brzmieniowych (vnl-vh), powstatych z petnego
materiatu pentatonicznego

Budowa polega na grze akordu, w kazdym nastepnym takcie, przez kolejng dodang
grupe instrumentow

Akordom instrumentow detych towarzysza kompleksy brzmieniowe instrumentéw
smyczkowych

Redukcja polega na dokiadnie odwrotnym procesie

[fl-0b] - [ob]des,des,[fl es,ges,as,h

[cl-fg] - [fq] des,des,[c]] es,ges,as,b

[tr-cr] - es,ges,as,b

[tn-th] - [tb] des, [tn] es,ges,as,b

[vnl-vb] - des, es, des,es,ges,as,b

METRORYTMIKA

(tempo ¢wierénuta = 40)

DYNAMIKA

pp <p<mf <f<ff<fff <ffff>ff>f>mf>mp>p>pp

INSTRUMENTACJA

fl, ob, cl, fg, tr, cr, tn, tb, (fI-tn 4p.J, vnl,- vb [6p.)
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Tabela 2.1. Struktura kanonu w pierwszej czesci

2. IIT Symfonia ,,Piesni zatosnych” op. 36
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3. Beatus vir op. 38

d o304 d d dut mr -0 M- dw d-du-d du-d o eyrweuip
yaae QA yoae “yd . . 1 (ot youe “uy
Sdwo “pdwo pd | < uA “puA g mny ore “3d e “Fpo o8 “ua “ilsnopiad zaq) “Bp efopjuawnisuy
11 51 ¢ o g g 10 ¢ i 8w ao “Fpa d) - q g0 N
SRR FLA K] ae e o By ey oI fyary mnp "0 qo |y
e (qeuty
mp -3 mp-3 ljow-2 anp - sg eislApll -0 Jnp —sg ey +) [jow-> low-3 Fsoujeuo]
509 prosa- 1§52 2mou0ikn) .n.m““ni J-sa-0-5-) 2-9/y-s1j 590850 .Q.Ma. 500 mu..tmm s $3-0-1/59-0
-$8-] OMOPUNYIS §2-p/5a-0 opunyps [ omopunyos amofoun 43959/ p-o/sa-a Jso-opse amopunyas | eruapuzaqiods
aufepowisenb — amoli) g amopumyas-omoldia], 2MOPUNYaS MOpUNYas
~omofdia] amopunyas-omofdia] - -omolbua] ~OMOUEMY om0l omobors -omofaa)
omolra] L loaa
= nsezy
9E/rrioF B2 ﬁ ﬂ ﬁ gs B0 ﬁ F01/96 B2 ﬁ $8/08/49-79 B0 ﬁ 8red ﬁ 8t muﬂ 88-p8 B2 ﬁ wlawzuedig
Pttt i e e ; == EST == E Amdjow
== = ¥ % 3 A% % bt i e I : + 2 eYApOPI
nIoMIN
oSapeo
’ - ¢ - H— A p'sa'pd Amorydpmzp
sy‘dta yo'psa s2'd psa‘)'sa ye'siyata aqederqap qsuiyse Nazklez (e
P'sa'py*d
196-L9t 99F-05t [N
» S6E-18¢ . . F91-€T1 wi-ell
6F-96€ omnuy P— 81£-812 L0T-591 oanmdwaiuos assow omnuaj uag aumdsardsya
oanedwaiuod o uaq B o d ei00uy ojow uod “ssiypod 0)NUASOS onuIsos oo UL ‘OUUISSTIR -ouzardode
‘OMUASOS 0] on =_ 1SRRI : U IIQEIUIED OJUD] o] o o0 “oIRp BIUIZIRUZ()
2010p “01U3] OO o] ool nqng ] oW onsapoly
£ basand
[— Em“._._gu_ w waunjos 2w & weny wem
. . aau . 21208) W WIAIORY SEUIAR UON
o o yesads b ‘1A smieag snaq snad SHN[ES IV SIUOS 2unaonpap 2I200(] "WENY | AW IPNEXD WD0[A wensny ut o (x0g)
SIUIWOCT 153 SIARNS 50U E2IPaURg <t snquunu g ‘m snuoq snm WEIpI0o 1qn enbe ours weEaauoneIo wauoneIo surwo o,
weuonb “a1apia 12 aISND wnns wnany : i uf smudg o 9t - Ipnexa IPNEX3 QUIWOC] Huied L
- : 53 SNAW SNA] WO P - INOIS BAW BIWUIUE ) PR o B :
pap AL w:u”__h. Mw_u auew seaw snuew ipuedxy auwod
a oBJ weppny
Sonda- > pozidy K% WIuzd§ Nuzakg el npoayuy BULIO

343

Aneks. Tabele analityczne






Spis tresci

Wstep

Rozdzial 1. (Nowa Piesf» nowego czlowieka
1.1. Teologia a muzyka
1.2. Joseph Ratzinger a muzyka
1.3. Henryk Mikotaj Gérecki a teologia

Rozdzial 2. Teologiczna interpretacja dziel Henryka Mikolaja Goreckiego
2.1. Creatio — I Symfonia> ,Kopernikowska” op. 31
2.2. Redemptio — I Symfonia ,,Pie$ni Zatosnych™ op. 36
3.3. Homo — «Beatus vin, na baryton solo, chér mieszany i orkiestre op. 38

Rozdzial 3. (Nowa Piesn> wedle Josepha Ratzingera
w tworczosci Henryka Mikolaja Goreckiego
3.1. Traditum
3.2. Novum
3.3. Sacrum

Zakonczenie
Abstrakt
Bibliografia
Aneks

*5

*13

.13
+38
* 69

* 97

*97
¢ 134
* 169

* 207

208
* 240
*273

+309
¢ 317
¢ 319
¢ 327

345









M Uniwersytet Papieski
Rees Jana Pawla I1

Sztuka sakralna stanowi przedmiot badan szeregu dyscyplin
naukowych, m.in. teologii katolickiej, ktéra rozpatruje ja
w sposob doktrynalny. Dzieki jej aksjomatom byta mozli-
wa nie tylko recepcja antyku, lecz takze dalszy rozwdj idei
i teorii filozoficznych oraz estetycznych - w tym muzycz-
nych. Niniejsza publikacja podejmuje problem badawczy,
jakim jest fenomen koegzystencji teologii katolickiej i mu-
zyki, czego wyrazem sg dziefa sakralne. Punktem wyjscia
stato si¢ zdanie wypowiedziane przez Benedykta XVI, kto-
ry przyjmujac tytul doktora honoris causa Uniwersytetu
Papieskiego Jana Pawta Il i Akademii Muzycznej w Krakowie,
stwierdzil, ze ,wielka muzyka sakralna jest rzeczywistoscia
o randze teologicznej oraz o trwalym znaczeniu dla wiary
calego chrzescijanstwa”
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