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Sredniowieczna sztuka koncepcyjna

a teoria sztuki Dantego Alighieri

Jezeli w odniesieniu do $redniowiecznych artefaktéw kulturowych chcemy
uzy¢ stlowa sztuka lub artysta, to od razu natrafiamy na powazne trudnosci. Je-
zeli ars pojmujemy zgodnie z wykladnig klasycznej estetyki (Edgar de Bruyne,
Wiadystaw Tatarkiewicz, Rosario Assunto, Umberto Eco), zgodnie z ktdrg ars
(artystyczna) jest umiejetnoscia rzemieslnicza, to nalezaloby od razu odnoto-
wa¢, ze nie mamy w jezyku polskim wlasciwego terminu, jaki odpowiadalby
zaréwno zakresowi pojecia ars, jak i zakresowi pojecia artifex, poniewaz maja
one w jezyku facinskim dwa zasadniczo rézne znaczenia. Historycy estety-
ki znaja oczywiscie $redniowieczny podzial ars na jej cz¢$¢ teoretyczng oraz
czes$¢ praktyczng (realizujacy), ale zaliczajg nastepnie czes$¢ praktyczng ars do
sztuk mechanicznych i - tak jak wymienieni wyzej uczeni oraz cala plejada
innych —juz w nastepnym zdaniu opisujg mechaniczng cze$¢ ars w taki sposob,
jakby ta czes¢ odpowiadata calemu spektrum dziela sztuki, co oznacza, ze jego
cze$¢ teoretyczna i konceptualna miataby powsta¢ w obrebie artes mechanicae.
Ta w praktycznych rozwazaniach nad sztuka sredniowiecza uprawiana abs-
trakcyjna teoria sztuki nie ma zadnego zapodmiotowienia w $redniowiecznej
nauce, w tym w metafizyce, a zwlaszcza w epistemologii, w teorii artes liberales
et artes mechanicae ani w neoplatonskich systemach teologicznych i wynikaja-
cych z nich nurtéw chrzescijanskiej neoplatonskiej filozofii, ani tez w teologii
i filozofii §w. Tomasza z Akwinu. Aby wiec mozna bylto ukaza¢ teori¢ sztuki
Dantego Alighieri na tle sredniowiecznej teorii sztuki, gdyz taka teoria sztu-
ki w $redniowieczu istniala i byla niezwykle konsekwentnie podtrzymywana,
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nalezy wszystkie te pojecia zdefiniowa¢, okresli¢ ich ekstensje, azeby pokazacd
kulminacje sredniowiecznej dyskusji nad artes, zawarta w Tomaszowej relacji:
ratio-factibile (ars est recta ratio factibilium). Punktem wyjscia do tych rozwa-
zan bedzie traktat Dominika Gundissalinusa, w ktérym znajdziemy wyjasnie-
nie zarysowanych tu trudnosci.

Dominicus Gundissalinus (ok. 1110 — po 1181), ktdry, na co wskazujg intelek-
tualne zwiazki miedzy jego traktatami a pismami Szartryjczykéw, studiowat
przed 1148 rokiem w szkole teologicznej w Chartres, bedac zapewne uczniem
Teodoryka z Chartres i Wilhelm z Conches? jest uznawany za jednego z naj-
wybitniejszych przedstawicieli szkoty tlumaczy z Toledo, poniewaz przetozyt
na jezyk tacinski ponad dwadziescia arabskich traktatéw filozoficznych, wéréd
ktérych dominowaly dzieta Awicenny. Byl on réwniez autorem przynajmniej
pigciu samodzielnych rozpraw filozoficznych: De unitate et uno, De scientiis, De
divisione philosophiae, De anima i De processine mundi. Nie jest dla nas bez zna-
czenia fakt, ze traktat De divisione philosophiae, ktérego fragmenty beda przed-
miotem analizy, wykazuje w wielu miejscach zaleznos¢ doktrynalng od pism
Teodoryka z Chartres, ktérego czesto cytuje, i Wilhelma z Conches. Stwier-
dzono réwniez wyrazne $lady oddzialtywania na jego De divisione philosophiae
anonimowego szartryjskiego traktatu Ars artium. Mozna zatem powtdrzy¢ za
Nicola Polloni, ze nauka szkoty teologicznej w Chartres miata fundamentalne
znaczenie dla uksztaltowania sie jego formaciji intelektualnej i filozoficznej’.
Wspominany traktat De divisione philosophiae, w ktérym Gundissalinus za-
miescil liczne wypowiedzi odnoszace si¢ do teorii sztuki, jak w rozdziale De
grammatica, gdzie znajduje si¢ analiza znaczenia stowa artifex, napisat on w la-
tach 1150-1160. Dla europejskiej nauki znaczenie De divisione philosophiae byto
nie do przecenienia, poniewaz Gundissalinus po raz pierwszy w historii nauki
europejskiej uznal metafizyke za nauke odrebng od teologii. W De processione
mundi zdefiniowal on natomiast teologie jako nauke odnoszaca si¢ do Pisma
Swietego. Hiszpanski teolog ustanowit fundamentalne rozgraniczenie pomie-
dzy naukg boska a nauka ludzka: ,Humana vero scientia apellatur, quae huma-

nis rationibus adinventa esse probatur ut omnes artes quae liberales dicuntur™.

2 N. Héring, Thierry of Chartres and Dominicus Gundissalinus, ,Mediaeval Studies” 26 (1964), s. 271-
286; N. Polloni, Thierry of Chartres and Gundissalinus on Spiritual Substance: The Problem of Hylo-
morphic Composition, ,,Bulletin de Philosophie Médiévale” 57 (2015), s. 35-57; N. Polloni, Gundissali-
nus and Avicenna: Some Remarks on an Intricate Philosophical Connection, ,Documenti e Studi sulla
Tradizione Filosofica Medievale” 20 (2017), s. 515-551.

3 N.Polloni, Thierry of Chartres and Gundissalinus on Spiritual Substance..., dz. cyt., s. 35-36.

4 Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, ed. L. Baur, Miinster 1903, s. 5 (Beitrige zur
Geschichte der Philosophie des Mittelalters, 4, 2-3).
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Uwazal wiec Gundissalinus, ze ludzka nauka jest dlatego tak nazywana, po-
niewaz jest ona zdeterminowana przez to, ze jej rezultaty sa wynikiem ludzkie-
go rozumowania, tak jak wszystkie sztuki, ktdre s nazywane wyzwolonymi,
nauka boska natomiast dlatego jest nazywana boska nauka, gdyz wiadomo, ze
zostala ona przekazana ludziom poprzez Boze Objawienie, jak w przypadku
Starego oraz Nowego Testamentu:

Divina scientia dicitur, quae deo auctore hominibus tradita esse cognoscitur,
ut vetus testamentum et novum. Unde in veteri testamento ubique legitur: ,lo-
cutus est dominus” et in novo: ,,dixit Thesus discipulis suis™.

Z tego wzgledu mozna wszedzie przeczyta¢ w Starym Testamencie: ,,Pan Bog
powiedzial”, a w Nowym Testamencie: ,,Powiedzial Jezus do swoich uczniow”.
Tak wiec przedmiotem boskiej nauki jest stowo objawione, czyli badanie Sta-
rego i Nowego Testamentu oraz zawartych w tych ksiegach tajemnic wiary
chrzescijanskiej, takich na przyktad jak tajemnica Trojcy Swietej czy tajemnica
wcielenia. Dominicus Gundissalinus uwazal jednakze, ze dociekania teolo-
giczne i filozoficzne nie mogg wykazywa¢ odmiennych rozwigzan tych samych
zagadnien. Jawi si¢ wiec niezwykle intersujaco problem rozumienia przez hisz-
panskiego uczonego poje¢ ars i artifex:

Artifex vero est qui agit in materiam per instrumentum secundum artem.
Artifex igitur hic est grammaticus id est litteratus. Et nota, quia alius est lit-
terator, alius litteratus: litterator est, qui sine arte aliqua scit exponere aliquid
de auctoribus, nec tamen scit ea, que considerari debent circa litteram vel
sillabam, dictionem vel oracionem; litteratus vero est, qui omnia haec arte
cognoscit®.

Artifex jest za$ tym, ktory przy pomocy narzedzia tworzy w materii zgodnie
z dang sztuka. Artifex jest wiec tutaj gramatykiem, to znaczy erudyta, znawca
jezyka (literatury i gramatyki). Lecz zauwaz, ze kim innym jest nauczyciel
podstawowych czynnosci czytania i pisania (litterator), a kim innym znawca
jezyka (litteratus). Litterator jest tym, ktory nie znajac danej sztuki potrafi co$
wylozy¢ o autorach, ale przeciez on nie zna tych [sztuk], ktére powinny by¢
rozwazane w kontekscie pisma lub zgloski, wymowy lub wypowiedzi; littera-
tus za$ jest tym, ktory te wszystkie [zagadnienia] poznaje dzigki sztuce.

5 Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 5.
6  Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 52.
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Dominicus Gundissalinus wyraznie rozréznial miedzy teorig danej pojedyn-
czej ars (tutaj gramatyki) a praktycznym stosowaniem zasad, regul i przepisow,
ktore z tej teorii wynikaja. W tym fragmencie tekstu stowo artifex odnosi si¢
wylacznie do teoretyka danej sztuki, skoro teolog napisatl, ze ,artifex igitur hic
est grammaticus id est litteratus”. Miedzy teoretykiem sztuki (litteratus) a jej
pragmatykiem (litterator) autor De divisione philosophiae kresli nieprzekraczal-
ng granice. W innym miejscu tego traktatu teolog ten napisal, ze artifex jest fi-
lozofem przyrody, ktory postepujac racjonalnie, wyprowadza skutki z przyczyn
rzeczy lub ze skutkéw przyczyny oraz zasady (Artifex est naturalis philosophus,
qui rationabiliter procedens ex causis rerum effectus et ex effectibus causas et
principia inquirit)”. W rozdziale o sciencia divina, ktora definiuje jako nauke
o rzeczach oddzielonych od materii (divina sciencia est scientia de rebus sepa-
ratis a materia diffinitione). Artifex natomiast zostaje okreslony jako teolog lub
filozof zajmujacy si¢ boskimi sprawami (artifex vero theologus sive philosophus
divinus)®. Z kolei w rozdziale o muzyce (De musica) znaczenie stowa artifex
zostaje poszerzone, poniewaz Gundissalinus okresla nim teoretyka i praktyka
artis musicae, piszac, ze artifex practice ad agendum pertinens, czyli dziatajacy
za pomocg sztuki (per artem agens), ktorego nalezy odrézni¢ od rozwazajacego
o sztuce (de arte agens), bedacy wiec wykonawca danej ars, jest tym, ktdry, two-
rzy neumy, harmonie oraz inne podrzedne ich odmiany, zgodnie z czym sg one
przeznaczone na instrumenty, ktérych zwyczajowe uznanie jest odnoszone do
nich. Artifex theorice, ktéry podejmuje si¢ filozoficznej spekulacji, naucza (tych
zasad, regul i przepisow), aby te wszystkie dzialania byly zgodne z zasadami
sztuki (artifex practice est, qui format neumata et armonias et alia accidencia
eorum secundum quod sunt in instrumentis, quorum acceptio assueta est in
eis. Artifex vero theorice est, qui docet hec omnia secundum artem fieri)®.

Gundissalinus powraca takze do tego zagadnienia w rozdziale po§wigconym
geometrii (De geometria), gdzie podkresla, ze artifex theoretice jest geometra,
ktory rzeczywiscie znal wszystkie czesci geometrii i jej nauczal (Artifex vero
theorice geometer, qui plane nouit omnes partes geometrie et eam docet)'®. Na-
stepnie stwierdzil, ze artifex practice jest tym, ktory uprawia geometrie poprzez
dzialanie, a wlasciwie mozna méwi¢ o dwdch rodzajach takich rzemieslnikow,
mianowicie mensores et fabri. Mensores s3 mierniczymi, ktoérzy mierza wynio-
stos¢, glebie oraz powierzchnie ziemi. Fabri sa natomiast tymi rzemieslnikami,

Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 27.
Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 38.
Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 100.
10 Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 108.
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ktdérzy pracuja, obrabiajac material, lub sg czynni w sztukach mechanicznych,
jak ciesla pracujacy w drewnie, kowal w zelazie, murarz w glinie i kamieniu oraz
podobnie kazdy rzemieslnik sztuk mechanicznych dziatajacy zgodnie z zasada-
mi geometrii praktycznej. On sam przez si¢ tworzy linie, wytycza powierzch-
nie, wykresla kwadratowe i okragle formy, a takze inne ksztalty w ciele materii,
ktora podlega jego sztuce. Uwaza sig, ze wystepuja rozni liczni rzemieslnicy
ze wzgledu na rézne materialy, w ktérych oni pracujg i ktérymi operuja. Tak
jak kazdy z nich opracowuje wlasciwy dla siebie material, tak tez postuguje
sie odmiennymi narzedziami''. Zdaniem Dominicusa Gundissalinusa sztukg
zewnetrzng nazywali starozytni nauke o definiowaniu poje¢, ich rozréznianiu
oraz dowodzeniu zgodnym z metodami naukowymi, poniewaz zanim dojdzie
sie do teorii dzialania, nalezy poznac jg zewnetrznie. Sztuka wewnetrzng nazy-
wali za$ te teorie regul i przepisow, ktore ucza cztowieka dziatania zgodnego ze
sztuky, a ich zrozumienie nie moze mie¢ miejsca bez ich uprzedniego poznania.
Nie chcemy ich jednakze tak rozréznic, jakby sztuka zewnetrzna i wewnetrzna
stanowila dwie rézne sztuki, lecz ukaza¢, ze interpretuje sie tu te sama sztuke
na dwa sposoby'? Teoria o tych (sztukach), ktore sg nazywane zewnetrznymi,
nie przyucza rzemieslnika (artificem) do dzialania zgodnego ze sztuka, lecz do
poznawania, poniewaz jest rzeczg konieczna posiadanie wiedzy, zanim przysta-
pi sie do tworzenia sztuki (ante artem). Byloby zas hanba, jesli ktos uprawialby
jakas sztuke i nie wiedzialby, jaka ona bylaby sztuka i jakiego rodzaju oraz co
bytoby jej materig, co dotyczy wszystkich innych sztuk, ktére zostaty uprzednio
wspomniane. Zwrdé¢my réwniez uwage na to— co podkreslal Dominicus Gun-
dissalinus —ze kazda sztuka dzieli si¢ na teoretyczng oraz praktyczng (omnis
ars dividatur in theoricam et practicam), gdyz albo zawiera si¢ ona w samym
poznaniu umystu (habetur in sola cognicione mentis) i jest wowczas teoria,

11 Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 109: ,Artifex vero practice est, qui
eam operando exercet. Duo autem sunt, qui eam operando exercent, scilicet mensores et fabri. Men-
sores sunt, qui terre altitudinem vel profunditatem vel planiciem mensurant. Fabri vero sunt, qui in
fabricando sive in mechanicis artibus operando desudant, ut carpenteriarius in ligno, ferrarius in
ferro, cementarius in luto et lapidibus et similiter omnis artifex mechanicarum arcium secundum
geometriam practicam. Ipse enim per semetipsum format lineas, superficies, quadraturas, rotundi-
dates et cetera in corpore materie, que subiecta est arti sue. Horum autem fabrorum multe species esse
dicuntur secundum diversitatem materiarum in quibus et quibus operantur. Quorum unusquisque
sicut habet materiam propriam sic et instrumenta propria”.

12 Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt., s. 43: ,Scientiam diffiniendi hec et divi-
dendi et racionibus comprobandi antiqui artem extrinsecus vocant, eo quod prius extra, antequam
ad agendi doctrinam perveniatur, oportet ista prescire; intrinsecus autem apellant ipsam doctrinam
regularum et preceptorum quibus hominem ad agendum secundum artem informant, ad quorum
noticiam istorum cognitio necessaria est. Non autem ista sic distinguimus quasi artem extrinsecus et
intrinsecus duas artes esse velimus, sed quod hiis duobus modis una et eadem ars docetur”.
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albo stanowi podstawe kreowania dziela, stajac si¢ czynnoscig praktyczna,
a zatem, jak podkreslal ten teolog, mozna sadzi¢, ze sztuka zewnetrzna nalezy
do teorii, sztuka wewnetrzna do praktyki (ars extrinsecus pertinere videtur ad
theoricam, ars vero intrinsecus ad practicam). Sztuka zewnetrzna nie inspiruje
do dzialania, lecz tylko do zdobywania wiedzy, sztuka wewnetrzna natomiast
inspiruje do dzialania i daje takze wiedze. Kiedy za$ sa nam przekazywane za-
sady nalezace do sztuki, to poznajemy tak dzialanie, jak i wiedze: sztuke, gdyz
ukazuje ona nam dzialanie zgodne ze sztuka; wiedze, poniewaz dzieki regutom
oraz przepisom, ktore zostaly nam przekazane, uzyskujemy informacje o dzia-
taniu zgodnym ze sztukg'®.

Dominicus Gundissalinus, zapisujac swoje rozwazania w potowie XII stu-
lecia, a wigc kilkadziesigt lat po powstaniu dzieta pt. Didascalicon —Hugona
ze $w. Wiktora, wcale nie byl ani oryginalnym, ani tez szczegdlnie naukowo
progresywnym uczonym, jednakze bedac znakomitym tlumaczem, pozostat
on szczegdlnie wyczulony na dystynkcje miedzy poszczegdlnymi pojeciami.
Piszac De divisione philosophiae, do znudzenia wyjasnial, kto jest teoretykiem
danej ars, a kto jest jej praktycznym realizatorem, czego w okresie sredniowie-
cza nikt nie wylozyl tak klarownie i jednoznacznie. Szczegdlnie istotne w jego
wyktladzie jest to, ze niezwykle dobitnie rozréznial on koncept danej ars od
realizacji tegoz konceptu. Juz w $wietle tylko tego traktatu staje si¢ rzeczg oczy-
wistg fakt, ze klasyczne estetyczne teorie sztuki sugerujace, ze Sredniowieczne
elity intelektualne uwazaty sztuki (artystyczne) za dzialalno$¢ rzemieslnicza,
nalezy wlozy¢ miedzy bajki. Teoria sztuki, jaka przedstawil hiszpanski teolog,
jest diametralnie rézna od tej, jaka propagowal miedzy innymi Wtadystaw Ta-
tarkiewicz. Z omowionych wyzej fragmentéw De divisione philosophiae wynika
bowiem, Ze mamy tu do czynienia ze szczegdlnie interesujgca teorig sztuki,
ktéra nie tylko nie jest sztukg mechaniczng (nasladujaca), ale jest wlasciwie jej
zaprzeczeniem, gdyz zaproponowang relacje przez Hugona ze $w. Wiktora (ra-
tio-administratio) mozna odczytac tylko ten sposdb, ze sredniowieczna teoria

13 Dominicus Gundissalinus: De divisione philosophiae, dz. cyt. s. 43—44: ,Sic ergo doctrina horum que
extrinsecus dicuntur non instruit artificem ad agendum secundum artem, sed ad cognoscendum,
quod necessarium est scire ante artem; turpe enim esset alicui, si aliquam artem exerceret, et, quid
ipsa esset et cuius generis, et quam materiam haberet, et cetera, que premissa sunt, ignoraret. Cum
autem omnis ars dividatur in theoricam et practicam, quoniam vel habetur in sola cognicione men-
tis—et est theorica—vel in exercicio operis—et est practica— profecto ars extrinsecus pertinere vi-
detur ad theoricam, ars vero intrinsecus ad practicam. Ars enim extrinsecus non tradit actum, sed
scienciam tantum, ars vero intrinsecus et actum dat et scienciam. Cum enim tradundur nobis preceta
pertinencia ad artem, et actum dant nobis et scienciam: artem, quoniam per eam docemur agere se-
cundum artem; scienciam, quia per regulas et precepta, que discimus, scienciam operandi secundum
artem nobis acquirimus”.
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sztuki byla teorig sztuki koncepcyjnej. By¢ moze nigdy nie ustalimy, kto byt au-
torem tej teorii, gdyz dzieta sztuki informuja, Ze powstala ona o wiele wczesniej,
anizeli traktat Hugona ze $w. Wiktora, ktéry skodyfikowal pisemnie tylko to,
co bylo obligatoryjne dla sakralnej sztuki sredniowiecznej. Bez uwzglednienia
tego faktu historycy estetyki sredniowiecznej dlugo jeszcze beda bladzi¢, pro-
bujac odpowiedzie¢ na pytanie o istote sredniowiecznej estetyki. Mozna nato-
miast wskaza¢ na pierwszg znang powszechnie teorig, ktéra byla wlasnie jasno
okreslong teorig $redniowiecznej sztuki koncepcyjne;j.

W pierwszych wiekach chrzescijanstwa stosunek do antycznych zasad
ksztalcenia i wychowania byl zréznicowany. Znaczna cze$¢ teologéw (w tym
Tertulian) patrzyla bowiem niezwykle krytycznie na wszystko, co uwazano za
poganskie. Chrzescijanska nauka podazyta jednakze inng drogg, ktdrg wyty-
czyly takie autorytety Kosciota, jak na przyklad Klemens Aleksandryjski (zm.
215), Orygenes (zm. 254), a pozniej $w. Hieronim (zm. 419), $w. Augustyn (zm.
430) i wielu innych'*. Wazng role w propagowaniu koncepcji artes liberales
odegral afrykanski pisarz facinski Marcjan Capella (Martianus Minneius Felix
Capella)'®, ktory oméwil w opracowanym przez siebie podreczniku szkolnym
wszystkie artes liberales'®, ktore nazywano artes libero dignae, odpowiadajace
wyzszemu wyksztalceniu wolnego cztowieka w Grecji. Wiasnie dzigki Mar-
cjanowi Capelliemu przyjal sie powszechnie kanon septem artes liberales: De
arte grammatica, De arte dialectica, De arte rhetorica, De arte geometrica, De
arte arithmetica, De astrologia i De harmonia, poniewaz napisal on powstaty
zapewne w II potowie V wieku alegoryczny utwor O zaslubinach filologii i Mer-
kurego (De nuptiis Philologiae et Mercurii)'’, ktéry w okresie §redniowiecza stat
sie popularnym podrecznikiem traktujacym o sztukach wyzwolonych, zaste-
pujacych w tym czasie nauczanie filozofii. Traktat ten, niewolny od licznych
bleddéw, pozostawal przynajmniej do XI stulecia podstawowym podrecznikiem
stuzagcym do wyktadania nauk matematycznych, a dzigki irlandzkim mni-
chom dzieto to stalo sie tez popularne na kontynencie europejskim'®. Wazng

14 M. Lohr, Zagadnienia z teorii sztuk wyzwolonych w pismach Kasjodora, ,Studia Warminskie” VIII
(1971), s. 315.

15 W. H. Stahl, To a Better Understanding of Martianus Capella, ,Speculum” XL (1945), s. 102-115;
K. Meyer-Baer, Music of the spheres and the dance of death. Studies in musical iconology, Princeton
University Press, Princeton, New Jersey 1970, s. 33-41.

16 S. Wielgus, Zachodnia i polska nauka sredniowieczna — encyklopedycznie, Ptock 2005, s. 30.

17 E Schalk, Zur Entwicklung der artes in Frankreich und Italien, [w:] Artes liberales. Von der an-tiken
Bildung zur Wissenschaft des Mittelalters, hrsg. J. Koch, Leiden-K6ln 1976, s. 137-148 (Studien und
Texte zur Geistes-geschichte des Mittelalters, V); M. Capella, De nuptiis Philologiae et Mercurii, Hrsg.
von J. Willis, Leipzig 1983.

18 M.Kieling, Rola Pisma Swigtego i artes liberales w ksztattowaniu nauk teologicznych i $wieckich wedtug
Kasjodora, Poznan 2011, s. 118.

Sredniowieczna sztuka koncepcyjna a teoria sztuki Dantego Alighieri 53



role w propagowaniu artes liberales odegral réwniez Boecjusz (Anicius Torqu-
atus Severinus Boethius, zm. 524), autor popularnego w sredniowieczu dzieta
O pocieszeniu, jakie daje filozofia (De consolatione philosophiae)*®. Boecjusz,
niewatpliwie bardzo wazny dla wczesnego sredniowiecza neoplatonski filozof,
zamierzal przetlumaczy¢ i opatrzy¢ komentarzami wszystkie dziela Platona
i Arystotelesa. Sposrod sztuk trivium cenit szczegdlnie dialektyke, nie prze-
wigzujac zbyt wielkiej wagi do retoryki i gramatyki. Pragnal natomiast zinter-
pretowac wszystkie sztuki quadrivium i nie jest wykluczone, zZe napisal takie
cztery traktaty, ale zachowaly si¢ do dzisiaj jedynie dwa, poniewaz rozprawa
Institutio geometria, w ktdrej nasladowano jego styl pisania, powstala dopiero
w jedenastym stuleciu®’. Wprowadzenie do arytmetyki (Institutio arthimetica)
i Wprowadzenie do muzyki (Institutio musica), nawigzujace do pism neopitago-
rejczyka Nikomachosa z Gerazy (II wiek), odegraly wazna role w europejskiej
nauce. Warto jeszcze doda¢, ze Boecjusz we Wprowadzeniu do arytmetyki uzyt
po raz pierwszy pojecia quadruvium (przeksztalconego pozniej w quadrivium).
Warto zacytowac jeszcze jego wypowiedz z traktatu Wprowadzenie do muzyki:

Nunc illud est intuendum quod omnis ars omnisque etiam disciplina honora-
biliorem naturaliter habeat rationem quam artificium quod manu atque opere

artificis exercetur.

Teraz nalezy rozwazy¢ taka sprawe, ze kazda sztuka a takze kazda nauka
posiada naturalnie szlachetniejsza wiedze niz wiedza nabyta dzigki umie-
jetnosci (artificium), gdyz (artificium) wykonuje si¢ recznie i dzialaniem
rzemie$lnika®".

Zdaniem Wtadystawa Tatarkiewicza zacytowang wypowiedz Boecjusza
mozna rozumie¢ dwojako, poniewaz po pierwsze ars moglaby tutaj oznaczaé
umiejetnosci artysty, artificium natomiast jego reczng prace, lub tez po dru-
gie artificium mogloby by¢ umiejetnoscig praktyczna, czyli po prostu rzemio-
stem, ars za$ wiedza teoretyczng®. Te wyjasnienia maja niewatpliwie charakter
spekulatywny, gdyz tacinski tekst jest niezwykle jednoznaczny. W cytowanym
fragmencie Boecjusz wyraznie strukturalizuje wiedze, czym nawiazuje do
Arystotelesa:

19 Boecjusz, O pocieszeniu, jakie daje filozofia, tt. W. Olszewski, Warszawa 1962.

20 M. Kieling, Rola Pisma Swigtego..., dz. cyt., s. 119.

21 S. Boethius, De musica, 1, 34, PL 63, 1195.

22 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2: Estetyka Sredniowiecza, Warszawa 1988, s. 78.
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Myslimy jednak, ze poznanie i zdolno§¢ rozumienia nalezg raczej do wiedzy
niz do doswiadczenia i sadzimy, ze ludzie wiedzy sa madrzejsi od empirykdw,
bo madroé¢ zalezna jest we wszystkich przypadkach raczej od wiedzy. A dzieje
sie tak dlatego, poniewaz tamci znaja przyczyne, a ci nie; empirycy znajg sku-
tek, ale nie znajg przyczyny, a teoretycy znaja i skutek, i przyczyne. Dlatego
tez uwazamy, ze architekci®’ we wszelkich kunsztach sg bardziej czcigodni tu-
dziez wiecej wiedzg niz rzemieslnicy, i Ze s3 madrzejsi od nich, poniewaz znaja
przyczyny tego, co zostalo wytworzone (podczas gdy rzemieslnicy dzialaja
tak, jak dziala przyroda nieozywiona, nie wiedzac, co robia, tak jak ptonacy
ogien—ale podczas gdy nieozywiona przyroda spelnia swe funkcje zgodnie
z przyrodzonymi tendencjami, rzemie$lnicy czynig to z przyzwyczajenia); tak
ze nie dlatego uwazamy ich za madrzejszych, poniewaz sg zdolni do dziatania,
lecz dlatego, ze znajg teorie i znajg przyczyny**.

Wiadystaw Tatarkiewicz podkreslal, ze Boecjusz ujmowal ars w duchu trady-

cji antycznej®, ktora z jednej strony traktowala ja jako umiejetno$¢ praktyczna,

ograniczajacg si¢ zasadniczo do wytwarzania, a z drugiej strony, ujmowala nie-
kiedy tym terminem wszystkie umiejetnosci, w tym teoretyczne — na przyklad

arytmetyke, poniewaz:

Boecjusz przyjal termin w tym rozszerzeniu: sztuka byla dla niego wszelka
umiejetnoscia, wiedza, teoria, zespotem zasad czy regul. Byla tez w umysle
artysty, nie w jego rekach. Dla pracy i wytworu rak potrzebowatl wobec tego
innego wyrazu: uzyl wyrazu artificium. I to, co tak nazwal, potraktowat jako
przeciwienstwo tego, co nazywat ars. Ars byta mu umystowa umiejetnoscia,
a artificium — pracg rak®®.

Zgodnie z tg wykladnig $redniowieczny artysta mialby by¢ zaréwno twdrca

konceptualizacji dziefa sztuki, jak i jego kreacji. Zasadnicze zastrzezenia budzi

23

24

25
26

Co oznacza zdanie: architekci we wszelkich kunsztach sq bardziej czcigodni tudziez wigcej wiedzg niz
rzemieslnicy. Otoz Stagiryta nigdy nie odnosit okreslenia architector do jakiej$ dyscypliny, na przy-
ktad do architektury. Stosujac okreélenia artifices i architector Arystoteles ustalat jedynie ich pozycje
w ustalonej hierarchii wiedzy, przyporzadkowywal bowiem terminom artifex i architector wlasciwy
poziom wiedzy zalezny od obszaru ich dzialan. Dla greckiego filozofa wiedza nie byla bowiem iden-
tyczna z gromadzeniem faktow, lecz jej istota zasadzalta sie na wykrywaniu przyczyn i relacji. Problem
ten Stagiryta rozwazal w Analitykach wtérych (89 b 24-31) i w Metafizyce (981 a 28-30 i b 9-13), gdzie
przedstawit fundamentalng dystynkcje miedzy wiedzg o faktach i wiedzg o przyczynach.
Arystoteles, Metafizyka, przetozyl, wstepem i komentarzem opatrzyt K. Lesniak, [w:] Arystoteles,
Dzieta wszystkie, t. 2, Warszawa 1990, s. 617.

W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 78.

W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 78.
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juz fakt, ze Tatarkiewicz uzyl w tym przypadku stowa artysta, sugerujac, ze
w mysl tej teorii sztuki artifex jest tozsamy z tym, co dzisiaj rozumiemy pod
pojeciem artysty. W cytowanej wypowiedzi Boecjusza takich tresci nie ma,
poniewaz, zgodnie z pogladami Grekéw, mowil on o wiedzy zawierajacej si¢
w pojeciu téchne®”, podkreslajac, ze ars i disciplina maja wiedze szlachetniejsza.
Chodzito bowiem o to, zZe konceptualizacja dziela, a zatem takze konceptuali-
zacja dzieta sztuki, powstawala poza obszarem wiedzy pojetycznej, czyli wiedzy
o wytwdrczosci, poniewaz artifex ani nie byl teologiem, ani matematykiem,
ani tez filozofem, nie mdgt zatem rozpatrywac probleméw bedacych przedmio-
tem badan naukowych i rozstrzygnie¢ podejmowanych przez nauki teoretycz-
ne—zgodnie z trescig zamieszczonego wyzej cytatu z Metafizyki Arystotelesa,
ktorego poglady podtrzymat Akwinata®®. A zatem Boecjusz na okreélenie tych
dwoch réznych dziatan, mianowicie teoretycznych oraz praktycznych, uzywat
dwdch odmiennych terminéw. Konceptualizacja zostala bowiem okreslona
jako ars, natomiast kreatywnos¢ artystyczna jako artificium. Ten drugi termin
podobnie jak grecki téchne ma takze pewng wiedze, ale wiedz¢ pojetyczng, stal
sie przeciwienstwem ars rozumianej jako umyslowa umiejetnos¢. Widac¢ za-
tem jak na dloni, ze Boecjusz zmienil zasadniczo terminologie, gdyz greckie
téchne zastapil stowem artificium, ars z kolei oznaczala u niego teorie. Wbrew
sugestii Wladystawa Tatarkiewicza to rozrdznienie Boecjusza nie moze by¢
rozumiane dwojako?, gdyz w pelni odpowiadato arystotelesowskiej i rednio-
wiecznej teorii nauki, o czym bedzie jeszcze mowa. To, ze Boecjusz uwazatl
ars za teorig, a artificium za umiejetno$¢ praktyczng, zwraca naszg uwage na
teorie sztuki Hugona ze §w. Wiktora, ktdra jest w swej istocie zalezna od omo-
wionej teorii Boecjusza. Nie trzeba zasadniczo podkresla¢, ze Boecjusz tez nie

27 Por. W. Jaeger, Paideia, t. 11, tt. M. Plezia, PAX, Warszawa 1964, s. 177-178: ,Nasze pojecie «sztuki»
nie oddaje adekwatnie tresci tego greckiego wyrazu (téchne). Z naszg «sztuka» dzieli téchne element
praktyczny, zastosowanie do konkretnego celu; w przeciwienstwie do niej nie ma jednak nic wspol-
nego z indywidualng twérczoscia, wolng od wszelkich pojeciowych regut, przeciwnie, wyraza wlaénie
element doktadnej wiedzy i umiejetnosci, dla nas taczy si¢ raczej z wyobrazeniem wiedzy fachowe;.
Wyraz téchne ma w jezyku greckim o wiele szersze zastosowanie niz u nas stowo «sztuka». Moze
oznaczaé wszelki zawdd praktyczny, oparty na okreslonej wiedzy fachowej, a wiec nie tylko malar-
stwo i rzezbiarstwo, architekture i muzyke, ale rownie dobrze, a moze nawet jeszcze bardziej, sztuke
lekarska, wojskowa, czy tez umiejetno$¢ sterowania okretem. Poniewaz stowo to wyrazalo, ze taka
praktyczna umiejetno$¢, zwlaszcza zawodowa, nie polega tylko na rutynie, ale wspiera si¢ na ogélnych
regutach i okreslonej wiedzy, nabierato znaczenia zblizonego do «teorii», ktére tez czgsto posiada
w filozoficznej terminologii Platona i Sokratesa, zwlaszcza tam, gdzie ma wyrazaé przeciwienstwo
prostego do$wiadczenia. Z drugiej strony téchnerézni sie epistéme (tj. wiedzy czystej) tym, ze owa
teoria zawsze ma stuzy¢ pewnym praktycznym celom”.

28  J. Debicki, Filozofia sztuki Wita Stwosza w swietle sredniowiecznej teorii artium, Aureus, Krakow 2018,
S.167-258.

29  W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 78.
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byt autorem sredniowiecznej sztuki koncepcyjnej, poniewaz powstale na bazie
tej teorii dzieta sztuki sg od jego teorii wcze$niejsze. Siggaja one jeszcze czasow
wezesnochrzescijanskich katakumb, ktérych malowidla reprezentuja nie tylko
nowe koncepty teoretyczne, ale tez wynikajace z nich nowe koncepty plastycz-
ne o wybitnie antymimetycznym charakterze. Boecjusz, jak mozna wnosi¢ na
podstawie zachowanych zrédel pisanych, byl najprawdopodobniej pierwszym
uczonym, ktory wspolczesng mu sztuke ujal w kategorie filozoficzne, ktadac
szczegblny akcent na koncept dziela sztuki, wlasciwie odczytujac determinuja-
ca te sztuke teorie. Nalezaloby zatem w tym miejscu odpowiedzie¢ na pytanie,
dlaczego estetyka sredniowieczna poszta inna droga, aby nie powiedzie¢ bez-
drozem. Widac¢ tu szczegolnie dwa istotne aspekty. Pierwszy to taki, ze chciano
za wszelka cene udowodni¢, ze sredniowiecze kontynuowalo starozytng teorie
sztuki (téchne), mimo iz wszelkie ideowe determinanty tej sztuki byly odmien-
ne, zatem i tworzona sztuka byla nowa i catkowicie odmienna. Drugi aspekt
zasadzal si¢ natomiast na tym, ze Zrédlowe podstawy teorii sugerujacej rze-
mieslniczy charakter sredniowiecznych sztuk artystycznych zostaty niewatpli-
wie zmanipulowane.

Edgar de Bruyne, Wladystaw Tatarkiewicz i Umberto Eco zgodnie definiuja
$redniowieczng sztuke jako umiejetno$¢ wykonywania rzeczy wedtug okreslo-
nych zasad, regul i przepiséw. Badacze ci, odwolujac si¢ do Didascalicon Hu-
gona ze $w. Wiktora, podkre§laja, Ze teoria artes nalezy do filozofii, a realizacja
do mechaniki lub do dzialajacego zgodnie z ustalonymi regutami dla danej ars,
jak w przypadku gramatyki, poniewaz czlowiek postugujacy si¢ jezykiem nie
tworzy zasad gramatyki, lecz méwiac, stosuje te zasady, ktore zostaly wezesniej
opracowane przez filozofa. Wspomniani uczeni odnoszg jednakze zacytowang
definicje sztuki $redniowiecznej do calego dzieta sztuki, bedacego jednoscia
ideoplastyczng. Paradoksem jest to, ze ta interpretacja, ktorej poczatek dat Ed-
gar de Bruyne —majaca rzekomo zapodmiotowienie w traktacie Didascalicon
Hugona ze $w. Wiktora —jest zasadniczo sprzeczna z koncepcja ars zamieszczo-
ng wlaénie w tym traktacie®®. Warto przeéledzi¢ naukowy wywod de Bruyne,
gdyz jego historia estetyki dtugo oddzialywala i nadal oddzialywuje na euro-
pejska i swiatowq mysl estetyczna:

30 Rozwazania o estetyce Edgara de Bruyne, zawierajace teze o jego interpolacjach i manipulacjach,
podejmuje nastepujaca publikacja: J. Debicki, Kognitywne i komunikologiczne funkcje sztuki Srednio-
wiecznej, [w:] Oblicza Swiata w obliczach kultury. Ksigga pamigtkowa dedykowana Ignacemu S. Fiuto-
wi, red. J. Debicki, A. Malecka, Krakow 2019, s. 155-181. Problem ten zostat podjety réwniez w ztozo-
nym do druku tekécie: J. Debicki, Drogi i bezdroza teorii sztuki— od okresu Sredniowiecza do upadku
semiologii obrazu, [w:] Filozofia kultury XX wieku (Katedra Filozofii Kultury Instytutu Filozofii UJ).
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Toutes les définitions médiévales de I’art se raménent au méme type: l’art est
un savoir faire. Ainsi ’architecture est I'art grace auquel l’architecte sait com-
ment il doit construire, la poésie est I'art par le quelle poéte sait ce qu’il doit
faire quand il veut réaliser un beau poéme, I‘arithmétique est I'art dont la pos-
session permet au mathématicien de savoir comment il résoudra tel ou tel pro-

bléme. Parmi les auteurs, les uns insistent sur le savoir, les autres sur le faire*'.

Edgara de Bruyne twierdzi, Ze wszystkie definicje sztuki sredniowiecznej
mozna sprowadzi¢ do tego samego typu, poniewaz sztuka jest wiedza o tym,
jak co$ nalezy wykona¢ (’art est un savoir faire). Architektura jest wiec sztuka,
w ktdrej architekt wie, jak powinno sie¢ budowa¢, a poezja z kolei jest sztu-
ka, w ktorej poeta dysponuje wiedzg o tym, jak ma postepowa¢, kiedy chce
stworzy¢ piekny wiersz. Arytmetyka jest rowniez sztuka, gdyz ona umozliwia
matematykowi rozwigzywanie poszczegélnych probleméw. Sposrod oséb zaj-
mujacych si¢ sztuka jedni z nich traktujg o wiedzy, a inni koncentrujg si¢ na
dziataniu. Edgar de Bruyne podkreslal, iz Hugon ze Sw. Wiktora podatl kil-
ka definicji sztuki zasadzajacych si¢ na tych dwdch przestankach. Sztuka jest
znajomoscig zasad, ktdrych nalezy przestrzegaé, kiedy sie cos robi. Sztuka jest
bowiem operacja transformacyjng (transformatrice), dokonuje sie¢ zgodnie ze
znajomoscig okreslonych zasad. Te dwie formuly stoja oczywiscie w opozycji
do definicji czystej nauki (disciplinae), ktora w ogéle nie jest zorientowana na
robienie czegokolwiek. Edgar de Bruyne zauwazyl ponadto, ze sztuka implikuje
transformacje materii i znajduje swdj kres w produkcji, nauka natomiast ogra-
nicza si¢ jedynie do rozumowania. Podkreslil, ze $redniowiecze ma precyzyj-
ne pojecie sztuki, wyraznie odréznia ono bowiem teoretyka (atifex teorice) od
tego, ktérego nazywamy kreatorem (artifex practice). Pierwszy z nich prowadzi
rozwazania nad sztuka, a drugi dziata poprzez sztuke. W okresie sredniowiecza
nie wyobrazano sobie, ze artysta (un artiste—raczej artifex) mogtby nie znac
regul i zasad obowiazujacych w jego warsztacie. W tym momencie wyklad tra-
ci swoja logike, gdyz uzyte niesredniowieczne okreslenie ,,artysta” wprowadza
czytelnika w blad, poniewaz de Bruyne stwierdza, ze istnieje artifex teorii dzie-
ta sztuki, raczej filozofa—zgodnie z wykladnig Hugona ze §w. Wiktora— oraz
artifex praktyki. Przeciez jest oczywista rzeczg, ze znajomoscig praktyki warsz-
tatowej cechuje sie artifex —rzemieslnik, ktérego w $wietle $redniowiecznego
rozumienia sztuki nie mozemy okresli¢ wspotczesnym pojeciem ,artysty”, od-
noszonym do jednej osoby, bedacej jednoczesnie konceptuatorem i kreatorem
dzieta sztuki. Edgar de Bruyne pisze:

31 E.deBruyne, L'Esthétique médiévale, Briigge 1946, s. 371.

58 Jacek Debicki



Les arts plastiques se rangent dans les sciences ,mécaniques”. I y a donc une
dignité particuliére a chacun des beaux-arts: les arts plastiques sont relégués
alarriere-plan®”

Jak widzimy, sztuki plastyczne nalezg do nauk mechanicznych, a kazda ze
sztuk pigknych ma szczegdlna godnos¢. Sztuki plastyczne natomiast sg niewat-
pliwie zepchnigte na dalszy plan. Ale czy te uwagi odpowiadaja $redniowiecz-
nemu rozumieniu sztuki i odzwierciedlajg rzeczywisty obraz sredniowiecznej
kultury? Oczywiscie, ze teoria ta nic nam nie wyjasnia, poniewaz nie korespon-
duje ona z tworzonymi wowczas estetycznymi artefaktami. Nie umie wyjasni¢
ich statusu ontycznego, kognitywnego, ich funkcji komunikologicznej, nie mé-
wigc juz o sztuce o statusie dyskursu naukowego, a wiec o sztuce zachodnich
portali w Chartres, Autun, potudniowego portalu w Moissac, koncepcyjnej
sztuce cystersow w dwunastym stuleciu czy teologii architektury katedralne;j.
Jak sie patrzy z pewnej poznawczej perspektywy i z perspektywy wspoélczesne-
go kryzysu metodologicznego historii sztuki, to wida¢ wyraznie, jak ta btedna
mechaniczna teoria sztuki sredniowiecznej zawezila i zubozyla poznawcze pole
historii sztuki.

Najpopularniejsza byta w §redniowieczu struktura nauk zaproponowana
przez Hugona ze $w. Wiktora, poniewaz jego Didascalicon przez cale srednio-
wiecze petnit funkcje podrecznika propedeutyki filozofii*’. Szczegélnie zna-
mienne dla tej klasyfikacji jest przyjecie czterech gtéwnych nauk (scientiae),
gdyz po raz pierwszy mechanika zostala uznana za nauke (scientia), oraz wyli-
czenie siedmiu gléwnych nauk mechanicznych, co bylo wzorowane na siedmiu
sztukach wyzwolonych, dzielonych na trywialne i kwadrywialne. Druga wazna
struktura nauk powstala w dwunastym stuleciu zostata zawarta w Speculum
universale Radulfa Ardensa (zm. ok. 1200)** —francuskiego teologa, konty-
nuatora mysli Gilberta de la Porrée. Klasyfikacja nauk zostala zamieszczona
w pierwszej ksiedze Speculum universale i byla niekiedy przedstawiana w spo-

32 E.de Bruyne, LEsthétique médiévale, dz. cyt., s. 376.

33 J. Taylor, The Didascalicon of Hugh of St. Victor. A Medieval Guide To The Arts, New York and London
1961, s. 4 (Records of Civilization Sources and Civilization, LXIV): ,,However, the Didascalicon is
important not only because it recapitulates an entire antecedent tradition, but because it interprets
that tradition in a special and an influential way at the very dawn of the twelfth-century renaissance.
A crude index of its influence on its own and subsequent ages can be seen in its survival in nearly
a hundred manuscripts of the twelfth through the fifteenth centuries, preserved in some forty-five
libraries stretching across Europe from Ireland to Italy, from Poland to Portugal”.

34 M. Grabmann, Die Geschichte der scholastischen Methode, Bd. 1: Die scholastische Methode von ihren
ersten Anfingen in der Viterliteratur bis zum Beginn des 12. Jahrhunderts, Akademie Verlag, Berlin

1957 (1909), 5. 246-257.
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sOb graficzny, jak to mialo miejsce w manuskrypcie zachowanym w Bibliotece
Watykanskiej (Cod. Vatic. Lat. 1175, fol. 2v)**:

Mechanica: victuaria, lanificaria, architectoria (a. cementariam; b. carpenta-
riam, c. fabrilem (que dividitur in maleatoriam, fusoriam, exclusoriam), suf-

fragatoria, medicinaria, purgatoriam, negotiatoria, patrocinaria®.

Radulfus Ardens kontynuowat czwdrpodzial nauki wprowadzony przez Hu-
gona ze $w. Wiktora, za ktérym powtorzyt réwniez podzial artes mechanicae
na siedem nauk, wyodrebniajac wérdéd nich budownictwo (architectoria), dzie-
lone na trzy kolejne podgrupy. Podziat ten, a zwlaszcza wyodregbnione w nim
poszczegdlne rzemiosta, $wiadczy takze o wiernym odwzorowaniu tresci Di-
dascalicon. Wciagz bez odpowiedzi pozostaje pytanie: kto mianowicie zaliczyt
sztuki plastyczne do artes mechanicae, skoro nie uczynit tego ani Radulphus
Ardens, ani Hugon ze §w. Wiktora? Pozostata zatem do przeanalizowania trzecia
wielka klasyfikacja nauk, ktéra wyszta spod piora Radulpha de Longo Campo
(zm. ok. 1215), ucznia Alana z Lille oraz magistra artium czynnego w Montpel-
lier. Jego gtéwnym dzietem jest In Anticlaudianum Alani Commentum —wydane
krytycznie przez Jana Sulowskiego®. Radulphus de Longo Campo podtrzymat
czworpodzial scientiae wprowadzony przez Hugona ze §w. Wiktora, poniewaz
zamieszcza mechanike (Mechanica: lanificium, armatura, venatio, navigatio,
theatrica, agricultura, cirurgia et similia, quorum infinite sunt species), w ra-
mach ktorej jest wymieniona armatura, obejmujaca migdzy innymi budownic-
two. Ten podstawowy schemat podziatu nauk zostal zamieszczony w publikacji
Martina Grabmanna®®. Podobnego podziatu dokonal Edgar de Bruyne, ktéry
podal informacje, iz zaczerpnal ja z paryskiego rekopisu przechowywanego
w Bibliothéque Nationale (Cod. Lat. 8083)*°, a wiec korzystal z tego samego zro-
dla co Martin Grabmann. W rozdziale zatytulowanym Réflexions sur les Be-

35 M. Grabmann, Die Geschichte der scholastischen Methode, dz. cyt., s. 235.

36 M. Grabmann, Die Geschichte der scholastischen Methode, dz. cyt., s. 254. Klasyfikacja nauk Radulpha
Ardensa zbudowana przez Martina Grabmanna catkowicie odpowiada klasyfikacji zamieszczonej
w pierwszym (jeszcze cze$ciowym) krytycznym wydaniu jego Speculum uviversale—por. R. Arden-
ti, Speculum universale, Libri I-V, [w:] Corpus christianorum. Continuatio mediaevalis, t. 241, eds.
C. Heimann, S. Ernst, Turnhout Brepols-Publishers 2011, s. 7.

37 R.de Longo Campo, In Anticladianum Alani Commentum, [w:] Zrédla do dziejéw nauki i techniki,
t. XIIT, red. J. Sulowski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1972.

38 M. Grabmann, Die Geschichte der scholastischen Methode, dz. cyt., s. 52. Martin Grabmann informuje,
ze zaczerpnal swoje dane z paryskiego rekopisu Cod. Lat. 8083, gdzie na folii 7v rozpoczyna si¢ oma-
wianie struktury nauk— por. M. Grabmann, Die Geschichte der scholastischen Methode, dz. cyt., s. 48
iuwaga 3. orazs. 49.

39 E.deBruyne, L'Esthétique médiévale, dz. cyt., s. 377-379 i uwaga 1. na stronie 379.
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aux Arts powrdcit de Bruyne do problemu sztuk mechanicznych, zauwazajac,
iz w tych sztukach zawarta jest architektura, ktéra obejmuje rowniez wszystkie
mniejsze sztuki (I‘arts mineurs). Jego zdaniem Hugon ze §w. Wiktora proponuje
dla tego zespotu sztuk plastycznych ogdlne pojecie ,wytworstwa broni” (arma-
tura), ktore podzielit na dwie podgrupy (architectonica et fabrilis):

1. Architectonica (budownictwo):

a) coementaria, quae ad latomos pertinet (murarstwo, ktore nalezy do
kamieniarzy);

b) carpentaria, quae ad carpentarios et tignarios pertinent (ciesielstwo, ktore
nalezy do ciedli i do stelmachéw);

©) venustatoria, quae pertinent ad polientes, dolantes, sculpentes, limantes,
compingentes, linientes in qualibet materia: luto, latere, lapide, ligno, osse,
sabulo, calce, gypso, etc. (upigkszanie, ktore nalezy do rzemieslnikow gla-
dzacych, ociosujacych, wyrzynajacych, pitujacych, wycinajacych, spaja-
jacych, tynkujacych, przy uzyciu rozmaitych materialow, jak glina, cegla,
kamien, drzewo, ko$¢, Zwir, wapno, gips i tym podobne).

2. Fabrilis (kowalstwo):

a) malleatoria, quae feriendo massam in formam redigit (dzietlo wykuwane
mlotem, ktérego forma powstaje przez uderzanie mtotem w odpowiedni
materiat);

b) exclusoria, quae fundendo massam in formam redigit (odlewnictwo, ktore
polega na przetapianiu materii, aby uzyska¢ odpowiednia forme).

Edgar de Bruyne zmienit w istotny sposéb sens wywodu Hugona ze sw. Wik-
tora, gdyz budownictwo podzielil na trzy podgrupy, a w utworze pt. Didascalicon
sa tylko dwie, mianowicie architectonica i fabrilis. Uczony ten dodat termin ve-
nustatoria, ktéry w tek$cie Hugona si¢ nie pojawia, a jest rodzajem neologizmu,
etymologicznie wywodzacego si¢ od stowa venustas, venustatis (pigkno, wdziek,
pieknos¢). Gruntownie zmienia on tym samym my$l Hugona ze §w. Wiktora,
ktéry artes mechanicas armaturae—zgodnie z koncepcja podzialu sztuk na
wolne i mechaniczne w Didascalicon — opisuje wylacznie z punktu widzenia
umiejetnosci rzemieslniczych, gdyz elementy konceptualne i estetyczne dzieta
sztuki, a wiec to, co Hugon okreslat jako ratio, byto umiejscawianie wéréd nauk
teoretycznych. Edgar de Bruyne dokonal niedopuszczalnej ingerencji w tekst
Hugona ze $w. Wiktora, catkowicie zmieniajac jego sens. To jednak nie koniec
jego manipulacji zmierzajacych do tego, aby wykaza¢, iz Didascalicon sztuki
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artystyczne umieszcza wsrod sztuk mechanicznych. Oméwiwszy bowiem wy-
myslony przez siebie podzial artes mechanicae przypisany Hugonowi, przeszed?!
on do analizy sztuk mechanicznych zawartych w traktacie Radulpha de Longo
Campo. Edgar de Bruyne zauwazyl, ze la division de Raoul Longchamp est lé-
gerement différente i zamieszcza jego rzekoma klasyfikacje, w mysl ktorej Ar-
chitectoria dzieli si¢ na: a. cementaria, b. carpentaria (quae continet picturam,
sculptura). Nalezatoby zwrdci¢ uwage na to, ze ciesielstwo (carpentaria), bedace
podgrupa w ars architectoria, mialoby miedzy innymi obejmowa¢ malarstwo
(pictura) i rzezbe (sculptura). Jak wyzej zaznaczono, badacz ten korzysta z tego
samego zrodla co Martin Grabmann, mianowicie paryskiego rekopisu Cod.
Lat. 8083, ale zestawiajac calg klasyfikacje nauk wedlug Radulpha de Longo
Campo, nie podal on miejsca w manuskrypcie, z ktérego zaczerpnat strukture
nauk rzekomo zbudowang przez tego $redniowiecznego uczonego. Podobnie
jest w przypadku podziatu ars architectoria®®, ktéry nie pojawia sie w publikacji
Martina Grabmanna. Aby zatem odpowiedzie¢ na pytanie, ktdra z tych klasy-
fikacji nauk odpowiada temu, co napisal Radulphus de Longo Campo, nalezy
odwolac¢ si¢ do oryginalnego tekstu. Caly opis klasyfikacji artes mechanicae,
jaki zamiescit w swoim traktacie autor In Anticlaudianum Alani Commentum,
przedstawia si¢ nastepujaco:

De mechanica: Consequenter dicendum est de mechanica scilicet quarta spe-
cie scientiae. Mechanica igitur est scientia humanarum actuum corporeis
necessitatibus obsequentium, cuius infinitae sunt species ut est: lanificium,
armatura, navigatio, venatio, agricultura, chirurgia, theatrica. Lanificium
quidam expellit frigus et informat contrarium; armatura expellit mortem cau-
salem et conservat vitam; navigatio, venatio, agricultura et similia expellunt
inopiam et informant continuitatem et sanitatem; theatrica removet fastidium
informando attentionem et laetitiam. Patet ergo quod mechanica expellit de-
fectum et informat valetudinem®".

Jak wynika z zamieszczonego cytatu, Radulphus de Longo Campo w In An-
ticladianum Alani Commentum nie podaje zadnego podziatu sztuki mechanicz-
nej armatura, gdyz napisal, ze armatura expellit mortem causalem et conservat
vitam 1 nic ponadto. Co wigcej, w czesci traktatu o sztukach mechanicznych
w ogdle nie wymienia si¢ budownictwa (architectoria) jako podgrupy zamiesz-
czonej w wytworstwie broni (armatura), a c6z dopiero méwic o ciesielstwie

40 E.de Bruyne, L'Esthétique médiévale, dz. cyt., s. 379 1 306 uwaga 1.
41 R.de Longo Campo, In Anticladianum Alani Commentum, dz. cyt., s. 44.
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(carpentaria), ktére mialoby zawiera¢ malarstwo (picturam) i rzezbiarstwo
(sculpturam). Wynika z tego, ze jedynie klasyfikacja podana przez Martina
Grabmanna jest prawidlowa. Wniosek koncowy do tych rozwazan moze by¢
wiec tylko jeden: w zadnej z wielkich klasyfikacji nauk powstatych w dwuna-
stym stuleciu nie napisano, iz sztuki plastyczne — pojmowane jako jednolite
konceptualnie i kreatywnie dzieta—naleza do sztuk mechanicznych, czyli do
sredniowiecznych rzemiosl, co przez dziesi¢ciolecia jest powtarzane przez hi-
storykow estetyki sredniowiecznej i historykéw sztuki. Klasyczna definicja
sztuki sredniowiecznej, méwigca o tym, iz miataby ona by¢ umiejetnoscia wy-
konywania czego$ wedtug zasad, regul i przepiséw jest prawidltowa o tyle, o ile
bedzie odnoszona jedynie do czeéci kreatywnej dzieta sztuki plastycznej, czyli
tego, czym zajmowaly sie sztuki mechaniczne, ktorych teoria, jak to najjasniej
wylozyl Hugon ze $§w. Wiktora, powstawala w obrebie nauk teoretycznych,
w tym zwlaszcza nalezala do filozofii, tak jak teoria sztuki sakralnej byta cze-
$cig 6wczesnej teologii. Nalezy zatem przeanalizowac najistotniejsze fragmenty
Didascalicon Hugona ze $w. Wiktora, aby odpowiedzie¢ na pytanie, co rzeczy-
wiscie autor napisat.

Hugon ze $w. Wiktora przebudowal podzial nauk $wieckich, ktéry do-
tad zasadniczo obejmowal tylko actiones divinae, a zostal teraz powiekszony
o0 actiones humanae, co stwarzalo nowg jakos¢ w strukturze 6wczesnej nauki.
Nawiazujac do antycznej struktury filozofii, ktéra —nieznacznie zmieniona
i dostosowang do potrzeb rodzacej si¢ chrzescijanskiej nauki— przekazali $re-
dniowieczu tacy mysliciele jak $w. Augustyn, Boecjusz, Kasjodor i Alkuin, zbu-
dowal jedna z najbardziej uniwersalnych sredniowiecznych klasyfikacji nauk,
w ktorej polaczyl dwa starozytne podziaty filozofii, mianowicie platonsko-sto-
icki i arystotelesowski. Hugon, chcac uja¢ cala 6wczesng wiedze, wyodrebnit
cztery gtéwne grupy nauk: a) nauki teoretyczne; b) nauki praktyczne; c) nauki
mechaniczne oraz d) nauki logiczne. Hugon sadzit, iz filozofia

jest nauka badajaca wiarygodnie przyczyny rzeczy boskich i ludzkich. Tak
wiec teoria wszelkich nauk nalezy do filozofii (chociaz ich stosowanie nie jest
w pelni filozoficzne), i dlatego mozna powiedzie¢, ze w pewien sposob filozofia
obejmuje wszystkie rzeczy. Filozofia dzieli si¢ na teorie, praktyke, mechanike
i logike; te cztery dziedziny zawierajg cala wiedze. Filozofi¢ teoretyczng mo-
zemy nazwac spekulatywna; praktyczna —aktywna, czyli etyczna, to znaczy
moralna, dlatego, ze obyczaje polegaja na dobrych czynach; mechanike —fi-
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lozofig nasladowcza, dotyczy bowiem ludzkiej pracy; logike —nauka o stowie,

poniewaz zajmuje si¢ stowami*®.

Jak Hugon ze $w. Wiktora rozumiat mechanike, wyjasni z kolei nastepujacy
fragment z Didascalicon:

Przeto, jesli madros¢, jak wyzej powiedziano, czuwa nad wszystkimi naszymi
rozumowymi poczynaniami, konsekwentnie trzeba przyjaé, iz zawiera ona
dwie czesci: inteligencje i wiedze. Z kolei inteligencja, poniewaz wigzZe sie z ba-
daniem prawdy i rozwazaniem obyczajow, dzieli si¢ dwojako: na czg¢$¢ teore-
tyczng, czyli spekulatywng oraz praktycznag, czyli dzialajaca, ktéra zwiemy
etyka, czyli nauka moralng. Wiedza natomiast, ktorej celem sg jedynie ludzkie
dzieta, nazywa sie¢ mechanika, czyli (wiedza) nasladowczg*’.

Hugon przyjmowal, Ze mechanika, ktdra tractat de operibus humanis, dzieli
sie na siedem nauk—divisio mechanicae in septem scientias: lanificium (tkac-
two), armatura (wytworstwo broni), navigatio (zeglarstwo), agricultura (rolnic-
two), venatio (mysélistwo), medicina (medycyna), theatrica (wiedza o teatrze)**.
Zdaniem tego teologa mechanica est scientia ad quam fabricae omnium rerum
concurrere debent*®, to znaczy jest nauka, do ktdrej nalezy wytwarzanie wszyst-
kich przedmiotow.

Jak juz wiadomo, artes mechanicae, zgodnie z tradycyjnymi interpretacjami
zamieszczanymi w historiach estetyki sredniowiecznej, miatyby takze obejmo-
wac sztuki artystyczne (a wigc tutaj rzekomo sztuki mechaniczne), co jest kon-
sekwentnie powtarzane od 1946 roku, kiedy zostata opublikowana wspomniana
juz Historia estetyki*®. Hugon ze $w. Wiktora stal na stanowisku, ze cztowiek,
dzialajac przy pomocy réznych artes, nasladowat tylko naturalne procesy, co
konsekwentnie powtarzali scholastycy, cytujac owa stynna sentencje: ars imi-
tatur naturam in sua operatione. To nasladownictwo, zgodnie z sensem tej sen-
tencji, nie nalezy przeciez rozumie¢ w kontekscie antycznych i nowozytnych
rozwazan o relacji sztuka-natura, poniewaz mialo ono swoistg sredniowieczng
wykladnie. Najszerzej omowil jg wlasnie Hugon, ktéry nie wypowiadal si¢ tutaj

42 Hugo de S. Victore, Didascalicon, 11, 1, s. 295.

43 Hugo de S. Victore, Didascalicon, 1, 8, s. 288.

44 Hugo de S. Victore, Eruditio didascalica, PL 176, 760 A.

45 Hugo de S. Victore, Eruditio didascalica, PL 176, 760 C.

46  E.de Bruyne, L'Esthetique médiévale, Briigge 1946, t. 1-3; E. de Bruyne, L'Esthetique du moyen dge,
Louvain 1947.

64 Jacek Debicki



o artes (sztukach artystycznych), lecz wyraznie méwil o artifex nasladujacym
nature — opus artificis imitantis naturam. Nie trudno jest wiec skonstatowac,
iz w wypowiedzi tej nie ujawnia si¢ zaden zwigzek z nowozytng teorig sztuki.
Nie moégt si¢ on bowiem ujawnia¢, gdyz te dwie rézne teorie sztuki determi-
nowaly odmienne koncepty ideowe i rézne koncepty plastyczne. Ars, zgodnie
z wykladnig podang w Didascalicon, moze by¢ rozumiana dwojako, okresla
ona mianowicie nie tylko reguly i przepisy stymulujace dzialania w ramach
poszczegolnych artes, ale takze obejmuje rowniez rozwazania teoretyczne:

Jezeli to uznamy za prawde, to mozemy powiedzie¢, ze nie tylko studia nad
naturg rzeczy lub nad postepowaniem moralnym, ale réwniez to, co wigze
sie z racjonalnym rozwazaniem wszystkich ludzkich dziatan, nalezy z réwna
stuszno$cia do filozofii. Idac dalej, mozemy poda¢ taka definicje filozofii: filo-
zofia jest nauka o wszystkich rzeczach ludzkich i boskich, badajaca je w sposéb
rozumowy. Nie powinno si¢ przy tym odrzucac tego, co powiedziano wyzej, iz
filozofia jest umitowaniem madrosci i dgzeniem do niej —nie chodzi tu jednak
o taka madro$¢, ktora wyraza sie w postugiwaniu sie narzedziami, jak na przy-
ktad budownictwo, rolnictwo czy inna dziatalno$¢ tego rodzaju, lecz o taka,
ktdra jest pierwowzorem rzeczy. To samo dzialanie moze naleze¢ do filozofii,
jako dotyczace rozwazan rozumowych i moze zosta¢ z niej wykluczone ze
wzgledu na wykonywanie samej czynnosci. I tak, na przyklad, zgodnie z tym,
co powiedzieli$émy, teoria uprawy roli nalezy do filozofa, sama uprawa—do
wiesniaka. Ponadto, wytwory rzemieslnika, chociaz nie sa naturalne, natu-
re jednak nasladuja i swoimi przykladami nasladujac forme natury, wyraza-
ja ja rozumowo. Widzisz teraz, z jakiego powodu rozciagneli$my filozofie na
wszystkie czyny ludzi: chodzi o to, by wszystkie czesci filozofii odpowiadaly
$cisle réznorodnosci rzeczy, ktore objeto owo rozciggniecie®’.

Termin ars —jak wynika z analizy fragmentéw Didascalicon —byt dotad nie-
wlasciwie interpretowan, co potwierdza nastepujace sformulowanie: agricultu-
rae ratio philosophi est, administratio rustici. Zdaniem paryskiego teologa do
kogo innego nalezy teoria, a do kogo innego realizacja tej teorii, skoro teoria
uprawy roli nalezy do filozofa, a jej urzeczywistnienie do wie$niaka. Ratio nie
jest zatem niczym innym jak teoretycznym rozwazaniem nad jaka$ czynnoscia,
administratio oznacza natomiast praktyczne wdrazanie teoretycznych przesta-
nek. Warto zauwazy¢, iz ta dystynkcja catkowicie odpowiada arystotelesow-
skiemu dwupodzialowi na epistéme i téchne, co moze wskazywa¢ na starozyt-

47  Hugo ze $w. Wiktora, Didascalicon, 1, 4, s. 284-28s.
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ne zrédfa Hugonowej koncepcji ars, ktora szczegoélnie klarownie przedstawit,
omawiajac zasady gramatyki:

Duo sunt agere de arte, et agere per artem. Verbi gratia, agere de arte, ut est
agere de grammatica, agere per artem, ut est agere grammatice, distinque haec
duo, agere de grammatica et agere grammatice. De grammatica agit, qui regu-
las de vocibus datas, et praecepta ad hanc artem pertinentia tractat; grammati-
ce agit omnis qui regulariter loquitur vel scribit. Agere igitur de grammatica,
quibusdam, tantummodo, ut Prisciano, Donato, Servio, et similibus, convenit.

Agere vero grammatice, omnibus*®.

Rozwazanie o ars i dzialanie zgodne z ars s3 dwoma rodzajami dzialania. Na
przyklad: rozwazanie o ars, jak sie rozwaza o gramatyce, dzialanie zgodne
z ars, jak sie stosuje gramatyke [prawidlowo]. Rozréznij jedno od drugiego:
~rozwazanie o gramatyce” i ,,[prawidlowe] stosowanie gramatyki”. O grama-
tyce rozwaza ten, kto opracowuje sfowa powiazane regulamii przepisami, kté-
re dotycza tejze ars. Gramatyke [wlasciwie] stosuje kazdy, ktéry mowi i pisze
zgodnie z wladciwymi regutami. Rozwazanie zatem o gramatyce bedzie wta-
$ciwe wylacznie tylko dla niektérych, takich jak Pryscjan, Donatus, Serwiusz,
iim podobnych, prawidtowe natomiast stosowanie gramatyki bedzie wlasciwe
dla wszystkich.

Szczegélnie dobitnie zostalo tutaj ponownie potwierdzone, iz dzialanie od-
powiadajace teorii pojedynczej ars jest rGwnoznaczne z pojeciem administratio,
ktére —zgodnie z literg odpowiednich fragmentéw Didascalicon —nie jest ani
naukowym dyskursem, ani tez jakims konceptualnym namystem, ani tez roz-
wazaniem teoretycznym, gdyz zawiera informacje, ktére dotyczg jedynie dzia-
tania zgodnego z regulami i przepisami obowigzujacymi kazda partykularna
ars. Zwro¢my jednakze uwage na to, iz o ile rozwaza si¢ o ars, o tyle ujmuje sie
i rozpatruje jej teoretyczne podstawy, a zatem nic innego niz jej ratio, a wow-
czas, wedlug Hugona ze $w. Wiktora, prowadzacy takie rozwazania znajduje sie
na polu nauki, a tym, ktéry roztrzasa te zagadnienia, jest filozof. Wiktorynczyk,
przyjmujac taka koncepcje ars, nie mial probleméw z okresleniem dystynkeji
pomiedzy pojeciami ars i disciplina, artes bowiem, jak wielokrotnie podkreslat,
determinuja wlasciwe reguly i odpowiednie przepisy (ars dici potest scientia,
quae artis praeceptis regulisque consistit, ut est in scriptura), co oznacza, ze
artes nie tylko okreslajg teorie danej ars, ale wytyczajg takze jej praktyczne

48 Hugo de S. Victore, Eruditio didascalica, PL 176, 770 A.
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dzialanie. Takie ujecie ars nie stwarza zZadnych trudnosci, aby odrézni¢ je od
terminu disciplina, ktéry nie jest odnoszony do zadnej praktycznej dziatalnosci,
zasadza si¢ bowiem jedynie na rozumowym rozwazaniu (per solam ratiocina-
tionem). Hugon ze $w. Wiktora, nawigzujac do pogladéw Severinusa Boecjusza,
zawarl w pojeciu ars —tak wyzwolonej, jak i mechanicznej— podwdjne znacze-
nie. Ars, zgodnie z jego wykladnig, definiowala bowiem nie tylko teorie danej
ars nalezaca oczywiscie do filozofii, ale réwniez ich praktyczng realizacje, co
zostalo szczegdlnie klarownie wylozone w Epitomé:

In omni enim arte tam id quo de arte agitur quam quo agitur secundum artem
artis esse omnino sine dubitatione dicendum est. Itaque et philosophie illu est
quo agitur de philosophia, etiam si secundum philosophiam non agitur, et
ipsum est de inquisitione agere veritatis et de iis que pertinent ad inquirendam

veritatem®’.

Niewatpliwie musi si¢ catkowicie powiedzie¢, ze w kazdej ars nalezy do ars
zaréwno to, w jaki sposob rozwaza sie o ars, jak i to, w jaki sposéb dziala sie
zgodnie z ars. I dlatego to jest filozoficzne, co méwi sie o filozofii, takze jesli
nie dziala si¢ zgodnie z filozofig, podobnie jest takze, jesli si¢ mowi o badaniu
prawdy i o tym, co nalezy do badania prawdy.

W rozdziale o podziale siedmiu nauk mechanicznych Hugon przedstawit
tylko praktyczno-techniczne zadania poszczegolnych artes, poniewaz ich teoria
nalezala do filozofii, réznych dzialow filozofii, ktére omawiat oddzielnie (age-
re de arte). Jak w takim razie nalezaloby rozumie¢ usytuowanie w strukturze
nauk —moéwiac jezykiem Hugona —tych actiones humanae, ktore zostaly poz-
niej nazwane sztukami picknymi?*® W obrebie mechaniki, jak wynika nie tylko
z traktatu Hugona, ale w ogdle z antycznej i sredniowiecznej koncepcji nauki,
nie moga by¢ prowadzone rozwazania teoretyczne, a ratio mechanicae to nic
innego jak praktyczna wiedza stuzaca do zrealizowanie okreslonego praktycz-
nego celu. ,,Te sztuki nazywamy mechanicznymi, to znaczy nasladowczymi,
gdyz dotycza wytwordw rzemieslnika, ktéry zapozycza forme z natury”' — tak
okreslat artes mechanicae Hugon ze §w. Wiktora, odnoszac si¢ do umiejetnosci
praktycznych opisywanych partykularnie dla kazdej z ars. Co zatem stanowifo

49 Hugo de S. Victore, Epitome Dindimi in philosophiam, [w:] Hugonis de Sancto Victore Opera Propa-
edeutica, ed. R. Baron, Notre Dame 1966, s. 201, 353-358.

50 J. Debicki, Filozofia sztuki Wita Stwosza. .., dz. cyt., s. 193-221.

51 Hugo ze $w. Wiktora, Didascalicon, 11, 20, s. 308.
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podstawe dla przyjecia klasycznego stanowiska estetycznego, zgodnie z kto-
rym sztuki artystyczne w sredniowieczu byly uwazane za rzemiosta? Ci uczeni,
przyjmujacy i uzasadniajacy to stanowisko, odwotywali si¢ do tych fragmentow
Didascalicon, w ktdrych, jak powszechnie sagdzono, jest mowa o architekturze
umiejscowionej jako podgrupa w jednej z siedmiu sztuk mechanicznych, nazy-
wanej armatura. Jest to niewatpliwie catkowicie bledna interpretacja, o czym
$wiadczy nastepujacy fragment:

Wytworstwo broni jest wiec zwane swego rodzaju wiedza o narzedziach, nie
tyle dlatego, Ze uzywa narzedzi w swym dziele, ale poniewaz z ciskanej przed
siebie pewnej materii czyni— ze tak powiem —narzedzie. Wykorzystuje ona
takie tworzywo, jak kamien, drewno, metal, piasek i glina. Wiedza ta ma dwa
rodzaje: jeden jest zwigzany z budownictwem, drugi z kowalstwem. Budow-
nictwo dzieli si¢ na murarstwo, wykonywane przez kamieniarzy i murarzy,
oraz ciesielstwo, dzieto stelmacha i cieéli, a dochodzi tu jeszcze dzieto wielu
rzemie$lnikow obu dziedzin, ktorzy pracuja przy pomocy siekiery i hebla, pil-
nika i dzwigara, pily i $widra, struga, noza, kielni i pionu, gtadzac, ociosujac,
wyrzynajac, pitujac, wycinajac, spajajac, tynkujac, przy uzyciu rozmaitych
materiatéw, jak glina, cegta, kamien, drzewo, ko$¢, zwir, wapno, gips i tym
podobne®.

Hugon ze $w. Wiktora nie umieszcza w wykazie artes mechanicae sztuk
artystycznych, poniewaz, jak wynika z zamieszczonego cytatu, bezdyskusyj-
nie omawia on dziatania typowe dla budownictwa, nawet jednym slowem nie
wspominajac o jakich$ aspektach artystycznych czy tez estetycznych, catko-
wicie koncentrujac sie na opisie zasad i regut budowania. Mozna si¢ jedynie
domyslac, ze tacy uczeni jak Edgar de Bruyne, Rosario Assunto, Wladystaw
Tatarkiewicz czy Umberto Eco®® uwazali za niemozliwe do przyjecia, iz w tak
szczegolowej strukturze nauk Hugo ze $w. Wiktora nie znalazt miejsca dla ar-
tystycznej dzialalnosci cztowieka. Probowano za wszelkg ceng wskazaé miejsce
sztuk artystycznych w Hugonowej strukturze nauki. Umberto Eco, podobnie
jak Wladystaw Tatarkiewicz, konsekwentnie podtrzymywal estetyczne kon-
kluzje Edgara de Bruyne‘a i dowodzil, Ze w §redniowiecznym pojeciu sztuki
byly zawarte dwa elementy, z ktérych jeden mial charakter kognitywny (ratio,
cogitatio—dodajmy jeszcze ratiocinatio), a drugi kreatywny (faciendi, factibi-
lium), co oznacza, ze powtarzal on poglady Hugona ze $w. Wiktora zawarte

52 Hugo ze $w. Wiktora, Didascalicon, 11, 22, s. 310.
53 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, Warszawa 1976, s. 25.
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w Didascalicon: sztuka sktada sie z ratio i administratio®*. Twierdzac jednakze,
ze sztuka byla wiedzg o regutach i zasadach, przez rozwazanie ktorych rzeczy
moga by¢ wytworzone, Umberto Eco wyraznie mija si¢ z teoria sztuki autora
Didascalicon, poniewaz owe reguly $redniowieczny uczony odnosit do sztuk
mechanicznych, a wigc do kreatywnej, a nie do konceptualnej czgsci sztuki.
Wiernie powtarza zatem wloski filozof bledng interpretacje sredniowiecznej
teorii i definicji sztuki Edgara de Bruyne'a, takze i wowczas, kiedy twierdzi, ze
sztuka byta wiedzg o danych i obiektywnych zasadach.

W historiach estetyki sredniowiecznej czesto jest cytowana wypowiedz teo-
loga Clarembaldusa z Arras (ok. 1110 —ok. 1187), ucznia Teodoryka z Chartres
i Hugona ze §w. Wiktora, przedstawiciela szartryjskiej szkoty teologicznej, kto-
ry napisat:

W innych sztukach wyzwolonych, czy nawet w mechanicznych, teoria nie
jest niczym innym jak kontemplacja zasad i regut, wedle ktérych w poszczegdl-
nych sztukach nalezy postepowac. Praktyczna za§ umiejetno$¢ postegpowania
oparta jest na znajomo$ci wymienionych regut i zasad™.

Witadystaw Tatarkiewicz napisal:

Klarembald z Arras wyjasnial, ze sztuki teoretyczne sa znajomoscia [wlasci-
wie ,,ogladaniem”, contemplatio] zasad i regul, a praktyczne —umiejetnoscia
postepowania wedle tych zasad i regul. Znaczy to, Ze nie przestajac rozumieé
sztuk jako teorii, widzial jednakze odrebny ich dzial w praktyce, w dziataniu,
zblizajac sie tym do starozytnego punktu wyjscia pojecia sztuki, a tym bar-
dziej idac naprzeciw dalszym jego kolejom)*°.

54  U. Eco, The aesthetics of Thomas Aquinas, transl. H. Bredin, Harvard University Press, Cambridge-
Massachusetts 1988, s. 164: ,,If we search Aquinas's works for the passages where he mentions art, we
will find that his thinking seems in no way different from that of the cultural tradition to which he
belonged. He defines art as recta ratio factibilium—that is, right judgment concerning things to be
made, and that is to say a perfect knowledge of the rules of manufacture. Ars means «knowing how
to make». The ideas about art which we find in medieval philosophers, artists, and writers of treatses
about art, were closly connected with the classical and intellectualistic theory of human making.
Definitions such as «ars est recta ratio factibilium» or the similar «ars est principium faciendi et
cogitandi, quae sunt facienda» («art consisits in the principles for making and judging whatever is
to be made») had no definite paternity. From the Carolingians to Duns Scotus, the medievals simply
repeated them and reformulated them in various guises. Aristotle was the starting point, but they took
their formulas from the whole Greek tradition, from Cicero, the Stoics, Marius Victorinus, Isidore of
Seville, Casiodorus”.

55 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 192.

56  W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 189.
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Zaczne od tego, ze wyraz contemplatio ma jeszcze inne znaczenia, miano-
wicie rozwazanie, badanie czy studiowanie, a zatem ten fragment tekstu po-
winien brzmie¢: ,teoria nie jest niczym innym niz badaniem zasad i regul”.
Z tresci tego cytatu wynika ponadto, Ze wedtug Clarembaldusa z Arras kazda
sztuka miata swojg odrebng teorie, zgodnie z ktéra byty koncypowane wytwo-
ry tej sztuki lub tez wykonywane poszczegélne artefakty. Konsekwencje tej
wypowiedzi sg takie, Ze teoria $redniowiecznej ars wyraznie rozrézniata czes¢
konceptualng danej ars oraz cze¢$¢ pragmatyczng, a skoro ,,praktyczna umie-
jetnos¢ postepowania oparta jest na znajomosci wymienionych regul i zasad”,
to staje sie rzecza oczywista, ze owe zasady i reguly nalezg do teorii danej ars,
nie znajduja si¢ one bowiem w obszarze wiedzy artifex, ktory swoja praktyczna
dziatalnos¢ opracowuje po zapoznaniu si¢ z wlasciwymi dla danej ars zasada-
mi i regulami. I mimo iz w tekécie tym nie méwi si¢ wprost o tym, jaka jest
relacja miedzy twdrca teorii okreslonej ars, a tym samym jej konceptualizacja,
a wykonawca okreslonych przestanek teoretycznych — gdyby bowiem chodzito
tu te sama osobe, to musieliby$my stwierdzi¢, ze w okresie sredniowiecza ope-
rowano wspoélczesnym pojeciem artysty, od ktérego pochodzi zaréwno idea,
jak i realizacja estetycznego artefaktu—to wylania si¢ wyrazny obraz tego, ze
teoria i realizacja aktu mowy, powstania budowli, uprawy roli, tworzenia pla-
stycznych dziel sztuki stanowig dwa odrebne etapy realizacji tego zadania. Jest
to problem, ktory nie zostal dotad wlasciwie zinterpretowany, a skutkiem tego
bylo zbudowanie i preferowanie blednej teorii, sugerujacej, iz w okresie sre-
dniowiecza uwazano sztuki artystyczne za rzemiosto. Zwré¢émy jeszcze uwage
na zestawienie tych najbardziej znanych teorii:

- Boecjusz

ars-artificium — teoria — realizacja

Nunc illud est intuendum quod omnis ars omnisque etiam disciplina honora-
biliorem naturaliter habeat rationem quam artificium quod manu atque opere

artificis exercetur.
Teraz nalezy rozwazy¢ taka sprawe, ze kazda sztuka a takze kazda nauka po-
siada naturalnie szlachetniejszg wiedze niz wiedza nabyta dzieki umiejetnosci

(artificium), gdyz (artificium) wykonuje sie recznie i dzialaniem rzemie$lnika.

— Hugon ze Sw. Wiktora
ratio-administratio — teoria — realizacja
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Ars dici potest scientia, quae artis praeceptis regulisque consistit.

Sztuka moze by¢ nazwana nauka, ktdra polega na scistych zasadach i regutach.
Agriculturae ratio philosophi est, administratio rustici.

Teoria rolnictwa nalezy do filozofa, realizacja teorii natomiast do wie$niaka.

Duo sunt agere de arte, et agere per artem. Verbi gratia, agere de arte, ut est
agere de grammatica, agere per artem, ut est agere grammatice, distinque haec
duo, agere de grammatica et agere grammatice. De grammatica agit, qui regu-
las de vocibus datas, et praecepta ad hanc artem pertinentia tractat; gramma-
tice agit omnis qui regulariter loquitur vel scribit.

Rozwazanie o ars i dzialanie zgodne z ars s3 dwoma rodzajami dzialania. Na
przyklad: rozwazanie o ars, jak si¢ rozwaza o gramatyce, dzialanie zgodne
z ars, jak sie stosuje gramatyke [prawidlowo]. Rozréznij jedno od drugiego:
»rozwazanie o gramatyce” i ,[prawidlowe] stosowanie gramatyki”. O grama-
tyce rozwaza ten, kto opracowuje stowa powigzane regutamii przepisami, kt6-
re dotyczg tejze ars. Gramatyke [wlasciwie] stosuje kazdy, ktéry mowi i pisze
zgodnie z wladciwymi regutami.

- Dominicus Gundissalinus
ars theorica et ars practica— sztuka teoretyczna i sztuka praktyczna

Cum autem omnis ars dividatur in theoricam et practicam, quoniam vel ha-
betur in sola cognicione mentis— et est theorica—vel in exercicio operis— et
est practica— profecto ars extrinsecus pertinere videtur ad theoricam, ars vero
intrinsecus ad practicam. Ars enim extrinsecus non tradit actum, sed scien-

ciam tantum, ars vero intrinsecus et actum dat et scienciam.

Kazda sztuka dzieli si¢ na teoretyczna i praktyczna, gdyz albo zawiera si¢ ona
w samym poznaniu umystu i jest wowczas teoria, albo stanowi podstawe kre-
owania dziela, stajac si¢ czynnoscig praktyczng, a zatem wydaje sie, ze sztuka
zewnetrzna nalezy do teorii, sztuka wewnetrzna za$ do praktyki. Sztuka ze-
wnetrzna nie inspiruje do dzialania, lecz tylko do zdobywania wiedzy, sztuka
wewnetrzna natomiast do dzialania i daje takze wiedze.
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- Vincentius Bellovacensis (Wincenty z Beauvais, zm. 1264)
ratiocinatio et fabrica—teoria i praktyka
(architectoria nascitur ex fabrica et ratiocinatione)

Architectoria nascitur ex fabrica et ratiocinatione. Fabrica est continuata et
usu trita meditatio, que manibus perficitur. Ratiocinatio autem est, que res
fabricates solertia ac rationis proportione demonstrat et explicat.

Architektura (architectoria) powstaje z praktyki (fabrica) i teorii (ratiocina-
tio) — (architectoria nascitur ex fabrica et ratiocinatione). Praktyka (fabrica)
jest powtarzaniem danych czynnosci i istotnie wprawnym wykonaniem, ktére
powstaje dzieki pracy rak. Teorig (ratiocinatio) za$ jest to, co tlumaczy i wy-
jasnia rzeczy wykonane, powstale tak dzieki biegtosci jak i rozumowaniu®.

— Sw. Tomasz z Akwinu:
Ratio et factibile—teoria i praktyka:

Ars est recta ratio factibilium.
Sztuka jest prawidiowg teoria o tym, co nalezy zrobic .

Ars nihil aliud est quam ratio recta aliquorum operum faciendorum (Summa
theologiae, Ia Ilae, q. 57, a. 3, ad 3):

Sztuka nie jest niczym innym niz prawidlowa teorig pewnych rzeczy, ktére

maja by¢ wykonane.
— Clarembaldus Atrebatensis:

W innych sztukach wyzwolonych, czy nawet w mechanicznych, teoria nie jest
niczym innym niz badaniem zasad i regul, wedle ktérych w poszczegdlnych
sztukach nalezy postepowa¢. Praktyczna za$ umiejetno$¢ postepowania opar-
ta jest na znajomosci wymienionych regul i zasad.

Jak wida¢, wypowiedz Clarembaldusa Atrebatensis, ktéra $wiadomie
(niechronologicznie) umiescitem na koncu tego zestawienia, znakomicie pod-

57 V. Bellovacensis, Speculum doctrinale Vincentij beluacensis fratris ordinis praedicatorum, liber XII,
capitulum XIII, Strassburg circa 1477 (Bayerische Staatsbibliothek, 2 Inc.c.a. 236, 2).
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sumowuje dwunasto- i trzynastowieczne teoretyczne konstatacje na temat sztu-
ki. Podobny charakter ma definicja sztuki autorstwa Akwinaty: ,,Sztuka jest
prawidlowg teorig o tym, co nalezy zrobi¢”. Swiety Tomasz méwi, ze ars nie
jest bynajmniej umiejetnoscia wykonywania danej rzeczy (takze estetycznego
artefaktu) wedlug regul, zasad i przepisow, ale ze jest teorig determinujaca dzia-
tanie dla danej ars, a wigc owe reguly oraz przepisy. Tej definicji $w. Tomasza
z Akwinu, jak i tych zamieszczonych wyzej, w zaden sposéb nie da si¢ pogodzi¢
z powszechnie powtarzang definicjg sztuki sredniowiecznej, w my$l ktdrej ,jest
ona umiejetnoscig wykonywania rzeczy wedlug regut®®”. Ta definicja pomija
teorie artes liberales i artes mechanicae, okreslajac tylko praktyczne dzialania
podmiotu okreslanego mianem artifex, co za$ prowadzi do kolejnego wnio-
sku, ze definiendum i definiens nie s3 w tym przypadku zakresowo tozsame.
We wszystkich zacytowanych wyzej wypowiedziach, semantycznie tozsamych,
podkresla si¢ konsekwentnie fakt, ze ars obejmuje dzialania teoretyczne i prak-
tyczne, ktdre s3 budowane w oparciu o reguly i przepisy bedace rezultatem
teoretycznych namystow. Taka teoria sztuki stawala sie szczegdlnie przydat-
na wowczas, kiedy dzieta sztuki, zwlaszcza ze wzgledu na komunikologiczne
wymogi, stawaly sie przedtuzeniem teologicznego i filozoficznego dyskursu.
Mozna oczywiscie —jak to robiono i robi si¢ nadal —badac te sztuke, wycho-
dzac od formy, oraz ogranicza¢ sie tylko do formy, tylko ze wtedy analizuje
si¢ abstrakcyjne, bezkontekstowe, akulturowe artefakty formalne, zawieszone
w bezkresnej przestrzeni. Sztuka §redniowieczna nie tylko nie byta rozumiana
jako rzemioslo, ale byta czym$ calkowicie przeciwnym. Ze $redniowiecznych
zrodel, jak i ze sredniowiecznych dziet sztuki wylania si¢ klarowny obraz sztuki
koncepcyjne;.

Sredniowieczna sztuka koncepcyjna

W okresie sredniowiecza nie mozna méwi¢ o tozsamosci pomiedzy procesem
tworczym a dzialaniami na przyklad architekta, poniewaz konceptualizacja
dziet sztuk mechanicznych, a zatem réwniez konceptualizacja dziel sztuk ar-
tystycznych, tak samo jak konceptualizacja dziet oraz wytworéow sztuk wy-
zwolonych, powstawala poza jego obszarem wiedzy pojetycznej, czyli wiedzy
o wytwdrczosci, gdyz nie mial on przygotowania teoretycznego, nie byt on bo-
wiem ani teologiem, ani matematykiem, ani tez filozofem przyrody. Nie mogt

58  W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 259.
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zatem rozpatrywac probleméw bedacych przedmiotem badan naukowych, jak
i rozstrzyga¢ kwestii podejmowanych przez nauki teoretyczne. Z przeprowa-
dzonych tutaj rozwazan wynika, iZ w dwunastym i trzynastym stuleciu nie
zmienito sie zasadniczo ani rozumienie sztuki, ani teoria sztuki, ani zakres
znaczeniowy terminu artifex, ktory byt lokowany w obszarze sztuk mechanicz-
nych, inaczej méwigc w obszarze sztuk wytworczych, i nie mozna go uznac za
tworce calkowicie kreujacego dzieto sztuki, poniewaz teoria dzieta sztuki nie
nalezata do niego, lecz do przedstawicieli nauk teoretycznych. Swiety Tomasz
z Akwinu konsekwentnie wykazywal, iz dzialalno$¢ pojetyczna moze by¢ pro-
wadzona wylacznie w obrebie artes, dla ktérych granice wiedzy teoretycznej
sa nieprzekraczalne. Jak zajrzymy do traktatu Leonarda da Vinci, w ktérym
uzasadnial on teze, ze sztuka (malarstwo) jest filozofig, i probowal przekonaé
czytelnika do tego, azeby zaréwno konceptualizacje, jak i realizacje dzieta ma-
larskiego zalicza¢ do filozofii, dlatego nazywal on siebie filozofem a nie artysta,
to jest rzecza oczywista, ze ten wybitna humanista i artysta kontestowal sre-
dniowieczny podzial artes na ratio et administratio®. Podsumowujgc wyniki
przeprowadzonych wyzej analiz, nalezy szczegélnie uwypukli¢ fakt, ze sre-
dniowieczna teoria sztuk nie uwazata sztuk artystycznych, o ktérych w ogole
sie nie wypowiadala, za dzialalno$¢ rzemieslnicza, a jesli definiowata sztuke
jako wykonywanie jakiego$ artefaktu wedtug okreslonych zasad, regutl i prze-
pisow, to opisywata administratio, czyli albo cze$¢ kreatywna danej sztuki (jak
agricultura), albo cze$¢ realizacyjng danej sztuki (jak ars grammatica), a zatem
doklfadnie tak samo jak znacznie pdzniej opisat to Ferdinand de Saussure jako
langue i parole:

Saussure wprowadzil terminy ,,langue” i ,parole”, ale jesli wigksza wage przy-
wigzywa¢ do kontekstéw, w jakich te terminy sa uzywane, niz do metnych
definicji, jakie mozna znalez¢ w Kursie, tatwo doj$¢ do wniosku, Ze te neo-
logizmy oznaczajg zjawiska znane od najdawniejszych czaséw, a mianowicie
slangue” = gramatyka + stownik, a ,,parole” = teksty®’.

Jezeli klasyczna teoria sztuki $redniowiecznej jest bledna, oznacza to, ze
sztuk artystycznych nie sprowadzano do czynnosci rzemieslniczych. Jaka za-
tem teorig sztuki operowali sredniowieczni uczeni oraz czy dzisiaj mogliby$smy

59  Szeroko omawiam ten problem w: J. Debicki, Kognitywne funkcje sztuki: Gilbert de La Porrée, Jan
Wielki, Wit Stwosz i Leonardo da Vinci, Aureus, Krakow 2016 (II), s. 11-29.

60 W. Manczak, Problemy jezykoznawstwa ogdlnego, Ossolineum, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1996,
s. 21
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te teorie zrekonstruowac? Podstawa do takich rozwazan moga by¢ wylacznie
dziela sztuki, ktorych znaczenie komunikologiczne i kognitywne bylo o wiele
donioslejsze w przestrzeni spoleczno-kulturowej sredniowiecza niz znaczenie
nielicznych ograniczonych do szkoé! teologicznych traktatow. Czy mozna dzisiaj
zrekonstruowac $redniowieczng teorie sztuki? Wypowiedzi sredniowiecznych
teologéw i filozoféw daja solidng podstawe do tego, aby wiarygodnie odpowie-
dzie¢ na pytanie, jaka teorig sztuki operowali Sredniowieczni intelektualisci.

W $wietle tresci $redniowiecznych traktatow o sztukach nieodparcie nasu-
wa si¢ mys$l, aby rozpatrzy¢ sredniowieczne artes liberales et artes mechanicae,
a wraz z nimi oczywiscie sztuki artystyczne w kontekscie idei koncepcyjnej
teorii dziel sztuki, ktdrej rézne aspekty byly przedmiotem rozwazan Micha-
ta Ostrowickiego®', wyrdzniajacego miedzy innymi trzy sposoby pojmowania
konceptyzmu w sztuce:

1. Konceptyzm odnoszony do sztuki poczatku XX wieku, w tym zwlaszcza
do sztuki dadaistow i futurystow, uosabiany réwniez przez nowe formy
artystyczne, takie jak ready-made, assemblage, collage, informel czy objet
trouvé.

2. Konceptyzm utozsamiany ze sztukg konceptualng lat 60. i 70., ktéra
przede wszystkim zwracala si¢ ku wartosciom kognitywnym, dazac jed-
noczes$nie do dematerializacji dzieta sztuki, a wiec rezygnujac wlasciwie
z przedmiotowej obiektywizacji wytworu.

3. Konceptyzm rozumiany jako istota sztuki, czyli pojecie, za pomoca ktd-
rego mozna by zdefiniowac calg sztuke, to znaczy od jej poczatkéw az po
dzisiejsze estetyczne i aestetyczne artefakty pretendujace do miana dziela
sztuki, wraz z dzialaniami artystycznymi ograniczonymi wylacznie do
plaszczyzny konceptualnej intencjonalnego wytworu.

Glebszego rozpatrzenia wymaga problem bezprzedmiotowego, czy mimo
wszystko moze jednak przedmiotowego charakteru sztuki konceptualnej, co
wiaze sie z odpowiedzig na istotne pytanie, czy sztuka ta zerwala z odwiecz-
ng koncepcja materializacji idei artystycznej, a tym samym z intencjonalnym
ustrukturyzowaniem obarczonych kognitywnymi i estetycznymi walorami
jakosci formalnych, przeciwko czemu skierowali ostrze swojej krytyki post-
modernisci, calkowicie odrzucajac modernistyczny paradygmat. Jest oczywi-
$cie faktem, ze doktrynerski nurt sztuki konceptualnej— podobnie jak sztuka
multimedialna i hipermedialna — zrezygnowat z przedmiotowej obiektywizacji
powstalej konceptualizacji artystycznej, poniewaz konceptualny wytwor mial

61 M. Ostrowicki, Idea koncepcyjnej teorii dziet sztuki. Zarys, ,Kwartalnik Filozoficzny” 28 (2000) nr 2,
s. 67-86.
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by¢ dzietem sztuki, ,,a dzieto nie musi by¢ obiektem estetycznym, ani nawet
obiektem w ogdle” (a piece: and a piece need not be an aesthetic object, or even
an object at all)®>. Co wiec wni6st do sztuki antyestetyczny konceptualny pro-
jekt i czy powstajace w jego ramach dzieta sztuki sg zawsze aestetyczne? Pro-
bujac udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie, watro wzia¢ pod uwage aspekty, ktore
juz dawno pojawily si¢ w sztuce europejskiej. Na te wlasnie aspekty zwrdcila
uwage Bozena Kowalska, ujmujac te zagadnienia niezwykle lapidarnie, a przy
tym bardzo trafnie:

W sztuce tej chodzi o przesunigcie uwagi widza od aspektu zmystowego
w sztuce do aspektu myslowego; o sklonienie widza do refleksji tak nad taka
sztuka, jak nad rzeczywistoscia. Jest to sztuka dostownie pojeciowa, mozli-
wosci pojeciowe sg tu bowiem znacznie silniej atakowane niz wrazliwoéé
zmystowa. Nie jest to sztuka, ktdra by w najmniejszym stopniu niosla zado-
wolenie oczom. Sg one tu traktowane wylacznie jako receptory, przekazujace
otrzymywane impulsy wprost do umystu odbiorcy, ktérego wspdldziatanie
wyobrazeniowo-mys$lowe stanowi centralng czes¢ skladowa strategii sztuki
konceptualnej®.

Jak wiele poje¢ w historii sztuki, ktére maja charakter historyczny lub ahisto-
ryczny, tak tez ten opis odpowiada réwniez historycznemu nurtowi artystycz-
nemu (sztuce konceptualnej), ale takze ahistorycznej (gdyz tak wprost niedefi-
niowanej) sztuce symbolicznej, czyli w tym przypadku sztuce sredniowieczne;j.
Sztuka konceptualna jest przede wszystkim sztuka umystu, skoro jej przedsta-
wiciele glosza prymat intelektu nad $wiatem zmystéw, podkreslajac, ze w dzie-
tach sztuki konceptualnej ,idea jest krolem” (idea is King)®*. Istnienie dobrej
idei jest natomiast konieczne i wystarczajace dla istnienia dobrej sztuki (good
ideas are necessary and sufficient for good art), jak podkreslata konceptualistka
Adrian Piper®. Idee te moga by¢ podzielone na trzy gtéwne kategorie, sposrod
ktérych zwraca na siebie uwage zwlaszcza trzecia kategoria. W ramach sztuki
konceptualnej sa bowiem podejmowane proby przedstawiania idei, ktorymi
tradycyjnie zajmuje si¢ filozofia. Projekt konceptualny przyjmuje za pewnik, ze
warto$¢ estetyczna, o ile w ogdle nie jest ona zasadniczo sprzeczna z wartoscia

62 T. Binkley, Piece: Contra Aesthetics, Timothy Binkley, Piece: Contra Aesthetics, Journal of Aesthetics
and Art Criticism” 35 (1997), s. 265.

63  B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Okrycia sztuki, Warszawa 1989, s. 153.

64 P.Wood, Conceptual Art (Movements in Modern Art), London 2002, s. 33.

65 A.Piper, Idea, Form, Context, [w:] Out of Order, Out of Sight, vol. 2: Selected Writings in Art Criticism
1967-1992 by Adrian Piper, London 1996, s. 5.
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poznawczg, tak czy inaczej powinna by¢ uwazana za element artystycznie de-
struktywny®®. W tradycyjnym modelu dziela sztuki obie te warto$ci wystepuja
z reguly obok siebie, a nierzadko warto$¢ estetyczna dzieta wzmacnia i intensy-
fikuje jego walory kognitywne. Niewatpliwie zagadnieniem samym w sobie jest
problem, czy w sztuce w ogdle mozna skutecznie i przekonywujaco rozdzieli¢
to, co jawi si¢ jako estetyczne, od tego, co ma zasadniczo charakter poznawczy.
Konceptualistyczna teza, Ze sztuka jest wcze$niejsza niz jej materializacja®,
oznacza, ze reprezentacja idei staje si¢ nadrzednym postulatem teorii ama-
terialistycznej sztuki. Wlasciwym bytem dziet konceptualnych sg wlasciwie
idee, poniewaz, jak podkreslat Sol LeWitt, same idee moga by¢ dzielami sztuki,
gdyz s one w tancuchu rozwoju, ktéry w koncu moze znalez¢ jaka$ forme, ale
wszystkie te idee nie muszg by¢ urzeczywistniane (Ideas alone can be works of
art; they are in a chain of development that may eventually find some form. All
ideas need not be made physical)®®, sztuka jest bowiem w swej istocie procesem
konceptualizacji oraz realizacji, totez jej wytwory sa zasadniczo idea, a zda-
niem Josepha Kosutha idea sztuki i sztuka sg tym samym®.

Jesli ogladamy teoretycznie aestetyczne artefakty artystow konceptualnych,
to nieodparcie narzuca si¢ uwaga, zZe przekraczanie materialnego paradygma-
tu sztuki oraz dematerializacja wytworu artystycznego po to, aby zdefiniowac
istote sztuki jako ide¢ i koncepcje dzieta, ktére w pelni majg wypetnia¢ jego
ontologiczng przestrzen, w duzej mierze ograniczaja sie jedynie do zalozen teo-
retycznych. Koncept dziela sztuki, niezaleznie od tego, jaka jest relacja miedzy
nim a jego uprzedmiotowieniem, zostaje widzowi przekazany za pomocg for-
my, a zatem, jesli przyjmiemy, ze mozna méwi¢ w tym przypadku o estetyce
idei’®, to na pewno mozna méwic o estetyce sztuki w takim znaczeniu, jak byla
ona rozumiana przed postmodernizmem. Do najbardziej znanych osiagnie¢
sztuki konceptualnej nalezy dzieto Josepha Kosutha One and Three Chairs
(1965), przedstawiajace krzeslo, jego fotografi¢ oraz napisang stownikowa defi-
nicje krzesta. Amerykanski artysta nawigzat niewatpliwie do filozofii Platona,
ukazujac relacje miedzy ideg a partycypujacym w tej idei artefaktem. Demon-
strujgc natomiast problem, jak zobiektywizowana przedmiotowo idea moze

66 E. Schellekens, The Aesthetic Value of Ideas, [w:] Philosophy and Conceptual Art, eds. P. Goldie,
E. Schellekens, Oxford University Press, New York 2007, s. 71-91.

67 L. Lippard, J. Chandler, The Dematerialization of Art, ,,Art International” 12/2 (1968), s. 31-36.

68 S.LeWitt, Sentences on Conceptual Art, ,Art-Language: The Journal of Conceptual Art”1 (1969) nr 1,
s. 11-13 (sentencja nr 10).

69 J. Kosuth, Sztuka po filozofii, przet. U. Niklas, [w:] Zmierzch estetyki—rrzekomy czy autentyczny?, t. 11,
red. S. Morawski, Warszawa 1987, s. 239—-258.

70  Por. P. Osborne, Conceptual Art and/as Philosophy, [w:] Rewriting conceptual art, eds. M. Newman,
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rézni¢ si¢ znaczeniem wygenerowanym formga plastyczng, artysta chcial poka-
zaé, ze idea moze istnie¢ niezaleznie od obiektu, ktory reprezentuje, a takze, ze
jedno znaczenie moze by¢ reprezentowane réznymi formami-znakami. Wida¢
zatem, ze sztuka konceptualna nie jest artystycznym nominalizmem, gdyz,
mimo iz odrzuca materializacje artystycznej idei, komunikuje si¢ formga, kto-
rg—w przeciwienstwie do formalistow uwazajacych, ze formalne cechy dzieta,
takie na przyklad jak linia, ksztalt, kolor, czy $§wiattocien, sa samowystarczalne
i wlasciwie jedyne dla jego oceny—uwaza za tak malo istotna i destruktywna
dla procesu twdrczego, ze bez wahania obwieszcza jej unicestwienie.

Z punktu widzenia dziejow teorii sztuki i historii metodologii historii sztu-
ki nalezy w tym miejscu przypomnie¢ pewien koncept naukowy podejmujacy
problem relacji miedzy ideg a jej materializacja, ktory, jest bardzo bliski rozu-
mieniu sztuki $redniowiecznej jako sztuki koncepcyjnej. Konceptualisci, kto-
rzy, dazyli do tego, azeby ograniczy¢ istnienie dzieta sztuki tylko do jego sfery
ideowo-konceptualnej, nolens volens stali si¢ kontynuatorami wiedenskiej teo-
rii historii sztuki, sformutowanej przez Maxa Dvoraka (1874-1921). To wybitny
badacz sredniowiecznej kultury i autor teorii sztuki rozumianej jako historia
idei (Kunstgeschichte als Geistesgeschichte), w mys$l ktorej dzieje sztuki—tak
jak i dzieje idei religijnych czy historia mysli filozoficznej oraz dzieje litera-
tury —tworza historie duchowosci determinujaca rozwoj form artystycznych,
bedacych tym samym wyrazem $wiatopogladu danej epoki”’. Max Dvordk
stwierdzil, ze:

Idealizm sztuki gotyckiej [...] rézniac si¢ od idealizmu sztuki klasycznej, miat
[...] swe zrédlo w spirytualizmie $wiatopogladu chrzescijanskiego i polegat na
zwyciestwie abstrakcyjnej idei nad formalna doskonalo$cia, na panowaniu
ducha nad materig”*. Nie zmystowe wrazenia— podkreslat—i pierwotne obra-
zowe przedstawienia, jak w antyku, lecz wiedza teoretyczna, ze zrédet literac-
kich zaczerpniete wyksztalcenie byty punktem wyjscia wielkiego wzbogacenia
tredci, jakie dokonalo si¢ w sztuce gotyku XII i XIII wieku, wytyczajac droge
rozwoju calej sztuce europejskiej”>.

Max Dvorak czerpal niewatpliwie z estetyki i teorii sztuki Georga Wilhelma
Hegla (1770-1831), dla ktdrego sztuka byla ideg odci$nieta w materii, przejmujac

71 M. Dvotdk, Idealizm i naturalizm w rzezbie i malarstwie gotyckim, [w:] Max Dvofdk i jego teoria dzie-
jow sztuki, wyboru dokonat i postowiem opatrzyt Lech Kalinowski, Warszawa 1974, s. 43-152.
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wiele jego pogladow, w tym réowniez sugestie, ze sztuka wyraza ponadmaterial-
ne, duchowe idee. Ten wybitny mediewista Zywil przekonanie, ze wymienione
dyscypliny wiedzy wraz ze sztuka znajduja si¢ na tej samej plaszczyznie ko-
gnitywnej, poniewaz, jak uwazal, dyscypliny te, jak bysmy dzisiaj powiedzie-
li, nalezg do antroposfery, réznigc si¢ tylko srodkami ekspresji. Tak méwit do
swoich studentdw: ,,Sztuka jest obok jezyka moze najwazniejszym srodkiem do
wyrazania psychicznych doznan i $wiatopogladowych idei””*. W $wietle przed-
stawionych tu pogladéw Maxa Dvoraka nalezaloby zwrdci¢ uwage na wyraznie
jawigce sie zwigzki ideowo-strukturalne pomiedzy jego teorig sztuki a teorig
sztuki sredniowiecznej Hugona ze §w. Wiktora, ktéry, podobnie jak $w. Tomasz
z Akwinu, ujmowal sztuki (artes liberales et artes mechanicae) jako relacj¢ po-
miedzy ideg a forma, gdyz tylko tak mozna rozumiec jego ratio et administratio
albo Tomaszowe ratio et factibile. Jak wiadomo, Max Dvorak zmarginalizowat
znaczenie ikonografii w badaniach na tresciami dzieta sztuki, co — uwzglednia-
jac fakt, ze wiedenska szkota historii sztuki nie unikata bynajmniej analiz typu
ikonograficznego’® —sugeruje, ze byla to $wiadoma decyzja uczonego, zdecy-
dowanie odrdzniajaca jego teorie sztuki od transcendentalnej’® teorii sztuki
neokantysty’” Erwina Panofskyego, konsekwentnego kontynuatora filozofii
form symbolicznych Ernsta Cassirera. Trudno byloby przyja¢, ze Max Dvordk,
wybitny znawca sztuki $redniowiecznej, nie znat dwczesnych traktatow zawie-
rajacych teorig sztuki preferowana w tym okresie. Uczony ten bezposrednio
nawigzal do Sredniowiecznej teorii sztuki, ktdrg, w przeciwienstwie history-
kow estetyki, prawidlowo odczytal oraz wlasciwie zinterpretowal. W jego teorii
sztuki nie bylo nic posredniego miedzy swiatem idei i $wiatem form, a wiec

74  Cytat pochodzi z opracowania redakcyjnego Kalinowskiego zawartego w: Max Dvordk i jego teoria
dziejow sztuki, dz. cyt. s. 44.
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mamy tutaj do czynienia z interpretacja formalno-tre$ciowa, wyraznie rézng
od interpretacji formalno-tematyczno-tresciowej Erwina Panofsky’ego’®.
Historycy filozofii, historycy estetyki, a takze historycy kultury, a za nimi
takze historycy sztuki powtarzali i powtarzaja do dzisiaj, ze w okresie srednio-
wiecza sztuki artystyczne byty uwazane za dziatalno$¢ rzemieslnicza. Przepro-
wadzone analizy §redniowiecznych Zrdédet literackich, analizy najbardziej zna-
nych i najbardziej reprezentatywnych dla §redniowiecznej nauki teorii sztuki
nie tylko ze nie potwierdzaja tego stanu rzeczy, ale stwarzajg rowniez solidne
naukowo podstawy do tego, azeby zaproponowa¢ nowg teorie sztuki $rednio-
wiecznej, majaca przeciez swoje zapodmiotowienie nie tylko w prowadzonych
wowczas rozwazaniach teoretycznych, ale rowniez w ich praktycznej realizacj,
to znaczy w $redniowiecznych dzietach sztuki. Jak wyzej wykazano, teorie sztu-
ki uprawiane w omawianej epoce, co zgodnie poswiadczaja wszystkie znane
powstale w tym okresie sentencje i poszerzone opracowania teoretyczne, mialy
niewatpliwie charakter wybitnie koncepcyjny. Bylo to bowiem szczegélnie po-
zadane w epoce, w ktorej tworzono kulture religijng od podstaw. Jak w takiej
sytuacji sztuka, ktdra reprezentowata tak ogromny potencjal kulturowy, bedac
jednocze$nie przedtuzeniem dyskursu teologicznego i filozoficznego, a dopiero
potem obrazami-znakami dla owych illiterati, miataby by¢ czescia pojetyczne-
go obszaru dzialalnosci czlowieka? Tego nie mozna ani sobie wyobrazi¢, ani
zrozumie¢, ani tez wyjasni¢. Nalezaloby natomiast jeszcze raz podkresli¢, ze
teza o mechanicznym charakterze sztuk artystycznych nie ma zadnych pod-
staw zrodtowych ani tym bardziej uzasadnienia w wysublimowanej tresciowo
i formalnie sztuce tego okresu’. Pojecie sztuki koncepcyjnej jest swym zakre-
sem szersze od pojecia sztuki symbolicznej, ktorym okresla si¢ artystyczna re-
prezentacje wiekoéw $rednich. Obejmuje ono bowiem cale spektrum procesu
tworczego, wyjasniajac relacje pomiedzy obrazem, jego mimetycznym lub tez
amimetycznym wzorem, ktérym, jak wlasnie w przypadku $redniowiecznej
sztuki, nie jest $wiat rzeczywistych przedmiotéw, lecz idea w umysle tworcy.
Obraz-znak, symbol, ktéry jest rozumiany jako reprezentacja czego$ innego,
opisuje jedynie fragmentarycznie ztozone procesy o artystycznym charakterze.
Nie od rzeczy byloby jeszcze wspomnie¢, ze oméwione wyzej $redniowieczne
teorie sztuki koncepcyjnej nie s3 autonomicznymi wypowiedziami o charakte-

78  E.Panofsky, Ikonografia i ikonologia, [w:] Studia z historii sztuki, wybral, opracowat i opatrzyt posto-
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rze estetycznym, lecz sa wyraznie determinowane waznymi i istotnymi w ogol-
nych strukturach wiedzy doktrynami teologicznymi. Mozna niewatpliwie
wykaza¢, co juz niestety przekracza ramy tego artykulu, w ktérych miejscach
swoich teologicznych rozwazan $§w. Tomasz z Akwinu okresla sztuke jako sztu-
ke koncepcyjna, nie uzywajac tego okreslenia. Warto w tym miejscu przytoczy¢
konkluzje autorstwa Elzbiety Wolickiej, ktora badala teoriopoznawcze aspekty
pojecia imago w pismach Akwinaty:

Istota obrazu jako swoistego typu struktury znaczacej jest uyymowalna intelek-
tualnie, a nie tylko zmystowo; podobienstwo obrazowe czy tez obrazujace jest
bowiem podobienistwem formalnym, wymaga aktu pojeciowego uchwycenia
wewnetrznej istotowej struktury rzeczy nawzajem ,obrazowo podobnych”,
a nie tylko ich wygladu. Zgodnie z noetyka tomistyczng, pierwotng sytuacja
semiozy (sytuacja znakotwodrcza) jest akt poznania pojeciowego (apprehensio).
Jest to akt znaczeniodajny, w ktérym konstytuuje si¢ stowo mentalne (ver-
bum mentis), bedace wyrazem (species expressa), czyli znakiem formalnym
przedmiotowego poznania. Pojecie rzeczy, jako spontanicznie utworzony
znak mentalny, odwzorowuje abstrakcyjnie formalna, istotno$ciowa (pod
okreslonym wzgledem) strukture rzeczy i w tym sensie bywa nazywane jej
podobienstwem, czyli obrazem (similitudo expressa vel imago). Pojecie to
moze stac si¢ przedmiotem aktu refleksji oraz podlega¢ réznym wtérnym
przeksztalceniom w rozmaitego rodzaju operacjach intelektualnych (np. wyz-
szego stopnia abstrakcji, metaprzedmiotowej, stopniowalnej (re)konstrukeji
itp.). Jednym z typéw mentalnej aktywnosci znako- i obrazowotwdrczej jest
tworczos¢ pojetyczna, wyrazajaca sie przede wszystkim w konstruowaniu
pojetycznych idei-wzordw, majacych nastepnie swoje przedmiotowe odwzo-
rowania w réznych artystycznych lub technicznych wytworach. O ile w pier-
wotnym akcie znakotworczym ekspresji pojeciowej relacja podobienstwa
przebiega miedzy rzecza, wzorem oraz jej pojeciowym, mentalnym odwzo-
rowaniem, o tyle w akcie tworczoséci idea pojetyczna jest wzorem (exemplar)
dla fizycznego odwzorowania— obrazu — w postaci dziefa sztuki. Dzieto sztuki
traktowane jako znak-obraz realizuje wigc wprost podobienstwo strukturalne
do odpowiedniej idei w umysle artysty, a nie wprost do przedmiotu w nim
przedstawionego — posag Hermesa nie jest mimetycznym nasladowaniem sa-
mego Hermesa, lecz idei Hermesa stworzonej przez artyste; wizerunek cesarza
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wyryty na monecie nie jest imitacja cesarza, lecz idei cesarza obecnej w umysle
artysty-rzemie$lnika®.

Na koniec rozwazan o $redniowiecznej sztuce koncepcyjnej warto odnies¢
sie do tresci omoéwionego wyzej artykulu Michata Ostrowickiego, ktéry stat na
stanowisku, ze konceptyzm, jesli bedzie ujmowany jako istota sztuki, to nie-
watpliwie jawi si¢ jako pojecie, za pomocg ktérego mozna bedzie zdefiniowaé
calg sztuke, poczawszy od pierwszych nieporadnych pociagnie¢ pedzlem —jak
w przypadku niezwykle ekspresywnych malowidel w jaskini w Lascaux—az
po wspolczesng sztuke i antysztuke. Tak szeroko rozumiany konceptyzm nie
bedzie si¢ jednakze odroznial od idei artystycznej, nie sposéb bowiem zaprze-
czy¢, ze idea artystyczna, niezaleznie od tego co si¢ potem z nig stanie, zawsze
poprzedza akt jej materializacji lub werbalizacji. Jezeli rozpatrujemy istote pro-
cesOw artystycznych, to nalezaloby zauwazy¢, iz sztuka sredniowieczna, ktorej
teoria nie zostala dotad wilasciwie odczytana, odpowiada swa istota dziejom
sztuki postimpresjonistycznej, czyli jest mimetyczna sztuka koncepcyjna w ro-
zumieniu $w. Tomasza z Akwinu, nasladuje ona bowiem amimetyczne koncep-
ty w umysle artysty:

Verbum autem interius conceptum est quaedam ratio et similitudo rei intellec-
tae. Similitudo autem alicuius in altero existens vel habet rationem exemplaris,
si se habeat ut principium: vel habet potius rationem imaginis, si se habeat
ad id cuius est similitudo sicut ad principium. Utriusque autem exemplum
in nostro intellectu perspicitur. Quia enim similitudo artificiati existens in
mente artificis est principium operationis per quam artificiatum constituitur,
comparatur ad artificiatum ut exemplar ad exemplatum: sed similitudo rei
naturalis in nostro intellectu concepta comparatur ad rem cuius similitudo
existit ut ad suum principium, quia nostrum intelligere a sensibus principium
accipit, qui per res naturales immutantur (Thomas de Aquino, Summa contra
gentiles, liber 4, cap. 11, n. 14).

Zdaniem Akwinaty podobienstwo do artefaktu istniejagcego w umysle arty-
sty stanowi zasade¢ dziatania, dzigki ktdrej konstytuuje si¢ tenze artefakt. Po-
dobienstwo to mozna bowiem poréwna¢ do artefaktu —tak jak relacje miedzy
wzorem i tym, co w odniesienie do niego jest odwzorowywane. Sztuka reali-
styczna i koncepcyjna sztuka arealistyczna nie powstaja w wyniku tego same-

80 E. Wolicka, Teoriopoznawcze aspekty pojecia ,,imago” u sw. Tomasza i Sw. Bonawentury, ,Roczniki
Filozoficzne” XXIII (1975) z. 1, s. 120-121.
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go procesu konceptualizacji dzieta sztuki, ktdry, niezaleznie od historyczno-
-spoteczno-kulturowych uwarunkowan, jest zawsze taki sam —jak sugerowat
Michat Ostrowicki— poniewaz najpierw powstaje idea, a péZniej nastepuje jej
materializacja. Sztuka koncepcyjna natomiast nie operuje realistyczng forma,
a wiec tworzony koncept obejmuje formy wyrazu niebedace reprezentacja cze-
go$ zewnetrznego. Nie maja one zatem charakteru mimetycznego w stosunku
do natury, lecz reprezentuja koncept umystowy odpowiadajacy terminowi di-
segno, ktdrego w tym znaczeniu w siedemnastym stuleciu uzyl Fedrico Zuc-
cari®. W tym rozrdéznieniu chodziloby szczegdlnie o to, zeby zwroci¢ uwage
na odmienno$¢ konceptualizacji, ktére majg imitowa¢ nature, i tych projek-
tow tworczych, ktére muszg koncypowac nie tylko ideows strukture dzieta, ale
réwniez jego forme, poniewaz nie koresponduje ona ze $wiatem natury. Mozna
wiec wreszcie zajac sie teorig sztuki Dantego Alighieri w odniesieniu do sztuki
sredniowiecznej ujmowanej jako sztuka koncepcyjna, a nie rzemieslnicza.

Teoria sztuki Dantego Alighieri

Dante Alighieri (1265-1321), wybitny przedstawiciel pdznoscholastycznej kul-
tury, byl nie tylko poeta, autorem Biesiady i Boskiej komedii, ale takze filozo-
fem, dla ktorego nauka i sztuka nie byly wylacznie przedmiotem refleksji, jak
w przypadku innych $redniowiecznych myslicieli, ale réwniez przedmiotem
bezposredniego do$wiadczenia. Zdaniem Wtiadyslawa Tatarkiewicza Dante
Alighieri pozostawatl pod wptywem teologii, kosmologii i estetyki §w. Tomasza
z Akwinu®?. Juz na wstepie warto zauwazy¢, ze wloski mysliciel nigdzie nie
przedstawil wlasnej teorii sztuki ani tez nie podat definicji sztuki, co, uwzgled-
niajac fakt, Ze uprawiat poezje, az tak bardzo nie dziwi, implikowalo to bowiem
szereg réznych zasadniczych kontrowersji wynikajacych z dazenia do wydat-
nego podniesienia rangi tej dziedziny sztuki. Jedng z najwazniejszych trudno-
$ci, na jaka sie natychmiast natykamy, probujac zrekonstruowac teorie sztuki
Dantego Alighieri — pomijajac poetyckos$¢, symbolizm, alegoryzm wypowiedzi
o sztuce lub sztukach —jest fakt, Ze nie méwi on bezposrednio o sztukach ar-
tystycznych, ledwie co wspominajac niektérych malarzy, w tym Giotto di Bon-
done, z ktérym pozostawal w przyjacielskich relacjach:

81 F. Zuccari, Idea malarzy, rzezbiarzy i architektow (160y), przel. Jan Bialostocki, [w:] Mysliciele, kroni-
karze i artysci o sztuce. Od 1500 do 1600, wybrat i opracowal Jan Biatostocki, Warszawa 1985, s. 474.
82  W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 248.
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Ot, cztowieczego kunsztu marna chwata!

Jakze trwa krétko zielen tego drzewa,

Jesli tuz po niej zndéw dzicz nie nastata!

Sadzil Cimabue, ze wszystkich ol$niewa,

A dzisiaj Giotto pierwszy staje w rzedzie

I tak, ze rozglos onego przy¢miewa (Czysciec, Piesn XI, 91-94).

Zwrdéémy jeszcze uwage na to, ze wloski poeta pisal rowniez proza i ze prze-
prowadzil szeroka analiz¢ artes liberales, co sugeruje jego $wiadome, intencjo-
nalne dzialanie, zmierzajace do niepodejmowania waznych zagadnien z obsza-
ru sztuk artystycznych. W bogatej Dantejskiej literaturze nie ma wyjasnienia
tego waznego i niewatpliwie nieco zaskakujacego faktu. Zacznijmy zatem od
syntetycznego przedstawienia tego, co Dante Alighieri napisat o artes liberales.

W drugim traktacie Biesiady Dante Alighieri podejmuje zagadnienie relacji
miedzy strukturg sfer niebieskich i strukturg nauk, zauwazajac, ze najblizej nas
znajduje sie siedem sfer niebieskich, ktére nazywamy planetami, ponad ktdry-
mi sa dwie ruchome sfery, a z kolei najwyzej jest polozona sfera nieruchoma,
czyli niebo empirejskie (caelum empireum)®. Pierwszym siedmiu sferom od-
powiada siedem trywialnym i kwadrywialnych nauk, mianowicie gramatyka,
dialektyka i retoryka oraz arytmetyka, muzyka, geometria i astrologia, dsmej
sferze gwiazdzistej natomiast fizyka i metafizyka, dziewiatej etyka, a dziesiatej
boska nauka, czyli teologia. Zrédta tego ujecia sfer i nauk znajduja sie niewat-
pliwie w stynnym traktacie Marcjana Capelliego (Martianus Minneius Felix
Capella)®*, pochodzacego zapewne z Kartaginy afrykanskiego prawnika, ktory
przekazal sredniowieczu antyczng wiedze o sztukach wyzwolonych, autora ale-
gorycznego utworu O zaslubinach filologii i Merkurego (De nuptiis Philologiae
et Mercurii)®® —jednego z najbardziej popularnych w $redniowieczu podrecz-
nikéw o sztukach wyzwolonych. Marcjan Capella przedstawil i opisal siedem
artes liberales, omawiajac je systematycznie w kolejnych rozdziatach— De arte
grammatica, De arte dialectica, De arte rhetorica, De geometrica, De arithme-
tica, De astrologia oraz De harmonia — przyczyniajac sie¢ w znacznej mierze do

83  D. Alighieri, Biesiada, przeklad i opracowanie Magdalena Bartkowiak-Biesiada, Hachette Polska,
Warszawa 2011, s. 104.

84 F.Schalk, Zur Entwicklung der artes in Frankreich und Italien, [w:] Artes liberales. Von der antiken
Bildung zur Wissenschaft des Mittelalters, dz. cyt., s. 143; S. Wielgus, Zachodnia i polska nauka Sre-
dniowieczna— encyklopedycznie, Ptock 2005, s. 30 i n.

85 M. Capella, De nuptiis Philologiae et Mercurii, hrsg. v. J. Willis, Leipzig 1983.
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uksztaltowania sie kanonu septem artes liberales®’. W drugiej ksiedze Zaslubin
opisal on réwniez jak filologia, wznoszac si¢ do Drogi Mlecznej, gdzie oczekuja
jej bogowie, przechodzi przez siedem sfer niebieskich, ktére, zgodnie z twier-
dzeniami pitagorejczykow, tworza skale muzyczna.

Dante nazywa sztuki wyzwolone naukami i z takiej perspektywy omawia re-
lacje pomiedzy dang sferg a dang nauka, koncentrujac si¢ na réznych aspektach
teoretycznych omawianych sztuk, prawie catkowicie pomijajac zwigzane z po-
jeciem ars dzialania praktyczne, co podkreslaja wszystkie teorie sredniowiecz-
nej sztuki. Popatrzmy przykiadowo na to, jak uzasadnial on zwiazki miedzy
niebem stonca a arytmetyka:

Niebo Stonca za$ poréwna¢ mozna z Arytmetyka dla dwoch wlasnosci: pierw-
szg jest to, ze z jego $wiatta formuja sie wszystkie inne gwiazdy, druga, ze oko
nie moze nan patrze¢. Obie te wlasnosci znajduja sie w Arytmetyce: gdyz jej
$wiattem o$wiecone sa wszystkie nauki, poniewaz wszystkie jej przedmioty
rozwazane sg ze wzgledu na jaka$ liczbe i w ich rozwazaniu zawsze postepuje
sie wedtug liczby. Tak w naukach przyrodniczych ruchome przedmiotem jest
ruchome cialo, ktdre to cialo ma w sobie zasade ciaglosci, ta zas zawiera zasade
nieskonczonej liczby. I pierwsze jej rozwazania polega na rozpatrzeniu zasad
naturalnych rzeczy, ktdre sa trzy, a wiec materia, brak i forma, i wida¢ w nich
te liczbe. Nie tylko w nich razem, lecz réwniez w kazdej z osobna znajdziemy
liczbe, gdy wnikliwie si¢ przyjrzymy. Dlatego Pitagoras, wedlug tego co méwi
Arystoteles w pierwszej ksiedze Fizyki, opisywal parzysto$¢ i nieparzysto§é
jako zasady rzeczy naturalnych, uwazal bowiem, ze wszystko jest liczbg. Jesz-
cze druga wlasnos¢ Stonca wida¢ w liczbach, o ktérych traktuje Arytmetyka:
ze oko intelektu nie moze nan spoglada¢, poniewaz liczby, gdy rozwazamy je
same w sobie, sg nieskoniczone, a tego my nie jeste$my w stanie pojac®’.

Jak wida¢, piszac o arytmetyce, Dante Alighieri koncentruje si¢ wyltacznie
na réznych aspektach éwczesnej nauki, nawiazujac do Metafizyki Arystotelesa
(IV, 2, 1004 a, 2-9), Metafizyki Alberta Wielkiego (IV, tr. 1, 6) oraz do Expositione
metaphisicae (IV, lect. IT) $w. Tomasza z Akwinu. Wiedza, jaka tu przedstawia,
ma charakter podstawowy i powszechny, jej niecodziennos¢ polega bowiem je-
dynie na tym, ze zostala ona zamieszczona w utworze literackim. Zwré¢my na-

86  B. English, Die artes liberales im friithen Mittelalter (5.-9. Jh.). Das Quadrivium und der Komputus als
Indikatoren fiir Kontinuitit und Erneuerung der exakten Wissenschaften zwischen Antike und Mitte-
lalter, Stuttgart 1994, s. 55.

87  D. Alighieri, Biesiada, I1, XIII, 15-9.
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tomiast jeszcze uwage na to, ze Dante Alighieri wymienil jedenascie nauk — sie-
dem sztuk wyzwolonych, fizyke metafizyke, etyke i teologie —ktdre potaczyt
z dziesigcioma sferami kosmicznymi, co zmusito go do umieszczenia w sferze
nieba gwiazdzistego zaréwno fizyki, jak i metafizyki, zaburzajac tym samym
przejrzysto$¢ przyjetej struktury artes i sfer. By¢ moze zdecydowato o tym jego
przekonanie o doskonalo$ci liczby dziesie¢®®, filozofowie przyjmowali bowiem
rézne koncepcje ilosci sfer, wyliczajac jedenascie, a niektérzy nawet dwanascie
sfer. Wloski poeta tak uzasadnial przyjete rozwigzanie:

Twierdze, Ze niebo gwiazdziste mozna przyréwnac z Fizyka dla trzech wiasci-
wosci, a takze z Metafizyka dla innych trzech: okazuje nam ono bowiem dwie
widzialne swe rzeczy, wielo$¢ gwiazd i Galaktyke, to jest 6w bialy krag zwany
przez pospolstwo Droga Mleczng $w. Jakuba. Ukazuje tez ono jeden ze swych
biegunéw, drugi trzymajac w ukryciu. I ukazuje jeden swdj ruch ze wschodu
na zachéd, drugi za$, biegnacy z zachodu na wschdd, niemal ukrywa przed
nami. Dlatego w porzadku zobaczy¢ musimy najprzéd poréwnanie z Fizyka,
potem za$ z Metafizyka®’.

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze fizyka i metafizyka zwigzane z 6smg sferg nie-
ba gwiazdzistego zostaly usytuowane ponizej etyki, odpowiadajacej dziewiatej
sferze, czyli niebu krystalicznemu. Juz Etienne Gilson zwracal uwage na to, ze
sugerowana przez Dantego wyzszo$¢ etyki nad metafizyka wskazywataby na
jego sktonno$¢ do woluntarystycznego ujmowania filozofii’’, a tym samym na
jego rozmijanie si¢ z filozofia Akwinaty. Ruch dziewiatej sfery odzwierciedla
determinujacy wptyw moralnosci na ludzka egzystencje, ktory bedzie oddzia-
tywal na nig o tyle, o ile ruch ten bedzie trwal, a gdyby on ustal, to niewatpliwie
nastgpilaby degradacja rodzaju ludzkiego, poniewaz czlowiek zostanie pozba-
wiony moralnych celéw i dazen nadajacych jego zyciu okreslony sens. Jak udato
sie ustali¢, wloski poeta pozostawal tutaj raczej pod wptywem mysli tomistycz-
nej, w tym zwlaszcza Komentarza do Etyki Nikomachejskiej oraz dziela Summa
contra gentiles, niz filozofii Arystotelesa®.

88  J. Grzybowski, Cosmological and Philosophical World of Dante Alighieri. The Divine Comedy as a Me-
dieval Vision of the Universe, [w:] European Studies in Theology, Philosophy and History of Religions,
vol. 9, ed. B. Adamczewski, Frankfurt am Main 2015, s. 48 i uwaga 8.

89  D. Alighieri, Biesiada, 11, XIV, 1.

9o E,Gilson, Dante and philosophy, t}. Peter Smith, New York-London 1949, s. 158; ]. Grzybowski, Cosmo-
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91 M. Grabmann, Thomas von Aquin und die Dante Auslegung, Deutsches Dante-Jahrbuch, vol. XXV,
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Najwyzsze niebo $wiata, nieruchome niebo empirejskie, majestatycznie
dominuje nad pozostaltymi sferami niebianskimi, symbolizujac boska nauke,
teologie, jak podkreslat wloski poeta, bedaca ostoja pokoju we wszechswiecie.
Dante uwazal, ze bezruch nieba empirejskiego odpowiada boskiemu spokojowi,
ktéry znamionuje doktryne Objawienia, poniewaz nie odnoszg si¢ do niej zad-
ne kontrowersje oraz spory. Jej fundamentem jest wiara, totez teologia, ktéra
rozwaza o Najwyzszej Istocie, nie moze by¢ ani przedmiotem dowodzenia, ani
tez przedmiotem dialektycznych roztrzasan, ani tez przedmiotem scholastycz-
nej argumentacji:

Niebo empirejskie przez swoj spokéj podobne jest do nauki boskiej, ktora
przepelniona jest wszelkim spokojem. Nie znosi ona bowiem zadnych sprzecz-
nosci w opiniach lub w sofistycznych dowodzeniach z powodu najdoskonalszej
pewnosci swego przedmiotu, ktérym jest Bog. I méwi on o niej do swoich
uczniéw: ,moj pokdj zostawiam wam, pokdj mdj wam daje”, obdarowujac ich
i pozostawiajgc im swg nauke, ktora jest tg, o ktdrej tu méwie®>.

Dante Alighieri zmodyfikowal tym samym tradycyjne grecko-arabskie in-
terpretacje takiego modelu kosmologicznego, nie czerpal on bowiem ani z dziet
Arystotelesa, ani z traktatéw jego komentatoréw, lecz siegnal po dos¢ popu-
larng w péznym s$redniowieczu kosmologiczna wykladnig tego teologicznego
problemu, ktérg zamiescil i zinterpretowal w swoich kazaniach miedzy innymi
krakowski teolog Mikotaj z Blonia:

Ponunt autem sancti decem caelos, ut patet per beatum Thomam in prima
parte Summae q. LXIX arti.IV. Primum caelum ascendendo est caelum lu-
nae. Secundum mercurii. Tertium veneris. Quartum solis. Quintum martis.
Sextum iovis. Septimum saturni. Octavum sydere©um seu stellatum. Nonum
cristallinum seu aqueum. Decimum empireum, in quo sunt angeli secundum
Bedam et Basilium. Hoc caelum est super omnes caelos alios corporales. Et di-
citur caelum caelorum, quia in eo est stabilitatio angelorum, sanctorum et ani-
marum beatarum et est locus corporum gloriosorum, in hoc caelum omnes
homines gloriosi evolant. Ibi virgo gloriosa residet super choros angelorum
omnium posita, ultra quam Christus residet®.

92  D. Alighieri, Biesiada, 11, XIV, 19.
93 Nicolai de Blonia, Sermo LXXI: In ascensione Domini, [w:] Sermones de tempore et sanctis, Strassburg
1494/1495, Inc. 2856 (BJ).
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Swieci przyjmuja istnienie dziesieciu nieb, jak to wida¢ w pierwszej czesci Su-
mmy teologii $w. Tomasza z Akwinu. Pierwszym niebem dla wniebowstepu-
jacego jest niebo ksiezyca, drugim niebo Merkurego, trzecim niebo Wenus,
czwartym niebo Stonica, pigtym niebo Marsa, szoéstym niebo Jowisza, siéd-
mym niebo Saturna, ésmym niebo gwiazdziste, dziewigtym niebo krysta-
liczne lub wodne i w konicu dziesigtym niebo empirejskie, w ktorym, wedlug
Bedy i Bazylego, znajduja sie aniofowie. Niebo empirejskie jest usytuowane
ponad wszystkimi innymi niebami cielesnymi. Nazywane bywa takze niebem
nad niebami, poniewaz w nim jest umiejscowiony $wiat aniolow, swietych
oraz dusz blogostawionych, bedac réwniez miejscem cial uswietnionych. Do
tego wlasnie nieba udaja sie tez wszyscy zbawieni ludzie. Tu przebywa Panna
Chwalebna znajdujaca si¢ ponad wszystkimi chérami aniotéw, a obok Niej
zasiada sam Jezus Chrystus.

W $redniowiecznej teologii poszczegdlne ciala kosmiczne byly uosabiane
przez chory anielskie, opisywane zwlaszcza w assumpcjologii, jak w przypad-
ku kazan Mikofaja z Blonia i Jana ze Stupczy, bedacych arcydzietami polskiej
homiletyki. Mikotaj z Blonia, ktdrego Sermones de tempore et sanctis byly wie-
lokrotnie drukowane w II polowie XV wieku, wprowadzil do swojego kazania
dialogi migdzy wstepujaca do nieba Marig i towarzszacym jej Synem a chdrami
anielskimi reprezentujacymi poszczegélne sfery kosmiczne:

Cum autem ad primum chorum venissent angeli admirantes eius pulchritudi-
nem dixerunt adinvicem: Quae est ista qua ascendit per desertum sicut virgula
fumi ex aromatibus mirrae et thuris (PnP 3, 6). Et iterum: Quae est ista qua
progreditur quasi aurora consurgens tota formosa et pulchra ut luna, electa ut
sol (PnP 3, 6). Christus respondens dixit: Ista est speciosa inter filias Hierusa-
lem sicut vidistis eam plenam caritate. Et dixit ad eam: Tota pulchra es amica
mea et macula non est in te ulla (PnP 4, 7). Et audientes angeli dixerunt: Specie
tua et pulchritudine tua intende prospere procede et regna (Ps 44, 5), quasi dei.
O Maria ascende superius®.

Kiedy przybyli do pierwszego chéru, aniolowie podziwiajac jej pigkno mo-
wili jedni do drugich: Ktéraz to jest, ktora wstepuje przez pustynie jak maty
stup dymu z aromatami mirry i kadzidta (PnP 3, 6). I ponownie. Ktdraz to
jest, ktora postepuje dalej jak wschodzaca jutrzenka, wspanialej urody, piek-

94  Nicolai de Blonia, De assumptione beate Marie. Sermo XXXVIII, [w:] Sermones de tempore et sanctis,
Strassburg 1494/1495, Inc. 2856 (B]).
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na jak ksiezyc, wybrana jak stonce (PnP 3, 6). Chrystus opowiadajac chérowi
anielskiemu, powiedzial: Ona jest pigknoscig wérdd cér Jeruzalem, tak jak ja
widzieliscie pelng miloéci. I nastepnie odezwal sie¢ do Marii: Jeste$ niezwykle
piekna oblubienico moja i nie ma w tobie zadnej skazy (PnP 4, 7). Wtedy przy-
stuchujacy sie aniolowie, wspdlnie wyrecytowali: Z powodu wygladu twego
iurody twojej troszcz si¢, przynos szczescie, dojdz do chwaly i panuj (Ps 44, 5),
jak bogowie. O Mario, wstepuj wyzej).

Jak mozna bylo zauwazy¢, Dante nie pisal o chrzescijanskich niebach, lecz
o kosmicznych planetach i sferach, podkreslajac jedynie znaczenie teologiczne
nieba empirejskiego, co narzuca tej strukturze sfer i faczacych si¢ nimi naukami
okreslone determinacje, w wyniku ktdrych nauki stajg si¢ stuzebnicami teolo-
gii. Mamy tutaj zatem do czynienia z nawigzaniem do powszechnie przypomi-
nanej formuly: philosophia ancilla theologiae, wskazujacej na propedeutyczng
tunkcje filozofii wzgledem teologii. Jest rzecza do$¢ oczywista, Ze poeta w pelni
swiadomie przedstawil takie relacje miedzy teologia a naukami, powtarzajac
poglady $w. Bonawentury®® i $w. Tomasza z Akwinu, ktérych mysli oraz inter-
pretacje byly wielokrotnie przytaczane na kartach jego dziet. U Franciszkani-
na znalazl Dante Alighieri argumenty przemawiajace za podporzadkowaniem
i sprowadzeniem sztuk do teologii, u Dominikanina natomiast wywod o wyz-
szo$ci wiedzy Objawienia nad wiedzg rozumowa:

Jesli idzie o wiedze spekulatywna, to wyzszo$¢ jednej nad druga moze powo-
dowac¢: po pierwsze pewnos¢, po drugie wazno$¢ przedmiotu; z obu tez po-
woddw wiedza §wieta przewyzsza godnoscig pozostate wiedze spekulatywne;
przewyzsza pewnoscia, bo pozostate wiedze opieraja swa pewnosc¢ o przyro-
dzone $wiatlo ludzkiego rozumu, ktéry, wiadomo, moze bladzi¢, ta za$ czer-
pie swa pewnos$¢ ze $wiatla wiedzy Bozej, do ktdrej blad nie moze si¢ wcale
zakra$¢. Przewyzsza godnos$cia przedmiotu; wszak wiedza zajmuje si¢ przede
wszystkim tym, co swoja glebia przechodzi sity rozumu; natomiast pozosta-
le wiedze zajmuja sie li tylko tym, co jest dostepne dla rozumu (Sw. Tomasz
z Akwinu, Suma teologiczna, tl. P. Belch I, 5, Odpowiedz, s. 34-35).

Wiemy juz zatem, jak Dante Alighieri rozumial strukture nauk — przy czym
celowo pominigto tutaj jego niektére modyfikacje wprowadzone do tradycyjnej

95  Sw. Bonawentura, O sprowadzeniu sztuk do teologii, [w:] Wszystko to ze zdziwienia. Antologia tekstéw
filozoficznych z XIII wieku, wybor, opracowanie i wstep K. Krauze-Blachowicz, tt. Mikotaj Olszewski,
Warszawa 2002, §. 125-137.
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hierarchii sztuk wyzwolonych, gdyz dla prowadzonych rozwazan nie majg one
istotnego znaczenia. Warto jednak dokladniej przeanalizowa¢ jego interpre-
tacje gramatyki, autor poczynil tam uwagi, ktére moga by¢ dla nas waznymi
wskazowkami, dzigki ktérym mozna bedzie podjac¢ probe odpowiedzi na py-
tanie, jaka teorig sztuki operowal Dante i jaka ja definiowal, mimo iz w swych
dzielach jej nie zdefiniowal. Wioski poeta taczyl gramatyke z ksiezycem:

Powiem, ze niebo Ksie¢zyca podobne jest do Gramatyki, mozna ja bowiem do
niego przyréwnac (dzieki dwém wlasciwoscia). Gdy spojrzymy bowiem na
ksiezyc, dojrzymy wlasciwe mu dwie rzeczy, ktorych nie znajdujemy w innych
gwiazdach. Jedng z nich jest cien na nim sie kladacy, ktdry jest niczym innym
jak osobliwoscig tego ciata, do ktdrej nie moga dotrze¢ promienie stoneczne
i odbija¢ sie tak jak w innych cze$ciach. Druga jest zmiennos¢ jego $wiatla,
ktére raz rozbtyska z jednej strony, a kiedy indziej z innej, wedltug tego, jak
storice na niego patrzy. Gramatyka posiada te dwie cechy: gdyz z powodu swej
nieskonczonosci promienie rozumu nie docieraja do niej, szczegélnie w sferze
stow. I rozblyskuje to tu, to tam, jako ze niektdre stowa, niektére deklinacje,
niektére konstrukcje sa w uzyciu, a kiedys nie byly, a inne kiedy$ juz byty
i bedg jeszcze w uzyciu: jak méwi Horacy we wstepie do Poetyki, gdy mowi:

~Wiele stéw sie odrodzi, ktére juz wypadly z uzycia”®.

We fragmencie tym pojawia si¢ problem jezyka naturalnego i jezyka sztucz-
nego, do ktérego Dante wielokrotnie powracal, zmieniajac swoje zapatrywania.
W Biesiadzie uznal bowiem jezyk tacinski za jezyk naturalny, a w De vulga-
ri eloquentia Yacina zmienila natomiast swoj status z lingua d‘arte na lingua
artificialis, gdyz poeta doszed! do wniosku, ze nie ma ciggtosci miedzy kla-
syczng facing a jezykiem nazywanym przez niego volgare. Zdaniem wloskiego
poety jezyk facinski nie wyewoluowatl z jakiego$ jezyka naturalnego, lecz zostal
sztucznie zbudowany, aby stac sie jezykiem $redniowiecznych elit:

Od tego wyszli wynalazcy gramatyki: ktdra to gramatyka jest niczym innym,
jak pewnym niepowtarzalnym rodzajem jezyka w réznych czasach i miej-
scach. Poniewaz jej reguly zostaly nadane na mocy powszechnej zgody wie-
lu ludéw, wydaje sie, ze nie podlega ona jednostkowemu osadowi, przeto nie
moze by¢ zmienna®’.

96  D. Alighieri, Biesiada, 11, XIII, 9-10.
97  D. Alighieri, O jezyku pospolitym, ttum. Wi. Olszaniec, Kety 2002 —cyt. za: M. Bartkowiak-Lerch,
Jezyk znamienity — sladami Dantego. Poglgdy poety na kwestie jezykoznawcze na podstawie jego dziet:
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Dante Alighieri uwazal, ze jezyk pospolity o wiele lepiej nadaje si¢ do ko-
mentowania i wyrazania skomplikowanych mysli i skojarzen poetyckich niz
tacina, daje on bowiem o wiele wiecej mozliwosci, aby poeta mogt zrealizowac
swoje zamierzenia — nie tylko artystyczne, ale takze komunikologiczne. Dzieki
jezykowi volgare moze komunikowa¢ si¢ z ludzmi szlachetnymi duchem, nie
znajacymi czesto jezyka tacinskiego, a cenionymi przez niego wyzej od czlon-
kow dwezesnych elit®®. Istotnym problemem okazata sie réwniez relacja miedzy
tacing a jezykiem volgare:

Tak wiec kazdy cztowiek, ktéry posiadl pelng znajomos¢ laciny, posiadaltby
tez znajomos¢ volgare w rdznicach. Lecz tak nie jest. Poniewaz czlowiek, ktory
posiadl znajomosc¢ taciny, nie rozréznia, jesli pochodzi z Italii, volgare angiel-
skiego od niemieckiego. Ani Niemiec wloskiego od prowansalskiego. Jasne
jest zatem, ze tacina nie rozumie jezyka volgare®.

Z zacytowanych wyzej fragmentéw z réznych dziel Dantego wylania si¢
szczegolnie ciekawy obraz relacji pomiedzy jezykiem lacinskim a jezykiem lu-
dowym. Poeta dostrzega bowiem wyrazne réznice w ich budowie, bedace nie-
watpliwie wynikiem sposobu ich powstawania i istnienia, jak i pelnionych przez
nie funkcji'®®. Jezyk tacinski, uznany ostatecznie za jezyk sztuczny, ujmowany
raczej jako rodzaj umowy spolecznej niz naturalny twor podlegajacy ciaglej mo-
dyfikacji, zdaniem Dantego Alighieri, mialby by¢ stworzony jako jezyk nauki,
elit i réznego typu sztywnych ordynacji. Petnigc funkcje kodyfikatora wiedzy,
stal sie jezyk tacinski formg niezmienng w czasie i przestrzeni'®'. Przeciwien-
stwem takiego jezyka jest jezyk volgare, zywy i dynamiczny, uzywany spolecz-
nie i indywidualnie, bedacy przede wszystkim srodkiem komunikologicznym,
za pomocg ktérego mozna wyrazac najbardziej ztozone mysli i uczucia, a takze
dociera¢ do ludzi niemajacych podstawowej wiedzy. Dostrzega zatem wloski
poeta niedajace sie przezwyciezy¢ réznice miedzy tymi jezykami, stuzacymi
wprawdzie do takiej samej spolecznej komunikacji, a przeciez umiejscowiony-
mi na réznych plaszczyznach rzeczywistosci spoteczno-kulturowe;j.

Z punktu widzenia poznawczego celu niniejszej rozprawy nalezaloby zwrdci¢
uwage na kilka istotnych sformutowan, jakie Dante Alighieri zawarl w omawia-
nych fragmentach jego tekstow. Wypowiadajac si¢ o linqua latina, autor Boskiej

O jezyku pospolitym oraz Biesiada, ,Przektadaniec” 11 (2003), s. 76.
98  D. Alighieri, Biesiada, I, IX, 1-11.
99  D. Alighieri, Biesiada, 1, VI, 7-8.
100 M. Bartkowiak-Lerch, Jezyk znamienity — sladami Dantego..., dz. cyt., s. 79-80.
101 M. Bartkowiak-Lerch, Jezyk znamienity — sladami Dantego..., dz. cyt., s. 8o.
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komedii konsekwentnie podtrzymywat dominujacg w $redniowieczu teorie ar-
tium, ktérych ratio nalezalo do obszaru teoretycznego, a administratio (facti-
bile) do obszaru praktycznego. Jak dowodzil, jezyk facinski zostal stworzony
przez gramatykow, a jego uzywanie nie miato wplywu na strukture tego jezyka,
o wybitnie skostniatym charakterze, nie podlegajacej zatem zadnej modyfikacji
i korekty bedacej wynikiem praktycznego operowania tym jezykiem. Zapropo-
nowana przez wloskiego poete interpretacja jezyka volgare jest natomiast nowa
propozycja teoretycznego ujecia artium, poniewaz praktycznej realizacji danej
ars przypisuje sie rowniez wlasciwosci teoriotworcze. Komunikacja i prakty-
ka jezykowa wplywaja bowiem w istotny sposob na strukture gramatyczna,
fonetyke i funkcje jezyka, skoro, zdaniem Dantego, volgare umozliwia wyra-
zanie najbardziej subtelnych mysli i uczué, czego nie mozna dokonac za po-
moca jezyka lacinskiego. Autor Biesiady, bynajmniej nie pozbawiajac filozofii
teoriotworczej dominacji, w widoczny sposob podkreslal znaczenie elementu
pragmatycznego danej sztuki, ktérego w $wietle jego teorii nie mozna spro-
wadzi¢ do zgodnosci z zasadami, regulami i przepisami opracowanymi przez
teoretykow poszczegolnych artium. Mozna juz w tym momencie zauwazyc, ze
Dante Alighieri operowal dwiema teoriami artium, dawna i nowg —ktdra sam
stworzyl, chcac podkresli¢ teoriotwdczy i kognitywny charakter praktyki ar-
tystycznej. W tym punkcie wykracza poza dotychczasowe rozumienie artium,
rozpoczynajac powolny i Zzmudny proces zespalania w jeden akt tworczy teo-
rii i realizacji dziela sztuki. Nalezy wiec jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie, jak
wloski poeta rozumial tradycyjna teorig sztuk, gdyz tylko wtedy bedzie mozna
wlasciwie oceni¢ nowy teoretyczny koncept Dantego.

Zgodnie z pogladami Dantego Alighieri filozofia, nauki i sztuki tworzg upo-
rzadkowana hierarchiczng strukture, zgodnie z istotg ktérej filozofia jest naj-
wyzszg forma wiedzy. Jak zatem nalezaloby okresla¢ w tym systemie relacje
miedzy naukg a sztukg. Zdaniem Tiziany Suarez-Nani nauka i sztuka nie sg
dla Dantego jedynie przedmiotem refleksji, ale sg one takze i przede wszystkim
przedmiotem bezposredniego doswiadczenia, w trakcie doznawania ktdérego
sztuka i nauka wzajemnie si¢ dopetniaja, tworzac jak gdyby jedno pole poznaw-
cze'®. Przejrzysto$c i ciggto$¢ wspomnianej hierarchicznej struktury sugeruje,
ze wloski poeta nie tylko nie dostrzegal jakiej$ dychotomii pomigdzy pojeciem

102 T. Suarez-Nani, Dante Alighieri ou la convergence des arts et de la science, [w:] Scientia und ars im
Hoch- und Spdtemittelalter, eds. I. Craemer-Ruegenberg and A. Speer, Berlin 1994, s. 126, 134 (Miscel-
lanea Mediaevalia, 22); A. Scaglione, Dante and the Ars Grammatica, [w:] The Divine Comedy and the
Encyclopedia of Arts and Sciences, eds. G. di Scipio, A. Scaglione, New York 1988, s. 27-43 (Acta of the
International Dante Symposium, 13-16 November 1983); G. Costa, Dialectic and Mercury (education,
magic and religion in Dante), [w:] The Divine Comedy and the Encyclopedia of Arts and Sciences,
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nauki i pojeciem sztuki, ale rowniez utozsamial ide¢ sztuki z ideg sztuki liberal-
nej, ktora stala sie tym samym synonimem wiedzy, dyscypliny, a nawet nauki
(Biesiada, 11, X111, 8), skoro pisal on o naukach trywialnych i kwadrywialnych.
Sztuki zawierajg ludzka wiedze, dlatego nalezy je uznac za integralng czes¢ sys-
temu nauk. Reprezentujg one jednakze dyscypliny, a zatem wiedze, szczegol-
nie w przypadku sztuk trivium, majaca praktyczny charakter, jak gramatyka,
dialektyka, czy retoryka, ktérych wiedza ma sens o tyle, o ile jest stosowana
do jezyka, aby dba¢ o jego poprawno$¢, czy elokwencje. Sztuki quadrivium,
bedace wyzszym stopniem spekulacji, gromadza nauki oparte na idei liczby
i matematycznej harmonii. Odgrywaja one role propedeutyczng i paradygma-
tyczng w odniesieniu do nauk wyzszych obejmujacych wiedze o wszech$wiecie
irzadzacych nim prawach. Jak wiec widag, ta hierarchiczna klasyfikacja precy-
zyjnie wytyczala miejsce kazdej nauce i sztuce w tej strukturze nauk, na szczy-
cie ktorej zostata umieszczona nauka o moralnosci, a nad nig boska nauka'®.
Prymat nauki o moralnosci wynika z tego, ze okresla ona ostateczny cel czlo-
wieka i podporzadkowuje sobie wszystkie pozostale nauki po to, aby dazyly one
do tego samego celu, to znaczy do zapewnienia cztowiekowi szczescia. Jednos¢
nauk i sztuk determinowana ich wspdlnym celem zapewnia harmonie nakre-
$lonej kosmologicznej strukturze nauk i sztuk. Tym sposobem nauka o moral-
nosci staje si¢ reductio ad unum, a wigc nie reductio ad theologiam, lecz reductio
ad scientiam moralem, stajac si¢ par excellence nauka o cztowieku, wytyczajaca
ramy antroposfery, ktéra definiuje dobro cztowieka i okresla srodki, za pomoca
ktorych to dobro moze by¢ zrealizowane'*,

Dante Alighieri szczegdlnie wiele uwagi po$wiecit w swoich pismach roz-
wazaniom na temat poezji i sztuki, ktdra, jak czesto podkreslal, obejmowata
zar6wno znaczng, wielodyscyplinarng wiedzg, jak i dzialania praktyczne, 6w
habitus operativus. Zdaniem wloskiego poety sztuka ta powstaje w zgodnosci
z okreslonymi standardami i polega na umiej¢tnosci korzystania przez artyste
z tych standardow. Nietrudno przeciez zauwazy¢, Ze mamy tu wyrazne nawig-
zanie do teorii sztuki ratio-administratio (ratio-factibile). Skoro bowiem artysta
ma przestrzega¢ okreslonych standardow, a wigc zasad, regut i przepisow, to
nalezy zauwazy¢, ze nie pochodza one od niego, nie s3 wynikiem jego procesu
tworczego, lecz przychodza do niego z zewnatrz. Sztuke poezji nalezy widzie¢
jako szczegdlny przypadek posiadania przez artyste-poete odpowiednich kom-

dz. cyt., s. 43-64; M. Hardt, Dante and arithmetic, [w:] The Divine Comedy and the Encyclopedia of
Arts and Sciences, dz. cyt., s. 81-94.

103 T. Suarez-Nani, Dante Alighieri ou la convergence..., dz. cyt., s. 134.

104 T.Suarez-Nani, Dante Alighieri ou la convergence..., dz. cyt., s. 135.
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petencji i umiejetnosci stosowania do jezyka zasad retoryki i regul metrycz-
nych w zgodnosci z danym stylem. Zwré¢my uwage, ze subiektywny wkiad
artysty-poety w powstajace dzielo sztuki nie jest tutaj przedmiotem jakich$
szczegdlnie rozbudowanych rozwazan i analiz, a wrecz przeciwnie, tworca
jawi sie tu raczej jako instrument w stuzbie sztuki, ktora jest przedmiotem jego
dzialania, zatem ktorej reguly i zasady muszg by¢ przez niego przestrzegane,
co nalezaloby oczywiscie widzie¢ jako dziedzictwo kultury $redniowiecznej,
zwlaszcza sztuk plastycznych. Ten teoretyczny i zarazem praktyczny koncept
opisujacy proces twdrczy poety szczegolnie podkresla fakt, ze dziatalnos¢ ar-
tysty-poety jest tylko jednym z kilku elementéw skladajacych si¢ na ostateczne
powstanie dzieta sztuki, tutaj dzieta sztuki literackiej. Pozostajac pod wpltywem
Ars poetica Horacego, Dante odrdznial ingegno, ktére mialo odpowiadaé na-
turalnym zdolnosciom artysty, od arte, bedaca znajomoscig regut sztuki i ich
mistrzowskiego stosowania'®. W $wietle tego rozréznienia po raz kolejny ars
okazuje si¢ jedynie cze$cig ogdlnego procesu tworczego — stanowigcego ztozong
jednos¢ —do ktoérego oprocz ars nalezy zaliczy¢ ingenium i scientia. Sztuki, ro-
zumiane jako dyscypliny (artes liberales), zostaly przez Dantego zintegrowane
z uniwersalnym systemem wiedzy, ale powstaje pytanie, czy w swietle traktatu
Didascalicon Hugona ze $w. Wiktora, bylo to az tak oryginalne, jak si¢ cze-
sto podnosi w literaturze. Sztuka jako habitus operativus, czyli zdolnosci oraz
umiejetnosci artifex practice, nalezy do obszaru pojetycznego, bedacego polem
dziatalnosci tegoz podmiotu okreslanego mianem artifex. Zdaniem Dantego
sztuka poetycka jest rzeczywisto$cia ztozong, nie mozna jej bowiem ograniczy¢
ani do scientia, ani do ingenium, ani tym bardziej do ars. Chcac zrealizowa¢
swoj cel —w takim sensie, jak go rozumial wloski poeta —wymienione elementy
procesu tworczego musza tworzy¢ integralne pole kreacji:

Et cum loquela non aliter sit necessarium instrumentum nostre conceptionis
quam equus militis, et optimis militibus optimi conveniant equi, ut dictum
est, optimis conceptionibus optima loquela conveniet. Sed optime conceptio-
nes non possunt esse nisi ubi scientia et ingenium est: ergo optima loquela non

convenit nisi illis in quibus ingenium et scientia est (2.2.8)'°°.

A poniewaz jezyk nie jest niczym innym, jak tylko pojazdem niezbednym
dla naszego mysélenia, tak jak kon dla rycerza, a najlepsze konie pasuja do

105 T. Suarez-Nani, Dante Alighieri ou la convergence..., dz. cyt., s. 137.
106 D. Alighieri, De vulgari eloquentia, ed. et transl. S. Botterill, Cambridge University Press 1996, s. 48.
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najlepszych rycerzy, to jak juz méwitem, najlepszy jezyk pasuje do najlepszego
myslenia. Ale najlepszego myslenia nie mozna znalez¢ z wyjatkiem sytuacji,
w ktdrej obecne sg rowniez wiedza i inteligencja; dlatego najlepszy jezyk jest
odpowiedni tylko dla tych, ktérzy posiadajg inteligencje i wiedze.

Mozna bylo juz zauwazy¢, ze Dante Alighieri, ktéry wyodrebnial rézne kon-
stytutywne aspekty procesu tworczego, ujmowat dzielo sztuki jawigce sie jako
harmonijna proporcjonalna struktura zlozona z réznych konstytutywnych
elementéw jako nierozerwalng calos¢ tresci i formy, co wielokrotnie podkre-
slal. Nietrudno zauwazy¢, ze jest to reakcja poety na dominujaca wowczas teo-
ri¢ sztuki rozgraniczajaca wiedze teoretyczng i pojetyczna, a krocej —wiedze
(nauke) i habitus operativus, co mogloby sugerowa¢, ze istniejg jakies istotne
dystynkcje miedzy trescia i forma dziefa sztuki. W tych wypowiedziach Dan-
tego wida¢ dazenie do aprecjacji pozycji artifex practice— doktadnie takie, ja-
kie pdzniej pojawilo si¢ w Paragone Leonarda da Vinci, ktory dazyl do tego,
aby malarstwo, czyli jego konceptualizacje jak i realizacje, uzna¢ za nauke, to
znaczy filozofie. W tekstach autora Biesiady nie znajdziemy ani explicite zre-
dagowanej definicji sztuki, ani tez definicji i teorii sztuk artystycznych, ale, co
ciekawe, Dante nie mial probleméw z okreslaniem warunkéw definicji, skoro
tak zdefiniowal piesn: ,,Pie$n nie jest niczym innym niz samoistnym dziata-
niem piszacego zharmonizowane stowa”. Warto w tym kontekscie przytoczy¢
ten fragment z De vulgari eloquentia:

Nalezaloby nastepnie przedyskutowac, czy stowo ,,cantio” powinno si¢ odno-
si¢ do kompozycji stow utozonych z uwzglednieniem harmonii, czy tez do me-
lodii. Na co ja odpowiadam, ze utwdr muzyczny jako taki nigdy nie otrzymuje
nazwy ,cantio”, lecz jest raczej nazywany ,dzwickiem”, ,,tonem”, ,nuta” lub
»melodig”. Zaden bowiem muzyk grajgcy na instrumencie detym, klawiszo-
wym czy strunowym nigdy nie nazywa swojej melodii pie$nig, chyba ze jest
ona rzeczywiscie zfaczona z jaka$ piesnia; ale ci, ktérzy tworzg harmonijne
struktury sléw, nazywaja swoje dziela pie§niami, a nawet gdy widzimy takie
stowa znajdujace si¢ na kartkach i przez nikogo nie wypowiadane, tez nazywa-
my je pie$niami. I tak oto wydaje sie rzecza oczywista, Ze piesi nie jest niczym
innym niz samoistnym dzialaniem piszacego zharmonizowane stowa, do kto-
rych ma by¢ dostosowana muzyka; dlatego tez tak piesni, o ktérych tu mowi-
my, jak i ballady i sonety oraz wszystkie slowa jakiegokolwiek rodzaju, czy
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to nalezace do jezyka wernakularnego, czy jezyka regularnego, ktore zostaly
ujete w zharmonizowang strukture, powinny by¢ nazywane piesniami'®’.

Twierdzac, ze poezja lub piesn jest fabricatio verborum armonizatorum,

Dante nierozerwalnie polaczyl poezje¢ i harmoni¢ muzyczna, sadzac, ze piekno

po
po
po

ezji oraz pickno muzyki polega na harmonii, bazujacej oczywiscie na pro-
rcjach liczb. Z jednej strony definiowal pigkno po grecku, a z drugiej strony
taczyl sztuke poezji i sztuke muzyki z picknem:

Niebo Marsa przyréwna¢ mozna do Muzyki dzieki dwoém wlasciwos$ciom:
pierwszg jest jego najpickniejsza relacja [...]. Druga jest to, ze ten Mars wy-
susza i wypala rzeczy, gdyz zar jego jest podobny do zaru ognia. [...] Obie te
wlasciwo$ci obecne s3 w Muzyce, ktéra cata opiera sie na relacji, jak wida¢
w harmonijnych stowach i w $piewach, ktdre tym stodsza jawia si¢ harmonia,
im owa relacja jest piekniejsza, a najpiekniejsza jest ona w tej nauce, poniewaz

na niej wlaénie sie ona opiera'®®.

Zdaniem autora Boskiej komedii sztuka poezji, czyli nic innego jak wlasciwy

dobor stéw odpowiadajacy sugerowanej tresci, nie cieszaca si¢ przeciez zreszta
jakim$ szczegdlnym uznaniem w okresie $redniowiecza'®, i sztuka muzyki,

na
na

lezaca do dyscyplin kwadrywialnych, s ze sobg mocno powigzane, co, jak
lezy sadzi¢, mialo podnies¢ znaczenie poezji w hierarchii nauk. Dante Ali-

ghieri, przeciez nie tylko tutaj, sformulowal przyjeta przez siebie teorie sztuki

ko

ncepcyjnej, piszac o teorii sztuki muzycznej polegajacej na relacjach, ktore

najpickniejsza forme uzyskuja dzieki nauce, oraz praktycznej realizacji tej sztu-

ki
go

107

108
109

96

o ekspresji porownywalnej do ,,zaru ognia”. I wreszcie, co wynika z ostatnie-
zdania tego cytatu, nie ma wlasciwie sztuki bez nauki. Tym stwierdzeniem

D. Alighieri, De vulgari eloquentia, I1, 8, 5-7: ,,Preterea disserendum est utrum cantio dicatur fabrica-
tio verborum armonizatorum, vel ipsa modulatio. Ad quod dicimus quod nunquam modulatio dicitur
cantio, sed sonus, vel thonus, vel nota, vel melos. Nullus enim tibicen, vel organista, vel cytharedus
melodiam suam cantionem vocat, nisi in quantum nupta est alicui cantioni; sed armonizantes verba
opera sua cantiones vocant, et etiam talia verba in cartulis absque prolatore iacentia cantiones voca-
mus. Etideo cantio nichil aliud esse videtur quam actio completa dicentis verba modulationi armoni-
zata: quapropter tam cantiones quas nunc tractamus, quam ballatas et sonitus et omnia cuiuscunque
modi verba sunt armonizata vulgariter et regulariter, cantiones esse dicemus”.

D. Alighieri, Biesiada, 11, XIII, 23.

Tomasz z Akwinu, Suma teologii, I, I, 9 (Ia, q. 1, a. 9, arg. 1): ,Co jest wlasciwe i odpowiednie dla
najnizszego stopnia nauki nie przystoi, jak si¢ zdaje, takiej wiedzy, ktdra, jak to juz powiedziano,
w drabinie nauk zajmuje najwyzsze miejsce. Otdz najnizsze miejsce miedzy naukami zajmuje poezja,
a postugiwad sie réznymi podobiefistwami i obrazami to jej wlasciwo$¢! Nie wypada wiec, by wiedza
$wieta postugiwala si¢ tego pokroju podobienstwami”.
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poprzedza wloski poeta wielokrotnie powtarzane slowa, jakie wypowiedzial
paryski artysta Jean Mignot podczas budowy w 1398 roku katedry w Mediola-
nie: ,Ars sine scientia nihil est”. Zdaniem Dantego sztuka jest zatem dziedzing
wiedzy, to znaczy nauka, jak na to wskazuje omowiona wyzej hierarchia nauk,
oraz umiejetnoscia operatywna (habitus operativus), czyli potencja artystyczna,
a takze biegloscig kreatywng. Wielokrotnie powtarzane przez poete stwierdze-
nie, ze nauka, wiedza, sztuka, zdolnos¢ operacyjna czy kreatywnos¢ opisuja
jedno dzielo sztuki, nalezy odczytywac jako zmiang akcentéw w sredniowiecz-
nej teorii sztuki, gdyz Dante z jednej strony uwypuklat jej koncepcyjny charak-
ter, a z drugiej strony przy kazdej okazji dowartosciowywal kreatywne aspekty
dzieta sztuki.

O tym, ze Dante Alighieri operowal koncepcyjng teorig sztuki $wiadczy
réwniez czesto przytaczany w literaturze popularny w okresie $redniowiecza
topos Deux-artifex, majacy swoje zrédta w Didascalicon Hugona ze $w. Wikto-
ra. Utwor przedstawia §wiat jako ksiege, ktdra zostata zapisana Bozym palcem,
litery tej ksiegi symbolizujg natomiast boskie stworzenia''®. Dante wielokrotnie
nawigzywat do tego toposu:

Ten filozofa btad w tobie umorzy -

Odparl—wszak nieraz powtarza w swym watku

Jako natura bierze Zrédlo w bozej

Sztuce, z bozego wynika rozsadku;

A za$ kto pilnie w Fizyce poszuka,

Znajdzie w jej ksiegach zaraz na poczatku,

Ze za naturg dazy ziemska sztuka,

Jako w mistrzowe uczen dazy $lady;

Ze wiegc jest ona jakby boza wnuka (Piektlo, Piesn XI, 97-103).

Zdaniem $w. Tomasza z Akwinu wszystkie rzeczy natury zostaly wytwo-
rzone dzieki boskiej sztuce (Omnes res naturales productae sunt ab arte divina,
Suma theologiae, Ia, q. 91, a. 3), a zdaniem Dantego Alighieri sztuka tworzona
przez cztowieka nasladuje przyrode. Wiadomo jednak, ze imituje nature w spo-
sobie jej dzialania (ars imitatur naturam in sua operatione). W zacytowanym
fragmencie Boskiej komedii poeta nie wykracza jednakze poza tradycyjna mysl

110 Hugo de Sancto Victore, Eruditio didascalica, PL 176, 814B: ,Universus enim mundus iste sensibilis
quasi quidam liber est scriptus digito Dei, hoc est virtute divina creatus, et singulae creaturae quasi
figurae quaedam sunt non humano placito inventae, sed divino arbitrio institutae ad manifestandam
invisibilium Dei sapientiam”.
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$redniowieczna, ktdrej istote Maria Maslanka-Soro zle interpretuje, sugerujac,
ze Dante chcial wyeksponowa¢ fakt stwarzania przez boska i ludzka sztuke
nowej rzeczywistosci'''. Jest rzecza oczywistg, ze autor Biesiady nawiazuje do
mys$li Tomaszowej:

Bog jest pierwsza przyczyng wzorczg wszystkich rzeczy. Aby to si¢ nam stalo
jasne, nalezy zauwazy¢, ze dlatego do wytworzenia jakiej$ rzeczy konieczny
jest wzorzec, zeby skutek otrzymat okreslona posta¢; rzemie$lnik czy artysta
bowiem nadaje okreslona forme materialowi wedtug wzoru, jaki mu stoi przed
oczyma: czy 6w wzorzec, ktéremu sie przyziera, bedzie stal na zewnatrz niego,
czy tez bedzie to wzorzec umysltem jego wewnatrz poczety (Tomasz z Akwinu,
Suma teologiczna, la, 44, a. 3, odp.).

Wedlug $w. Tomasza z Akwinu sztuka ma charakter akcydentalny, o czym
rzadko wspomina si¢ w historiach estetyki, poniewaz mogloby to sugerowac,
ze Akwinata nie cenit sztuk artystycznych, co mija si¢ z prawdg. Dominikanin
rozpatruje ten problem na plaszczyznie ontologicznej, podkreslajac, ze arty-
styczna transformacja bryly brazu w posag z brazu nie zmienia istotnosciowych
cech brazu, dotyczy ona bowiem cech przypadio$ciowych (na przyklad ilosci
i rozmiaru masy), totez Dante na pewno nie napisal, ze artysta tak jak Bog
kreuje nowg rzeczywistosc:

Gdyby zas ktos powiedzial, ze dany posag otrzymuje jakas zasade zycia od
mocy cial niebieskich, to trzeba przyjaé, ze to jest niemozliwe. Zasada zycia we
wszystkich istotach Zyjacych jest bowiem forma substancjalna; dla zyjacych
bowiem zy¢ znaczy istnie¢, jak méwi Filozof w II ksiedze O duszy. Nie moze
za$ byt otrzymac na nowo formy substancjalnej, jezeli nie straci formy, kto6-
ra mial wezesniej; powstanie bowiem jednego jest rozkladem drugiego. Przy
tworzeniu jakiegos$ posagu nie ginie za$ zadna forma substancjalna, lecz odby-
wa sie tylko przemiana w zakresie ksztaltu, ktory jest przypadtoscia, pozostaje
bowiem forma miedzi, czy czego$ podobnego. Nie jest wiec mozliwe, by tego
rodzaju posagi otrzymywatly jaki$ pierwiastek zycia (Tomasz z Akwinu, Suma
contra gentiles, 1, lib. 2, 84).

111 M. Maslanka-Soro, Sztuka Boga i jej metapoetycki charakter w Boskiej komedii Dantego, ,Terminus”
21 (2019), z. 3 (52), 5. 324-325.
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W zacytowanym fragmencie Boskiej komedii Dante nie tworzy wigec nam
wizji divi artificis''?, lecz pokazuje paralelny proces materializacji idei, boskich
i artystycznych, co oczywiscie zaczerpnal z Sumy teologii Tomasza Akwinaty:

Bowiem oddzielenie i wystroj dotycza formowania rzeczy. Jak zas formowanie
dziet sztuki dzieje sie przez forme sztuki istniejaca w umysle artysty, ktéra
mozna nazwac jego myslowym czy duchowym stowem, tak formowanie cate-
go stworzenia dzieje si¢ przez Stowo Boga (11, 1, 74, art. 3, odp. na 1).

Whioski koticowe

Rozpatrywanie teorii sztuki Dantego Alighieri w relacji do teorii sztuki okre-
slanej jako umiejetnos¢ wykonywania estetycznego artefaktu wedlug okreslo-
nych zasad, regul oraz przepiséw musialoby wykaza¢, jak niewielkie s3 wspdlne
pola poréwnan estetycznych, poniewaz Dante wlasciwie nie zasugerowal, ze
mogtby zaakceptowac teorie o sztuce jako umiejetnosci rzemieslniczej. Czym
innym sa niewatpliwie koncepty estetyczne, jak na przykfad zasady harmoni-
zowania wyrazow, a czym inna teoria, ktora sugeruje, ze twdérczo$¢ mozna za-
dekretowac i wytyczy¢ jej sztywne ramy, co szczegdlnie musialo irytowa¢ poete
o takiej ekspresji tworczej. Rozwiazanie tego problemu znalazt Dante Alighieri
u $w. Tomasza z Akwinu, ktory nie byl wprawdzie twdrcg sztuki koncepcyj-
nej, ale jak mato kto w $redniowieczu wielokrotnie do tak rozumianej teorii
sztuki si¢ odwolywal— co juz mozna bylto dostrzec w tych nielicznych przyto-
czonych cytatach —i to w tych fragmentach swoich dziet, w ktorych traktowal
o zasadniczych problemach chrzescijanskiej teologii. W tym przypadku Dante
konsekwentnie poruszat si¢ w ramach wytyczonych przez filozofie tomistycz-
ng, takze i przede wszystkim wtedy, kiedy byl podkreslal, ze ,nalezy wiedzie¢,
ze oddzielajg si¢ trzy szczeble sztuki, mianowicie najpierw jej dzietlo w duchu
artysty, po drugie w jego narzedziach, po trzecie w uksztaltowaniu materii”

112 Tomasz z Akwinu, Suma contra gentiles, 1, 1, 1, 18: ,,Te sztuki, ktére s ponad innymi, nazywaja sie
tworczymi (architectonicae), jakby sztukami gléwnymi; stad tez ich tworcy, zwani naczelnymi twor-
cami (architectores), przybieraja nazwe medrcéw. Poniewaz za$ tworcy ci, zajmujac si¢ celami po-
szczegolnych rzeczy, nie docierajg do celu powszechnego wszystkich rzeczy, nazywaja si¢ medrcami
tylko w tej lub owej dziedzinie; stosownie do tego powiedziane jest w 1 Liscie do Koryntian 3, [10]: Jak
madry budowniczy (architectus), polozytem fundament”. Bezwzglednie za$ nazwe medrca zachowuje
sie tylko dla tego, kogo rozwazanie dotyczy celu wszeché$wiata, a cel ten jest rownoczesnie zasada
wszechrzeczy. Stad wedtug Filozofa zadaniem medrca jest rozwazanie najwyzszych przyczyn”.
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(De Monarchia 11, 2)'*°. A zatem, wbrew stanowisku Wtadystawa Tatarkiewicza,
nalezy przyja¢, ze autor Boskiej komedii znalazt gotowy wzor u §w. Tomasza
z Akwinu, ktéry konsekwentnie powielat:

W teorii piekna Dante trzymat si¢ wtedy scholastyki; natomiast w teorii sztuki
wyszed! poza nig. Tu u Tomasza z Akwinu nie znalazl gotowego wzoru, bo ten
zajmowal sie teorig sztuki w szerokim (§redniowiecznym) znaczeniu, obej-
mujgcym takze sztuke rzemies$lniczg — Dantemu za$ chodzilo tylko o sztuke
poetycka. Ta wymagala innego rozumienia i innej oceny**.

Jezeli sztuke $redniowieczng —zgodnie z intencja $redniowiecznych teore-
tykéw sztuki—bedziemy rozpatrywali jako intelektualng forme koncepcyjna,
umystowy ide¢, do ktérej, a nie do istniejacego realnie przedmiotu, odnosi si¢
przedmiot odwzorowywany, to znaczy powstale dzieto sztuki, to bedzie naleza-
to stwierdzi¢, ze teoria sztuki Dantego Alighieri jest identyczna z koncepcyjna
teorig sztuki sredniowiecznej, co, wbrew sugestii Wladystawa Tatarkiewicza,

dotyczy réwniez poezji, jak bowiem inaczej mozna rozumie¢ takg wypowiedz
Dantego:

Revisentes igitur ea que dicta sunt, recolimus nos eos qui vulgariter versifi-
cantur plerunque vocasse poetas: quod procul dubio rationabiliter eructare
presumpsimus, quia prorsus poete sunt, si poesim recte consideremus: que ni-
chil aliud est quam fictio rethorica musicaque poita. Differunt tamen a magnis
poetis, hoc est regularibus, quia magni sermone et arte regulari poetati sunt,
hii vero casu, ut dictum est (D. Alighieri, De vulgari eloquentia, 11, 4, 2-3).

Spogladajac ponownie na to, co zostalo juz powiedziane, przypominamy sobie
tych, ktdrzy pisza wiersze w jezyku wernakularnym i ktorych czesto nazywa-
tem poetami, poniewaz wyrazenie jest bez watpienia uzasadnione, gdyz sa
oni z pewnoscig poetami, jesli poezje ujmiemy wlasciwie, to okaze sie, ze nie
jest niczym innym jak wymystem retorycznym skomponowanym muzycznie.

13 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 254; Tomasz z Akwinu, Suma contra gentiles, lib. 4, cap.

11, n. 15: ,Pomiedzy intelektem a zmyslem jest za$ réznica. Zmyst bowiem ujmuje rzecz w zakresie jej
przypadlosci zewnetrznych, jak barwa, smak, ilo$¢ i tym podobne, a intelekt wnika w glab rzeczy.
A poniewaz wszelkie poznanie dokonuje si¢ stosownie do podobiefistwa mi¢dzy poznajacym a po-
znawanym, w zmy$le musi by¢ podobizna rzeczy zmystowej w odniesieniu do jej przypadtoéci, w in-
telekcie za$ podobizna rzeczy poznanej umystowo w odniesieniu do jej istoty. Zatem stowo poczete
w intelekcie jest obrazem lub wzorcem substancji poznanej rzeczy”.

114 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, dz. cyt., s. 249.

100

Jacek Debicki



Roznig sie oni jednak od wielkich poetéw, to znaczy tych, ktérzy przestrzegaja
zasad, poniewaz ci wielcy poeci pisali swoja poezje jezykiem i sztuka regul, ci
natomiast spontanicznie, jak zostalo powiedziane.

Dante Alighieri operowal koncepcyjna teoria sztuki, przejeta z pism $w. To-
masza z Akwinu, chcac jednakze podkresli¢ kreatywne i twdrcze znaczenie
jezyka wernakularnego, przyznal mu ograniczone, ale wazne mozliwosci twor-
cze. Jego zdaniem moze on lepiej wyraza¢ ludzka ekspresje niz jezyk tacinski,
bedacy skostnialym i sztucznym tworem gramatycznym. Ta modyfikacja kla-
sycznej koncepcyjnej teorii sztuki (ratio-factibile), odniesiona jedynie do po-
ezji''®, wyraznie podnosita range czeéci kreatywno-artystycznej dziela sztuki,
co, jak juz podkreslatem, rozpoczeto dlugi proces scalania czesci teoretycznej
i praktycznej realizacji dzieta w umysle i rece jednego artysty.

Abstract
Medieval conceptual art and Dante Alighieri’s theory of art

If we want to use the word art or artist in relation to medieval cultural artifacts, we immediate-
ly encounter serious difficulties. That is because if ars is to be understood in accordance with
classical aesthetics (Edgar de Bruyne, Wtadystaw Tatarkiewicz, Rosario Assunto, Umberto Eco),
presenting the interpretation of ars (the artistic interpretation) as a craft skill, then it should be
immediately noted that we do not have (not only us) the right term in Polish, corresponding to
the scope of the term ars, as well as to the scope of the term artifex, which has two fundamen-
tally different meanings in Latin. Historians of aesthetics are, of course, familiar with the me-
dieval division of ars into its theoretical part and its practical (implementation) part. However,
they classify the practical part of ars among the mechanical arts and, like the above-mentioned
scholars and the whole galaxy of others, in the next sentence they describe the mechanical part
of the ars in such a way as if this part corresponded to the entire spectrum of the work of art,
which means that its theoretical and conceptual part would arise within the artes mechanicae.
This abstract theory of art, applied within the practical considerations of medieval art, has no
subject-rooted validity in medieval science, including metaphysics, and especially in episte-
mology, in the theory of artes liberales et artes mechanicae, nor in the Neoplatonic theological

systems and the resulting currents of Christian Neoplatonic philosophy, and in the theology and

15 D. Alighieri, Biesiada, IV, 10, 11: ,,Zaden bowiem malarz nie moze przedstawi¢ figury, jesli wczeéniej
za posrednictwem woli nie stalby sie takim, jaka owa figura by¢ powinna”.
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philosophy of St. Thomas Aquinas. As the author of the present paper has proved, a discussed
theory of art was consistently maintained in the Middle Ages. Thus, in order to present Dante
Alighieri’s theory of art against the background of the medieval theory of art, the author had
to define all such concepts, define their extension, to show the culmination of the medieval dis-
cussion on artes contained in Thomas’s account: ratio-factibile (ars est recta ratio factibilium).
In the treatise of Dominic Gundissalinus, which has been subjected to in-depth analysis, these
difficulties find their solution. Particularly important in his lecture is the fact that he very clearly
distinguished the concept of a given ars from the implementation of this concept. Already in the
light of this treatise alone, it becomes obvious that classical aesthetic theories of art, suggesting
that the medieval intellectual elites considered the arts (artistic domains) to be a craft activity,
should not be given credence. Medieval art theorists consistently emphasized the idea that each
art consisted of the theory and implementation of this theory, and both of these activities — rep-
resented today by one artist -were located in two completely separate areas, namely in the area of
theoretical sciences and in the area of mechanical sciences (Hugo of St. Victor). The philosopher
was responsible for the theoretical part of the work, and the artifex practice (craftsman) dealt
with the practical implementation of the concept not created by him. An analysis of medieval
literary sources has shown that this theory was consistently maintained throughout the Middle
Ages, and the claims that the arts belong to artes mechanicae should be considered a scientific
manipulation committed by Edgar de Bruyne, who added to Hugo of St. Victor’s Treatise Didas-
calicon the theses that were not present there.

Historians of philosophy, historians of aesthetics, as well as historians of culture, and also
art historians following them, until this day have been repeating that in the Middle Ages arts
were considered to be a craft activity. My analyses of medieval literary sources, in which such
problems were addressed, the analyses of the most famous and most representative medieval
theories of art not only do not confirm this state of affairs, but also provide a scientifically solid
basis for proposing a new theory of medieval art, which, after all, has its subject-roots both in the
theoretical considerations conducted at that time, and in their practical implementation, that is,
in medieval works of art. As I have shown above, the theories of art put in practice during this
epoch, as evidenced by all the sentences and extensive theoretical studies developed during this
period, were undoubtedly of a highly conceptual nature, because that was particularly desirable
in the era when religious culture was created from scratch. How, in that situation, art, which
represented such a huge cultural potential, being at the same time an extension of theological
and philosophical discourse, and only secondarily images — signs designed for the illiterati,
could be part of a poiesis area of human activity, one can neither imagine, nor understand and
explain. The idea of conceptual art is broader in its scope than the idea of symbolic art which
defines the artistic representation of the Middle Ages, because it covers the entire spectrum of
the creative process, explaining the relationship between the image, its mimetic or amimetic

pattern, which, as in the case of medieval art, is not the world of real objects, but the idea in the
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creator’s mind. The image — sign, a symbol that is understood as a representation of something
else, describes only fragmentarily the complex processes of artistic nature. It would not be out
of place to mention here that the medieval theories of conceptual art that I have discussed in
the paper are not autonomous statements possessing but an aesthetic nature, but are clearly
determined by theological doctrines that are important and relevant in the general structures of
knowledge. In many places in his treatises, St. Thomas Aquinas also speaks clearly of conceptual
art, without, however, using the term.

Speaking about linqua latina, Dante Alighieri consistently upheld the theory of artium which
was dominant in the Middle Ages, the ratio of which belonged to the theoretical area, and ad-
ministratio (factibile) — to the practical area. As he argued, the Latin language was created by
grammarians, and its use did not affect the structure of this language showing a highly fossil-
ized character, therefore not subject to any modification and correction resulting from practical
use of this language. The interpretation of the volgare language proposed by the Italian poet is
a new proposal for a theoretical approach to artium, because the practical implementation of
a given ars is also attributed theory-creating properties, since communication and linguistic
practice have a significant impact on the grammatical structure, phonetics and function of
language. According to Dante, volgare makes it possible to express the most subtle thoughts and
feelings, which, as he emphasized, is not actually possible with the help of the Latin language.
The author of The Banquet, far from depriving philosophy of its theoretical domination, clearly
outlined the importance of the pragmatic element of a given art, which in the light of his theory
cannot be reduced only to compliance with the principles, rules and regulations developed by
theoreticians of individual artium. Dante Alighieri used two theories of artium, the old and the
new ones, which he himself created, in order to emphasize the theory-creating and cognitive
character of artistic practice. At this point, the author of The Comedy goes beyond the previous
understanding of artium, starting a slow and tedious process of merging the theory and the
implementation of a work of art into one creative act.

Dante Alighieri used a conceptual theory of art taken from the writings of St. Thomas Aqui-
nas, but in order to highlight the creative significance of vernacular language, he gave it limited
but important creative possibilities. In his opinion, that language could better express human
expression than Latin, which, as he wrote, is a fossilized and artificial grammatical creation.
This modification of the classical conceptual theory of art (ratio-factibile), referring only to

poetry, clearly raised the rank of the creative-artistic part of the work of art.

Keywords: Medieval art, Dante Alighieri, theory of art
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