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Raj—niebo na mozaikach rzymskich
od V do IX wieku. W poszukiwaniu
inspiracji Dantego Alighieri

Malarstwo, rzezba, architektura—sztuki znane i podziwiane przez Dantego
Alighieri—znajdujg zainteresowanie badaczy, zaréwno historykéw sztuki, li-
teraturoznawcow, jak i wybitnych dantologéw. Poeta i uczony byt wrazliwy na
sztuki wizualne, historyczne i wspélczesne mu, zwlaszcza dzieta Giotta, Ca-
valliniego, Cimabuego, by wymieni¢ najznakomitszych artystéw”. Wykazano
erudycje poety, jego wszechstronng tworczo$¢, dziatalnos¢ publiczng. Badania
odkryty jego zycie religijne, osobiste i publiczne. Liczne studia poswigecono dy-
namicznym procesom historycznym, politycznym, spotecznym, ktérych Dan-
te bezposrednio doswiadczal. Jego chrzescijanski etos, ktory ksztaltowat sfere
poznawczg i moralng, opieral si¢ na Biblii, jej komentarzach i literaturze piek-
nej’. Do$wiadczenia wynikajace z glebokiej wiary okreglaty zasadnicze pyta-
nia poety o Zycie wieczne, szczesliwos¢ wieczng, o niebo utozsamiane czasem
z Bogiem. Pytania dotyczyly celu zycia cztowieka, wynikaly z chrzescijanskiej
wspdlnoty wiary, cho¢ rézne byly drogi i rézne odpowiedzi, ktore czerpal z wie-
lu Zrédet tradycji antycznej.

1 https://orcid.org/0000-0002-9314-5094

2 M. Baxandall, Giotto e gli umanisti. Gli umanisti osservatori della pittura in Italia e la scoperta della
composizione pittorica, 1350-1450, Milano 1980, s. 115 passim.

3 P.Rigo, Memoria classica e memoria biblica in Dante, Firenze 1989 (Saggi di “Lettere italiane”, 48);
Dante Alighieri, Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, postowie i przypisy M. Maslanka-Soro, Kra-
kow 2004; M. Maslanka-Soro, Tragizm w ,,Komedii” Dantego, Krakéw 2005, tam réwniez obszerna
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Czasy, w ktorych zyt poeta (1265-1321), to dojrzale sredniowiecze, nazywane
stusznie humanizmem $redniowiecznym. Odzywaly wtedy tradycje klasycznej
wiedzy, ktore we Wloszech trwaly nieprzerwanie od pierwszych wiekéw chrze-
$cijanstwa. ,,Zakonserwowane” w architekturze, plastyce i literaturze oferowaty
poecie prawdziwie bogata encyklopedie wiedzy. Florencja jest najpigkniejsza
i stawng corka Rzymu, jak wyrazit si¢ Dante w Convivio (1, 111, 4). Podobna
opini¢ wyrazit o Padwie potwierdzong przez Rolandino w 1262 roku®*. Czasy
wspoélczesne wyposazyly poete w pasje poszukiwan, stawiania pytan dotycza-
cych spraw zycia na ziemi, czlowieka i przyrody jako arystotelesowskiej fizyki,
jak i metafizyki. Szczegdlnym srodowiskiem wiedzy filozoficznej, humanistycz-
nej i przyrodniczej byla bliska mu Padwa. Jak sam wyznal, studiowat trzydzie-
$ci miesiecy w Padwie, we franciszkanskim studium Santo, jednak wiedze
pogtebial cale zycie w bibliotekach klasztornych i wlasnych studiach®. Ponad
wszystkim, co otaczalo poete w nauce i w rzeczywistosci zmystowej, pojawialo
sie pytanie o zycie wieczne, o sprawy ostateczne. Eschatologia panowala juz
w pierwszych wiekach chrzescijanistwa. Smier¢, zwlaszcza meczenska, zatamy-
wala poczucie prawdy, dobra i pickna, radosci zycia ziemskiego. Niweczyta po-
jecia sprawiedliwosci i dobra, podstawowe kategorie filozofii antyczne;.

Takie tez pytania stawial Dante. Zakreslal obszerny horyzont odpowiedzi
z zakresu teologii, filozofii, a przede wszystkim zglebianej Ewangelii. Dobra
Nowina kierowala go do poczatkéw chrzescijanstwa, ktore w czasach Dantego
wprowadzaly do rozwazan o zyciu wiecznym z Bogiem. Mimo uplywu ponad
1200 lat od poczatku chrzescijanstwa, pytania pozostaly te same, zmieniaty
sie wizje, wyobrazenia przekazane w jezyku lub w plastyce. Pozostala ta sama
potrzeba wyobrazania zycia wiecznego, to znaczy Zycia szczesliwego i Zycia
pieknego. Wrazliwos¢ na pigkno byla u poety tak samo wielka, jak potrzeba po-
znania i wiedzy. Otaczal naszego mysliciela pierscien intelektualnych geniuszy,
jak ukochany Bernard z Clairvaux (1090-1153), Tomasz z Akwinu (1225-1274),
Bonawentura (1221-1274), Ryszard ze Swietego Wiktora (zm. 1173). W ich dzie-
tach Dante odnajdywal korzenie wiedzy antycznej i patrystycznej, zglebial ta-

4 A.Tartufieri, M. Scalini, Larte a Firenze nell’eta di Dante: 1250-1300, Firenze 2004; D. Norman, Siena,
Florence and Padua: Art, society and religion 1280-1400, t. 2: Case studies, London 1995, s. 9.

5 A. Renaudet, Dante humaniste, Paris 1952; R. Imbach, Portrat des Dichters als Philosoph. Eine Be-
trachtung des philosophischen Denkens von Dante Alighieri, Basel 2020, s. 11-28; G. Holmes, Florence,
Rome, and the origins of the Renaissance, Oxford 1986, s. 121; E.S. Varanelli, La riscoperta medievale
della poetica di Aristotele e la sua suggestione sulle arti figurative tardoduecentesche, [w:] Roma anno
1300. Atti della IV settimana di studi di storia dell’arte medievale dell’Universita di Roma “La Sapienza”
(19-24 maggio 1980), a cura di A. M. Romanini, Roma 1980, s. 833-859.
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jemnice zycia duchowego i zakonnego, zwlaszcza Benedykta z Nursji (480-550),
cystersow, franciszkanéw i dominikanow.

Kunsztownie skonstruowane wizje piekla, czys$¢ca i raju, zbudowane sa na
bogactwie wiedzy splecionej w artystycznej wizji, w obrazach przekazanych
jezykiem alegorii®. Wizyjno$¢ jest cecha kazdej sztuki, sztuka tworzy wizje
i wywoluje wizyjne obrazy. Kazda jednak sztuka postuguje si¢ odmiennymi
srodkami wizje owe stanowigcymi: kunsztem stowa, dzwiekiem, barwa, ksztal-
tem, $wiattem. Wzajemne relacje wizyjnosci stowa i obrazu maja dla Dantego
szczegdlne znaczenie.

Mozaiki tworzone w absydach kosciotéw we Wioszech, np. w Rzymie, w Ra-
wennie, od konca IV wieku i w wiekach nastgpnych, to wizje barw i §wiatla,
ktére jako symbole mialy unaocznia¢ ostateczny cel zycia Chrzescijan. Py-
tania o zycie wieczne, o Boga, o raj i niebo prowadzily do Biblii. Monumen-
talne obrazy w absydach, czyli gtéwnych czesciach kosciota, nie mogty by¢
przypadkowymi, pospiesznie wykonanymi, aczkolwiek bardzo kosztownymi
dekoracjami. Kunsztowne techniki, drogocenne $rodki i pigmenty wspomaga-
ty tresci przemyslanych programéw jako rezultatow wiedzy uczonych funda-
torow. Artystyczne efekty mozaikowych konch absydowych roztaczaly wizje
ziemi, raju ziemskiego i nieba. Problem jednak nie dotyczyl prostych relacji
ziemia —raj—niebo. Siegal samego arche powstania ziemi, cztowieka, zycia
w raju z Bogiem i grzechu pierworodnego. W chrzescijanskiej wyktadni zycia
wiecznego, raju i nieba centralng osobg jest Chrystus i Jego Paruzja. Prawdy te
stanowia podstawe chrzescijanskiego rozumienia raju i nieba w Starym Testa-
mencie i Ewangelii. Raj i niebo nie pozostaja w wiecznym rozdzieleniu, ale sa
w procesie dochodzenia ,,do” i w napieciu oczekiwania ,na”.

Interesuja nas aspekty kompozycji absydowych ilustrujacych prawdy chrze-
$cijaniskiej wizji raju i nieba, bliskich poetyckim obrazom —metaforom raju
Dantego, ktorego znajomos¢ Biblii zostala juz analizowana’. W niniejszej pra-
cy nie podejmujemy analizy $cistej i nie poszukujemy jednoznacznych analogii
obrazéw mozaikowych ich zwigzkow z tekstem Boskiej Komedii czy cala twor-
czo$cig Dantego. Jednoczesnie hermeneutyka interpretacji zaréwno tekstu,
jak i obrazu pozwala odslania¢ wzajemne przenikanie si¢ mocy obrazdéw i sity
Stowa oddzialujacego na wizje poetyckie i plastyczne. Idea raju, nieba, rzeczy-
wisto$ci duchowej w pelni transcendentnej wobec $wiata zmyslowego, zakresla

6  Komentarze M. Maslanki-Soro w: Dante Alighieri, Boska komedia..., passim; P. Piehler, The visionary
landscape. A study in medieval allegory, London 1971, s. 111-144; R. Imbach, Portrat des Dichters als
Philosph. Eine Betrachtung des philosophischen Denkens von Dante Alighieri. Jacob Burckhardt— Ge-
sprache auf Castelen Bad 37, Basel 2020. Szczegdlnie rozdziat IIL, s. 25-32.

7 P.Rigo, Memoria classica..., dz. cyt.
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daleki horyzont wielu znaczen i interpretacji. Daza wszak do jednego punktu
istoty duchowej, by postuzy¢ sie metaforg Georges’a Pouleta®. Punktem tym
jest raj—niebo rozumiane jako calo$¢ tego, co transcendentne, zarazem jednak
jako dwa rozdzielne fenomeny biblijne. Raj jest stworzony przez Boga, podobnie
jak czlowiek i przyroda. Raj to miejsce zycia pierwszych rodzicéw w szczesli-
wosci z Bogiem. Niebo jest réwniez stworzone przez Boga, jednoczesnie wiara
nadala wlasnie niebu cechy tego, co niezmienne, wiekuiste, poza czasem i poza
przestrzenig, poza grzechem, tozsame z Bogiem.

Podejmujemy analizy mozaik rzymskich bazylik wczesnochrzescijanskich,
ktére najwczesniej w ikonografii chrzescijanskiej unaocznity raj—niebo. Ko-
$cioly te widziat Dante, i cho¢ mozaiki poddawane byly w ciagu wiekéw re-
stauracjom, to w kwestiach zasadniczych kompozycje wybranych przez nas
przyktadéw sie nie zmienity’.

Mozaiki wczesnego chrze$cijanstwa objasnialy wiernym najwazniejsze praw-
dy o zyciu wiecznym, ktére nie istnialy w gotowych rozwiazaniach plastycz-
nych sztuki poganskiej, mimo ze istnialy w niej rowniez imitacje raju i nieba,
miejsca przebywania bostw. Warsztatem dla naszego poety byta najpierw Bi-
blia, réwniez dzieta pisarzy poganskich i filozofii antycznej. Wskazuje si¢ na
spuscizne Wergiliusza, jego idee raju opisane w Eneidzie jako Pola Elizejskie,
miejsce wiecznej szczesliwosci'®. Raj Dantego ma precyzyjng strukture taraséw,
jest zaludniony wieloma postaciami historycznymi, §wietymi, uczonymi, arty-
stami, poetami i filozofami. Dantego obraz Raju poprzedza Czysciec, a w nim
miedzy innymi opis proceséw i wydarzen dotyczacych wladzy Kosciota i wla-
dzy swieckiej. Niezwykle waznym spoiwem $wiata duchowego i $wiata zmy-
stowego jest dla Dantego historia. Z niej ,wyrasta” czlowiek mistyczny, z czasu
historii wznosi si¢ ku bezczasowej transcendencji wiekuistej. W integralnym
zwigzku réwniez w mysleniu Dantego byt raj jako Miasto-Panstwo Boga i jego

8  G.Poulet, Metamorfozy czasu. Szkice krytyczne, wybér J. Bloniski, Warszawa 1978.

9  Wiedza historyczna, konserwatorska, wiadomosci o dokonywanych zmianach w ciggu wiekéw, zebra-
no w korpusie badan opatrzonych najnowszg bibliografia: La pittura medievale a Roma, 312-1431. Cor-
pus, a cura di M. Andaloro, S. Romano, Milano 2006, t. 1: Lorizzonte tardoantico e le nuove immagini,
312-468, t. 2: Roma e Bisanzio, 468-795, t. 3: Prima e dopo il mille, 795-1050, t. 4: Riforma e tradizione,
1050-1198, t. 5: Il Duecento e la cultura gotica, 1198-1280, t. 6: Apogeo e fine del Medioevo, 1288-1431.

10 M. Maélanka-Soro, La dimensione poetica e la simbolica del giardino nella “Divina Commedia” di
Dante, [w:] Imaginer le jardin, zebralta B. Sosien, Krakéw 2003, s. 69-70; J. Strzelczyk, Rajskie poczgtki
i upadek cztowieka w swiadomosci ludzi Sredniowiecza, [w:] J. Strzelczyk, W swiecie Sredniowiecznych
mysli i emocji. Wybér prac, Poznan 2012, s. 119-136; P. Piehler, The visionary landscape..., dz. cyt.,
s.111-138.
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mieszkancy. To zagadnienie obszernie analizuje Chiara Frugoni z wlasciwa so-
bie wnikliwoscig i rzetelnym aparatem badawczym'.

Program mozaikowych absyd rzymskich ko$cioléw wczesnego chrzescijan-
stwa, analizowany w kontekscie teologicznym, filozoficznym, réwniez antro-
pologii chrzescijanskiej, wynikal z biblijnego opisu dziejow ludzkosci i §wiata,
od aktu stworzenia do wyjscia z raju. Ewangelia dopelnila sens raju ponownym
przyjsciem Chrystusa—Paruzj. Czlowiek nie jest bytem statycznym, lecz zo-
stal wlaczony w perspektywe rozwoju zaréwno wilasnego zycia, jak i skiero-
wania ku obiecanej mu pelni eschatologicznej. Dla autorytetéw fundujacych
mozaiki w IV-VIII wieku interpretacje Ojcéw Kosciota byly podiozem ksztaltu
i znaczenia obrazéw. Oczywiste bylo ich przywigzanie do mysli greckiej i ko-
smologii platonskiej. Byli wierni biblijnemu przestaniu rozumienia rozwoju
rzeczywistosci stworzonej przez Boga. Interpretacja Biblii w czasach Dantego
i samego pisarza wyposazona byta gtebokimi przemysleniami z zakresu on-
tologii, antropologii i teologii'’. Wiedza, nauka, caly etos poznawczy nie byty
oderwane od autentycznego zycia wiarg i modlitwa.

Zycie wieczne w chrzescijaniskiej interpretacji zobrazowanej na mozaikach
bylo zyciem w Bogu i z Bogiem. Czlowiek: §wigty meczennik, wyznawca, a takze
i fundator, jako istota historyczna ukazany zostal dynamicznie, jako pielgrzym
w drodze ku zmartwychwstaniu do zycia wiecznego. Historia dziejow wytycza-
ta miejsca i czasy przefoméw w dziejach ludzkosci, dlatego obrazy fragmentow
miast, Betlejem, Jeruzalem, Rzymu, znalazly si¢ na mozaikach absydowych,
rozumiane jako etapy przejscia do celu, do raju i do nieba. Biblia, zwlaszcza
Psalmy, Ksiega Madrosci, proroctwa, obrazowo przyblizaly rozumienie nieba
i zycia wiecznego w niebie, ktore jest nierozlaczne z Bogiem.

Niebo chrzescijan, twércéw mozaik, nie bylo jedynie tylko kosmiczng figura
wypelniona cialami niebieskimi, §wiatlem, cho¢ takie obrazy réwniez znalazly
swoje realizacje jako medium idei boskiego nieba. Naturg ziemi jest fizyczna
substancja materii, ,naturg” nieba za$ sa: blask, nieskonczonos¢, niebianskos¢,
krolestwo niebieskie. Z niebem zlaczone sg atrybuty Boga Stwércy: absolut,
piekno, §wietos¢, chwata, majestat, mitos¢, panowanie, krdlestwo. Dantego wi-
zje ziemskiego raju opisane w Piesni XXVIII wyprowadzaja nad rzeke Lete.
Dante rozmawia z Matyldg stojaca na przeciwlegtym brzegu (Czysciec, Piesn
XXVIII, 37). Nasuwajg sie skojarzenia brzegdéw rzeki z liniami granicznymi

11 C. Frugoni, A distant city. Images of urban experience in the medieval world, Princeton 2008. Komen-
tarze M. Maslanki-Soro do czy$¢ca i raju [w:] Dante Alighieri, Boska komedia..., dz. cyt.

12 S. Casartelli Novelli, Le “due citta” della creazione iconografica absidale in Roma (secoli IV-XII), [w:]
Il De civitate Dei. Lopera, le interpretazioni, 'influsso, a cura di E. Cavalcanti, Roma 1996, s. 641-662;
R. Tichy, Mistyczna historia cztowieka wedtug Bernarda z Clairvaux, Poznan 2019, s. 96.
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odrebnych rzeczywistosci na przeciwleglych brzegach. Postrzegana juz zostala
w badaniach formy mozaik chrzescijanskich ich pasowos¢ uktadéw czytelnych
barw: brunatnych, piaskowych, zielonych, szmaragdowych, wreszcie intensyw-
nego azurytu lub zlota. Sugeruja one podloze ziemi, 13ki, tafle morza, jakiegos
przeciwleglego brzegu, na ktérym umieszczone sg postaci na tle biekitu — miej-
scu rozumianym jako niebo.

W Piesni XXXIII Raju Dantego skondensowane zostaly metonimie $wia-
tla przyblizajace szczesliwos$¢ wieczng napelniong blaskiem jako znakiem nie-
skoniczonosci. Raj jest porownywany z materig przezroczysts, z przejrzysta
smuga $wiatla. Te oksymorony czy antylogie, rozpoznawalne w §wiecie zmy-
stowym jako fenomeny rézne i odrebne, tutaj zostaly polaczone, zaprzeczajac
fizycznej naturze, przyblizaja transcendentng —niebianskg. Nieskonczono$é
oddajg réwniez figury kola, kuli, kregi, kwadratury kota, znane z filozofii pi-
tagorejskiej jako obrazy doskonalosci i wiecznosci. One tez wyrazaly zachwyt
poety. Swietliste obrecze stanowia kontur ,Wizerunku Twarzy Czleczej”
(Raj, Piesn XXXIII, 133). Pigkno, ktére Dante widzial w obrazach, nie znajduje
konca: ,,dalej fantazja moja nie nadazy”, ,jak koo, ktére w parze z kotem krazy”
(Raj, Piesn XXXIIL, 144)".

Raj biblijny —niebo

Mozaiki rzymskie odzwierciedlajg raj biblijny, ktéry obejmuje dwa akcydensy;,
raj ziemski i raj, ktory powrdci wraz z paruzja Chrystusa. Niebo jest miejscem
Boga poza czasem i poza przestrzenig. Ziemski raj powstal w dziele stworze-
nia §wiata opisanym w Ksiedze Rodzaju. Bég stworzyl niebo i ziemie, stworzyl
czlowieka na obraz i podobienstwo swoje i stwierdzit, ze wszystko bylo dobre,
co jednoznacznie oznaczalo, ze bylo piekne'. Drugi raj, zapowiedziany w pa-

13 Wszystkie cytaty z Boskiej komedii Dantego pochodzg z wydania: Dante Alighieri, Boska komedia,
tlum. E. Porebowicz, postowie i przypisy M. Maslanka-Soro, Krakéw 2004.

14 J. Delumeau, Une histoire du paradis, t. 1: Le jardin des délices, Paris 1992; H. Schade, Das Paradies
und die Imago Dei, [w:] Wandlungen des Paradiesischen und Utopischen. Studien zum Bild eines Ideals,
hrsg. H. Bauer [i in.], Berlin 1966, s. 80-189 (Probleme der Kunstwissenschaft, 2); U.M. Mazurczak,
Das Sechstagewerk in der Ikonographie des Mittelalters. Forschungsstand und Forschungsperspektiven,
»Acta Mediaevalia” 8 (1995), s. 117-135; U. M. Mazurczak, Cielesnos¢ czlowieka w Sredniowiecznym ma-
larstwie Italii, t. 1, Lublin 2012, s. 35-124.
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ruzji Chrystusa, faczony z krélestwem Chrystusa, wyobrazano w formach ide-
alnej przyrody polaczonej z fragmentami architektury najcze$ciej bramnej'.

Absydowe kompozycje rzymskich bazylik z IV-VIII wieku inspirowaly cala
sztuke religijna $redniowiecza i nowozytnosci. Objasnialy trudne dogmaty
wiary, ksztaltowaly twérczg wrazliwos¢ zmystowych waloréw techniki malar-
skiej znanej z tradycji poganskiego Rzymu. Przemiany kompozycyjno-formal-
ne podkreslaly jednak dazenia nowe. Mialy wyrazi¢ duchowe przestanie raju
i nieba, w ktorych partycypowaly istoty duchowe, a narracja obrazéw dotyczy-
ta zycia wiecznego. Zamiast iluzji zmystowej, tréjwymiarowej glebi kompono-
wano uklady pasowe, jeden ponad drugim, podobne tarasom, prowadzace od
podloza konchy ku jej zwieniczeniu, ku gorze. Wizje te wyparty antyczne iluzje
tréojwymiarowe ksztaltowane ,,rzeczami” zmystowymi: gérami dolinami, skal-
nymi urwiskami. Celem stalo si¢ obrazowanie wiecznosci rzeczywistoséci poza
czasem i przestrzenig, poza paradygmatami zmyslowego zycia w tym réwniez
realnego miejsca.

Poganska sztuka nie znata wizualizacji zZycia, pozbawionego cech zmysto-
wych, musiaty nasladowac¢ fizyczng materie. W celu uzmystowienia nadludz-
kiej mocy postugiwano si¢ nawet r6znymi formami transgresji, taczac wyglady
czlowieka ze zwierzeciem, ptakiem. Z pomoca przychodzily figury geome-
tryczne i liczby, ktore wspomagaly wizualizacje niematerialnosci, nie$miertel-
nosci i wiecznosci. Mozaiki, z barwnych, zmystowych tesser mozolnie skfa-
daty ,wiecznos$¢”, ,nieskonczonos¢” lub bycie ,w drodze”, imitowaty unikanie
wszelkiego ,ciala stalego”. Kompozycje formowaly ustopniowane warstwy
barwne, ugru, zieleni, szmaragdu, aby konche w gérnej czesci wypelnic ble-
kitem i zlotem. W ten sposéb raj-niebo poddano stopniom barwnym impli-
kujacym ruch ku gorze, ktére trzeba zdobywa¢, ktérych nie mozna osiggnaé
jednorazowym aktem.

Niebo na mozaikach rzymskich to bigkit, swietlisto§¢ wzbogacana architek-
turg bramng, synonimem przejscia z ziemi do krélestwa Bozego. Niebo utoz-
samiano réwniez z chwalg, majestatem — przymiotami Boga. Raj jako fragment
taki z kwiatami, utrwalony w dojrzatej mistyce chrzescijanskiej, jest wolny od
rzeczy zmyslowych, aczkolwiek wyrazony jest rzeczami stworzonymi przez
Boga. Kwiaty sa substytutem barwy: biatej i purpurowej, ciata i krwi, w iden-
tycznej formie powtorzone byly jeszcze w obrazach Fra Angelica. Podobnie
istota Boga wolnego od materii stworzonej przez samego siebie w sztuce uka-
zywano poprzez cechy materii. Niebo jest ,,$wietych obcowaniem”, pozostaje

15 J. Delumeau, Une histoire du paradis..., dz. cyt., s. 31 nn.; U.M. Mazurczak, Cielesnos¢ cztowieka. ..,
dz. cyt., ; M. Maslanka-Soro, La dimensione poetica..., dz. cyt., Krakéw 2003, s. 69—70.
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w niematerialnej $wiatlosci. To problem niebywaty dla obrazowania w sztuce
chrzescijanskiej, ktérej wzorce byly gleboko zakorzenione w fizycznych ksztat-
tach, zmyslowych barwach, a przede wszystkim percepcji zmystowej pozosta-
wionej w spusciznie antycznej wyobrazni. Jednak teraz w absydach kosciotow
mialy obrazowac to, co niezmyslowe, pozaczasowe, wieczne.

Mozaiki rzymskie rozpoznano w gruntownych badaniach, zebranych w kor-
pusach wiedzy autorytetéw np. Guglielmo Matthiae'’, a nade wszystko we
wspomnianym juz najnowszym korpusie Marii Andaloro i Sereny Romano.
W dziedzictwie plastyki, zwlaszcza malarstwa, w kos$ciotach Rzymu wezesnego
i dojrzalego sredniowiecza mozaiki stanowig pierwowzoér sztuki chrzescijan-
skiej zarowno w zakresie formy, jak i przekazanej treéci, potwierdzanej autory-
tetem Tradycji Kosciota. Mozaiki sa réwniez $wiadectwem najwczesniejszych
aspiracji artystycznych mistrzéw chrzescijanskich, ktérych autorytet warsz-
tatow mozaikowych siegal czasow poganskich. Kontynuowano ich tradycje,
cho¢ dzisiaj znang tylko w uszczuplonej formie, na freskach w okresie od XI do
XIII wieku. Znat je Dante. Sg to $wiadectwa autorytetu Kosciota jako wyktad-
ni wiary od czaséw wczesnego chrzescijanstwa do czaséw rozwinietej schola-
styki w wiekach XII i XIII, z jej aspiracjami intelektualnymi, racjonalizmem
poznawczym i mistycznym piecknem. Ich tajemnicg jest rola medium w uzmy-
stowieniu mistyki $wiatla i barwy, tak dobrze znanej Dantemu. Jedno i drugie
doswiadczenie przekazujg obrazy rzymskich mozaik. Poswiadczaja zaréwno
zachwyt arystotelesowskiego systemu poznania prawdy, jak i racjonalizm To-
masza z Akwinu. Miescily si¢ jednocze$nie w systemie mistyki §wiatta Bernar-
da z Clairvaux oraz pdzniejszych filozoféw.

Czas Dantego kumuluje si¢ w sposob szczegélnie intensywny wokoét Roku
Swiqtego 1300. To czas papieza Bonifacego VIII (Benedetto Gaétani, ur. 1234,
zm. 1303, papieza w latach 1294-1303), pragnacego odnowic i od§wiezy¢ wnetrza
kosciotéw, wzmocni¢ przez sztuke etos Kosciola. Te ide¢ przejal od swojego
poprzednika papieza Mikofaja III (Giovanni Gaetano Orsini, ur. 1220, zm. 1280,
papiez w latach 1277-1280)". Aspiracjg papiezy bylo nadanie splendoru nowo-
czesnosci bazylikom, zachowujac range ich tradycji jako synonimu zrddet pa-
piestwa i chrzescijanstwa w Rzymie jako sedia Petri. Realizowa¢ ide¢ papiezy
w konkretnych dzietach mogli podja¢ wybitni artysci, bliscy Dantemu architek-
ci, malarze, rzezbiarze, ogrodnicy. Odnowiona sztuka wspomaga¢ miala idee
odnowienia autorytetu Kosciota. Nowoczesnos¢ byta wszak jednym skrzydiem

16  G. Matthiae, Mosaici medioevali delle chiese di Roma, Roma 1967.
17 La storia dei Giubilei, t. 1-2, a cura di M. Fagiolo, Milano 1998; M. D’Onofrio, Le committenze e il me-
cenatismo di Papa Niccolo III, [w:] Roma anno 1300..., dz. cyt., s. 553-562.
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chrzescijanstwa. Drugim byla Tradycja doktrynalna Kosciota, zachowana
w historii papiestwa, historii $wietych meczennikéw, w historii wiedzy. W tym
czasie z wielkim pietyzmem rozwinal si¢ kult §wietych, ktérych groby znaj-
dowaly sie¢ w bazylikach rzymskich, niektoére jeszcze w katakumbach. Odno-
wienie sztuki przetomu XII i poczatku XIV wieku upatrywano w jej tradycji
V i VI wieku, ktorej nie mégl poming¢ Dante — uczony.

Raj, zgodnie z opisem Ksiegi Rodzaju, byl konkretng ziemia, pierwszg kra-
ing zycia czlowieka w szczesliwosci z Bogiem. Jego topografi¢ znaczyly drze-
wa i cztery rzeki z czterech kierunkéw i czterech wiatrow. Niepostuszenstwo
i grzech wobec Stworcy staly sie powodem wyijscia z raju ziemskiego na ziemie,
ktdéra zaczal uprawia¢ Adam. Prosty, jednoznaczny przekaz Ksiegi Rodzaju
o pierwotnym locus amoenus poddawano réznym interpretacjom, az do ,,raju
utraconego”, a nawet i ,,raju — powrotu” do miejsca przebywania z Bogiem.

W mysleniu Dantego, a wcze$niej w prostych diagramach barwnych pasow
absydowych konch, raj jest oczekiwaniem na paruzj¢. Zasadniczym medium
jest tutaj raczej czas, a nie przestrzen. Czas przyszly, oczekiwanie, nie jest tyl-
ko kategorig ciaggu wydarzen ludzkich, lecz jest prowidencjalng eschatologia.
Wryksztalcilo sie cale bogactwo stanow posrednich, stopni duchowego dostepo-
wania, prowadzacych w gore, do nieba —tam lokalizowano nieznang nikomu
nieskonczonos¢. Z pomoca przychodzili pitagorejczycy sprowadzajacy nieskon-
czono$¢ do kota, kuli, meandréw kél. Nieskoficzono$¢ mozna unaocznié w fi-
gurach geometrycznych, znajdujac w nich surogat doskonatosci i wiecznosci.

Powstaly teorie o niebie, bedacym rajem dla zbawionych, o niebie Boga
wiekuistego, ktore nie jest identyczne z rajem. Teologiczne interpretacje nieba
i ziemi uwiktane w koncepcje filozoficzne, staty si¢ podlozem intuicji wizuali-
zacji raju ziemskiego, ktory jest inny anizeli raj — mieszkanie Boga. W IV wieku
powstawaly wyobrazenia Chrystusa Pantokratora, Syna Bozego zasiadajacego
na kuli jako niebieskim tronie zawieszonym w chmurach, aby podkresli¢, ze
miejsce boskie nie jest rajem zbawionych ani jakimkolwiek miejscem, ktére naj-
pierw widzial cztowiek.

Najwczesniejszym takim modelem w monumentalnym malarstwie absydo-
wym s3g mozaiki w mauzoleum Konstancji datowane na okoto 354 rok (wtedy
sprowadzono ciato Konstancji z Bitynii do Rzymu)'®. Mozaiki w mauzoleum
Konstancji stanowig synteze tradycji raju poganskiego i raju zbawienia chrze-

18 Mozaikizachowuja slady zmian w wyniku restauracji i konserwacji (zob. W. Oakeshott, Die Mosaiken
von Rom vom dritten bis zum vierzehnten Jahrhundert, Leipzig 1967, s. 69-72; por. G. Matthiae, Pittura
romana del Medioevo. Secoli IV-X, Roma 1987, vol. 1, s. 35-37. La pittura medievale..., dz. cyt.).

Raj — niebo na mozaikach rzymskich od V do IX wieku... 165



$cijaniskiego'®. W niezachowanej kopule mauzoleum, w tamburze, byl krajo-
braz morski, sceny ze Starego i Nowego Testamentu, ornamentyka kandela-
browa i rodlinna. W absydzie poéInocnej jest zachowana scena Traditio clavium
(Mt 16, 19), zaczerpnieta z programu z sarkofagéw?>’. Na mozaice w apsydioli
potudniowej Chrystus zjawia si¢ na chmurach jako dawca pokoju, jak wskazu-
je inskrypcja na rotulusie: Dominus pacem dat'. W harmonijnej, wydawato-
by sie, ujednoliconej kompozycji nieba wyraznie wydzielono pasowe warstwy,
niczym stopnie wyznaczajace odrebne miejsca dla postaci apostolow, drzew
palmowych, prostej architektury, nawigzujacej do scen pasterskich. Odrebnym
miejscem jest wzgorze z postacig Chrystusa i czterema rzekami rajskimi u stop
Zbawiciela. Implikacje raju ziemskiego asymiluje taka jako watly pas gruntu
dla postaci i rzeczy. Chrystus jest na tle nieba i chmur pods$wietlonych rézowo-
purpurowymi odblaskami $wiatla, jest Zrodlem $wiatta. Insynuacje raju ziem-
skiego zachowujg drzewa palmowe i miniaturowe formy architektury w formie
pasterskich szalasow, ktdre sa zapowiedzia pézniejszych kompozycji miast, Be-
tlejem i Jeruzalem, ukazywanych w sztuce. Od szatasu do muréw i bram miast
zawiera si¢ gleboka refleksja dziejow historii ludzko$ci, ktdre przekazuje plasty-
ka wczesnego sredniowiecza.

Absydy w mauzoleum Konstancji ukazuja wizje raju i nieba odmienne od
tych na sklepieniu nawy obiegajacej centralng cze$¢ mauzoleum. Tutaj ukazano
bogactwo zmystowej przyrody: drzewa lisciaste, pinie, drzewa owocowe: gru-
sze, jablonie, cytrynowce, sa ptaki: golebie, bazanty, kuropatwy, dudki, sokoly,
sa rowniez przedmioty: czarki, kratery, oinochoe, rogi obfitosci. Wprowadzaja
$wiat ziemskiego dostatku i obfitosci, rajskiego bogactwa ziemskiego®”. Na skle-
pieniu s3 ukazane sceny narracyjne, np. zbiér winnych gron, tloczenie wina,
nawigzujace do idei dionizyjskich, przejetych w chrzescijanstwie. Raj obfitosci
zmystowej przeciwstawia sie rzeczywistosci duchowej w absydach bocznych.

Niebo—kula. Chrystus siedzacy na kuli

Jak to ukazuja mozaiki mauzoleum, kula stala si¢ prototypem wyobrazen nieba
jako ,mieszkania” Boga. Pitagorejska figura idealna symbolizowala nieskon-

19  La pittura medievale..., dz. cyt., s. 54 nn.

20 La pittura medievale..., dz. cyt., s. 81.

21 S. Romano, M. Andaloro, Romisches Mittelalter. Kunst und Kultur in Rom von der Spdtantike bis
Giotto, Milano 2002, s. 30.

22 La pittura medievale..., dz. cyt., s. 62.
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czonos¢, pigkno i przymioty bogdéw: doskonato$é, chwale, nie§miertelno$¢ bez
poczatku i bez konca. Kule, krag przyjeto jako tron Boga Najwyzszego w niebie.
Te najwczesniejsze wyobrazenia nieba na mozaice w mauzoleum Konstancji
rozwinigto w nastepnym stuleciu, w czasach papieza Leona Wielkiego (440-
460)*°. Uderzajgce jest $miate nowatorstwo artystyczne kompozycji**. Odmien-
na jest wizja ziemi—raju ziemskiego. Postuzono sie pasowym ukladem barw.
Iuzje tréjwymiarowosci zastgpiono ukltadem horyzontalnym, barwne warstwy
pietrzg si¢ jedna nad drugg niczym tarasy w wyobrazni Dantego. Imitujg grunt,
ubitg ziemie, zielone pastwiska z kwiatami, pasemka strumykow. Powyzej,
sama konche wypelniaja biekitne i zlote tessery. Te wskazuja jednoznacznie
na odrebng wizje, niematerialna, wizje wiecznosci boskiej. Rezygnacja z iluzji
wedlug wzoru antycznych krajobrazéw byla swiadoma i celowa i ze wszech
miar —nowoczesna. Trzeba bylo ukaza¢ wiernym zupetnie nowe rozumienie
raju jako rzeczywisto$ci duchowej, ktdra jednak nie jest identyczna z Bogiem.
Do Boga jest podobna, ale nie tozsama. Raj stworzony przez Boga byl $wia-
tem ducha — boskiego tchnienia, jest dzielem Boga, a Bog jest nieskoniczonoscia
i wiecznoscig, jest w niebie.

Jezyk biblijny w wersjach greckiej i tacinskiej oddaje niuanse rozumienia
wiecznosci przez metonimie, symbole zréznicowanych znaczen wiecznosci
i Boga. Figuralne odwzorowania ziemi i raju w starozytnym malarstwie rzym-
skim nie byly adekwatne z rozumieniem raju biblijnego ani tym bardziej chrze-
$cijanskim rozumieniem nieba —wiecznoéci®’. Pobrzmiewaly jedynie watle
nawigzania do locus amoenus: tgka petna kwiatéw, owce na pastwisku, niskie
krzewy, szalasy pasterskie. W religii chrzescijanskiej istota spotkania cztowie-
ka z Bogiem byl raj, w ktérym czlowiek zostal stworzony ,,na obraz i podo-
bienstwo”. Nastepny raj ma nadejs¢ wraz z paruzja Chrystusa, rozumiang jako
powrdt Zbawiciela na ziemi¢. Pozostawal problem odwzorowania ziemi, ktdra
miala by¢ ,,ziemia nowg”.

Obrazowanie tych trudnych prawd wiary wymagato od artystéw, a przede
wszystkim inicjatoréw i fundatoréw kompozycji koscielnych, odnalezienia no-
wego jezyka przekazu, syntonii rzeczy zmyslowych znanych w przekazie an-

23 La pittura medievale..., dz. cyt., s. 33.

24 M.S. Bunim, Space in medieval painting and the forerunners of perspective, New York 1940; E. Pa-
nofsky, Die Perspektive als ,,symbolische Form®, [w:] M..S. Bunim, Aufsditze zu Grundfragen der Kun-
stwissenschaft, hrsg. von H Oberer, E. Verheyen, Berlin 1974, 5. 99-167.

25 U.M. Mazurczak, Krajobraz idealny, krajobraz realny. Antropologia krajobrazu zdarze# i przyrody
malarstwa wloskiego korica XIII i I potowy wieku XIV, [w:] Miraze natury i architektury. Prace nauko-
we dedykowane profesorowi Tadeuszowi Bernatowiczowi, red. A. Barczyk, P. Gryglewski, L6dZ 2021,
S. 373-409.
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tycznym z nowym ich rozumieniem w kontekscie religijnym i filozoficznym.
Kompozycje poddane ustopniowaniu, od najnizszych warstw ziemi do szczytu
konchy wypelnionej blekitng lub zlota mozaika, byly adekwatnym medium
nowego nauczania Ko$ciota. Unaocznialy stopniowe przechodzenie z ziemi
do zycia wiecznego z Bogiem. Artysci postuzyli si¢ formami nowej figuracji,
dwuwymiarowej plaszczyzny, aby unaocznic istote zycia duchowego, ktore jest
diugim procesem, a nie spetnionym nagltym zdarzeniem.

Absydy kosciotéw w ksztalcie konchy, pétkopuly w swoim centralnym zna-
czeniu liturgicznym stanowily istotny konstrukt materialnego podtoza archi-
tektonicznego, na bazie ktérego mozna bylo uzyskac z barwnych tesser wizje:
raju ziemskiego, raju paruzji i wiecznosci Boga. W ustopniowanych tarasach
$wieci przewodnicy Piotr i Pawel prowadza do Chrystusa swoich podopiecz-
nych. Miejsce, w ktérym zjawia si¢ Zbawiciel, nie moglo by¢ identyczne z ziem-
skim rajem i tak konsekwentnie ukazywano.

Percepcja mozaik powstalych w rzymskich absydach byla nierozlaczna
z czytanymi i styszanymi tekstami liturgicznymi, biblijnymi, modlitwa i $pie-
wem spelnianych w znacznej czedci nabozenstw, w postawie stojacej, co po-
twierdzalo wspoluczestnictwo wiernych z postaciami ukazanymi na obrazach
mozaikowych. Postawa siedzaca przystugiwata jedynie osobom Boskim. Kon-
templacja obrazu nie byla autonomiczna i niezalezna od liturgii ani od modli-
tewnego zaangazowania wiernych, zwlaszcza czytania i §piewu Psalmow, ktore
opisuja pigkno Boga na niebiosach. Przestrzen sakralng od dziedzinca, nartek-
su, nawy gléwnej i bocznych, zwlaszcza w prezbiterium, ozywialy migotliwe
obrazy postaci §wietych lub zdarzen, ktére harmonizowaly z calym wnetrzem,
nadajac mu dynamiczng atmosfer¢ wspomagajaca doswiadczenie duchowego
dochodzenia, wedrowania ,,ku”, wznoszenia si¢ ,do”. Dynamika glosu, barwa
obrazu, intensywna won kadzidla, migotliwos¢ $wiec i lampek byly obrazem
duchowosci, ktora nie jest unieruchomiong statyka pozbawiong zycia. Mozaiki
unaocznialy rzeczywisto$¢ duchowgy, ktéra jest nieustannym pulsowaniem, ru-
chem w drodze, tym samym jest pelnia zycia. Przywodzi na my$l Piesn VI Raju:

W zadowoleniu nasza rozkosz lezy.

Tu sprawiedliwo$¢ tesknote tagodzi

I tak do petna zaspokaja wole,

ze jej my$l zadna zdrozna nie odwodzi.

Spiew stodki w dzwiekéw powstaje zespole (Raj, Pie$ti VI, 120-124).
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Whetrza bazylik oddzialywaty calkowicie odmiennym rytmem, swiatlem,
barwa niz przestrzen realna, poza murami przestrzeni sakralnej. Rozpatrywa-
ny przez historykéw sztuki problem ,realizmu” w mozaikach wczesnochrze-
$cijanskich (w nawigzaniu do wyobrazen antycznych) jest pytaniem o konwen-
cje stylistyczng. Ideg jednak bylo doswiadczenie duchowe, state poszukiwanie
istoty Transcendencji. Wymagalo to ,widzenia” ponad to, co zmyslowe. Ziemia
raju, do ktérego przybywa Chrystus w paruzji, w swoim drugim przyjsciu, nie
jest kopig raju Adama i Ewy, ani wiecznoscig Boga. Artysci dazyli, by odzwier-
ciedli¢ rzeczywisto$¢ nowa — eschatologiczng, cho¢ nawigzujaca do zielonych
pastwisk, tak, kwiatow, krzewow i rzek.

Sredniowieczna percepcja mozaik rzymskich tym glebiej byla przezywa-
na, im bardziej ozywiala ja pamie¢ historii, dodajmy, przezywanej gleboko
w V wieku, a szczegdlnie w roku 1000, i w kazdym nastepnym stuleciu. Rzym
byt Miastem Swietym, abrewiacja $wietego Jeruzalem. Programy absydowe po-
wstate w XIII i XIV wieku, czyli w czasach Dantego, we Wloszech i w calej
Europie tacinskiej (w duzym stopniu takze greckiej) wywodzily si¢ z mozaiko-
wych pierwowzoréw z V-IX wieku. Ich percepcja, odczytywanie i rozumienie
nie moglo si¢ zmieni¢, bo niezmienne bylo stowo biblijne, liturgiczne, sakra-
mentalne. Poglebiona byta natomiast wiedza historyczna o Kosciele, panstwie
i wierze. Szczegdlnie ozywione w czasach Dantego bylo niezmienne pytanie
o cel zycia, o wiecznos¢ i szczesliwos¢ zycia z Bogiem, o credo $wietych obcowa-
nia. Pozostawaly one niezmienne, jak niezmienne bylo rozumienie sensu grec-
kiej litery ,,I”, joty, utrwalanej na powiewajacych ptaszczach apostotéw mozaik
rzymskich z V i VIII wieku.

Zycie wieczne to ,wedrowanie” do nieba podobnego do smugi $wiatla w bar-
wach jutrzenki. Chrystusa siedzacego na kuli w majestatycznej okazalosci uka-
zano na mozaice kosciota San Vitale w Rawennie, w baptysterium San Giovan-
ni in Fonte w Neapolu, w scenie Traditio legis. W niezliczonych kompozycjach
sredniowiecznych freskéow w malarstwie miniaturowym i tablicowym figura
nieba byta kula, ktéra stanowila zarazem tron i podndzek.

Raj—Niebo—Miasto Swigte
Niebo wyobrazane na mozaikach wczesnego chrzescijanstwa to réwniez Mia-

sto Swiqte, niebieskie Jeruzalem, Miasto Krélewskie z jego dziedzincami i bra-
mami. Kréla na tronie ukazywaly juz najwczesniejsze, niezachowane mozaiki
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w absydzie bazyliki $w. Piotra na Watykanie®®. Zachowang w rysunku absyde
z czasOw papieza Innocentego III (1198-1216) podziwial Dante, podobnie jak
absyde spalonego w roku 1823 kosciota $§w. Pawla za murami, znang z cyklu
akwarel Kodeksu Barberini (Bibl. Vat., Barberini, lat. 4406).

Zachowana mozaika w absydzie koéciota Santa Pudenziana prezentu-
je w pelni rozwinietg koncepcje nieba jako Miasta Bozego. Ponad panorama
miasta unosi si¢ na niebie krzyz z drogocennych kamieni, otoczony czterema
istotami apokaliptycznymi. Mozaiki powstaly za pontyfikatu papieza Innocen-
tego I (403-417). Miasto jest wizja Miasta Bozego opisanego w De civitate Dei
$w. Augustyna®’. Miasto Jeruzalem w swoich fragmentach przypomina rzym-
skie budowle o charakterze memorialnym. Ich eschatologiczny sens potwierdza
zloty, wysadzany gemmami krzyz, crux gemmata, unoszacy sie na niebie w oto-
czeniu istot apokaliptycznych. Mozaika jest unaocznieniem chrzescijanskiej
wiary w zycie wieczne, do ktérego prowadza Ecclesia ex gentibus i Ecclesia ex
circumcisione ukazane jako kobiece alegorie wznoszace si¢ ponad glowami apo-
stotléw?®. Niebo jest wizjg auli cesarskiej, w ktdrej zasiada na tronie Zbawiciel
otoczony apostotami. Mozaikowa technika, natura matych tesser, barwnych
i zlotych, ukladanych nieco pod katem, oddata efekt dynamiki stale rozbty-
skujacych ognikéw $wiatfa, imitujacy $wiatto boskie. To czesta metafora nie-
bianskiego pigkna u Dantego. Wizja raju, paruzji i nieba jest calkowicie nowa
w kompozycji i tresci. Ukazuje znany fenomen epifanii zwycieskiego cesarza
zjawiajacego si¢ z impetem chwaly wéréd ludu.

Odpowiedz na pytanie o raj—niebo siega nowych zwiagzkéw semantycznych,
ktére nie postuguja si¢ poganskimi inspiracjami pasterskich locus amoenus.
Wizja nieba na mozaice absydy Santa Pudenziana nie jest réwniez efektow-
nym, zapierajagcym dech zjawiskiem kosmicznym. Mozaika zawiera korzenie
myslenia i $wiadomos¢ historii, ktéra wnosza teksty $w. Augustyna De civita-
te Dei i 14 homilii Orygenesa na temat proroctwa Ezechiela. Na sarkofagach

26  Znanazrysunku Albumu Grimaldi absyda z czaséw papieza Innocentego III, Biblioteka Watykanska
(za: S. Romano, M. Andaloro, Romisches Mittelalter..., dz. cyt., s. 92). Apostolska sukcesja Grobu
$w. Piotra na Watykanie znana byla w czasach wczesnego chrzescijanstwa i poglebiona w czasach
Dantego. E. Kirschbaum, Die Graeber der Apostelfursten: St Peter und St. Paul in Rom, Leipzig 1973,
S. 95 .

27 E.Kirschbaum, Die Graeber der Apostelfursten..., dz. cyt., s. 76. Obszerng analize historyczng i iko-
nograficzng zob. w: La pittura medievale..., dz. cyt., s. 41, 54-57 nn.

28  C.Ihm, Die Programme der christlichen Apsismalerei vom vierten Jahrhundert bis zur Mitte des achten
Jahrhunderts, Wiesbaden 1960. Personifikacje sa rowniez interpretowane jako §wiete meczennice,
corki senatora Pudensa, Pudencjana i Prakseda (zob. S. Romano, M. Andaloro, Romisches Mittelal-
ter..., dz. cyt., s. 76, 120-122).
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rzymskich poglebiono znaczenie Chrystusa jako nauczyciela i filozofa w raju
niebieskim jako mie$cie®”.

Dla Dantego, podobnie jak dla éwczesnych wiernych, Rzym to miasto szcze-
golne, figura niebieskiego Jeruzalem. Asymilowalo czasy poganskie z chrzesci-
janskimi w okreslonym porzadku dziejow ludzkich. Jeruzalem nie byto ani abs-
trakcja, ani geometryczng kosmologia, ani intelektualng konfiguracjg. Rzym
byt figura nowego Jeruzalem. Rozumienie i wyobrazenie nieba zwiazano z oso-
ba wladzy najwyzszej na wzdr imperialnej, ktérej synonimy to: moc, majestat,
chwala i krélestwo. Wladza wymagala przestrzeni miasta rozumianego jako
panstwo, a panstwo jako imperium®’. W topografii Rzymu wtadze symbolizo-
waly dwa wzgdrza: Kapitol, wzgérze imperatoréw i mitologicznej genezy, oraz
Watykan, wzgorze meczenstwa §w. Piotra i wladzy pierwszego biskupa Rzymu.
W tej przestrzeni trwat od poczatku IV wieku sojusz miedzy cesarstwem rzym-
skim na Kapitolu a Ko$ciotem $w. Piotra na Watykanie *'.

W obrazowaniu nieba kumulowaly si¢ problemy miejsca panowania Boga.
Pierwotng $wietlisto§¢ wzbogacono o figury miasta, zwlaszcza bramy i mury
wedlug przepowiedni Izajasza: ,Murom twoim nadasz miano »Ocalenie«
a bramom twoim »Chwala«” (Iz 60, 18). Otwarte bramy byly znakiem bezpie-
czenstwa mieszkancéw i naptywu bogactwa materialnego. W drugiej piesni
dzigkczynnej ten prorok wystawia chwate Boga: ,,Miasto mamy pote¢zne; On
jako $rodek ocalenia sprawit mury i przedmurze. Otwoérzcie bramy!” (Iz 26, 1).
Pelny opis nieba jako miasta Bozego przekazal §w. Jan w Apokalipsie (Ap 21).
Jej tekst jest podstawa kompozycji mozaikowych, w ktérych wizja nieba jest
nowym stworzeniem — Niebieskim Jeruzalem. Poszukiwanie analogii Jeruza-
lem — Rzym opieralo si¢ na poczatku Kosciota, na grobach meczennikéw, tych,
ktérzy obmyli swe szaty w Krwi Baranka. Historie Rzymu czaséw pierwszych
chrzescijan odczytywano z zapatem w §redniowieczu, powracajac do jego po-
czatkow, odswiezajac zaréwno fakty historyczne, jak i przekazy legendarne.

29 M. Buchsel, Das Christusportrdit am Scheideweg des Ikonoklastenstreits im 8. und 9. Jahrhundert, ,,Sta-
del Jahrbuch” 11 (1990), s. 7-52; La pittura medievale..., dz. cyt., s. 120.

30 F.Marazzi, Rome in Transition Economie and political Change in the Fourth and Fift Centuries [w:] Ear-
ly medieval Rome and the Christian West. Essays in Honour of Donald A. Bullough, ed. ]. M. H. Smith,
Leiden-Boston 2000. Szczegdtowo rozwija to zagadnienie A. Fraschetti, Vom Kapitol zur Peterskirche.
Aspekte der romischen Stadtlandschaft in der Spitantike, [w:] S. Romano, M. Andaloro, Romisches
Mittelalter..., dz. cyt., s. 11-24; D. Iogna-Prat, Ecclesia/Christianitas. Identité universelle et identité
religieuse, [w:] Religiosita e civilta. Identita delle forme religiose (secoli X-XIV). Atti del convegno in-
ternazionale, Brescia, 9-11 settembre 2009, a cura di G. Andenna, indeks E. Filippini, Milano 2011,
§.193-210.

31 W. Miiller, Die Heilige Stadt. Roma quadrata, himmlisches Jerusalem und die Mythe vom Weltnabel,
Stuttgart 1961, s. 85-127; H. Kéhren-Jansen, Giottos Navicella. Bildtradition, Deutung, Rezeptionsge-
schichte, Worms am Rhein 1998, s. 58 (Romische Studien der Bibliotheca Hertziana, 8).
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Wedtug legendy zachowywanej w Rzymie, Domine, Quo Vadis, Chrystus po-
wrdcil do Rzymu, aby sie tutaj pozwoli¢ ukrzyzowac po raz drugi, co wskazal
papiez Innocenty III. Zgodnie z wiarg Rzymian Rzym naznaczony zostal przez
Boga jako caput mundi, caput ecclesiae®>.

Niebagatelng role odgrywata mozaika absydy w kosciele $w. Piotra na Waty-
kanie datowana na czas po $mierci Konstantyna Wielkiego, czyli po 337 roku.
Mozaika mialaby powstac¢ w latach 342-344%°. Oddzialywata ona jako pierwo-
wzor dla catego $redniowiecza tacinskiego. Dante te mozaike rowniez widzial,
byta to pierwsza w ikonografii chrzescijanskiej apoteoza miasta jako nieba i jako
civitas. Wyprzedzata o niespelna sto lat zachowana do dzisiaj wspomniang mo-
zaike z Santa Pudenziana, z apoteoza miasta jako nieba. Zachowane mozaiki
z polowy IV i poczatku VIII wieku, w swojej naturze barwy, ztota, w calym
bogactwie migotliwych tesser, dynamicznie zmieniajacych ksztalt rzeczy, po-
stuguja si¢ nowym jezykiem obrazowania. Figury, zamiast scalajacych rzeczy
konturdw, ktore zamykajg fizyczne wolumeny, tutaj promieniujg $wiatfem, bla-
skiem, ktory zalamuje i rozprasza ich zmystowe ksztalty. Metafora Dantego
»smugi $wiatfa”, promienistego, pulsujacego, oddaje istote wyobrazania §wiata
duchowego i mistycznego. Swiatlo stato sie synonimem sity boskiej i harmonij-
nego, nieustajacego, wiecznego ruchu przenikajacych si¢ kregéw, ktére zawtad-
nely wizje zaréwno postaci, jak i nieba.

Tarasowe uskoki ziemi, taki, wody, rzeki ujete w niktych pasemkach, impli-
kuja wspomnienie raju ziemskiego z postaciami ludzkimi, z przyroda i frag-
mentami architektury. Do nieba prowadzg piramidalnie uformowane chmury
unoszace Chrystusa. W dojrzalej syntezie znanych modeli raju —nieba prezen-
tuje sie absyda kosciota $wietych Kosmy i Damiana, na Forum Romanum, wy-
budowanego w latach 526-530 z fundacji papieza Feliksa IV (il. 1). Fundatora
ukazano w absydzie z modelem ko$ciota na tle palmy z feniksem siedzacym na
galezi. Drzewo i ptak zycia obrazujg raj ziemski. Bazylika upamietnia kult swie-
tych meczennikéw w Rzymie w poczatkach VI wieku. Koscidl, a szczegdlnie
kompozycja absydy stala sie wzorem dla absyd p6zniejszych kosciotow fundacji
papieza Paschalisa [ — $w. Praksedy i $w. Cecylii**.

Struktura plastyczna jest przemy$lana. Swieci meczennicy odziani s w biale
tuniki i ptaszcze, unoszone delikatnym powiewem sugerujacym obecno$¢ Du-
cha Swietego. Meczennicy ,wedrujg” do Chrystusa, prowadzeni przez swoich

32 W.Miller, Die Heilige Stadt..., dz. cyt., s. 110 nn.; M. Guarducci, Gli avori erculei della cattedra di San
Pietro. Elementi nuovi, Roma 1977, s. 117-253 (Atti della Accademia nazionale dei Lincei. Memorie.
Classe di scienze morali, storiche e filologiche, 8, 21, 3).

33 S.Romano, M. Andaloro, Romisches Mittelalter..., dz. cyt., s. 77.

34 S.Romano, M. Andaloro, Romisches Mittelalter..., dz. cyt. s. 77.
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przewodnikow —$w. Piotra i Pawta z prawej i z lewej strony konchy. Na ich
obliczach odbija si¢ poswiata biekitu nieba, osnuwa policzki i dlonie. Niebian-
skie §wiatlo naznaczylo swoja obecnos¢ na ludzkiej karnacji barwa zlamanej
szarosci. Ten przemyslany zabieg artystyczny sugeruje idee przemiany ciala
swietych, ktorzy znalezli sie¢ w wyzszych partiach ponad ziemig, ale nie osia-
gneli $wiatlosci wiecznej. Dante sytuowal to miejsce z ,,gora czys¢cowa” (Raj,
Pieén I). Swieci zachowujg nature ludzkiej cielesnosci, jednocze$nie otacza ich
blask $wiatla niebianskiego, pozostawiajacego slady barwy biekitnej. Owtada-
nie postaci $wiattem i cieniem wskazuje, Ze nie otrzymali jeszcze ciala nowego,
duchowego. Cien odbitego blekitu nieba na twarzach i stopach postaci oddat
efekt ruchu, dochodzenia ,,ku”, co jest przeciwienstwem stanu znieruchomienia
constans. Ten artystyczny zabieg odbicia nieba na ziemi i na cialach $wietych
oddaje odrebnos¢ sfer wznoszacych sie ku niebu. Sfery te wyznaczaja postaciom
kierunek dojscia do Chrystusa, jednoczesnie nie okreslajg ani stanu posiadania,
ani odrebnej izolacji.

Wloscy artysci stosowali blekitne nieba w malarstwie freskowym i miniatu-
rowym w ciggu calego sredniowiecza, podczas gdy na obszarze bizantynskim
stosowano nieba zlote. Pojawialy sie réwniez w Italii zaréwno na mozaikach
i freskach, jak i w nazwie np. kosciota np. San Pietro in Ciel d’Oro w Pawi.
Zloto nie rzuca cienia, jest absolutng kwintesencja §wiatta Bozego. Ztote szaty
Chrystusa, tunika i plaszcz z purpurowymi clavi, byly zrédlem $wiatla dla ro-
zowopurpurowych tonacji chmur na ciemnoblekitnym niebie.

Wedrowiec i jego przewodnik w drodze do raju, do nieba

Postaci ukazane w absydzie ko$ciota Kosmy i Damiana zachowuja cechy indy-
widualne w fizjonomiach $§w. Pawta i §w. Piotra. Jednoczesnie osnute biekitem
staja sie postaciami poddanymi transformacji. Energiczne nakierowanie posta-
ci do Chrystusa w niebie nawigzuje do stéw sw. Pawta: ,,bieg swéj ukonczytem”.
Swieci Piotr i Pawel s3 przewodnikami $wietych meczennikéw w ich drodze,
»biegu” do nieba. W tej kompozycji zobrazowano ide¢ przewodnika, ktory
w religijnosci chrzescijanskiej wyrost z funkcji patrona, nauczyciela, posred-
nika, protektora. Takie funkcje ukazywata sztuka wczesnego chrzescijanstwa
w wyobrazeniach sarkofagowych. Patron — przewodnik stal si¢ figura zaréwno
postaci §wietych, jak i zyjacych fundatoréw, czasem nawet anonimowych ob-
serwatoréw zdarzen. Roznice znaczeniowe, jakie miedzy wymienionymi po-
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staciowymi niewatpliwie istnialy, wyznaczaty konteksty tresciowe ukazanych
zdarzen.

Czlowiek — pielgrzym znany byl w obrazach calego §redniowiecza, w czasach
intensywnych pielgrzymek do grobow i miejsc §wietych, zwlaszcza do Rzymu
i Santiago de Compostela. Zaréwno wedrowiec, jak i jego przewodnik byli ob-
darzeni faska Boga, ktéra uzdalniala do wedrowania i poszukiwania. Trzeba
byto takze faski przyjecia daru bycia prowadzonym. Pielgrzymem jest Dante
jako ,,nowy Eneasz”*". Pielgrzymuje po zaswiatach, prowadzony przez swoich
przewodnikéw. Wergiliusz, Bernard z Clairvaux i Beatrycze doprowadzaja go
do nieba, celu wedréwki.

W $rodowisku patrystycznym i benedyktynskim fizyczne wedrowanie po-
przedzata wedréwka duchowa sformutowana w przewodniej mysli benedyk-
tynskiej — quaerere Deum. Motywy przewodnik — mistrz — nauczyciel — protek-
tor wraz z odcieniami znaczeniowymi rozwinetla cala sztuka $redniowieczna.
Genez¢ odnajdujemy w mozaikach rzymskich, miedzy innymi w omawianej
absydzie kosciota. Przewodnicy, np. §wieci Piotr i Pawel, obejmuja ramieniem
$wietych meczennikéw, ochraniaja ich w drodze do celu—do Chrystusa w nie-
bie. W analogicznym gescie ukazany jest Chrystus ze sw. Menasem na ikonie
z Bawit z VI wieku (obecnie Paryz, Luwr). Na mozaice rzymskiej w orszaku
swietych uczestniczg fundator papiez Feliks IV z prawej strony i §w. Teodor,
meczennik stuzacy w armii cesarza Maksymiliana w Azji Mniejszej. Ponizej,
na osi z Chrystusem umieszczony zostal Baranek Bozy na wzgoérzu, z ktérego
wyplywaja cztery rzeki rajskie. To odlegle juz echo bukolicznych scen pastoral-
nych przyjeto nowe znaczenie. Szereg owiec zdazajacych do Baranka ma sens
eschatologiczny, to wierni Kosciota podazajacy do jego Zrédta.

Raj ziemski ma strukture taraséw: ziemi, rzeki, jest oddzielony od ciemne-
go blekitu nieba jako glebi i nieskoniczonosci. Raj niebieski— niebo to odrebne
sfery, ale mozna do nich podazac. Niebo jest $wiattem, ktére ma moc promie-
niowania i unoszenia Chrystusa. Postaci i rzeczy w raju natomiast zachowuja
cechy zmystowe, adekwatne do materii ziemskiej. Cielesnos¢ postaci ma cechy
fizyczne i zmystowe. Rzucaja cien, bowiem posiadaja materialna, fizyczng wia-
$ciwos¢. Jednoczesnie biale szaty dematerializuja ich cielesne wolumeny. Mie-
nig sie tonacjami odbitych reflekséw blekitu nieba. Niebo, oddzielone od raju
ziemskiego, emanuje nan swoim $wiatlem. Owej transgresji jest poddany row-
niez $wiat przyrody. Rosliny, kwiaty, krzewy zachowuja swoje cechy botanicz-
ne, ale zostaly znacznie pomniejszone i skarfowaciate. Na zminiaturyzowanych
kopcach umieszczono réwnie zminiaturyzowane budynki ,widziane z géry”.

35 M. Maslanka-Soro, Antyczna tradycja epicka u Dantego, Krakéw 2015, s. 188 nn.
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Kompozycja z kosciota Kosmy i Damiana zadziwia jako pierwowzor obrazo-
wania czlowieka w drodze do nieba. Ukazuje wedréwke do nieba wielu ré6znych
swietych pod przewodnictwem apostotéw jako auctoritas Kosciota. Obrazy te
podejmowano w réznych wariantach w ubogaconej formie i barwach. Wprowa-
dzano nowych $wietych jako wedrowcéw i jako przewodnikéw. Cel pozostawat
ten sam: dojscie do nowego raju i do nieba Boga Ojca. Swoiste ,,przeludnienie”
cechuje takze raj Dantego.
Sto lat pozniej powstaly mozaiki w absydzie kosciola $w. Agnieszki w Rzy-
mie, datowane na okoto 625 roku. Ukazuja Swieta w samym centrum konchy
absydy, stojaca miedzy papiezami Honoriuszem (625-628) i Symmachusem
(498-514). Swieta meczennica z czaséw Dioklecjana nalezala do najbardziej
czczonych w Rzymie. Jej imie laczono z personifikacja czystosci: agnes, gr. ha-
gnes—czysta, od tac. agnus—baranek. Agnieszke ukazano jako mtoda, piekna
rzymianke o regularnych rysach, delikatnej, dziewczecej urodzie i smuklych
dloniach. Jej urode opisat Prudencjusz w swoim hymnie ku czci Swietej*® (il. 2).
Odziana jest w uroczyste, ceremonialne szaty typu loros z kosztownej mate-
rii, zfota i purpury, zdobione szlachetnymi kamieniami. Nawigzuja do ubioru
basilissy dworu bizantynskiego. Nie jest to zwyczajowy ubior, lecz szaty. Zostaty
nalozone na jej cialo, przez co calkowicie je dematerializuja, czynia z materii
fizycznej ciata ludzkiego ciato przemienione —duchowe®. W pismiennictwie
i poetyce wczesnochrzescijanskiej i sredniowiecznej $wigci poréwnywani byli
do ,zywych kamieni, wybranych przez Boga”. W analogicznych metaforach
opisywano zmartwychwstate cialo Chrystusa. Orygenes i Klemens na podsta-
wie Listu §w. Piotra (1 Pt 2, 4-5) poréwnywali cialo Zbawiciela do szlachetnych
kamieni $wietego Jeruzalem®®.
Znamienne jest, ze postaci umieszczono na samej granicy waskiego pasa
zielonego pastwiska, jakby na brzegu. Tutaj stoja papiez Honoriusz z modelem
$wigtyni, $w. Agnieszka i papiez Symmachus z ksiega®. Honoriusz, jako osoba
zyjaca w czasach powstania mozaiki, jest ukazany bez nimbu. Glowe Swietej
36  Najstarszym opisem meczenstwa sg teksty §w. Ambrozego De virginibus zlat 375-377. Autor wskazuje
na pigkno twarzy $wietej meczennicy, w rozwinietych wersach poetyckich opiewa urode Agnieszki
(Aureliusz Prudencjusz Klemens, Wierice meczetiskie, thum. M. Brozek, oprac. M. Starowieyski, Kra-
kow 2006).

37 M.G. Houston, Ancient Greek, Roman and Byzantine costume and decoration, London 1977, s. 145.
Autorka poréwnuje szaty $w. Agnieszki do szat kaptanskich.

38  U.M. Mazurczak, Cielesnos¢ cztowieka..., dz. cyt., s. 141-191.

39  Walter Oakeshott rozpoznaje Symmachusa (W. Oakeshott, Die Mosaiken von Rom..., dz. cyt., s. 159),
a Serena Romano i Maria Andaloro okreslajg postac jako nieznanego papieza (S. Romano, M. Anda-
loro, Romisches Mittelalter..., dz. cyt., s. 23). Portrety papiezy stanowig w badaniach sztuki $rednio-

wiecznej problem wazny i rozwiniety w swoich zagadnieniach historycznych. W tym miejscu nie
podejmujemy syntetycznej analizy wizerunkow i portretéw papieskich w wymienianych mozaikach.
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i jej twarz rozjasniaja rumience, na policzkach odbija si¢ blask raju niebieskie-
go. Niebo jako namiot Boga uwidacznia dlon Boga z wienicem niebianskim dla
$w. Agnieszki. Niebo jest namiotem Boga wedlug stéw Izajasza: ,,On rozciagnat
niebiosa jak tkanine i rozpial je jak namiot mieszkalny” (Iz 40, 22). Agnieszka
pomimo centralnego usytuowania réwniez insynuuje swoim ruchem kierunek
w drodze do nieba, co potwierdza uktad jej stép. Swieta otrzymata role prze-
wodnika papiezy Honoriusza i Symmachusa.

Swieta Agnieszke ukazywano réwniez w innych kosciotach rzymskich, np.
w absydzie ko$ciota §w. Marka, stoi obok $w. Agapity, jej twarz wymownie pod-
kresla cielesno$¢ przemieniong, niebianska. Schematyzm ciala zmyslowego
wskazuje na transformacj¢ duchowa. Podobny wyglad ma twarz §w. Agnieszki
z Sancta Sanctorum z XII wieku, gdzie ukazana jest na sklepieniu obok twarzy
Chrystusa, ze $w. Mikolajem, Szczepanem, Wawrzyncem.

Obrazowym unaocznieniem sensu nieba jest nie tylko implikacja miejsca,
lecz takze wspdlnota $wietych wraz z Bogiem. Przykladami sa mozaiki w ko-
$ciotach: Santa Maria in Dominica (okoto 818 roku), $w. Praksedy (1 ¢wier¢
IX wieku), $w. Cecylii (ostatnia ¢wier¢ IX wieku), powstalych w czasach pa-
pieza Paschalisa I. Kosciol jako fizyczna przestrzen staje sie obrazem niebie-
skiego Jeruzalem, $wietym miastem, w ktérym egzystuje wspolnota $wietych
i zyjacych, wyeksponowana na mozaice absydy ko$ciota Santa Maria in Do-
minica. Wspdlnote swietych stanowi niezliczona grupa anioléw otaczajacych
tron Maryi z Dziecigtkiem. W pierwszym szeregu postaci sg rozpoznawane
jako indywidualne portrety, natomiast ttum aniotéw jest zaznaczony skraw-
kami blekitnych nimbow, jako istot duchowych. Na podnézku tronu Maryi
kleczy papiez Paschalis I w bialej albie i zlotym ornacie, z kwadratowym nim-
bem wokdt glowy. Zaznaczono w ten sposob jego zycie w czasie powstawania
mozaiki. Ubidr liturgiczny jest racja jego obecnosci w absydzie, miejscu liturgii
eucharystycznej*’. Dotyk stopy Maryi przypomina tradycje wyobrazen impe-
rialnych cesarza na koniu, ktérego stopy moze dotkna¢ poddany. W kontekscie
kompozycji przed tronem Maryi ten gest jest wyrazem pokory*'.

Raj wyobrazony jest jako zielona tgka porosta bialo-czerwonymi kwiata-
mi symbolizujacymi cnoty: milo$¢ i czystos¢. Na tuku teczowym powtdrzo-
no kompozycje faki z biatymi liliami, nad ktdrg unosi si¢ Chrystus w ztotym
medalionie. Ponad rajem ziemskim unoszg si¢ apostolowie w uformowanej

Klasyczng rozprawa jest studium G. B. Ladner, I ritratti dei papi nell'antichita e nel medioevo, t.1: Dalle
origini fino alla fine della lotta per le investiture, Citta del Vaticano 1941.

40 W. Oakeshott, Die Mosaiken von Rom..., dz. cyt., s. 215.

41 S.Romano, M. Andaloro, Romisches Mittelalter..., dz. cyt., s. 140.
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procesji, prowadzonej przez anioléw do Chrystusa, do nieba. Ukazana zostala
hierarchia przewodnikéw: jest papiez, sa apostotowie powyzej ziemi, najwyzej
aniolowie. Biale i czerwone kwiaty jako symbole cnét sa obrazem heroiczne-
go, ludzkiego zmagania w drodze do $wigtosci, wyrastaja na drodze do Boga,
wyznaczajac kierunek zbawienia. Kompozycja absydy i tuku teczowego una-
ocznila hierarchie postaci i miejsc. Raj ma tarasy wyréznione kwiatami, niebo
natomiast jest blekitem i zlotem, swiatlem Boskim. Nasuwa si¢ analogia z ob-
razami w pie$ni Dantego:

u ogrodu proga,

Ktéry w promieniach Chrystusa zakwita.

Tu roénie Réza, w ktorej stowo Boga

Cialem sie stalo; tu Lilije wonne

Zapachem wioda, kedy prawa droga (Raj, Piesn XXIII, 71-75).

Fundator bazylik, inicjator wizji niebianskich w absydach, papiez Paschalis
I utrwalil program wystroju w kosciele §w. Cecylii (mgczennicy z 230 roku),
ktorej byl szczegdlnym czcicielem. Kompozycja absydy jest kontynuacja trady-
cji bazylik wezesniej fundowanych przez tego papieza, co nie znaczy, ze s3 to
kopie*®. Szczegdlne znaczenie tej bazylice nadat papiez Marcin V (1281-1285).
Zaangazowal mistrzéw Arnolfa di Cambia i Pietra Cavalliniego, aby unowo-
cze$nili wnetrze, a jednocze$nie zachowali jego pierwotng tradycje*’. Hierar-
chiczny uktad stopni, niczym tarasdéw raju i nieba, jest adekwatny do hierar-
chicznego orszaku $wietych skierowanych do Chrystusa. Zbawiciela ukazano
na chmurach odzianego w ztotg tunike. Po prawej stronie $w. Pawet jest prze-
wodnikiem dla §w. Agaty i papieza Paschalisa, po lewej stronie §w. Piotr prowa-
dzi $wietych malzonkéw Waleriana i Cecylie. W miejscu objawienia si¢ Chry-
stusa Iaka rajska ustgpita miejsca chmurom. Symetrycznie ponizej jest wzgorze
rajskie z czterema rzekami, do ktérych zdaza szereg owiec — symbol wiernych.

Dostrzega si¢ stopniowa minimalizacje zmystowego ciala postaci ukazy-
wanych w absydach, staja si¢ coraz bardziej mistyczne, odcielesnione. Funkcje
zmystowego ciala zastgpuja powiewajace szaty. W poréwnaniu z postaciami
z V-VII wiekéw dawng, postantyczng zmystowos$¢ przejmuja barwy: biata, zto-

42 Absyde, zniszczong przez powddz, odrestaurowano wedlug pierwotnej kompozycji (zob. B. Meli,
La Basilica di S. Cecilia in Trastevere ed i suoi ulteriori ritrovamenti, [w:] Roma anno 1300..., dz. cyt.,
S. 17-22).

43 M. Pignatti Morano, P. Refice, Documenti per la storia dei restauri della basilica di S. Cecilia in Traste-
vere dal Rinascimento agli interventi di Federico Hermann, [w:] Roma anno 1300..., dz. cyt., s. 331-340.
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ta, purpurowa, blekitna, ktére implikuja duchowy obraz piekna postaci dopro-
wadzonych do stopni raju**.

W IX wieku papieze Paschalis I (817-824), Grzegorz IV (827-844) i Ser-
giusz II (844-847) wznosili koscioty w celu kontynuowania kultu relikwii swie-
tych, ktéry istnial w Rzymie juz od czaséw konstantynskich. Nowe bazyliki
byly budowane w stylu wczesnochrzescijanskim, do nich nawigzywaty row-
niez kompozycje mozaikowe w absydach i nawach gléwnych. Mimo pewnych
innowacji stylistycznych i kompozycyjnych utrzymano zasadnicze idee obra-
zowania wiary w zycie wieczne, raj—niebo. Te wyobrazenia legitymizowaty
historyczna cigglos¢ Kosciota, ktdry zdotat ugruntowac swoj autorytet nastepcy
Piotra (cathedra Petri) réwniez przez wizualizacje istotnych dogmatéw. Zacho-
wano takze jezyk przekazu wynikajacy ze zwigzku Biblii z liturgia. Obserwuje
sie nowe tendencje w wyobrazaniu raju—nieba, na co miaty wptyw wyobraze-
nia powstate miedzy I'V a IX wiekiem.

Pomiedzy wiekami IV a XII tworzyla si¢ historia obrazowania tematéw
raju— nieba, ktéra nie ma jednoznacznej definicji w Biblii. TakzZe zainteresowa-
nia i aspiracje artystow oraz fundatoréw mialy niebagatelny wptyw na obrazo-
wanie poje¢ biblijnych i liturgicznych. Poszukiwania artystycznej wykladni tak
istotnych tematéw nie byly jednoczesnie fantastyka. Utrwalily si¢ obrazy Chry-
stusa w Paruzji i Maryi Dziewicy Theotokos. Sztuka mozaikowa rozwineta row-
niez semantyke dekoracji $ciennych zwlaszcza w przestrzeniach miedzyokien-
nych zapetnianych roslinami, kwiatami, drzewami, ptakami, ktérych korelacje
z absydami stanowig o jednolitym, przemyslanym programie ikonograficznym
wnetrza sakralnego. Wiedza o przekazywanych tresciach wiary splatata sie su-
blimacjg estetyczng i emocjonalnymi wrazeniami calo$ci wnetrza jako obrazu
raju i nieba.

Pierwszoplanowym zadaniem byta absyda i tuk teczowy ponad nig. Pierwot-
ng, schodkowa kompozycje absyd z tarasowym ukladem paséw zieleni i bleki-
tu, szmaragdu rzeki, ubogacono detalami nawigzujacymi do miast: Betlejem
i Jerozolimy.

W absydzie gtéwnej kosciota §wietych Praksedy i Pudencjany powtoérzono
kompozycje absydy kosciota Kosmy i Damiana, lecz wizje raju i nieba, zycia
wiecznego znacznie rozwinigto, co prezentuje réowniez fuk teczowy (mimo
barokowej przebudowy). Chrystus w ztotych szatach unosi si¢ na chmurach.
Prawa reke unosi w gescie pozdrowienia wladcy, wedtug wzoru starozytnych
imperatoréw. W lewej dloni trzyma zamkniety zwoj, potwierdzajac tym swo-
ja paruzje. Po prawej stronie §w. Pawel prowadzi do Chrystusa $w. Praksede,

44 U.M. Mazurczak, Cielesnos¢ cztowieka..., dz. cyt., s. 148-154.
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po lewej $w. Piotr analogicznie jest przewodnikiem dla jej siostry Pudencjany.
Papiez Paschalis I w liturgicznych szatach i kwadratowym nimbie unosi model
tego przebudowanego kosciota (il. 3). Za nim na palmie przysiadl feniks. Za-
réwno ptak, jak i drzewo wnoszg utrwalong juz symbolike odradzania si¢ do
zycia wiecznego.

Miejsce Chrystusa klarownie wydzielono pasmem chmur znacznie szerszym
w stosunku do wczesniejszych pierwowzoréw. Chmury na blekitnym niebie
rezerwujg miejsce wytacznie dla Chrystusa. Ponad gtowa Zbawiciela zjawia si¢
reka Boza ze zlotym wiencem. Wyznacza sfere niedostepng swietym. Uwage
przykuwa rzeka u stop Chrystusa opisana inskrypcja ,,Jordan”. Konkretyzacja
topograficzna jest konieczna do rozumienia chrztu Chrystusa jako wydarzenia
historycznego, ale w te sceng jest wpisany sens sakramentu chrztu §wietego
w wierze chrzescijanskiej. Zbawiciel ukazany w chmurach ,,przekroczyt” brzeg
rzeki, jest po jej drugiej stronie. Okresla to konsekwencje sakramentu chrztu,
a nie tylko wydarzenie opisane w Ewangeliach. Wzdtuz brzegu rzeki ,ida”
W procesyjnym rytmie $wieci ze swoimi przewodnikami. Rzeka Jordan jest po-
wyzej wzgdrza raju, z ktorego sptywaja cztery rzeki rajskie. Artysta rozbudowat
strukture raju ziemskiego, raju obiecanego wraz z przyjsciem Chrystusa i nie-
ba—miejsca Boga. Tarasy ziemi, wody, chmur, blgkitnego nieba s3 oddzielone
w rozumieniu miejsca, ale taczg je postaci $wietych. Na tuku teczowym z bram
Betlejem i Jeruzalem wychodza starcy apokaliptyczni, kierujac si¢ do oltarza
Baranka, otoczonego czterema istotami apokaliptycznymi. Tron, etimasia, jest
tronem Boga: ,,A oto w niebie stal tron i na tronie kto$ zasiadl. A zasiadajacy
byl podobny z wygladu do jaspisu i do krwawnika, a tecza dookota tronu — po-
dobna z wygladu do szmaragdu” (Ap 4, 1-3).

Niebo wypelnia niezliczony ttum zbawionych odzianych w biale szaty i pre-
zentujacych swoje wienice meczenstwa. Wspdlnote nieba communitas coelestis
tworzy réwniez rzesza anioldéw i $wietych ,ze wszystkich ludéw i narodéw”.
Ukazani w najwyzszej czeéci absydy stanowia wizje empireum. Zbawieni to
istoty duchowe, dlatego pozbawieni zostali fizycznych cech indywidualnych
fizjonomii, stanowig identyczne twarze duchowe.

Raj—niebo. Zbawieni mieszkancy

W omawianym kosciele zachowano pamiec¢ kultu wielu $wietych: sidstr ty-
tularnych kosciofa Praksedy i Pudencjany, a takze Zenona, Jana Chrzciciela,
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Agnieszki, Walentyna. W kaplicy $w. Zenona, wybudowanej jako miejsce gro-
bu matki papieza Paschalisa I, jej portret z kwadratowym nimbem widnieje
miedzy wizerunkami Matki Bozej, Praksedy i Pudencjany. Kaplica nosi nazwe
Hortus Paradisus, ogrod rajski. Nawigzuje do pierwszego ogrodu stworzone-
go przez Boga. Wyobrazony zostal jako male rabaty tak z bialo-czerwonymi
kwiatami, miejsce dla postaci swietych: Piotra, Pawla, Agnieszki, Praksedy
i Pudencjany. Swieci unoszacy sie ponad rajska Ik opieraja sie jednocze$nie
o zlota plaszczyzne imitujaca Swiatlos¢ wiekuistg. Odziani w zlote tuniki, uno-
sza w dloniach swoje diademy z klejnotéw. Tarasy wznoszace si¢ ku niebu im-
plikuja rajskie faki, za$ niebo jest swietlistym empireum.

W centralnej cze$ci sklepienia ukazany jest Chrystus w mandorli, ktérg uno-
szg cztery anioly. Na tuku teczowym Piotr i Pawel wskazujg na tron Boga we-
dlug stéw Psalmu: ,,I przystapie do oltarza Bozego do Boga, ktdry jest moim
weselem” (Ps 43, 4). Mandorla z popiersiem Chrystusa na szczycie zlotego skle-
pienia kontrastuje barwg ciemnego blekitu ,nocy” z blaskiem zlota. Nie jest to
tylko artystyczna kwintesencja barw, lecz odwzorowanie kosmicznej harmonii.

Medalion z postacig Chrystusa znany byl najwczesniej we wschodniej trady-
cji obrazowania Zbawiciela w ztotnictwie, w miniatorstwie, jak i w malarstwie
monumentalnym*’. Wizerunki imperatoréw w clipeusach byty rozpowszech-
nione na monetach i medalach w calym cesarstwie rzymskim. Clipeus z po-
piersiem Chrystusa na sklepieniu w kaplicy §w. Zenona w bazylice §w. Prakse-
dy z 820 roku jest kwintesencja wczesniejszych tego typu wizerunkow. Szeregi
medalionéw z wizerunkami apostotéw i portretami papiezy umieszczone byty
w nawie gléwnej bazylik rzymskich §w. Piotra i §w. Pawla. Nie zachowaly sie do
naszych czasow, ale znat je Dante. W Pie$ni XXIII Raju poeta rozwija metafo-
ry oddajace dynamicznie zmieniajace si¢ obrazy, ktorych ksztalty rozblyskuja
w Swietle kregow. Ped iskier, ruch, kurzawa zacierajg kontury rzeczy. W takich
zjawiskach $§wietlnych Dante widzi Beatrycze:

W slonca kurzawie, ktora przez nig leci (Raj, Piesn XXIII, 80).
Poo$wiecanych blaskiem gdzie$ z wysoka;

A nie wiem, jakie ognisko je nieci.

O Szczytna Mocy, co ksztattem obtoka

Wzniostas sie w gore, azeby, zbyt nisko

Palajac, mego nie oslepic¢ oka! (Raj, Piesn XXIII, 83-87).

45  H.Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokg sztuki, ttum. T. Zatorski, Gdansk 2010, s. 178-179.
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Blask ztota i szafiry w medalionie Chrystusa okreslaja w najwyzszym kunsz-
cie wizerunek Zbawiciela w zlotej tunice i plaszczu, ze zwinietym zwojem
wskazujacym na apokalipse. Aniolowie sg istotami duchowymi, ich naturg jest
przezroczysto$¢ oddana za pomocg barw: bieli, zlota, blekitu. Ich gesty wska-
zujg jedynie dotyk clipeusu, a nie obrét obreczy. Koniuszkami palcow muskaja
swietlistag mandorle, zamiast ja trzymac¢ w dloniach. Ten styl ukazywania anio-
téw mocg duchowg obracajacych mandorle utrwalita sztuka $redniowieczna
inowozytna

Niebo —s$wietlisty krzyz

Jednym z najwcze$niejszych, sposrod zachowanych, w malarstwie monumen-
talnym wizerunkéw Chrystusa w clipeusie w miejscu skrzyzowanych belek
krzyza jest kompozycja absydy w kosciele Sant’Apollinare in Classe w Rawen-
nie, konsekrowanym w 549 roku*® (il. 4). Twarz Chrystusa znajduje potwier-
dzenie w inskrypcji IXOYC (po grecku—ryba), odnoszacej si¢ do pierwszych
liter imienia Jezus Chrystus Bozy Syn Zbawca, w dolnej czesci Salus Mundi
(Zbawca Swiata), po bokach alfa i omega. Absyda kosciota portowego w Ra-
wennie stanowi sume doswiadczen i poszukiwan w artystycznym obrazowaniu
raju i nieba, $wietych, zbawionych, prorokéw. W absydzie, w ktdrej dominuje
monumentalny krag z wpisanym $wietlistym krzyzem, wkomponowano réw-
niez sceny: symboliczna wizj¢ przemienienia na gorze Tabor i $w. Apolinarego
jako oranta modlacego si¢ za sw6j Kosciol. Na samym szczycie absydy jest wizja
nieba z Manus Dei.

Mozaika jest rezultatem mozolnych przemyslen, zaréwno nowatorstwa, jak
i zachowania tradycji, ktorg przekazal Rzym IV i V wieku. Czym byta Rawenna
dla naszego poety? Zamieszkal w tym miescie w 1318 roku i tutaj zmart w 1321
roku’. Swiety biskup Rawenny Apolinary jako orant jest przewodnikiem
wiernych ukazanych w symbolicznych postaciach owiec. Wskazuje na cel zy-
cia chrzescijanskiego, na niebo, ktére bylo rozwijane w scenicznych obrazach
absydowych rzymskich bazylik. Raj ziemski i zarazem raj niebieski sa u pod-
stawy konchy, ktdrej cze$¢ srodkowa wypelnia krzyz na tle gwiezdzistego nie-
ba. Nie jest jednak ono jednoznacznie nieruchomym centrum. Nieruchomym
punktem jest Swiete Oblicze Chrystusa na skrzyzowanych belkach $wietlistego

46  E.Jastrzebowska, Sztuka wezesnochrzescijariska, Krakow 2008, s. 205-207.
47 M. Maslanka-Soro, Postowie, [w:] Dante Alighieri, Boska komedia..., dz. cyt., s. 469.
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krzyza. Wokdt niego cala kompozycja absydy jest dynamiczng wizjg raju ziem-
skiego, raju niebieskiego i nieba. W swoich pétkolistych, barwnych kregach
oddaje iluzj¢ kosmosu wprawionego w nieustanny, wieczny i harmonijny ruch
przez pierwszego Poruszyciela. Te wirujace kregi, niczym wewnetrzne diagra-
my, wyznaczaja postaciom i scenom porzadek pulsujacy §wiattem i §wietlistymi
barwami.

Obrecz centralna ciemnoszafirowej tonacji imituje nocne, rozgwiezdzone
niebo, wydobywa moc kosmiczng cial niebieskich. Okrag nieba swoim obwo-
dem obejmuje krzyz, ktéry mieni si¢ drogocennymi kamieniami. Niebianski
krag rozsuwa chmury, ukazujac majestat krzyza. Migocace odblaskami §wiatta
barwne tessery, zlote, blekitne, biate, w réznej tonacji zdominowat krzyz z ob-
liczem Chrystusa.

Ikonografia calej absydy, analizowana w licznych studiach monograficznych,
wykazuje zwigzek wydarzen ewangelicznych z eschatologiag krzyza i Apoka-
lips3*®. Sw. Apolinary w ubiorze liturgicznym i z gestem oranta potwierdza
aktualno$¢ liturgii, ktéra realnie i stale dokonuje sie przy ottarzu. Jednoczesnie
mozaika unaocznia liturgie wiecznosci. Splecione zostaty dzieje biblijne — stwo-
rzenie nieba i ziemi, z historig ewangeliczng, z hagiografia i ostatecznie z histo-
rig Ko$ciota®’. Krzyz ten w duzym stopniu prawdopodobienstwa zainspirowat
Dantego w Piesni XV Raju. Tutaj posréd duchéw bojownikow za wiare (w nie-
bie Marsa), odnajduje si¢ Dante pielgrzym, tutaj spotyka swojego przodka Cac-
ciaguide, uczestnika pierwszej wyprawy krzyzowej, tworzg razem figure krzyza
$wietlistego, a w jego centrum pojawia si¢ wizerunek Chrystusa*

Krzyz w centrum rozgwiezdzonego nieba absydy rozpowszechnil si¢ na
Wschodzie w VI wieku, niemal réwnolegle z absyda Sant’Apollinare in Classe.
Wymienia sie absydy koscioléw z obszaru syro-mezopotamskiego®®. Poczatki
odnoszg si¢ do form labarum Christi. Wizerunki Chrystusa wpisane w okrag,
jako monogram Chrystusa, rozpowszechnily wyobrazenia rzymskich sarkofa-
gow chrzescijanskich z ktérych najstarszy z analogicznym motywem datowany
jest na 340 rok®.

Krzyze w absydach koscioléw maja sens eschatologiczny, w ktérym syn-
tetyzuja sie: raj ziemski, raj paruzji i niebo, mieszkanie Boga. Jednym z waz-
nych przykladéw jest kaplica w obrebie potudniowej czesci muréw klasztoru

48  A.Michael, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe: seine Deutung im Kontext der Liturgie, Miin-
ster 2004 (Europdische Hochschulschriften, 23: Theologie, 799).

49  A. Michael, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe..., dz. cyt., s. 78-83.

*  Bardzo dzigkuje Pani Profesor Marii Ma$lance-Soro za wskazanie tego poréwnania.

50 A.Michael, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe..., dz. cyt., s. 75.

51 A.Michael, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe..., dz. cyt., s. 75.
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na Synaju, pochodzaca z poczatku VI wieku. Na tle nieba ukazany byt krzyz
wysadzany imitacjami perel. Rowniez w niszy zachodniej kaplicy synajskiej
byt umieszczony krzyz na tle zlotej mozaiki z pawiami po bokach®. Swietli-
ste krzyze wraz z calym kontekstem blekitnego lub zlotego tta okresla si¢ jako
krzyze eschatologiczne. Zatem wspomniana juz mozaika z Santa Pudenziana,
jest najstarszym zachowanym przykladem nieba otwartego, rozéwietlone-
go $wietlistym krzyzem. W tej grupie wymienia si¢ rowniez inne absydy we
Wioszech, np. w bazylice §wietych Apostotéw w Nola z 400 roku, San Eusebio
w Vercelli z pierwszej potowy VI wieku®.

Bezposrednig analogia z Sant’Apollinare in Classe jest absyda w Santo Stefa-
no Rotondo w Rzymie z 650 roku®. Istnieje jednak zasadnicza roznica w miej-
scu utwierdzenia clipeusu z wizerunkiem oblicza Chrystusa. Znalaz! si¢ on na
samym szczycie krzyza, crux gemmata, wypelnia calg wysokos¢ absydy, ponad
ktérg dominuje twarz Zbawiciela. Medalion z obliczem Chrystusa jest nieco
ponizej firmamentu z dtonig Boga. Po bokach krzyza stoja $wigci meczennicy
z czasow Dioklecjana — Primus i Felicianus. Stapajg na enigmatycznych obrze-
zach linii ziemi®®. Miriam Bunim wyjasnia te zmiane jako wynik formalnych
dazen do eliminowania zmyslowej iluzji przestrzeni tréjwymiarowej, ktore
osiggnely swoje apogeum w miniatorstwie benedyktynskim schytku X i na
poczatku XI wieku. Absyda w Santo Stefano Rotondo jest kontynuacjg pre-
zentowania rzeczywisto$ci duchowej obrazu w zniwelowanych realiach ziemi.
Nowe rozwigzania kompozycyjne sg szczegdlnie istotne w unaocznianiu idei
raju—nieba jako celu zycia chrzescijaniskiego.

Kompozycje absydowe w Rzymie osadzone byty na stowie biblijnym. Jezyk
Biblii konstytuowal obrazy mozaikowe omawianego okresu, w ktérym jedno-
czes$nie zywe byly tradycje jezyka literackiego, sztuk plastycznych i kultury ma-
terialnej poganskiego Rzymu. Pieczolowicie asymilowane byty przez uczonych
Kosciola zaréwno greckiej, jak i facinskiej kultury religijnej, w tym réwniez
jezyka. Zycie po $mierci, zbawienie, raj, szczesliwoéé wieczna, sytuowane w raju
i w niebie wymagaly nowego transcriptio obrazu, ktéry ma przekazaé prawde
stowa biblijnego za pomocg nowych instrumentéw obrazowania. Nie chodzi-
fo juz o jednostkowo wybrane rzeczy, symbole, ale o ukazanie nowej rzeczy-
wistosci transcendentnej, rzeczywisto$ci duchowej. Wiara nauczata o niebie
jako transcendencji niematerialnej, za$ wizja raju i nieba, mieszkania Boga,

52 A.Michael, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe..., dz. cyt., s. 75.

53 A. Michael, Das Apsismosaik von S. Apollinare in Classe..., dz. cyt., s. 75.

54  P. Verdier, La colonne de Colonia Aelia Capitolina et I’imago clipeata du Christ Helios, ,Cahiers Ar-
chéologiques” 23 (1974), s. 17-39.

55 P.Verdier, La colonne de Colonia..., dz. cyt., s. 35.
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przekazywana byta srodkami zmystowymi, gtosem, stowem i obrazem. Wizja
raju—nieba w obrazach byta unaocznieniem zycia, a nie $mierci.

Prezentowane obrazy w absydach kosciolow, w ktérych liturgia jest abrewia-
cja zycia wiecznego, nie byly skostnialtymi obrazami, lecz odstong nowego zycia
i nowej ziemi, przywroéconej przez Chrystusa. Dynamike tego Zycia duchowego
najlepiej mogly unaoczni¢ mozaiki, ktérych tessery z istoty swojej techniki na-
sladowaly $wietlistos¢, barwna migotliwos¢, iskrzenie, ponad ktérymi panuje
kosmiczna harmonia i tad. Nie mogly nie fascynowa¢ Dantego. Juz na samym
poczatku wznoszenia si¢ z gory czy$¢cowej do raju (Raj, Piesn I, 1-10) Dante
snuje refleksje w prologu Piesni I Raju na temat tego, ze wszechswiat jest Swia-
dectwem chwaty Boga, a §wiatlo wyrazem natury Stworcy zarazem $rodkiem
poznania czlowieka. Tajemnice harmonii kosmicznej zawarte sg w kolistosci,
w jednosci barw, $wiatla, dZwieku. Wszechswiat uporzadkowala harmonia
i dlatego uczynita go i pieknym, i wiecznym®.

Mozaiki ukazywaly zamkniete w okregach twarze, ich idealne formy kregow
sa3 w harmonii z dziewigcioma kolistymi sferami niebieskimi, ktére kraza wo-
kot nieruchomej ziemi. Dante znal system ptolemejski, znalo go takze wczesne
i dojrzale sredniowiecze. Najwazniejszym wyobrazeniem mozaikowych obra-
zO6w jest jednak spotkanie w niebie i wizja Syna Czlowieczego. Biblijny przekaz
Ksiegi Daniela jest pelen ognistych plomieni i iskier: ,Tron Jego byt z ognistych
plomieni, jego kota—plonacy ogien. Strumien ognia sie rozlewal i wyptywat
sprzed Niego” (Dn 7, 9). W Ksiedze Madrosci znajdujemy poréwnanie dusz do
iskier jasniejacych w niebie: ,W dzien nawiedzenia swego zajasniejg i rozbiegna
sie jak iskry po $ciernisku” (Mdr 3, 7).

Polaczenie mistycznych kregéw z ludzkim obliczem najlepiej oddaje ikona.
Pod koniec wedréwki w raju Dante doprowadzony jest do kresu, ktorym jest
kolo:

Na owym Kole, ktére z siebie brane,

Zda si¢ promieniem z promienia odbitym,

Teraz oczyma moimi przystane.

W nim, ale wltasnym malowany $witem

Zjawil si¢ Twarzy Czleczej Wizerunek...

Zrenice w niego wpoitem z zachwytem (Raj, Piesn XXXIII, 127-131).

Dante, zafascynowany Florencja, Padwa, Wenecja, doskonale znajacy Rzym
i wiele innych wtoskich miast, na koniec zycia spoczat w Rawennie, krolestwie

56 Komentarz M. Maslanki-Soro w: Dante Alighieri, Boska komedia..., dz. cyt., s. 319, 320, przypis 2.
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mozaik zarazem najwcze$niejszych programéw artystycznych unaoczniajg-
cych chrzescijanska wiare w niebo i zycie wieczne. Poeta obdarowany czulymi,
widzacymi oczami, wrazliwo$cig uczué, glebia madrosci i nieustannym po-
zadaniem wiedzy kontemplowal w zachwyceniu cate bogactwo pickna $wia-
ta i sztuki, jej r6znorodnosci, maestrii w obrazach. Zapytywal niestrudzenie
i w niepewnosci, a nawet leku, o ich znaczenia. Stawial otwarte pytania, czasem
nawet natarczywe, nieustannie pozostawione czytelnikowi, az do XXI wieku.
Wspdlczesny, wspanialy czlowiek XXI wieku stawia nadal sam sobie analogicz-
ne pytania, mimo dreczacych siedmiu stuleci: Pytanie otwarte, podobne temu,
jakie postawil niegdys$ sobie inny geniusz— Leonardo da Vinci ,,O Leonardo,
dlaczego tak sie trudzisz?”, nasuwa si¢ nieustanne pytanie ,,Dante, dlaczego si¢
tak trudzisz?”*’. Poeta dal nam odpowiedz w wersach kantyki, bedac dopiero
w polowie wedréwki po Raju:

A nie ostygly jeszcze we mnie zary
Calopalenia, gdym mial niewatpliwy

Dowdd, ze przyjal B6g me korne dary.

Bo tak szkartatny, $wiatty nad podziwy

Zalénil ksztalt w glebi teczowego krega,

Zem wolal , Helios, jakze$ urodziwy!”

Jak owa, ktéra dwa bieguny sprzega,
Gwiazdami sity réznej $wiecac $wiatu,
Niewybadana wiedzg mleczna wstega,

Tak pos$rod Marsa pefen majestatu

Znak mi sie jawil, zlozony w te linie,

Co razem tworzg przekatnie kwadratu,

Tutaj ma sztuka z pamieci sie zminie,

Bo w krzyzu raz w raz wybtyskat znak Chrysta.
Wszelka wybtyskéw modta wobec ginie (Raj, Piesn XIV, 91-105).

57 Tytulowe zdanie postawit sam sobie Leonardo da Vinci w Kodeksie Atlantyckim: ,,O Leonardo, cze-
mu tak sie trudzisz?” (Codice Atlantico, Biblioteca Ambrosiana, Milano).
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Ilustracje

Tlustracja 1. Mozaika w absydzie kosciola §wietych Kosmy i Damiana w Rzymie.
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Ilustracja 3. Mozaika w absydzie kosciola §w. Praksedy w Rzymie.
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Ilustracja 4. Mozaika w absydzie ko$ciota San Apollinare in Classe w Rawennie
(fot. Vanni Lazzari, CC BY-SA 4.0).
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