Przedmowa

Siedemsetna rocznica $mierci Dantego Alighieri przywotuje nieustannie inspi-
rujaca postac poety i filozofa, uczonego zaangazowanego w aktualne uklady
polityczne i spoleczne. Byl znawcg racjonalnego poszukiwania prawdy, jak i od-
krywca duszy prowadzonej w czelusciach Piekta, otchtaniach Czy$cca i prze-
stworzach Raju. Byl przede wszystkim arystokrata ducha. Dante z wyjatkowa
wrazliwoscig docieral do glebi duchowej, ktéra nie umiera, a wzrasta w cier-
pieniu. Cierpienie pomnaza milos¢ i rados¢, ktorej zrédta tryskaja w dzietach
Stworcy. Poeta doswiadcza wznoszenia sie ku radosci, ktorg rozbudza usmiech
na twarzach Beatrycze, Bernarda, anioléw. Usmiech wypelnia milczenie. Twarz
czlowieczg ,,malowang wlasnym $witem” odnalazl po dlugiej wedréwce po za-
$wiatach prowadzony przez ukochanych przewodnikéw napetnionych mito-
$cig, oni tez doprowadzaja mistrza do Mitosci. Tragiczno$¢ i Milos¢ to kategorie
greckich tragikow pierwszych, ktérzy filozofie spowinowacili z pigknem —i tak
to trwa do dzi$. Dante wskazal na stale aktualne zrdédla jezyka, ktore dla arty-
sty siegaja swoimi korzeniami tradycji jezyka biblijnego, a uporzadkowanego
w systemie logicznym w filozofii scholastycznie klarownej w przekazie Tomasza
z Akwinu'.

Tragicznos$¢ komedii postrzegana jako kategoria filozoficzna, filozoficzno-
-antropologiczna i estetyczna, rozwinieta w obrazach, przekazuje jezyk Dan-
tego jako lingua volgare. Dla wspolczesnego czytelnika niezrozumiale jest
wlaczenie do tych samych form narracyjnych zaréwno komedii, jak i tragedii.
Jednak oba gatunki inspirowaty sztuki wizualne w czasach Dantego i w nowo-

1 R.Imbach, Portrat des Dichters als Philosoph: Eine Betrachtung des philosophischen Denkens von
Dante Alighieri, Schwabe 2020, s. 29 (Jacob Burckhard-Gesprache auf Castelen, 37).
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zytno$ci. Istotg jest niejednorodny sens i rozumienie mimesis’. Kontaminacje
bohateréw, watkéw, miejsc, a nawet zdarzen historycznych i mitologicznych nie
stanowig dla Dantego zatarcia granic rozumienia. Poeta ufa czytelnikowi, kto-
ry jest w czasie otwartym, a nie skondensowanym na jednej grupie spofecznej
w jednym miejscu. Poeta zna alegoryczny jezyk Biblii, sposdb czytania oraz in-
terpretacji tekstow biblijnych zapoczatkowanych w patrystyce, zwlaszcza alek-
sandryjskiej. Zna teksty antycznych, jak i wspolczesnych mu dobrze znanych
poetéw dolce stil nuovo XIII wieku.

Egzystencjalny i duchowy (nierozdzielne kategorie w czasach Dantego) je-
zyk poety wprowadza ku wymiarom niezwyklosci wiedzy, talentu i wyobrazni
Dantego. Giovanni Boccaccio w Trattatello in laude di Dante wyr6znil poete
stowem ,,boski”, a przywilej ten utwierdzil w tytule weneckiego wydania Gio-
vanni Gabriele Giolito de’ Ferrari w 1555°. Komedia potaczona z tragedia wcigz
umozliwia stawianie réwniez i dzi$ aktualnego pytania o glebszy sens tego
zwigzku, ktory przenika potezne wspolczesne umysty.

Pytan zadawanych poecie w czasach minionych bylo i jest nadal wiele. In-
tensyfikuja si¢ w miare odkrywania tajemnic Dantego, ktore w czasach wspdt-
czesnych wyposazone zostaly w aparat naukowy, wiedze o ziemi i kosmosie,
o niezmierzonych przestworzach i przepastnych glebinach. Przemierza je Dan-
te wraz z historig — prowadzony przez przewodnikow, swietych medrcéw, kto-
rych madros¢ oplata pigkno. Wedréwka duszy zakresla horyzont sensu czto-
wieczenstwa, ktorego poczatek jest w pierwszym dniu stworzenia czlowieka
przez Stworce, za$ koniec w eschatologii paruzji. Poeta przemierza swoja we-
drowke w orbitach Piekla, Czyséca, aby dojs¢ do Raju. Zakreslaja one obwdd
nigdzie, a stalym niezmiennym punktem jest $wiatlo wirujace bez poczatku
i bez konca. Dante, przemierzajac zaswiaty, szuka wiecznosci, ktorej figura sa
pulsujace $wietliste kregi. Nawet ogrody umartych nie s3 wymarle, nie sa za-
mkniete, cho¢ otoczone parkanem®. Pobrzmiewa echo znanych poecie srednio-
wiecznych motywoéw hortus conclusus w toposach literackich, jak i obrazach
Maryi Pokornej, nieskonczonej mitosci duchowej, ktéra unaoczniala Matka
Syna Bozego — humilitas.

Bogactwo znaczeniowe — amplificatio obrazéw — wizji wprowadzonych przez
Dantego rozbudza kondycje¢ emocjonalng, ukazuje stany psychologicznych
uwiklan o szerokiej skali przezy¢. Jednak nie o emocje i przezycia chodzilo
poecie. One stanowig medium wskazujace na istote cztowieczenstwa, podobnie

2 M. Maslanka-Soro, Tragizm komedii Dantego, Krakéw 2005, s. 27.
M. Maslanka-Soro, Tragizm komedii Dantego, dz. cyt., s. 22.
4 L.H. McAvroy, The Enclosed Garden and the Medieval Religious Imaginary, Cambridge 2021.



jak rola przewodnika, ktéry prowadzi, ale nie jest celem samym w sobie. Bo-
gate metafory przezy¢ duchowych rozwijajg wladze intelektualne przenikajace
istote realnej natury ludzkiej. Jedne i drugie to nawiazuja do ,owych zawsze
otwartych ogrodow” $wietych, nauczycieli i uczonych obecnych w metaforach
poetyckich i w sztukach wizualnych antyku i wczesnego chrzeécijanstwa®. Od-
nawiane sg w literaturze i plastyce nowozytnosci oraz wspoétczesnosci.

Wyobraznia Dantego pulsuje zZyciem symbolu z jego pokrewienstwem po-
miedzy tym, co symbolizuje, a tym, co jest symbolizowane. W takiej strukturze
semantycznej symbol wskazuje na transcendencje rzeczy widzialnych, a przez
to niepozwalajacych si¢ wyczerpa¢ poznawczo w zamkniety constans i kieruja-
cych ku tajemnicy. Analogiczne relacje zachodza w stylu nazwanym Dolce stil
nuovo w literaturze, jak réwniez znajduja lustrzane odbicie w sztukach plastycz-
nych jako styl pigkny. Wyrést on z kregu metafor piekna idealnego okreslonego
w filozofii zaréwno platonskiej, dionizyjskiej, jak i tomistycznej w podstawowej
kategorii claritas divina. Dante doswiadcza piekna w metafizycznej strukturze
przedmiotu, jego zmystowej barwie, blasku, woni, ksztalcie. Piekno jako clari-
tas jest zarazem consonatia. Harmonia przenika doswiadczenia zmyslowe jako
przedproza doskonatosci duchowe;j.

W czasach Dantego u schytku XIII wieku potrzeby pigkna idealnego, w tym
piekna sztuki, wyrastaly z niepewnego, kruchego podfoza spotecznego, wyda-
rzen politycznych, roztamoéw spolecznych w Italii, wojen i epidemii w Europie.
Ale wlasnie wtedy nastapil jednoczesnie rozkwit i rados¢ nauka tg uniwersy-
tecka i tg niejako ukryta w mozolonych studiach zakonnych. Mimo skrajnych
idei, sprzecznych stanowisk w obrebie teologii i filozofii poszerzato si¢ grono
entuzjastow nauki i wiedzy czerpanej z tradycji antycznej, jak i aktualnych po-
szukiwan w ramach przyrody, botaniki, matematyki i architektury. Wyostrzyty
sie smaki pigkna, jego formy i tresci. Dantego fascynacje nauka i sztukami nie
pozostawiajg miejsc watpliwych, acz ujawniaja jego osobiste wybory. Na pie-
destat wyniost Giotta, za$ pozostawial Czysécu Oderisiego z Gubbio (+1299),
iluminatora stusznie odniesionego do wzorcéw paryskich ,alluminacji” (Czy-
$ciec, Piesn XI, 81). ,,Usmiechnietym w kunszcie” nazywa malarstwo (dzisiaj
malo znanego eklektyka) niedocenianego malarza Franciszka z Bolonii z prze-
fomu XIII/XIV wieku. Kunszt czlowieczy jest chwalg marng, wystawia artyste
na proby, zada pokory, skromnosci, powsciagliwosci. To cnoty niezbywalne
kazdemu czlowiekowi, tym bardziej tworcy. Pouczeniem jest osoba Cimabu-
ego — mistrza szanowanego i docenianego w czasach Dantego. Mistrz ten, ktory
sadzil, ,,ze wszystkich ol$niewa” (Czysciec, Piesn XI, 94).

5 P. Piehler, The visionary Landscape. A Study in medieval Allegory, London 1971, s. 115.
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A dzisiaj Giotto pierwszy staje w rzedzie
I tak, ze rozgltos onego przy¢miewa (Czysciec, Piesn XI, 95-96).

Realia sztuki Florencji w czasach Dantego zostaly szczegdtowo zbadane, cze-
go dowodem jest monografia pod redakcja Angelo Tartufieriego i Mario Scali-
niego®. Na oczach Dantego powstawalo baptysterium z mozaikowym wystro-
jem — dzieto mistrzéw weneckich.

Dantego itinerarium jako wedrowca i pielgrzyma wyznaczyli jego duchowi
przewodnicy, oni pozwolili na ,dotyk” §wietosci. Przewodnik doprowadzit do
Milosci— Raju. Poeta wyprowadzony z tragicznosci i zametu zaswiatow Piekla,
zachecony prostym usmiechem —nawet nie stowem — mistrza Bernarda spoj-
rzal juz nie przed siebie, ale powyzej siebie, w gore, wedlug wskazan swego
przewodnika:

Usmiechnie sie do mnie i skinie, Bym patrzat w gére (Raj, Piesn XXXIII, 49).

Raj Ojca, Syna i Ducha Swietego jest niemilknaca chwala, a wszechswiat
Dantego ,,przemoéwil” milczagcym usmiechem, znakiem niewystowionej rado-
$ci. W sztukach plastycznych, ktérych poeta byt wnikliwym obserwatorem,
usmiech opromienial oblicze Maryi i Dziecigtka zaréwno w sztuce bizantyn-
skiej, jak i facinskiej od X wieku. Od potowy XIII wieku utrwalone zostaty
w sztuce liczne modele usmiechnietych ,,Pigknych Madonn”. Usmiech $wieto-
$ci pozostal stalym atrybutem aniotéw i §wietych w sztuce nowozytnej. Genezy
upatruje si¢ w metaforach rozwazan litanii, modlitw i piesni w poboznosci be-
nedyktynskiej. Usmiechniete twarze harmonizujg z iluzjg formy, lekkim uno-
szeniem si¢ postaci—np. Madonny prezentujg Dziecigtka na swoich wattych
ramionach uniesionych wysoko, zdajac si¢ wirowac lekko w taficu. Na niewi-
docznych stopach zdaje si¢ je unosi¢ sama rado$¢ ducha —liturgiczne gaudium.
Nie jest ono ani $miechem, ani wesotkowato$cia, przed ktdrg przestrzegal sw.
Tomasz z Akwinu. Najstarsze sposrdd zachowanych figurek usmiechnietych
Madonn pochodzg z pierwszej polowy XIII wieku, bliskie wizjom u$miechnie-
tych anioléw rajskich Dantego, ktére — podobnie jak w sztuce wizualnej — uno-
szg sie w niebianskim tancu.

Duch czasu Dantego, zachowujac dawne pieckno boskie, ubogacit je rado-
$cig pigkna i $wietosci w miejsce powagi i surowej wzniostosci napawajacej na-
wet lekiem. Byla wiec to potrzeba wyrazania radosci mimo trudéw 6wczesnej
egzystencji ziemskiej, a nie w rezultacie tzw. zlotego wieku. Rado$¢ duchowa

6  Larte a Firenze nell’eta di Dante (1250-1300), a cura di A. Tartufieri, M. Scalini, [b.m.w] 2004.



o6wczesnym niosta Ewangelia. Inspirowata mistrzéw filozofii, artystow stowa,
dluta i pedzla. Rados¢ ta byla entuzjazmem tworzenia. Rados¢ wedrowania
i poszukiwania wynikala zaréwno z intelektualnego, jak i duchowego zachwy-
tu Bogiem. Dante poddal si¢ swoim przewodnikom, znatl takze smak biesia-
dy—tej z Platona Sympozjonu, jak i z wyobrazen p6éznego antyku i wczesnego
chrzescijanstwa.

Tak duch méj pasion na biesiadzie sutej (Raj, Piesn XXIII, 43).

Humanizm zaréwno czaséw Dantego, jak i Renesansu XV i XVI wieku uczy-
nit rados¢ sensem zycia, istotg wiary i nadziei. Rado$¢ osnuwa Madros¢ Boza.
W sposéb monumentalny i przemyslany ukazuja to postaci zachodniej fasady
katedry w Reims (1260-1274). W scenie zwiastowania usmiecha si¢ aniot Ga-
briel, za§ Maryja zachowuje powsciagliwg powage. Rados¢ Gabriela bowiem
wynika z wiedzy —z rozpoznania woli Boga. Gabriel zna zamys! Boga. Przeka-
zuje Madros¢ Ojca, ktora jest radoscia z narodzenia Syna. Zanim rozraduje si¢
ziemia i pasterze, rado$¢ owladnela niebo aniotéw. Etienne Gilson wskazatl na
symbolizm intelektu w dziele Dantego, ktéry przynosi rados¢ poznania’.

Rados¢ w Panu obejmuje wiare i wiedze, jak to w sposéb symboliczny ukazu-
je relief poklonu medrcow z opactwa cysterskiego z drugiej polowy XII w Font-
froide (obecnie Musee de la Societe Archeologique, Montpellie.) Historia rado-
$ci, ktorej znakiem w literaturze i sztukach plastycznych jest usmiech, rozwija
sie w XIV i w XV wieku. USmiech przyswajany w Raju Dantego wspomaga
milczenie jezyka i glosu. Jezyk nie zdota odda¢ pieckna u$miechu:

Trudno by pieniem tym wielojezycznym
Rzec, czym byt u$miech kraszgcy jagody
Mej $wietej i czar w tym u$miechu $licznym (Raj, Piesn XXIII, 58-60).

Tréjca Swieta jest Najwyzszym Pieknem, ktdre poeta nazywa u$miechem
wszechswiata (Raj, Piesn XXVII, 4). USmiech wyprzedza jezyk, za pomoca kt6-
rego oddal Dante najpi¢kniejsze wizje jako archetypy obrazéw. Opis dziewcze-
cia unoszacego si¢ na drugim brzegu rzeki rajskiej nierozdzielny jest z przyro-
da. Poeta przyrownuje ja do gniazda czlowieczego zycia, wspierajac si¢ stowami
Psalmu 91/92: ,,Bo$ mnie ucieszyt Panie w stworzeniu twoim Przyczyna rado-
snego usmiechu”. Matylda objasnia Dantemu piekno rzeczy stworzonych przez
Boga. Ona uczy takze kontemplacji pickna w milczeniu.

7 E. Gilson, Dante and Philosophy, London 1995, s. 231 nn.
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Postawione onegdaj pytanie o materie i zmystowo$¢ piekna pojawia sie réw-
niez i dzisiaj. Dante ukazal w wizyjnych obrazach przenikliwe $wiatto, barwy,
ktdre maja site kruszenia form materii, a ta staje si¢ mgtawica raz mglistych, to
znowu iskrzacych sie wielobarwnych, kolistych wiréw. Dante wizjoner tworzy
wizje $wiatla, iskier, smugi $§wiatfa i barw niweczacych dotykowe i zmystowe
ksztalty. Zarazem nikt piekniej nie przedstawit istot niebianskich i duchowych,
zarazem zmystowych, ,ulepionych” z materii ciata. Bo jak inaczej mozna zoba-
czy¢ usmiech, bo jak zobaczy¢ go poza cialem?

igraszek anielskich i pie$ni
Smiata sie picknosé, a to jej wesele
Brali w swe oczy duchowie niebie$ni (Raj, Piesn XXXI, 134-136).

Ponad siedemset lat uptyneto od chwili, gdy mistrz Dante chodzil po Italii,
a szczegolnie ulicami swojej ukochanej Florencji, ktoérag musiat opusci¢. Miesz-
kal w domu, ktéry upamigtnia poete do dzisiaj. Uczeni wloscy wskazali na
stan urbanistyczny i artystyczny miasta w drugiej polowie XIII wieku i jego
rozbudowe w wieku XIV. Budowano baptysterium z wystrojem mozaikowym,
powstawalo malarstwo tablicowe z u§miechnietymi Madonnami— np. mistrza
znanego jako Mistrz §w. Magdaleny. Bez watpienia zachwyt poety wzbudza-
ty mozaiki rzymskie. Dante jako pielgrzym duchowy niestrudzenie opowia-
da czytelnikowi, jak pod opieka przewodnikéw przemierza swoja ojczyzne
i zaswiaty. Moze przekaza¢ wiecej: o bolesciach swojego czasu, o podzialach,
kryzysach spotecznych, rozczarowaniach bliskimi, o tragicznosci dziejow
ludzkich. Swiat przedstawiony Dantego, nosi cechy mimesis wedtug koncepcji
Arystotelesa —tylez aktualnej, co kontrowersyjnej—ktoéra z uporem powraca
w rozwazaniach wspdélczesnych badaczy.

Dante jest mistrzem myslenia i wyobrazni symbolicznej. To symbol daje
do myslenia w rozwiklaniu tajemnicy obrazéw wizji poety. Thomas S. Eliot
wypowiedzial refleksje o poezji Dantego, wskazujac na ,.trud filozofa, czlowie-
ka, ktory rozwaza czyste idee, i trud poety, ktérym moze by¢ wysilek urze-
czywistniania idei, nie moga wystepowac jednoczesnie. Nie oznacza to jednak
twierdzenia, ze poetycka wyobraznia wizualna nie moze by¢ w pewnym sensie
filozoficzna. Poeta moze traktowac pojecia filozoficzne nie jako materie dysku-
sji, lecz jako materie wizji. Wyobraznia Dantego jest wyobraznig wizualng”®.

8 T.S. Eliot, Opere 1904-1930, Milano: Bompiani, 1992, s. 419, cyt za: G. Reale, Komentarz krytyczno-
literacki do ,, Tryptyku rzymskiego”, [w:] Wokdt , Tryptyku rzymskiego” Jana Pawta II, red. A. Wierz-
bicki, Lublin 2003, s. 35
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O wyobrazni i mysleniu Dantego pisal wybitny filozof wspdtczesny Giovanni
Reale, wskazujac na paralele z poezjg Karola Wojtyty w Tryptyku Rzymskim.

W filozofii sredniowiecznej czaséw Dantego stykaly si¢ stanowiska rozbiezne
odrebne wobec np. mistyki Bernarda z Clairvaux, a odradzajacym sie¢ arysto-
telizmem $w. Tomasza z Akwinu. Swoisty synkretyzm wiedzy okreslany mia-
nem ,humanizmu Dantego” obejmowal tezy czerpane z réznych zrédet filozo-
ficznych, antycznych czy patrystycznych dziel Jana Chryzostoma i Dionizego
Pseudoareopagity’. Poeta wprowadzil do swojego poetyckiego jezyka bazu-
jacego na symbolice i metaforach bogactwo stanéw duchowych i emocjonal-
nych—od lgku i przerazenia, poprzez smutek, az do radosci. Do$wiadcza sto-
dyczy duchowej milosci, szczesliwosci na ziemi, jak i radosci eschatologicznej
zwigzanej z bytowaniem w niebie. W tym zawiera si¢ tajemnica Dantego, ktory
dotyka intelektu oraz duszy czlowieka myslacego i doswiadczajacego piekna.
Za Thomasem Eliotem nasuwa sie pytanie o to, kim jest dla mnie Dante'®. Od-
powiedzi prébuja udzieli¢ badacze zainteresowani poeta niemal na wszystkich
kontynentach, w Europie Ameryce i Australii'’. Natomiast Hans Georg Ga-
damer zastanawia si¢ nad rolg poezji i poety we wspdlczesnym swiecie w swej
publikacji pt. Czy poeci umilkng?'>.

A jednak poeci nie umilkng, jak nie zniknie potrzeba odkrywania ich pigk-
na, ich wiedzy, ich wyobrazni oraz nieustajacych poszukiwan wiary w Boga.
Dante rozwingl rzeczywisto$¢ symboliczng, ktora wskazujac na transcenden-
cje, nie degraduje istoty rzeczy dostepnej zmystom. Symbol stoi w polowie dro-
gi miedzy stowem a milczeniem'®. Dante znat sens milczenia, ktore zamienia
kazdy jezyk, nawet ten najpiekniejszy. Dante poddany przewodnikom sam jest
przewodnikiem nauczajacym, opiekunczym pasterzem, rozumie jako filozof
i teolog, przezywa jako artysta. Jest medrcem i zarazem bezradnie rozrado-
wanym dzieckiem. Dantego obrazy budowane s3 na pojeciach filozoficznych,
teologicznych i historycznych pisarzy i autorytetow. Potrzeba autorytetu nauki,
sztuki wiary, stanowig o potrzebie nieustannego wynoszenia Dantego na pie-
destal naszych czaséw, aby nie uroni¢ prawdy o czlowieczenstwie mitujacym
i biesiadujacym z tym drugim, ktéry podaza obok nas:

9 A. Renaudet, Dante Humaniste, Paris 1952, s. 344 passim.

10 T.S.Eliot, Kto to jest klasyk i inne eseje, ttum. M. Heydel, M. Niemojowska, H. Praczkowska, M. Zu-
rowski, Krakéw 1998, s. 87.

11 M. Maslanka-Soro, Dante Alighieri. Boska komedia, ttum. E. Porebowicz, poslowiem i przypisami
opatrzyla M. Maslanka-Soro, Krakéw 2004, s. 475.

12 H.G. Gadamer, Czy poeci umilkng?, wybral (wedtug pomystu Artura Szlosarka ) i opracowal
J. Marganski, thum. M. Lukasiewicz, przeklad przejrzal i wstepem opatrzyt K. Bartoszynski, Byd-
g0SZCZ 1998.

13 W. Strézewski, Istnienie i sens, Krakow 1999, s. 440.
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Tej prawdy nabyl moj umyst czlowieczy
Od medrca, ktéry mitos¢ uznac kaze
Za pierwszg posrdd nieSmiertelnych rzeczy (Raj, Pie$n XX VI, 37-39).

Zachwyca wspolczesnego czytelnika potrzeba poety bycia z drugim, biesia-
dowania, kontemplowania. Poeta jest w gronie dwunastu uczonych, ktérych
kazal sobie przedstawi¢ Tomasz z Akwinu. Stanowig oni w czwartym niebie
pierwszy krag uczonych. Dante filozof i poeta angazuje umyst i wyobraznig, kto-
re w europejskiej filozofii, literaturze i sztuce maja swoich promotoréw i swoich
patrondw, a pierwszy krag czwartego nieba pozostaje do dzisiaj otwarty.

Urszula Mazurczak
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