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Gdzie jest pieklor

Infernus w sredniowiecznym obrazie swiata

Metaforycznos$é myslenia w umiejscowieniu piekla

Odnalezienie odpowiedzi na pytanie zawarte w tytule artykulu wymaga roz-
poczecia od rozwazan natury antropologicznej i kognitywnej. Dla czlowieka
Zachodu religie sg rozwinietym systemem wierzen, ktéry wytworzyl instytucje
stojace na strazy czystosci doktryny. Tak rozumiana religia w systematyczny
sposdb odpowiada na pytania, jak powstal $wiat, czym jest $mier¢, co jest po
niej. Kultura Zachodu splotta religie z filozofia, powstalg jako racjonalny spo-
sob wyjasniania prawd wczesniej przynalezacych do sfery ducha. Po przyjeciu
chrzescijanstwa filozofia stala si¢ narzedziem faczacym w sposob systematycz-
ny wierzenia i namyst nad tym, co przyrodzone. To spowodowalo, Ze istnienie
Boga i roznych istot duchowych mogto by¢ logicznie dowodzone. Ustalono na-
wet miejsce przebywania Stworcy w sferycznym modelu $§wiata Arystotelesa,
wywiedzionym z obserwacji i sylogistycznych dociekan. W podobny sposob
racjonalizuje si¢ inne religie, usitujac wyjasnia¢ ich pochodzenie. Podejscie to
prowadzi do bledéw, zwlaszcza wobec ludowych wierzen pierwotnych kultur.

wiska przyrodnicze czy tez psychiczne, takie jak sny, halucynacje, ttumaczy¢
zlo i cierpienie. Falszywie wydaje nam sie, ze religie powstaty, by dawa¢ wspar-
cie i pocieszenie poprzez zaplate za trudy doznane w zyciu doczesnym, przez co

1 Instytut Historii Sztuki UKSW w Warszawie, https://orcid.org/0000-0002-8863-6542.
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$wiat staje si¢ mniej straszny, a my$l o $mierci mniej bolesna. Analizy réznych
wierzen czynione przez antropologéw nie uzasadniajg tychze, chyba dos¢ po-
wszechnych, wyjasnien natury religii. Istnienie za§wiatéw nie sprawia, ze nasze
tu i teraz jest bardziej przyjaznym miejscem’. Czesto tez w religiach ludowych
duchy zmartych bigkaja si¢ obok zyjacych, zupelnie nie zaznajac przyjemnosci
w tej nowej formie istnienia. Jednak w zwigzku z ich obecnoscig i dziataniem
trzeba zrobi¢ co$ tu i teraz. Religie ludowe maja zatem wymiar praktyczny”.
Sporadycznie wyjasniaja pochodzenie rzeczy jako takich. Antropolog kogni-
tywny Pascal Boyer, powolujac sie na badania Rogera Keesinga®, zwrdcit uwa-
ge na wierzenia Kwajow z wysp Salomona: ich mity opisujg $wiat, w ktéorym
wszystko bylo jak zawsze, czyli ludzie hodowali §winie i uprawiali taro, a od
czasu do czasu wyprawiali wielkie $wieta. Gdy jednak pojawiajg si¢ nieszcze-
$cia, choroba lub §mier¢, wowczas uznaja oni, ze to przodkowie lub czary zaklo-
cajg codziennos$¢. To nagle i szczegdlne wydarzenia sg istotne dla sprawowania
praktyk religijnych. Smieré dotyczy catej ludzkosci, dlatego tez wszystkie religie
majg o niej co$ do powiedzenia. Wierzenia dotyczace kresu zycia wptywaja na
ksztalt religii i na zwigzane z tym ludzkie zachowania, ale tylko nieliczne reli-
gie oferujg jakis rodzaj zbawienia. Po $mierci pozostaje jednak cialo, z ktérym
co$ trzeba zrobic i tu wkracza praktyczny wymiar religii. Jesli istnieje co$ po
$mierci, to duchy przodkéw lub nieprzyjaciét musza przeciez gdzie§ przeby-
wac! Moga egzystowa¢ wokol nas lub udac sie do jakiej$ specjalnej przestrze-
ni. Zaswiaty tylko w niewielu religiach sa miejscem zbawienia czy ukojenia,
co przeczy tezie, ze religia stanowi remedium na lek przed $miercig, obiecujac
szczgsliwg kontynuacje doczesnosci. Ludzki umyst dziala zwykle w taki sposéb,
ze w sytuacji strachu czy stresu nie wytwarza pocieszajacych iluzji. Tego rodza-
ju ztudzenia nie stuzytyby przetrwaniu w niebezpiecznym $rodowisku. Strach
raczej mobilizuje nasza wyobraznie do tworzenia réznych wizji zagrozen. Dla-
tego tez Szeol, Tartar, Hades czy inne miejsce posmiertnego bytowania zwykle
przerazaijest nieprzyjemne.

Czeste umieszczanie siedliska zmartych w podziemnym $wiecie mozna pro-
bowac wyjasni¢ wlasnosciami ludzkiego systemu poznawczego. Ludzkos¢ posia-
dfa religie w momencie, gdy ludzki mézg uzupelnit swoj ewolucyjny biologiczny
rozwdj poprzez wyksztalcenie umiejetnosci do tworzenia kultury. Zdolnosci
poznawcze czlowieka i suma informacji, jakie w swych spoleczno$ciach prze-

2 P.Boyer, I czlowiek stworzyt bogow... Jak powstata religia?, przet. K. Szezyniska-Mackowiak, Warszawa
2005, 5.18-36, 60.

3 D.Dennett, Odczarowanie. Religia jako zjawisko naturalne, przet. B Stanosz, Warszawa 2008, s. 199.

4 P.Boyer, I czlowiek stworzyt bogow..., dz. cyt, s. 20.
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ksztalcal, wzrosty lawinowo. Stalo sie to mozliwe dzigki zdolnosci elastycznego
postugiwania sie symbolami, a wigc myslenia metaforycznego. Wedtug Georga
Lakoffa metafory umozliwig ludziom tworzenie wspélnych pojec abstrakcyjnych.
W tym sensie sg niezbedne do zaistnienia kultury opierajacej sie przeciez o my-
Slenie przy uzyciu symboli, ktére wspoldzielimy z innymi ludzmi. ,,Istotg meta-
fory jest rozumienie i do§wiadczanie pewnego rodzaju rzeczy w terminach innej
rzeczy”® —pisali Lakoff i Johnson, twércy paradygmatu ucielesnionego umystu.
Zaklada on, ze cialo, niejako zanurzone w fizycznej przestrzeni, jest pierwotnym
doswiadczeniem cztowieka i jego ewolucyjnych przodkéw. To umyst i cialo jako
jedno$¢ sa narzedziem poznania i wytwarzajg system pojeciowy w kontakcie ze
$wiatem zewnetrznym®. Jezyk jest systemem metafor, a te wedlug paradygmatu
ucielesnionego umystu sg nie tyle stylistycznym zabiegiem jezykowym, co narze-
dziem poznawczym pozwalajacym na zrozumienie $wiata i dzialanie w nim. Me-
tafory umozliwiaja przeniesienie np. tego, co wiaze sie z motoryka, na myslenie
pojeciowe o przestrzeni. Myslenie metaforyczne umozliwia réwniez nazwanie
réznych stanéw emocjonalnych i poje¢ abstrakcyjnych. Nowe pojecia pojawiaja
si¢ jako metafory, majace podstawe w doswiadczaniu naszego bycia w $wiecie
w sensie przestrzennym. Lakoff i Johnson wyjasniaja, Ze:

struktura naszych poje¢ przestrzennych wyrasta z naszego nieustannego do-
$wiadczenia przestrzennego, to znaczy naszego wspoldziatania ze $rodowi-
skiem fizycznym. Pojecia, ktdre sie w ten sposdb wylaniaja to pojecia, wokodt
ktorych organizujemy nasze zycie w najbardziej podstawowym sensie’.

Gdy wyrazamy sie o abstrakgji, jaka jest czas, méwimy o jego uplywie, czyli
ruchu w przestrzeni. Stwierdzamy réwniez, ze co$ wydarzylo si¢ ,,przed” albo
»po” czyms. Nasz czas plynie zatem poziomo. W Chinach i wielu krajach dale-
kiego wschodu czas jest jak wodospad — co bylo wczesniej, jest ,nad”, ,powy-
zej” I (shang), a co pézniej, jest pod T (xid). Chinskie znaki reprezentujace
te sfowa tez s3 metaforami. W graficzny sposéb ukazuja sytuacje przestrzenng
bycia ,,nad” i ,,pod”. Ta opozycja géra-dot jest wyraznie zarysowana w wielu
wyrazeniach odnoszacych si¢ np. do emocji. Méwimy, ze co$ ,,podniosto mnie
na duchu” i ze ,jestem na dnie”, firmy ,upadaja” albo ,wchodza na szczyt”,
mozemy tez si¢ ,poddac¢” albo ,upas¢”. Mnogos¢ tych metafor odnoszacych

5 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T. Krzeszowski, Warszawa 2020, s. 31.

6 J.Janowski, Cielesnos¢ pojec [w:] Cialo, stréj, bizuteria w kontekscie przemian kulturowych, spotecz-
nych i politycznych drugiej potowy XX wieku, t. 3, red. E. Letkiewicz, Lublin 2019, s. 55-57.

7 G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, przet. T.P. Krzeszowski, Warszawa 2010, s. 94.
Cyt. za: ]. Janowski, Cielesno$¢ pojeé, dz. cyt. s. 58.
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sie do relacji gora-dot wynika ze sposobu funkcjonowania naszych ucielesnio-
nych umystéw. Nieustanie doswiadczamy naszej motoryki w polu grawitacji.
Nasze ciala s3 wyprostowane i pokonuja opdr przyciagania ziemskiego. Praw-
dopodobnie, gdyby $rodowiskiem bytowania czlowieka byla woda, a ciaglym
doswiadczeniem unoszenie si¢ w niej albo stan niewazkosci, ludzki system
poznawczy wyksztalcilby zupelnie inny zestaw poje¢. Metafory opisujace np.
kleski czy sukcesy odnosityby sie do innych doswiadczen przestrzennych. Jezyk
jest systemem otwartym dzigki metaforycznos$ci myslenia, ale nie kazda meta-
fora moze by¢ zrozumiala, a takze nie jest w stanie trwale zafunkcjonowa¢ w je-
zyku. Stowa jako symbole nie mogg wiec by¢ dowolne®, dlatego odnoszg sie do
wspodlnych ludzkich doswiadczen takich jak np. zmaganie si¢ ciata z grawitacja.

Tak jak ucielesniony umyst zanurzony w przestrzennym $wiecie wytwarza
jezyk, réwniez wszelkie wyobrazenia religijne ludzkich spofecznosci daja sie
do pewnego stopnia wyjasnia¢ poprzez kognitywne wlasnosci ludzkiego sys-
temu poznawczego. Wierzenia w sposob oczywisty przesycone s3 mysleniem
metaforycznym. Jesli wiec nasze ciala i umysly funkcjonowaltyby w innej in-
terakcji z przestrzenia, wowczas wierzenia, mity, nadprzyrodzone opowiesci
przybralyby zapewne zupelnie inng postac. Potrafimy si¢ oczywiscie zachwy-
ca¢ rozmaitoscig wierzen i tworzy¢ ich katalogi, jednak intuicyjnie czujemy, ze
nie kazda cudowna historia moze trwale zawladng¢ wyobraznig kolejnych po-
kolen. W wielu oddalonych miejscach znajdujemy tez podobne motywy w wie-
rzeniach i praktykach religijnych. Te ograniczenia i uniwersalizm religijnych
wizji wyjasniaja antropolodzy kognitywni. Wynikaja one ze sposobu dzialania
ludzkich systeméw kojarzeniowych i mechanizmu metaforyzacji’.

Relacja gora-dot, zwigzana z funkcjonowaniem czlowieka w polu grawita-
cji, jest fundamentalna dla pojmowania §wiata i porozumiewania si¢ z innymi
ludzmi, dlatego tez bytowanie zmartych pod ziemig stato si¢ czegsto spotykanym
wyobrazeniem religijnym. W rozmaitych religiach ludowych $mier¢ wigzano
z nieszczg$ciem, kleska i upadkiem, stad tez Tatar umieszczono w najwigkszych
glebinach ziemi, Szeol opisywano jako gteboki, podobnie jak piekta, do ktérych
mozna zstapi¢. Sredniowieczne wizje apokaliptyczne ukazujg otwierajaca sie
otchlan oraz stracanych do niej potepionych. Sugestywnym przykladem jest
iluminacja z XI wieku pochodzgca ze znanego traktatu Beatus z Liebany (il. 1)*°.
Miniatura ilustruje stowa Apokalipsy $w. Jana (Ap 9, 1):

8  J.Janowski, Cielesnos¢ pojeé, dz. cyt. s. 57-60.

9  P.Boyer, I czlowiek stworzyt bogow..., dz. cyt, s. 96-102.

10 Beato de Liébana, Cédice de Fernando I y Dia. Sancha, 1047 r., manuskrypt w zbiorach Biblioteca
Nacional de Espana, sygn. VITR/14/2 f. 166.
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I piaty aniot zatrabil: i ujrzalem gwiazde, ktéra z nieba spadla na ziemie, i dano
jej klucz od studni Czelusci. I otworzyta studnie Czeluéci, a dym sie unidst ze
studni jak dym z wielkiego pieca, i od dymu studni za¢mito sie storice i powie-
trze. A z dymu wyszla szarancza na ziemie.

Wydobywajacy sie z czelusci dym $wiadczy o obecnosci w niej ognia, ktd-
ry odczuwalny jest takze w czerwonym, horyzontalnym pasie namalowanym
pod strefg powierzchni ziemi. Figury ludzi wpadaja wprost w otchlan ziemi.
W mitach greckich interesujacy jest takze opis bezmiaru glebin ziemi, przywo-
tany za pomocg obrazu spadajacego kowadta z brazu, ktére, gdyby bylo rzucone
z nieba, lecialoby dziewie¢ dni do powierzchni ziemi, a jeszcze dluzej spadac
by mialo do glebin Tartaru''. Chrzescijanstwo zawiera obietnice Zbawienia,
stad niebo znajduje sie¢ w opozycji do glebin otchtani. W wertykalne pojmowa-
nie $wiata wpisal si¢ Dante Alighieri, ktory znakomicie wykorzystal w Boskiej
komedii powszechne wyobrazenia, faczac je z duchowoscia i filozofia swojej
epoki. Maria Maslanka-Soro, w swoich badaniach dantologicznych podkresli-
ta, Ze narracja u Dantego rozwija si¢ linearnie, jest skoncentrowana wokot osi
gora-dol, wokot ktorej znajduja si¢ kolejne kregi Swiata: sfery niebieskie, tarasy
czy$¢cowe i kregi piekielne. Poeta, pielgrzymujac zgodnie z kierunkiem tej osi,
zdobywa coraz wiekszg wiedze moralno-duchowg'?. O$ te wyjasnil takze Jurij
Mihajlovi¢ Lotman: ,,przeszywa ziemie, w ten sposob, ze swym dolnym koncem
wskazujac na Jerozolime, przebiega przez Pieklo, przez centrum Ziemi, przez
czysciec i dalej podaza ku promienistemu $rodkowi Empireum. Jest to owa os,
po ktorej stragcono z niebios Lucyfera™’.

W kulturze sredniowiecznej zacierano granice pomiedzy swiatem ziemskim
a nadzmyslowym. Ta niewidzialna o§ wynikajaca z dualizmu $redniowiecz-
nych wyobrazen stala si¢ wyznacznikiem przestrzeni. Probowat zdefiniowa¢
ja takze Aron Guriewicz. Gora utozsamiana jest z Bogiem, ze szlachetnoscia,
z tym, co wzniosle, tymczasem dét ma odcien wulgarny, nieczysty i piekielny.
Guriewicz w swych rozwazaniach zapisal: ,Idea wznoszenia si¢ i zstepowa-
nia zostala z niezwykla sila wyrazona u Dantego. Nie tylko porzadek tamtego
$wiata, w ktérym materia i zto znajdujg si¢ w najnizszych warstwach piekta,
a duch i dobro krolujg na rajskich wysokosciach, ale i wszelki ruch odbywa si¢
w Boskiej komedii w kierunku pionowym: urwiska i otchfan piekielnych prze-
pasci, upadek cial pograzanych cigzarem grzechow, gesty i spojrzenia, nawet

11 J. Parandowski, Mitologia: wierzenia i podania Grekéw i Rzymian, Warszawa 1984, s. 28.
12 M. Maslanka-Soro, Tragizm w Komedii Dantego, Krakéw 2010, s. 41.
13 Cyt. za: M. Ma$lanka-Soro, Tragizm w Komedii Dantego, dz. cyt., s. 41, przypis 20.
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samo sfownictwo Dantego — wszystko skierowuje uwage ku kategoriom ,,gory”
i ,dotu”, ku skrajnym przeskokom od wzniostego do nikczemnego. Sg to rze-
czywiscie wsp6lrzedne okreslajace sredniowieczny obraz §wiata™*.

Pionowa 0§ obecna jest w wielu motywach ikonograficznych, takich jak dra-
bina symbolicznie obrazujaca ludzkie zycie. Mozna nig dotrze¢ do bram raju,
ale tez fatwo z niej spas¢ do czelusci piekta. To, co na gorze, jest zawsze dobre,
to, co na dole—zle. Te ide¢ obrazuja liczne drzewa, ktére niczym diagramy
kodowaly $redniowieczng wiedze, niezbedna do osiggnigcia Zbawienia. W ko-
deksie z 1277 roku zostal zawarty fragment dzieta Roberta de 'Omme, pt.: Mi-
roir de vie et de mort. Na jednej z kart widnieje iluminacja ukazujaca drzewo
zycia i $mierci, wpisane w koto uniwersum (il. 2). Krag przedzielono w polowie
horyzontalng linig, ktéra oddziela zycie od $mierci. Jest to jednocze$nie linia
powierzchni ziemi'®. Nawet bez odczytywania inskrypcji odczuwamy, ze konar
drzewa to przestrzen pigkna i bezpieczna. W galeziach drzewa, w otoczeniu
ptakow siedzi kobieta w koronie — personifikacja zycia. W jej kierunku, po dra-
binie, zmierza Jezus Chrystus. Tymczasem podziemny obraz napelnia nas le-
kiem. Korzenie drzewa obgryzaja weze o ogonach zakonczonych pétpostaciami
kobiet obrazujacymi grzechy gléwne. Centralne miejsce zajmuje ukoronowana
Superbia, otoczona diabtami, naktadajacymi korone na jej glowe. To wtasnie
personifikacja pychy rysuje o pionowa, ktorej zwienczeniem jest zycie, ukaza-
ne ponad ziemig. Widzimy zatem, ze wszystko, co zle, grzeszne, utozsamiano
z przestrzenig podziemia, a to, co dobre i $wigte, ze Swiatem nadziemnym.

Celem artykutu jest ukazanie réznorakich inspiracji i przyczyn uksztatto-
wania si¢ Sredniowiecznego wyobrazenia piekla we wnetrzu Ziemi. Wplyw na
ikonografi¢ i opis piekla miato wiele czynnikéw i zrodet literackich. Mozna
tu wymieni¢ wspomniane wczesniej uwarunkowania kognitywne zwigzane
z systemami kojarzeniowymi, ludowe przekonania, wizje mistykéw, wresz-
cie uporzadkowang sylogistycznie filozofie Arystotelesa. Inspiracje te z rézng
intensywnosciag wplywaly na przedstawienia piekla w literaturze i sztukach
wizualnych w omawianym okresie, dlatego w artykule nie przyjeto porzadku
chronologicznego.

14 A. Guriewicz, Kategorie kultury Sredniowiecznej, przel. . Dancygier, Warszawa 1976, s. 74.

15 Robertde’Omme, Miroir de vie et de mort, 1277 r., manuskrypt w zbiorach Bibliothéque Sainte-Gene-
vieve, sygn. MS 2200, f. 166. Por. A. Stones, Gothic Manuscripts 1260-130. P. 1, vol. 2: Catalogue, London
2013, 8. 509 oraz A. Stones, Gothic Manuscripts 1260-130. P. 1. vol. 1: Text and Illustrations, il. 731.
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Starozytne inspiracje lokalizacji chrzescijaniskiego piekla

Dla starozytnych pieklo to miejsce przeznaczenia wszystkich ludzi, to $wiat
umarlych, odwiedzany przez bogéw i heroséw. W Iliadzie czytamy, ze Hades
jest podziemnym krélestwem, mglistym, mrocznym, a odrazajace do niego
wejécie znajduje sie na Zachodzie'®. System kar i nagréd obecny jest u orfi-
kéw —wierzyli oni, ze po $mierci dusza stanie przed sadem, a za winy lub za-
stugi popelnione w czasie ziemskiego zycia uzyska wieczne katusze lub szczesli-
wo$¢!”. W tradycji filozoficznej koncepcja kary piekielnej pojawia si¢ u Platona.
W Fedonie dokonal on opisu Tartaru znajdujacego sie we wnetrzu Ziemi. Ten
obraz ma zwigzek z przekonaniami etycznymi Platona—trafiajg tam umarli
z powodu wielu grzechéw popelnionych za zycia, $wigtokradztwa, ,,czesto za-
bijali niesprawiedliwie i wbrew prawom, albo inne takie zbrodnie popelnia-
1i”. Ci z ognistego Tartaru nigdy nie wychodza'®. Platon wnetrze Ziemi opisat
nastepujaco:

Wszystkie te zapadliny otworami facza sie ze soba pod ziemig w wielu roznych
miejscach; sg tam przejécia ciasniejsze i szersze i sa tam kanaly, przez ktére
wiele wody przeptywa z jednych do drugich, niby do wielkich pucharéw, i ol-
brzymich rozmiaréw rzeki podziemne wiecznie ptynace, i wody cieple i zim-
ne, i mnostwo ognia, i wielkie rzeki ogniste, i rzeki wilgotnego mutu: czyst-
szego i brudniejszego blota, jak na przyklad na Sycylii te przed strumieniem
lawy ptynace rzeki namutu i lawa sama'®.

Zkolei Tartar Lukrecjusza to przestrzen kary za popetnione zte czyny, w kto-
rym na skazanca czeka ,ciemnica, chlosta, stracenie ze skaly, oprawcy smota”,
jest miejscem ,,ziongcym z czelusci okropnym zarem”°. Zaswiaty opisuje tak-
ze Wergiliusz, gléwnie w VI ksiedze Eneidy. Co prawda nie padaja tam stowa
o wnetrzu Ziemi, jednak odczuwamy, ze pieklo jest gdzie$ na granicy ziemi i jej
wnetrza. Swiadcza o tym pojawiajace sie okreslenia: ,,brzeg strasznej otchtani”
(V1,325) ,wielka czelus¢ przepastnej jaskini” (V1,237), ,rzeczy, co w ziemi i po-

16 Homer, Iliada, przel. K. Jezewska, Wroctaw 1986, s. 147; por.: G. Minois, Historia piekta, przel. A. Ke-
dzierska, B. Szczepanska, Warszawa 1998, s. 40.

17 W. Sady, Dzieje religii, filozofii i nauki. Od Talesa z Miletu do Mahometa, Kety 2010, s. 11; B. Russel,
Dzieje filozofii Zachodu, Warszawa 2000, s. 36.

18  Platon, Fedon, przet. W. Witwicki, LXII.

19  Platon, Fedon, dz. cyt., LX.

20 Titus Lucrecius Carus, O naturze rzeczy, przel. G. Zurek, Warszawa 1994, s. 141.
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mroku ging” (V1,267). Wergiliusz pisat tez o jaskini, w ktdrej lezy przerazajacy
Cerber o trzech glowach (VI,417).

Na ludowe wyobrazenie piekla wpltyw miala przyroda, zwlaszcza wulkany,
obecne w potudniowej czesci Italii. Piekielne wizje uzupelnil ogien, obecny
w tak wyjatkowym zjawisku jakim sg ziejace ogniem gory z kraterami, otwar-
tymi do wnetrza Ziemi. Inne straszne miejsca to szczeliny, jaskinie, glebokie
doliny, ktore wywotywaty w czlowieku podswiadomy strach.

Piekto Grzegorza I Wielkiego i wioskie wulkany

O piekle w 594 roku pisat papiez Grzegorz I Wielki w Dialogach, utworze, ktory
w $redniowieczu doczekat sie licznych kopii i ttumaczen, nawet na jezyki naro-
dowe. Czytamy tam, jak rozméwca Grzegorza— Piotr — pyta papieza o lokali-
zacje piekla, ten za$§ mu odpowiada:

Tegoz nie odwazylbym si¢ okresli¢ bez zastanowienia. Jedni mysleli, ze pieklo
znajduje si¢ w jakiej$ czesci ziemi, inni uwazaja, Ze jest pod ziemig. Nasuwa sie
jednak taka mysl: jesli dlatego pieklo nazywa si¢ ,,infernum?, ze lezy nizej niz
ziemia wobec nieba, to z tego wynika, ze to, co niskie, powinno by¢ na ziemi.
Dlatego moze psalmista mowi: ,,Uwolnile§ moja dusze z nizszego piekla”, ze
wyzsze pieklo bytoby na ziemi, a nizsze pod ziemig*".

Nastepnie Grzegorz Wielki, komentujac stowa Apokalipsy (Ap 5, 1-4), gdzie
mowa jest o Lwie z pokolenia Judy, ktéry otworzy! ksiege, czyli Pismo Swiete,
pisal:

I nikt w niebie, czyli zaden aniot, i nikt na ziemi, czyli zaden czlowiek zyjacy
w ciele, ani nikt pod ziemia, czyli zadna dusza wyzwolona z ciafa, nie mogt
ujawni¢ tajemnic Pisma Swietego, jedynie nasz Pan. Skoro nikt pod ziemia nie
mogt otworzy¢ ksiegi, nie widze przeszkody, aby wierzy¢, ze pieklo jest pod
ziemig®*.

21 Grzegorz Wielki, Dialogi, przel. E. Czerny, A. Swiderkéwna, wstep A. de Vogiié, oprac. M. Starowiey-
ski, Krakdw 2000, s. 346 (IV, 44, 1).
22 Grzegorz Wielki, Dialogi, dz. cyt., s. 374 (IV, 44, 3).
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Z tekstu wynika, ze ziemia i pieklo to dwa $wiaty, ktdre tacza si¢ ze soba.
Grzegorz przekonywal, ze pomostem laczacym te dwie przestrzenie jest Sy-
cylia, a zwlaszcza jej wulkany. Stanowig one gardziele do piekielnego $wiata.
Odptyna¢ na Sycylie oznaczalo przejécie do $wiata pozagrobowego®’. W Dialo-
gach przytoczyl historie zmarlego kréla Teodoryka, wrzucanego do wulkanéw
na jednej z wysp Liparyjskich. Do otchlani odprowadzali go papiez Jan I oraz
Symmach, ktorzy zgineli z rozkazu Teodoryka®®. W innym miejscu Grzegorz
Wielki pisal o majagcym umrze¢ czlowieku, zawiezionemu na Sycylie. Tu poja-
wil si¢ bardziej szczegétowy opis widzialnego piekta:

Na wyspach tych, w tym rejonie wigcej niz gdzie indziej jest kraterow wy-
rzucajacych z siebie ogien udrek. Ci, ktdrzy je widzieli, moéwia, ze kazdego
dnia poszerzaja si¢ one, aby wobec zblizajacego si¢ konca $wiata im bardziej
wzrasta liczba potepionych, tym bardziej powigkszaty si¢ miejsca ich udrek.
Bog wszechmogacy chcial to pokazaé dla poprawy zyjacych na tym $wiecie,
aby dusze niewierzacych w meki piekla ujrzaly miejsca tych udrek, w ktore
przedtem nie chcialy wierzy¢*.

Nie tylko sycylijska Etna uwazana byta za gardziel piekta, podobnie sadzono
0 Wezuwiuszu®®. O istnieniu wysp, na ktérych miato znajdowac sie piekto, lub
wejscie do przestrzeni wiecznego cierpienia, sagdzono takze na péinocy Europy,
czego $wiadectwem sg legendy zwigzane z zegluga Brendana Zyjacego na prze-
fomie V i VI wieku. Podczas jednej z wypraw napotkatl on na plonaca wyspe
kowali, ktorzy kuli dusze grzesznikéw, w innym miejscu ujrzat samotna skate
otoczong morzem, na ktérej siedzial Judasz Iskariota—mdgl tam przebywac
w kazda niedziele i dni §wiateczne, by odpocza¢ od mak piekielnych, dzieki
milosierdziu Boga®”.

Powszechna wrecz opinia, ze wejsciem do piekiet s3 wulkany wloskiej Kam-
panii lub Sycylii, zakorzeniona jest w starozytno$ci. Przykladem moze by¢ Ene-
ida Wergiliusza, ktory uznal, iz pieklo znajduje si¢ gdzie§ pomiedzy Etng a We-
zuwiuszem, badz na Sycylii. W wielu miejscach utworu pojawiaja si¢ okreslenia
Tartaru (lub piekla) okreslonego jako czelus¢.

23 Grzegorz Wielki, Dialogi, dz. cyt., s. 329-330 (IV, 36, 8-10); A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej
kultury..., dz. cyt., s. 208.

24  Grzegorz Wielki, Dialogi, dz.cyt.,s. 231 (IV, 31, 3).

25 Grzegorz Wielki, Dialogi, dz. cyt., s. 330 (IV, 36, 12).

26  A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury..., dz. cyt., s. 209.

27 A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury..., dz. cyt., s. 210, 213.
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Jest wyspa przy Sycylii, tuz obok Lipary

Eolskiej, gdzie ze szczelin skal bucha dym szary.
Pod nig huczy Cyklopéw jaskinia zapadta,
Grozna jak czelu$¢ Etny, gdzie jeczg kowadla
Tego bite, stal chrzesci, rozpalona w glebi
Wielkich piecow i ogien ze sykiem si¢ kiebi

[...] tam zstapil ogniowtadca z wysokiego nieba®.

W powszechnej §wiadomosci funkcjonowalo przekonanie, ze kazdy, kto
przyblizal si¢ do wulkanow, mogt uslysze¢ wycia diablow i skomlenie dreczo-
nych dusz. Wizje uksztaltowaly krajobraz piekla, w ktérym wulkany petnia
wazng role, stanowiac wejscie do piekiel, a jednoczesnie przestroge dla tych,
ktérzy nie podazajg droga wyznaczong przez Jezusa Chrystusa.

Pieklo w sredniowiecznym obrazie uniwersum

Czlowiek sredniowiecza z pewnos$cia zadawal sobie pytanie, gdzie jest pieklo.
Intuicyjnie lokowat je w miejscach pelnych leku, tych ktérych unikal. Wigzal
z ciemno$cig, samotnoscia, izolach, zimnem lub ogniem. Do takich miejsc na-
lezalo wnetrze Ziemi stanowigce integralng cze¢s¢ kosmosu. Lokalizacja piekta
$cile taczy sie z geocentrycznym obrazem uniwersum.

Obszernie zachowana ikonografia sredniowieczna ukazuje sferyczny model
wszech$wiata, ktorego centralne miejsce zajmuje Ziemia, otoczona przez zy-
wioly powietrza, wody i ognia. Ziemia sama w sobie jest pierwszym i najwaz-
niejszym z zywiotéw. Na kolejnych sferach otaczajacych ja, dzigki pracy aniotow
poruszajg si¢ kolejno planety: Ksiezyc, Merkury, Wenus, Slonce, Mars, Jowisz
i Saturn. Model ten zostal uksztaltowany przez Arystotelesa i zyskal popular-
no$¢ wérod sredniowiecznych uczonych. Aby planety mogly przemieszczacé sie
kolistymi ruchami, potrzeba bylo az piecdziesieciu pieciu koncentrycznych sfer
otaczajacych Ziemie. Swiat Arystotelesa zakonczony byt sfera gwiazd stalych,
zwanych firmamentem, za ktérego granicg konczyt si¢ kosmos®. Jednak teo-
logizujacy astronomowie sredniowiecza uznali, Ze poza firmamentem znajduje
sie miejsce zamieszkania Boga, Swietych i aniotéw. O takich koncepcjach pi-

28  Wergiliusz, Eneida, przel. T. Karytowski, ks. VIIIL.
29 T.S.Kuhn, Przewrét kopernikatiski. Astronomia planetarna w dziejach mysli, przet. S. Amsterdamski,
‘Warszawa 1966, s. 47-59.
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sali Tomasz z Akwinu, a takze Dante, wczesniej za$ Beda Czcigodny, Walafrid
Strabo czy tez Jan z Damaszku®’. Koncepcja Arystotelesa musiata zosta¢ schry-
stianizowana, bo przeciez Bog nie ma poczatku ani konca, a §wiat, ktory stwo-
rzyl, jest nieskonczony! Nic wiec dziwnego, ze czlowiek $redniowiecza uznat,
iz wnetrze Ziemi jest miejscem najbardziej oddalonym od Boga i zatem mozna
bylo wlasnie tam ulokowa¢ pieklo.

Wyobraznie sredniowiecza pobudzaly dziela Arystotelesa, znane i czytane.
Starozytny uczony przy okazji wyjasniania skad sie biorg trzesienia ziemi, dat
opis jej wnetrza. Znamienne, ze uzywal sformultowan takich jak czelusci ziemi,
wyziewy z ziemi, podziemne korytarze, w ktérych obecne sg wiatry poruszajace
ziemig i z niej si¢ wydobywajace. Panuje tam gorac lub chléd, w zaleznosci od
kierunku wiatréw. Ziemia Arystotelesa jest petna poréw, peknied i zaglebien®.
Zawiera wodg, ogien i wiatr, ktére powoduja wybuchy wulkanéw, ,wyrzuca-
jac ku gorze rozpalone kawatki ziemi”*?. Arystotelesowskie wnetrze Ziemi ma
w sobie jaka$ nienazwang, negatywna energie, skoro filozof zapisat, ze te roz-
palone kawalki ziemi ,wywolujg szal u tych, ktorzy si¢ tam zblizaja, innym
odbieraja wszelka sile, innym wreszcie daja zdolno$¢ wieszczenia rzeczy przy-
sztych, jak w Delfach Lebadei, innych wreszcie zupetnie pochtaniajg”™*’. Mozna
uznad, ze Arystoteles nadat powagi ludowym wyobrazeniom piekta, niejako je
usankcjonowal.

W sredniowieczu znany byl takze Timaios, jedyne kosmologiczne dzieto Pla-
tona, w ktérym filozof zawarl koncepcje harmonii $wiata, opartg na idei ma-
tematycznej, zwigzanej z harmonig muzyczng. Dzielo to inspirowalo Dantego,
poszukujacego w opisie §wiata harmonii miedzy mikro i makrokosmosem™.

Odzwierciedleniem tej idei jest encyklopedyczny traktat o Ziemi i $wiecie
(Imago Mundi) napisany oryginalnie w jezyku tacinskim przez Gossuina de
Metz w roku 1245. Dzielo szybko zyskalo popularnos¢ i zostato przettumaczone
na francuski. W kopii z 1275 zatytulowanej Image du Monde znajduje si¢ ilu-
minacja, ukazujgca Ziemie¢ otoczong zywiotami oraz koncentrycznymi sferami
z poruszajacymi sie na nich planetami (il. 3)**. Swiat koriczy firmament, ponad

30 R. Rupiewicz, The Motion of Celestial Bodies in Medieval Iconography Christian Assimilation of An-
cient Cosmology, ,Journal of Iconographic Studies” 13 (2020), s. 69—70.

31 Arystoteles, Meteorologika, przet. A. Paciorek, [w:] Arystoteles, Dziela wszystkie, t. 2. Fizyka, O nie-
bie, O powstawaniu i nieszczeniu, Meteorologika, O Swiecie, Metafizyka, red. K. Lesniak, A. Paciorek,
L. Regner, P. Siwek, Warszawa 1990, s. 500-508.

32 Arystoteles, O swiecie, przel. A. Paciorek, [w:] Arystoteles, Dzieta wszystkie, dz. cyt., s. 584.

33 Arystoteles, O swiecie, dz. cyt, s. 584.

34  G. Mazzotta, Dante’s Vision and the Circle of Knowledge, Princeton 1993, s. 204—208.

35  Gossuin de Metz, Image du Monde, ok. 1275, Bibliothéque Nationale de France, fr. 14964, f. 33. Doktad-
ny opis iluminacji: A. Stones, Gothic Manuscripts 1260-130. P. 1, vol. 2: Catalogue, London 2013, s. 287
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ktérym na tronie siedzi Bog Ojciec. Wnetrze Ziemi zawiera paszcze lewiatana
wypelniong duszami ludzkimi. Niemal cala iluminacja pozostaje w blekitnej
kolorystyce, poza kolorami zywiotéw. Ziemia w kolorze popiotu, powietrze
i woda w odcieniach bigkitu, a ogien o barwie czerwonej. Bog jest zatem odda-
lony od piekla najbardziej jak to mozliwe.

Podobng konwencje¢ prezentuje calostronicowa iluminacja z egzemplarza
Image du monde z 1277 roku przechowywanego w Bibliotheque Sainte-Gene-
vieve w Paryzu (il. 4)*°. Srodek uniwersum stanowi piekto, w ktére diabet wpy-
cha dusze ludzkie w paszcze lewiatana. Ziemig otaczaja Zywioly, siedem planet,
strefa gwiazd stalych, niebo krystaliczne, a nastgpnie, firmament stanowiacy
koniec uniwersum. Nad porzadkiem $wiata czuwaja aniotowie. W gornej cze-
$ci, na tronie siedzi Jezus Chrystus i Maria. Zbawiciel §wiata trzyma wysuniety
do przodu dysk Ziemi, patrzac na niego i blogostawigc Marie. Matka oddaje
Mu cze$¢, pochylajac glowe i otwierajgc dlonie. Dysk Ziemi zostal podzielony
na 3 czesci, tym samym prezentujac model ekumeny Terra-Orbis, ktory zyskal
popularno$¢ w $redniowieczu dzieki Izydorowi z Sewilli*”. Warto zwrdci¢ uwa-
ge na liczne inskrypcje, na przyklad w ostatniej sferze zamieszczono w jezyku
tacinskim nazwy wszystkich chéréw anielskich, zgodnie z opisem Pseudo-Dio-
nizego Areopagity, zawartym w traktacie O hierarchii niebiariskiej.

Mozemy odnalez¢ sporo nietuzinkowych watkow ikonograficznych w ilumi-
nacjach z obrazem $wiata w kolejnych kopiach popularnego traktatu Gossuina
de Metz. W wersji z 1285 roku powstalej we Francji zabraklo postaci, a zamiast
nich odczytujemy inskrypcje —nazwy zywioldw i planet, nastepnie kolejne nie-
ba oraz imiona hierarchii anielskiej wg Pseudo-Dionizego Areopagity. Ostatni
krag zamykajacy wszech§wiat oznaczony jest jako ,paradis”, a ponad firma-
mentem zamiast Boga i §wietych pojawia sie inskrypcja z imieniem Arystotele-
sa (il. 5)*%. Oczywiécie sam Arystoteles negowat istnienie piekta w za$wiatach,
poniewaz $mier¢ czlowieka byla calkowitym koncem jego istnienia. Niemniej
jednak pieklo pojawia si¢ w sredniowieczu wlasnie w arystotelesowskich dia-

oraz A. Stones, Gothic Manuscripts 1260-130. P. 1. Vol. 1: Text and Illustrations, s. 23, il. 518.

36 Gossuin de Metz, Image du Monde, ok. 1277 r., Bibliotheque Sainte-Geneviéve, sygn.: 2200, f. 115v.
Por. A. Stones, Gothic Manuscripts 1260-130. P. 1, vol. 2: Catalogue, London 2013, s. 509 oraz A. Stones,
Gothic Manuscripts 1260-130. P. 1. Vol. 1: Text and Illustrations, il. 730.

37 Wiecej na temat modelu Ziemi Terra-Orbis (T-O), ktory zawieral trzy znane w $redniowieczu konty-
nenty: M. Kupfer, The Rhetoric of World Maps in Late Antiquity and the Middle Ages, [w:] The Vizuali-
zation of Knowledge in Medieval and Early Modern Europe, ed. M. Kupfer, A.S. Cohem, J. H. Chajes,
Turnhout 2020, s. 265-266; por. P. Kochanek, Schematy ekumeny w literaturze patrystycznej w kon-
tekscie klasycznych schematéw zamieszkatej ziemi, ,Vox Patrum” 30 (2010), nr 55, 5. 335 nn.

38  Gossuin de Metz, Image du Monde, ok. 1285 r., Bibliotheque Nationale de France, sygn.: fr. 14970, . 48.
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gramach i jest to przyklad chrystianizacji starozytnej koncepcji, obowigzujacej
do przewrotu kopernikanskiego.

Zrédla literackie a twérczos$¢ artystyczna

Krol Dawid w Psalmie 63 $piewal: , A ci, ktérzy szukaja zguby mojej duszy,
niech zejda w glebiny ziemi”. W apokryficznej Ksiedze Henocha z I wieku
przed. Chrystusem wrota do piekiet to czelus¢ znajdujaca sie na Zachodzie.
Tam wlasnie dociera patriarcha Henoch, ktory zostal przeniesiony w zaswiaty
przez anioty®. Od II wieku w judaizmie potepiency z Szeolu trafiajg do Ge-
henny, miejsca lokowanego pod ziemia, przepetnionego ogniem i robactwem.
W Nowym Testamencie nie ma zbyt wielu informacji na temat lokalizacji pie-
kta. Ewangelisci skupiaja swoja uwage na piekle, miejscu wiecznej kary, w kto-
rym jest placz i zgrzytanie zg¢bow, ogien nieugaszony i ciemnosé. W Apoka-
lipsie pojawia si¢ ogniste jezioro gorejace siarka (Ap 19,20). Wigkszos¢ z tych
motywow obecna jest w kulturze starozytnej oraz mysli Esseficzykow.

Waznym zrédtem literackim, ktére oddzialywalo na wyobraznie chrzesci-
janska, jest Apokalipsa Swigtego Pawta. Apokryf ten powstat pod koniec II lub
na poczatku III wieku w Egipcie i byl znany zaréwno w okresie wczesnochrze-
$cijanskim, jak i sredniowiecznym. O licznych wersjach tego dzieta oraz jego
popularnosci pisat ks. Marek Starowieyski. Utwdr komentowali: Orygenes,
Cezary z Arles, Ireneusz z Lyonu, Epifaniusz z Salaminy, Sozomen, Augustyn,
Prudencjusz, $w. Benedykt i wielu innych®®. Apokalipsa Swigtego Pawta inspi-
rowala Dantego. Oto jak wg $w. Pawta wyglada wejscie do piekta:

I udatem si¢ z aniolem, i wzial mnie na zachéd stonica, i ujrzatem zasady nie-
bios polozone na rzece ogromnej wody. (...) I rzekt do mnie ,,To jest ocean,
ktéry optywa calg ziemig”. I gdy bylem po drugiej stronie Oceanu, spojrzatem,
a nie byto w tym miejscu $wiatta, lecz tylko ciemnosci i smutek, i zmartwienie,
i wydalem westchnienie. I ujrzalem tam rzeke gotujacego sie ognia*’.

39  G. Minois, Historia piekta, dz. cyt., s. 69.

40 M. Starowieyski, Apokalipsa Pawta. Wstep, [w:] Apokryfy Nowego Testamentu. Listy i Apokalipsy
chrzescijanskie, red. M. Starowieyski, Krakow, 2001, s. 241-245.

41 Apokalipsa Pawta, przet. M. Starowieyski, [w:] Apokryfy Nowego Testamentu. Listy i Apokalipsy chrze-
Scijaniskie, dz. cyt., s. 264.
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Apostot Pawel na pétnocy zobaczyt dusze ludzkie poddawane karom, na kté-
re sptywal strumien ognia. Styszal ich jeki i ptacze. W glebokiej jamie ,wiele
dusz, jedna na drugiej, a gleboko$¢ owego miejsca wynosita okolo trzech tysig-
cy tokci”. Pawet zapytal:

»Panie, jesli te dusze bedg tak pozostawaly az do trzydziestego lub czterdzie-
stego pokolenia, jedna na drugiej, i jesli beda spychane coraz glebiej, sadze, ze
jama ich nie pomiesci”. I rzek! do mnie: ,,Czelu$¢ nie ma miary, i nawet w dole
jest rozpalona jak piec. Tak tez jest, jesli ktos wzigtby kamien i rzucitby go do
bardzo glebokiej studni, dopiero po kilku dniach dotarlby do dna: taka jest
czelu$¢. Tak samo jest z tym, gdy wrzuca si¢ tam dusze: zaledwie po pietnastu
latach osiggna one dno**.

Zrédlem licznych obrazéw piekla w ikonografii sztuki $redniowiecznej jest
wielokrotnie juz przywolywana Boska komedia Dantego. Arystoteles organi-
zuje wszech$wiat w koncentryczne sfery i to samo stosuje Dante, tworzac stre-
ty pod ziemia. Poeta opisal pieklo jako zwezajacy sie koncentrycznie lej za-
mieszczony w ziemi. Podzielone zostalo na kolejne struktury odpowiadajace
grzechom od najlzejszych do najciezszych. W poszczegolnych kregach znajduja
sie dusze grzesznikow. Dno piekla stanowi siedzibe Lucyfera. Jest to centrum
wszech$wiata, miejsce najdalej oddalone od Boga. Tam znajduje si¢ zamarznie-
te jezioro Kocyt, a w nim uwieziony jest Lucyfer wraz z najwigkszymi grzeszni-
kami. W wiekszosci kregow o krajobrazie piekta stanowi ogien, jednak w jego
najglebszym i najmroczniejszym miejscu panuje wieczna zmarzlina, pod-
trzymywana przez poruszajace sie¢ skrzydta Lucyfera. Maria Maslanka-Soro
zauwazyla, ze nie istnieje tam czas linearny, historyczny, lecz koncentryczny.
Potepieni wykonuja (lub wobec nich sa wykonywane) te same czynnosci, bez
konca. Ruch zatem posiada charakter cyrkularny, wyznaczony przez obwdd
wewnetrzny danego kregu. Koncepcja czasu i przestrzeni kreuje tragiczng eg-
zystencje dusz tam przebywajacych®’. Podobnie planety bez konca krazg wokot
Ziemi. To uzmystawia, jak bardzo uznany wéwczas model §wiata zakorzeniony
byl w wyobrazni Dantego. Wszystko obraca sie¢ wokdt Ziemi, nawet organizacja
ruchu we wnetrzu Ziemi jest odbiciem ruchu obecnego w kosmosie. Wydaje
sie, ze zrodel opisu Ziemi i piekta nalezy doszukiwac si¢ bardziej w religijnosci

42 Apokalipsa Pawla, dz. cyt. s. 265.
43 M. Masélanka-Soro, Tragizm..., dz. cyt., s. 60.
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Dantego**, a uzywanie Arystotelesowskiego modelu $wiata jest czyms natural-
nym i pod$wiadomym.

Boska komedia wpisuje si¢ w nurt literatury wizjonerskiej, wedréwek w za-
$wiaty, ktore pasjonowaly ludowa kulture sredniowiecza. W opisach piekla
mozemy odnalez¢ elementy mitologii antycznej, poematu Homera, Eneidy
Wergiliusza, Metamorfozy Owidiusza, Farsalii Lukana, czy tez Snu Scypiona
autorstwa Cycerona, dziet Lukiana, pisma Stacjusza, Seneki, Horacego oraz
wizje takie jak Visio fratris Alberici, Visio Tungali, Navigatio Sancti Brendani,
Tractatus de Purgatorio Sancti Patrici oraz biblijne proroctwa®.

Poemat Dantego przez kolejne epoki inspirowal artystow. Sandro Botticelli
ilustrowat Boskg komedi¢ na zaméwienie Lorenzo Pietro Francesco de Medici
w latach 1482-1490 (il. 6 i 7) Dzielo to zostalo odkryte w XIX wieku przez Ber-
narda Berensona. Zawiera 92 ilustracje, z ktorych wigkszos¢ niestety nie zostata
ukonczona. Szczegdlnym zabiegiem jest pionowy uklad ksiegi, w ktérej na gor-
nej karcie umieszczone sg ilustracje do tekstu znajdujacego si¢ ponizej. Bylo to
jedno z najambitniejszych przedsiewzie¢ artystycznych Botticellego. Rysunki
dotyczace piekla sprawiaja wrazenie, ze nie w wystarczajacym stopniu ukazuja
okropnosci i zniszczenie, jakie spadaja na potepionych. Demony wydaja si¢ gro-
teskowe i przerazajace jedynie w swojej brzydocie. Botticelli pragnal pokazac
wiele warstw i zlozonos¢ Boskiej komedii, dlatego zastosowat parodi¢ obrazko-
w3, by przekaza¢ ducha dzieta Dantego, ktére nie jest jednoznaczne*®. Jednym
z niewielu ukonczonych przez Botticellego rysunkéw do Boskiej komedii jest
frontispis wykonany piérkiem i pokolorowany. Przedstawia lej siegajacy do gle-
bi ziemi z kolejnymi kregami, przypominajacymi zwezajace sie potki wydrazo-
ne w skale. Obraz ten odwotuje mysli odbiorcy dzieta do przestrzennego nega-
tywu wiezy Babel, ktora powstawala przy poteznym wysitku jej budowniczych.

Ludzko$¢ nie tylko buduje w gore, ale tez czesto drazy w glab. Dzisiejsze
kopalnie ztota i diamentow, powstajace z wielkiej chciwosci, stanowia glebokie
doly ze spiralnymi drogami, wspinajacymi si¢ po $cianie urwiska (il. 8). Przy-
pominaja wizje z frontispisu Boskiej komedii. Zapewne podobnie wygladaja-
ce rozne kopalnie sredniowieczne mogly by¢ inspirujace dla Dantego. Mozna
przypuszczad, ze w ludziach tam pracujacych zobaczyl potepionych w piekle.
Ich mordercza praca przy wydobywaniu urobku, monotonne czynnosci niema-
jace konca przywolywaly wizje wiecznego cierpienia.

44 Por.]. Freccero, Satan’s fall and the ,,Quaestio de aqua et terra”, ,Italica” 38 (1961) nr 2, s. 102.
45 A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury ludowej, przel. Z. Dobrzyniecki, Warszawa 1987,
s. 179. Szczegbdlowe informacje na ten temat [w:] M. Mas$lanka-Soro, Tragizm..., dz. cyt., s. 44.

46 L. De Girolami Cheney, Illustrations for Dante’s Inferno: A Comparative Study of Sandro Botticelli,
Giovanni Stradano, and Federico Zuccaro, ,Cultural and Religious Studies” 4 (2016) nr 8, s. 496-498.

Gdzie jest piekto? Infernus w §redniowiecznym obrazie §wiata 285



Brazylijski artysta fotograf Sebastido Salgado w 1986 roku wykonat repor-
taz dokumentujacy nieludzka prace w kopalni zlota Serra Pelada w Brazylii
(il. 9-12). Jego przejmujacy cykl zdje¢ w jakis sposob odwotuje si¢ do dantejskie-
go inferno, by¢ moze przez podobienstwo potwornego zycia sfotografowanych
ludzi. Uwieczniat ludzkie nieszczescia, gtéwnie w ubogich krajach, interesowa-
ty go takze migracje i tragiczne Zycie uchodzcéw. W biograficznym filmie ,,S6l
ziemi” fotograf powiedzial, Ze gdy stanal nad dolem w Serra Pelada, poczul,
jak przed nim w utamkach sekundy toczg si¢ dzieje calej ludzkosci: historia
budowania piramid, wiezy Babel, kopalni kréla Salomona®’. Rezyserem filmu
jest Wim Wenders. Powiedzial on, Ze zanim zaczal prace nad biografig Salgado,
tylko na podstawie zdje¢ artysty wiedzial juz, ze fotografa naprawde obchodza
ludzie. Odnoszac si¢ do bohaterdow zdje¢ Solgado, Wenders zatytutowat swdj
film ,,S6l ziemi”. Kopalnie cennych surowcéw bywaly i wciaz sg pieklem na
Ziemi, gdzie z chciwo$ci wykorzystuje si¢ ludzi, bezlitosnie eksploatuje i naraza
na wielkie niebezpieczenstwa. Przez swoje tworcze zycie Salgado przemierzat
$wiat, poczatkowo fotografujac wyzysk i chciwos$¢, wynaturzenia i zniszcze-
nia dokonywane przez cywilizacje, aby od 2004 roku zaja¢ si¢ cyklem Genesis,
przedstawiajagcym nieskazitelne oblicze natury i ludzkosci. Fotografuje krajo-
brazy iludzi Zyjacych w pierwotnych kulturach, w harmonii z przyroda. W jego
tworczosci mozna dostrzec paralele do wedréwki Dantego, ktéry widzial pie-
klo, a nastepnie przez czysciec dotart do nieba.

By¢ moze miejsca, jakie widzial Dante czy Sebastido Salgado, wplynety na
archetypiczny obraz piekla, ktory towarzyszy takze wspolczesnemu czlowie-
kowi. W latach 7o. ubieglego wieku na poétwyspie Kolskim badacze wydrazyli
waski otwor o glebokosci ponad 12 km, w celach badan nad litosferg ziemska.
Wokot odwiertu, ktéry dziennikarze nazwali wrotami piekiel, pojawilo si¢ wie-
le mitéw —modwiono, ze z glebin stychac¢ jeki potepionych dusz ludzkich. Ta
wspoélczesna miejska legenda uzmystawia jak zywe i wptywajace na ludzka wy-
obraznig jest powszechne przekonanie o lokalizacji piekla w ognistym wnetrzu
Ziemi.

Pieklo w kulturze $redniowiecza kojarzone bylo nie tylko z wnetrzem Ziemi,
ale i z polnoca, z zimnem i ciemnos$cig. Pomyst na obecno$¢ lodu w $rodku
Ziemi Dante zaczerpnat z ksiag prorockich Pisma Swietego: , Ty, ktéry mowi-
tes w swym sercu: Wstapie na niebiosa; powyzej gwiazd Bozych postawie mdj
tron. Zasigde na Gorze Obrad, na krancach péinocy. Wstapie na szczyty oblo-
kow, podobny bede do Najwyzszego. Jak to? Stracony do Szeolu na samotng ot-
chtani” (Iz 14,15) 1 ,0d pdinocy rozszaleje si¢ zagtada wszystkich mieszkancow

47 S0l ziemi”, film z 2014 roku, rez. Juliano Ribeiro Salgado, Wim Wenders.
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Ziemi” (Jr 1,14)*®%. Zamarzniete jezioro odnosi sie do catkowitego zniszczenia
mitoéci, braku jakichkolwiek form zycia i $mierci duchowej*’. Cechy krajobra-
zu symbolicznej péinocy zostaty tu zamieszczone w najglebszej otchlani piekla.

W Historia ecclesiastica gentis Angelorum napisanej przez Bede Czcigodne-
go pojawia sie Furseusz, ktory zachorowal, a jego dusza odlaczyta si¢ od ciata
i uniosta ponad Ziemie, gdzie dostapita zaszczytu ogladania aniotéw i stucha-
nia ich $piewéw. Swiat, ktory widziat z gory, byt ciemna doling otoczong przez
cztery ognie, jeden obok drugiego. Aniotowie opowiadali Fursie, Ze te ognie
maja spali¢ §wiat. Sg to ogien klamstwa, ogien chciwosci, ogien niezgody oraz
ogien niegodziwosci i niesprawiedliwosci. Nad ogniem unosily sie demony°.
Beda Czcigodny opisat §wiat pozagrobowy takze poprzez widzenia Drythelma,
ktéry doswiadczyl przedsionka piekiel, samego piekta oraz raju.

Guriewicz w swoich badaniach powotal si¢ na zeznania inkwizycyjne miesz-
kancédw wsi Montailu w Pirenejach, ktére miaty miejsce na poczatku XIV wie-
ku. Wykazuja one, ze ludnos¢ ta wierzyta w wedrowki dusz na Ziemi. Np. zmar-
li w cielesnej postaci sobowtorow bladza po pustkowiach otaczajacych wies i sa
nekani przez zte duchy — zatem pieklo zaczyna si¢ juz na Ziemi. Wierzyli takze
w istnienie ziemskiego raju®.

Studnie, doliny i ocean jako miejsca piekielne

Sredniowieczni pielgrzymi do zaswiatéw uwazali, ze piekto pojawia sie w miej-
scach odosobnionych, oddzielonych morzem, pustynia lub miejscem tajemni-
czym, na ktérym nie znajduje si¢ nic—moga by¢ to wyspy, skaly, gory, doliny,
bagna, lub rozumiana symbolicznie p6inoc. Jest to miejsce pozbawione §wiatta
i wody. Wizjonerzy widzieli nie tylko wulkany jako droge do piekla, ale takze
ogniste studnie, watte mosty, pod ktérymi plynety ogniste rzeki. Takie obrazy
pojawiaja sie w bogatej kulturze literackiej oraz w $redniowiecznych koscio-
tach —na kapitelach i w portalach.

48 Na te fragmenty wskazala w swoich badaniach M. Mas$lanka-Soro. M. Maslanka-Soro, Charakter,
symbolika i funkcja zywiotéw w Boskiej Komedii Dantego, [w:] Obraz i zywioly. Materialy z konferencji
»Obraz i zywioly” Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II 11-12 paZdziernika 2006, red. U. Ma-
zurczak, M. Zak, Lublin 2007, s. 118-119.

49 M. Maslanka-Soro, Charakter, symbolika i funkcja zywiotow w Boskiej Komedii Dantego, dz. cyt.,
s.118-119.

50 A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury..., dz. cyt., s. 187-188.

51 A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury..., dz. cyt., s. 203.
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O tym, Ze istnieje raj ziemski oraz pieklo, ktore znajduje si¢ wewnatrz Ziemi,
czytamy w utworach takich jak Visio simplicis Orm oraz Visio Drythelmi. Raj
jest tam miejscem wydzielonym z przestrzeni Ziemi poprzez moér, natomiast
do piekta prowadzi studnia ziejaca ogniem®?. Drtythelm w swojej wizji nagle
znalazl si¢ przy piekielnej studni, z ktérej wydobywaja si¢ ptomienie:

Stalem tam przez dtuga chwile, zdjety trwoga, nie wiedzac co pocza¢ico mnie
czeka, gdy wtem uslyszalem za sobg rozdzierajacy I zalosny lament, ktéremu
towarzyszyt §miech tak przerazliwy, jakby motloch jaki$ naigrywatl sie z wro-
gow zakutych w fancuchy. Gdy zas$ ten zgietk sie wzmogl i przyblizyl, ujrzatem
tlum ztych duchoéw, ktore $miejac sie i nie posiadajac z radosci, ciagnety za
soba w glab czelusci pig¢ wyjacych i jeczacych dusz ludzkich [...]. Zte duchy
wciagnety ich do wnetrza gorejacej studni, a kiedy sie w niej pograzali, prze-
stalem juz rozrézniaé ludzkie lamenty od diabelskiego §miechu®.

W wizji Tungdala pieklo znajduje sie¢ na iemi, w piekielnej dolinie wylozonej
rozzarzonymi weglami®®. Niekiedy dolina zamienia si¢ w lodowate jezioro, wy-
pelnione cierpigcymi duszami. Takze wody naziemne moga oddziela¢ od zyja-
cych miejsca tajemne. Dante rysowal obraz raju Paradiso Terrestre na szczycie
Gory Czysécowej, ktora wynurzyta sie z potudniowej czesci Ziemi po straceniu
Lucyfera do piekla i dookota oblana byla wodami oceanu. Nie ma do niej doste-
pu, jest ograniczona murem ognia. Stanowi przestrzen niezamieszkala, przez
ktdra dusze przechodzg w swojej wedréwce do Nieba.

Warto przywolac jeszcze jeden utwor literacki, napisany na przetomie wie-
kéw XTI i XII przez Honoriusza z Augustodunum. W Lampie—bo o tym trak-
tacie mowa —autor pisal, ze istnieja dwa piekta®. Pierwsze, pieklo gorne, znaj-
duje si¢ na Ziemi, na ktdrej zycie jest pelne cierpienia. Ludzie do$wiadczaja
tu glodu, chlodu, pragnienia i ré6znorodnych meczarni. Drugie pieklo, dolne,
znajduje si¢ w glebinach Ziemi, panuje wieczny ogien i zimno nie do zniesienia.
Nastepuje tu opis dziewieciu rodzajéw mak piekielnych. Jest to kolejne zZrodio
literackie, ktoére wskazuje na stan zimna i zarzacego sie goraca. Przystowiowy
placz i zgrzytanie z¢bow nastepuja na skutek dymu powodujacego Izawienie
oczu oraz zimna przyprawiajacego o zgrzytanie zebow.

52 J. Sokolski, Pielgrzymi do piekla i raju. Swiat sredniowiecznych laciriskich wizji eschatologicznych,
Wroctaw 1995, s. 37.

53 Beda Czcigodny, Historia Ecclesiastica Gentis Anglorum, V, 12. Cyt za: G. Minois, Historia piekta,
dz. cyt., s. 95.

54 G. Minois, Historia piekla, dz. cyt., s. 98.

55  A. Guriewicz, Problemy Sredniowiecznej kultury..., dz. cyt., s. 242.
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Poglady, ze pieklo lokowane jest w oceanie otaczajacym krag ziemi, prezen-
tuje anonimowy autor Visio S. Pauli, utworu napisanego w IV wieku Pawel,
uniesiony przez Archaniota Michata, zobaczyt niebo, ziemie i pieklo. Aniot
pokazal Pawlowi ocean, a ten dostrzegt w nim miejsce piekielne i straszliwe,
nazwane Kichiton, w ktérym wieczne cierpienia odbywaly dusze potepienicow.
Opis piekta jest peten dramatu i wszelkich okropnosci, ale dla naszych badan
najwazniejsza jest jego lokalizacja, czyli ocean otaczajacy Ziemie®®.

W innych wizjach zaswiatéw odnajdujemy obraz krajobrazu piekla podobny
do ziemskiego. Np. w piekle opisanym w Wizji Thurkilla znajdujq si¢ piekielne
rudery przypominajace budowle, ziejace ogniem i dymem, osadzone w kom-
pletnym beztadzie, w dzikiej scenerii””. Tymczasem u Dantego 6smy kreg piekta
dzieli si¢ na dziesie¢ czelu$ci, ktére moga przypomina¢ studnie. Poeta pisal
o fosie i murze. Oddzielaja one Goérne Pieklo (obejmujace pierwszych piec kre-
gow), od Dolnego (od szdstego az po dziewiaty krag). Te elementy krajobra-
zu piekla s3 wyznacznikiem miejsko$ci, miasta Lucyfera. W centrum piekiel-
nej zabudowy znajduje sie studnia, ,jak dymigca waza”, ,wielka i gteboka”®.
Tzw. Studnia Gigantéw, straznikéw dziewigtego kregu, oddziela krag 6smy od
dziewigtego.

Réwnolegle do literatury, takze w sztuce pojawiaja si¢ obrazy piekla zawiera-
jace elementy ziemskiego pejzazu. Przyktadem jest iluminacja autorstwa Gio-
vanni di fra’ Silvestro, wykonana w Godzinkach z poczatku XV wieku (il. 13)*.
Miniatura przedstawia powierzchnie ziemi petng diabtéw dreczacych i wylapu-
jacych ludzi. W centralnym miejscu znajduje si¢ dziura w ziemi, diabelski dét
taczacy pieklo podziemne z naziemnym. We wnetrzu Ziemi, w miejscu wiecz-
nego potepienia wida¢ architekture — wiezyczki, tuki arkad, podtrzymywanych
przez kolumny z akantowymi kapitelami. Wnetrze budowli stanowi siedzibe
Lucyfera i dusz zestanych tam na zawsze.

56 J. Sokolski, Pielgrzymi do piekta..., dz. cyt., s. 177 nn.

57 J. Sokolski, Architektura zaswiatow, [w:] Wyobraznia Sredniowieczna, red. T. Michatowska, Warszawa
1996, s. 128.

58  Dante Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, wstep P. Lisicki, Krakéw 2006, s. 154 (Pieklo X VIII,
1-18).

59  Giovanni di fra’ Silvestro, Pieklo, iluminacja z Godzinek, ok. 1406-1407, manuskrypt w zbiorach
The British Library, sygn. 29433, f. 89.
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Teolodzy o lokalizacji piekla

A co na temat lokalizacji piekla uwazali §redniowieczni teologowie? Odpowiedz
na to pytanie wymaga poglebionych badan i z pewnosciag mogtaby sta¢ sie te-
matem odrebnej pracy. G. Minois w swojej Historii piekta zdawkowo poswiecit
temu zagadnieniu moze jedng strone. Wskazal, ze zaréwno Jan Szkot Eriugena,
jak i jego uczen Honoriusz z Autun uznawali, ze piekto dotyczy duszy i nie da
sie go dokfadnie zlokalizowa¢. Tomasz z Akwinu problem niemal pomija, uzna-
jac w Sumie teologicznej, ze istoty bezcielesne nie moga by¢ w miejscu definio-
wanym przez zywych ludzi, ,,s3 jednak w miejscu w sposdb odpowiadajacy isto-
tom duchowym, ktéry to sposéb nie moze by¢ nam w pelni jasny”*°. Poglady
te pozostawaly na marginesie mysli $redniowiecznej. Wiekszos¢ autorow
uznawala, ze pieklo jest pod ziemia, a wejscie do niego znajduje si¢ albo w Ir-
landii—ze wzgledu na pdinoc, albo w Italii, w miejscach wulkanicznych—na
Sycylii lub w Kampanii. Powotywano sie¢ przy tym na autorytet Grzegorza
Wielkiego. Minois zauwazyl, ze w potowie XII wieku Julian z Vézelay nazywat
potepieficow etnikami, od wulkanu Etna®".

Zakoticzenie

W pierwszych wiekach chrzescijanstwa w ikonografii dominuja obrazy raju.
W zrédlach literackich pojawia si¢ wowczas motyw drabiny prowadzacej do
nieba lub otwartych drzwi. Takie mozemy odnalez¢ w wizjach np. Perpetuy
i Felicyty. W opozycji do tego okresu pozostaje dojrzale sredniowiecze, w kto-
rym pod wplywem literatury wizyjnej rozwinela sie ikonografia piekla znaj-
dujacego sie we wnetrzu Ziemi. Nie bez znaczenia pozostaje spuscizna kultury
antycznej. W obrazach mozemy odnalez¢ ogniste rzeki, doliny i szczeliny, do
ktérych wpadajg potgpione dusze. W zbiorach Staatliche Museen w Berlinie
znajduje si¢ obraz namalowany w drugiej ¢wierci XV wieku przez nieznanego
mistrza flamandzkiego. Ukazuje sad ostateczny, ktory rozgrywa sie w strefie
nieba, gdzie artysta ukazal typowa grupe Deesis (il. 14). Ponizej zasiadajacego
na tuku teczy Chrystusa, malarz przedstawil rozwartg szczeling ziemi wypel-
niong skalami. W te czelu$¢ wpadaja nagie dusze potepionych. Przekaz mora-
lizatorski obrazu uzupetniaja panny madre i glupie, z ewangelicznych przy-

60 Cytza: G. Minois, Historia piekfa, dz. cyt., s. 103.
61 G. Minois, Historia piekta, dz. cyt., s. 103.
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powiesci Chrystusa. Podobne tego typu obrazy piekla wypelniaja sceny sadu
ostatecznego, obecne w calym obszarze kulturowym sredniowiecznego Zacho-
du. Cierpienie czlowieka pobudzalo wyobraznie Dantego, ale i innych pisarzy,
artystow, takze wspolczesnych. Nalezy do nich Sebastiao Salgado, ktory pieklo
dostrzegl w wydrazonych w ziemi dotach i morderczo pracujacych w nich lu-
dziach, wydobywajacych cenne kruszce.

Pieklo lokowano we wnetrzu Ziemi, w jego jadrze, poniewaz w geocentrycz-
nym modelu $wiata byto to miejsce najdalej oddalone od Boga. Ta idea zostata
przekreslona w 1714 roku przez Tobiasa Swindena. W rozprawie po$wieconej
naturze i miejscu piekla stwierdzit, ze pieklo nie znajduje sie¢ pod ziemig, tylko
na stoncu, poniewaz jest to miejsce najgoretsze w kosmosie. Na rycinie zawartej
w dziele ukazujgcej heliocentryczny model uniwersum zaznaczyt Tartar, wry-
sowany doktadnie w §rodek stonica (il. 15). Swinden jest jedynym autorem twier-
dzgcym, ze pieklo znajduje sie w niebiosach®. Teoria ta, do$¢ naiwna, zostala
niemal calkowicie pominigta. Przewrotny pomyst nowozytnego badacza tylko
pozornie pozostaje w opozycji do mysli, ktdra towarzyszyta ludzkosci we weze-
$niejszych epokach. Slonice poprzez swdj gorac i odosobnienie jest tak samo
straszne jak podziemne ciemnosci wypelnione ogniem i lodem.

Abstrakt
Gdzie jest pieklo? , Infernus” w Sredniowiecznym obrazie swiata

Celem artykutlu jest ukazanie réznorakich inspiracji i przyczyn uksztaltowania si¢ srednio-
wiecznego wyobrazenia piekla we wnetrzu Ziemi. Wiele czynnikéw i zrddet literackich mialo
wplyw na ikonografie i opis piekta. Mozna tu wymieni¢ uwarunkowania kognitywne zwigzane
z systemami kojarzeniowymi, ludowe przekonania, wizje mistykow, wreszcie uporzadkowana
sylogistycznie filozofie Arystotelesa. Wierzenia w sposob oczywisty przesycone sa my$leniem
metaforycznym. Inspiracje te z r6zng intensywnoscia wptywaty na przedstawienia piekta w li-
teraturze i sztukach wizualnych.

Sredniowieczne traktaty o $wiecie przepelnione sg iluminacjami zawierajacymi geocentrycz-
ny model uniwersum. Srodek Ziemi zajmuje pieklo. Jest to miejsce najdalej oddalone od Boga,
aniol6éw i $wietych, ktérzy znajduja sie w sferze nieba, poza firmamentem arystotelesowskiego
$wiata. Liczne obrazy np. sagdu ostatecznego ukazujg pieklo pod ziemig. W ten model wpisata

sie takze twdrczo$¢ Dantego, ktory ukazuje piekto jako koncentryczny lej we wnetrzu Ziemi.
62 U. Eco, Historia krain i miejsc legendarnych, przet. T. Kwiecien, Poznan 2013, s. 348.
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Dziela sztuki oraz ich literackie inspiracje sktaniajg do stwierdzenia pewnych uogdlnien.
W kulturze $redniowiecznej zacierano granice pomiedzy $wiatem ziemskim a nadzmystowym.
Ta niewidzialna wertykalna o§ wynikajaca z dualizmu $redniowiecznych wyobrazen, stata
sie¢ wyznacznikiem przestrzeni. Géra utozsamiana jest z Bogiem, ze szlachetnoscia, z tym, co
wzniosle, tymczasem dot ma odcien wulgarny, nieczysty i piekielny. Relacja gora-dot zwigzana
jest z funkcjonowaniem czlowieka w polu grawitacji. Dlatego tez wplywa na systemy kojarze-
niowe i wytwarzane przez cztowieka metafory. W ten sposob owa relacja stata si¢ fundamental-
na dla pojmowania $wiata i porozumiewania si¢ z innymiludzmi. Dlatego tez nie dziwia nikogo
powszechne religijne wyobrazenie bytowania zmartych pod ziemig. Przyjmujac stanowisko an-
tropologiczne, wizje te wymagaja jednak wyjasnienia i opisu ich rozwoju.

W artykule omdéwiono zrédla literackie podejmujgce zagadnienie lokalizacji piekla. Nalezy
wskaza¢ na bogatg kulture starozytna, na ktora skladaja sie nie tylko literackie wizje np. z Iliady
Homera czy Eneidy Wergiliusza, ale takze dziela filozoféw — Platona i Arystotelesa. Zwlaszcza
pisma Arystotelesa, w ktorych autor opisal wnetrze Ziemi, pobudzaly wyobraznie. Wazna role
odegraly takze Dialogi autorstwa Grzegorza Wielkiego oraz apokryfy i $redniowieczne wizje
za$wiatéw. Inne pisma, ktére mozemy taczy¢ z wizualizacja Sredniowiecznego piekta to Historia
ecclesiastica gentis Angelorum napisana przez Bede Czcigodnego. Wiekszo$¢ autoréw uznawata,
ze pieklo jest pod ziemig, a wejscie do niego znajduje sie albo w Irlandii — ze wzgledu na péinoc,
albo w Italii, w miejscach wulkanicznych — na Sycylii lub w Kampanii.

Na ludowe wyobrazenie piekla wplyw miata przyroda, zwlaszcza wulkany, obecne w po-
tudniowej czgsci Italii. Piekielne wizje uzupelnit ogien, obecny w tak wyjatkowym zjawisku,
jakim sg ziejace ogniem gory z kraterami, otwartymi do wnetrza Ziemi. Inne straszne miejsca
to szczeliny, jaskinie, gtebokie doliny, wywotujace w cztowieku pod$wiadomy strach.

Poemat Dantego przez kolejne epoki inspirowat artystow. Mozemy wskazac na twércow daw-
nych, takich jak Sandro Botticelli, ktory ilustrowal Boskg Komedig na zaméwienie Lorenzo Pie-
tro Francesco de Medici w latach 1482-1490. Przedstawia lej siegajacy do glebi ziemi z kolejnymi
kregami, przypominajacymi zwezajace sie potki wydrazone w skale. Obraz ten odwotuje mysli
odbiorcy dzieta do przestrzennego negatywu wiezy Babel, ktéra powstawala przy poteznym
wysitku jej budowniczych.

Brazylijski artysta fotograf Sebastido Salgado w1986 roku wykonat reportaz dokumentujacy
nieludzka prac¢ w kopalni zfota Serra Pelada w Brazylii. W wydrazonym w ziemi dole, w cier-
pieniu ludzi zobaczyt pieklo. Jego przejmujace zdjecia przypominajg wizje z frontispisu Boskiej
Komedii autorstwa Botticellego. Zapewne podobnie wygladajace rézne kopalnie sredniowieczne
mogly by¢ inspirujace takze dla Dantego. Mozna przypuszczaé, ze w ludziach tam pracujacych
zobaczyl potepionych w piekle. Ich mordercza praca przy wydobywaniu urobku, monotonne
czynnosci niemajace konca przywoltywaty wizje wiecznego cierpienia.

Pieklo lokowane pod ziemia jest kulturowym kodem, zakorzenionym w psychice i wyobrazni

czlowieka prawdopodobnie od poczatku dziejow religii.
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Abstract
Where is Hell? ,Infernus” in medieval visions of the world

The objective of the article is to present various inspirations and reasons for the formation of
the medieval imagination of Hell being at the centre of the earth. There were many factors
and literary sources that influenced the iconography and descriptions of Hell, such as—among
others — cognitive functions related to associative systems, folklore, mystical visions, and Ar-
istotelian syllogism. Beliefs were permeated with metaphorical thinking. To varying degrees,
these inspirations had an impact on the representations of Hell in literature and the visual arts.

Medieval treatises on the world are full of illuminations presenting a geocentrical model of
the universum. Hell is situated at the centre of the earth. It is the space that is furtherst from
God, the angels and the saints who reside in the sphere of heaven located outside of the Aristo-
telian world. Numerous pictures of the Last Judgement show Hell underground. Dante followed
this model in his work and described Hell as a concentric funnel into the earth.

Artworks and their literary inspirations allow for the making of certain general statements.
In the Middle Ages the line between the natural and supernatural world was blurred. An invisi-
ble vertical axis originating in the dualism of medieval imaginations had become a determinant
of space. The top was associated with God, nobility and everything sublime, whereas the bottom
was seen as vulgar, impure and ungodly. This top-bottom relationship related to the functioning
of humans in the gravitational domain. That is why there is an impact on associations and meta-
phors created by men. In this way this relationship became fundamental in perceiving the world
and in communicating with other people. It is not suprising therefore that there were common
religious visions of the dead existing underground. Nevertheless from an anthropological per-
spective these visions require explanation and their developments describing.

The article presents literary sources which discuss the question of the placement of Hell.
Ancient culture plays an important part in providing not only literary visions, as in e.g. Hom-
er’s Illiad or Virgil’s Aeneid, but also philosophical works by Plato and Aristotle. In particular
Aristotle’s writings in which he described the inside of the earth spurred the imagination. Also
important were The Dialogues by Gregory the Great and apocrypha and medieval visions of the
afterlife. Other writings which can be associated with the visualisation of medieval Hell include
Historia ecclesiastica gentis Angelorum by the Venerable Bede. Most of the authors assumed that
Hell was underground and the entrance was either in Ireland — due to its northern location — or
in Italy, in places with vulcanic activity like Sicilly or Campania.

Folk imagination of Hell was influenced by nature, especially volcanos in the southern region
of Italy. Mountains with craters going deep under the earth’s surface and spouting fire added
flames to the infernal visions. Other terrifying places invoking subconscious fear included crev-

ices, caves and deep valleys.
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Dante’s poem inspired artists for centuries. It influenced old masters such as Sandro Botti-
celli who, commissioned by Lorenzo Pietro Francesco de Medici, illustrated the Divine Comedy
in the years 1482-1490. His drawing depicts a funnel going deep into the centre of earth with
consecutive circles narrowing like shelves carved in rock. It is reminiscent of a reverse Tower of
Babel built with great effort by its builders.

In 1986, Sebastido Salgado, a Brasillian photoghraphy artist, made a reportage project docu-
menting the inhuman work in the Serra Pelada gold mine in Brasil. For him a pit in the ground
and suffering workers embodied hell. His poignant pictures resemble the vision from the fron-
tispiece of the Divine Comedy by Botticelli. Similar medieval mines were probably also an inspi-
ration for Dante and it can be assumed that he perceived people working in the mines as being
condemned in Hell. Their hard labour in digging gold and their monotonous activites with no
end brought about connotations of eternal suffering.

Hell located underground is a cultural code, rooted in human psychology and imagination

probably since the beginning of the history of religion.
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Tustracja 1. Otwarcie czelu$ci, miniatura w manuskrypcie: Beato de Liébana, Cddice
de Fernando I y Diia. Sancha, 1047; manuskrypt w zbiorach Biblioteca Nacional de
Espafia, sygn. VITR/14/2 f.166. Zrédlo: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000051522
(5.01.2022).
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Ilustracja 2. Drzewo zycia i $mierci, miniatura w manuskrypcie: Robert de ’'Omme,
Miroir de vie et de mort, 1277; manuskrypt w zbiorach Bibliotheque Sainte-Geneviéve,
sygn. MS 2200, f.166. Zrédlo: https://archive.org/details/MS2200/page/n343/mode/1up
(5.01.2022).
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Ilustracja 3. Obraz $wiata, miniatura w manuskrypcie: Gossuin de Metz, Image
du Monde, ok. 1275, manuskrypt w zbiorach Bibliothéque Nationale de France fr.
14964, f. 33. Zrédlo: http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur?Destination=Mandrago-
re&0=55013438&E=243&I=157613&M=imageseule (5.01.2022).
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Ilustracja 4. Obraz $wiata, miniatura w manuskrypcie: Gossuin de Metz, Image du
Monde, ok. 1277, manuskrypt w zbiorach Bibliotheque Sainte-Genevieve sygn.: 2200,
f. 115v. Zrédto: https://bvmm.irht.cnrs.fr/consult/consult.php?mode=ecran&repro-
ductionId=13418&VUE_ID=1360088&panier=false&carousel There=false&nbVignet-
tes=4x3&page=17&angle=o&zoom==&tailleReelle= (5.01.2022).
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Ilustracja 5. Obraz $wiata, miniatura w manuskrypcie: Gossuin de Metz, Image du
Monde, ok. 1285, manuskrypt w zbiorach Bibliotheque Nationale de France, sygn.:
fr. 14970, f. 48. Zrédto: http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur?Destination=Mandrago-
re&0=08100362&E=36&1=47415 (5.01.2022).

Ilustracja 6. Sandro Botticelli, frontispis do Divina Commedia, 1480-1495, rysunek
w zbiorach: Biblioteca Apostolica Vaticana, sygn.: Kupferstichkabinett sygn.: Ms. Ham.
201—Reg. Lat. 1896. Zrédlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Divine_Comedy_Illu-
strated_by_Botticelli#/media/File:Sandro_Botticelli_-_La_Carte_de_I’Enfer.jpg
(5.01.2022).
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Ilustracja 7. Sandro Botticelli, frontispis do Divina Commedia— detal, 1480-1495, ry-
sunek w zbiorach: Biblioteca Apostolica Vaticana, sygn.: Kupferstichkabinett sygn.:
Ms. Ham. 201 —Reg. Lat. 1896. Zr6dto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bot-
ticelli_Inferno_XVIII.png (5.01.2022).
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Ilustracja 8. Kopalnia diamentéw w Mirnym (Jakucja), fotografia. Zrédto: https://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Mirny_in_Yakutia.jpg (5.01.2022).
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Ilustracja 9-12. Sebastido Salgado, kopalnia zlota w Serra Pelade w Brazylii, 1986, fo-
tografie. Zrédlo: https:/publicdelivery.org/sebastiao-salgado-serra-pelada-gold-mine-
-brazil/ (5.01.2022).
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Ilustracja 13. Giovanni di fra’ Silvestro, Piekfo, iluminacja z Godzinek, ok. 1406-1407,
manuskrypt w zbiorach The British Library, sygn. 29433, f. 89. Zrédlo: http://www.
bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/ILLUMIN.ASP?Size=mid&IlIlID=61217
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