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Tricephalus Dantego. Geneza i znaczenie
motywu ikonograficznego w sztuce

$redniowiecza?

Tricephalus w sztuce $redniowiecznej jest jednym z najbardziej niejednoznacz-
nych motywdw ikonograficznych — pojawia si¢ zaréwno w znaczeniu negatyw-
nym, ale i jako obraz Tréjcy Swietej. O Lucyferze z trzema twarzami czytamy
w Boskiej komedii, a doktadnie w Piesni XXXIV Piekta. Dante Alighieri opisal
spotkanie swoje i Wergiliusza z szatanem, rysujac nie nowa, lecz jedna z bar-
dziej charakterystycznych form przedstawienia tej postaci. Z tekstu wynika,
iz Lucyfer, ,Potezny cesarz krolestwa cierpienia od piersi wznosil si¢ ponad
lodami™. Jego wygladowi po$wiecony zostat dtuzszy fragment:

Ach, jakie dziwy oczy me dostrzega:

w trzy w jego glowie twarze ledwo wierze!
Pierwsza koloru byla szkarlatnego;

dwie inne laczac z nia si¢ w pewnej mierze,

nad obu ramion $rodkiem mu wisiaty,

konczac sie w miejscu, gdzie ma grzebien zwierze:
kolor tej prawej z6tty byl i biaty,

lewej za$ taki jaki maja ludy,

1 Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie, https://orcid.org/0000-0003-3976-4756

2 Artykul powstal na podstawie pracy licencjackiej, napisanej w Instytucie Historii Sztuki UKSW pod
kierunkiem dr Romany Rupiewicz. Serdecznie dzigkuje Pani Doktor za cenne uwagi.

3 D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, wstep Pawel Lisicki, Krakow 2006, s. 256.
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ktore u zrodel Nilu zamieszkaty.

Pod nimi skrzydta byly za$ paskudy,
nader stosowne dla takiego ptaka;

tak wielkich zagli nie widzialem wprzédy.
A w nich nie pidra, ale btona taka,

jaka nietoperz miewa, si¢ napina;

bija trzy wiatry od tego wiatraka;

przez co si¢ Kocyt lodem $cina.

Szes¢ oczu placze i przez trzy podbrodki
sptywa kroplami ptacz i krwawa $lina®.

Ponadto Dante opisal postacie grzesznikéw, pozeranych przez Lucyfera. Sa
to trzej zdrajcy: Judasz Iskariota, Brutus oraz Kasjusz, ktéry zmarl w bitwie
pod Filippi:

A w kazdej gebie grzesznik jest malutki

i zeby miazdza go jak len miedlarka,

tak Ze trzej cierpia jednej meki skutki.
Lecz nie na zeby przedni grzesznik sarka,
Bo calg skore zdarly mu pazury,

Jak gdyby plecy mu piescita tarka.
najwiegksza kare ma ten duch ponury

— mistrz mi wyjas$nit — Judasz Iskariota,
Co feb ma w srodku i nogi do gory.

A ta, co w dole glowe ma istota,

to Brutus, w czarnej caly tkwi gardzieli:
spojrz, jak sie skreca i bez stowa miota;

w innej sie krepy Kasjusz wiecznie mieli®.

Wloski poeta, wybierajac te forme przedstawienia szatana, zakorzeniong
w ikonografii biblijnej, przyczynit si¢ do dalszego spopularyzowania negatyw-
nych konotacji postaci tricefalicznych. Potworng posta¢ Lucyfera przedstawi-
to wielu iluminatoréw juz od XIV wieku dekorujacych manuskrypty Boskiej
komedii. Jednakze nie kazdy z nich podejmowal probe $cislego zobrazowania
tekstu. Zanim omdwig geneze tego motywu oraz jego znaczenie, warto przyj-

4 D. Alighieri, Boska komedia, dz. cyt., s. 256-257.
5 D. Alighieri, Boska komedia, dz. cyt., s. 257.

308 Marta Bartochowska



rze¢ si¢ wybranym iluminacjom, co umozliwi lepsze zrozumienie dalszej czesci
pracy.

Pierwsza grupe tworzg wizerunki Lucyfera, w ktérych diabet ma jedna glo-
we z trzema twarzami, w tym $rodkowa z rogami, a kazda z nich oznaczona
jest inng barwa. Ciekawy przyktad iluminacji Boskiej komedii z pierwszej poto-
wy XIV wieku pochodzi ze znajdujacego si¢ obecnie w British Library manu-
skryptu wykonanego w Emilia Romagna badz Padwie® (il. 1). W schematycz-
nie przedstawionej architekturze, oddzielajacej przestrzen piekla od miejsca,
w ktorym stoja Dante i Wergiliusz, wida¢ pétposta¢ Lucyfera. Unosi si¢ on nad
lodem, a jego trzy twarze pozeraja Judasza, Kasjusza i Brutusa. [luminacja do$¢
wiernie obrazuje tekst: cialo potwora jest czerwone, posiada jedna pare czar-
nych skrzydel, a trzy twarze pokrywaja barwy: z6tty, szkarfatny oraz czarny.

Analogiczny schemat zastosowany zostal na iluminacji w manuskrypcie
z Genewy, powstalym pomiedzy 1350 a 1375 rokiem (il. 2), obecnie za$ przecho-
wywanym w Bodleian Library w Oxfordzie’”. Szatan jest przedstawiony w pet-
nej postaci, jednakze z powodu zniszczen karty, nie sposéb odczytaé czesci
dolnej dzieta. Ma on ciemne, owlosione cialo, z ktérego wyrastaja trzy pary
skrzydel, oraz szpony. Detalami, na ktére warto zwrdci¢ uwage, sa dwa rogi
wienczace glowe oraz diuga tréjkolorowa broda. Dante i Wergiliusz znajduja si¢
blisko Lucyfera, niemalze go dotykajac. Posta¢ Dantego pojawia si¢ ponadto po
drugiej stronie diabta, jednakze nie zachowat sie jej kontekst.

Dantejski Lucyfer o trzech twarzach w wizji piekta zostal namalowany przez
Bartolomeo di Fruosino (il. 3) we florenckiej kopii Boskiej komedii, datowanej
na lata pomiedzy 1420 a 1430 rokiem®. Jego cialo jest w kolorze ciemnej czer-
wieni, nogi zakonczone ptasimi szponami skuwa zloty tancuch. Potwor stoi
na duszach znajdujacych sie¢ w kregu piekielnym. W prawej dloni trzyma on
przedmiot przypominajacy kij, zas w lewej zielonego weza. Za jego plecami
widoczne sg czarne bloniaste skrzydla. Prawa twarz bestii jest jasniejsza, zie-
lonawa, centralna czerwona, natomiast lewa czarna. W ustach kazdej z nich
znajduje sie potepieniec.

Do drugiej grupy ikonograficznej nalezg postacie Lucyfera, z ktérego tulowia
wyrastajg trzy odrebne glowy, oznaczone odpowiednimi kolorami. Przykltadem
jest iluminacja nieco pdzniejsza, z ok. 1444-1450 roku, autorstwa Priamo della
Quercii w manuskrypcie z British Library” (il. 4). Na karcie 62v ukazano scene

British Library, Egerton MS 943 f. 61r.

Bodleian Library, Oxford, MS. Holkham misc. 48 p. 53.
Bibliotheque Nationale, Paryz, Ms. Italien 74 f. 1v.
British Library, Yates Thompson MS 36 f. 62v.
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obrazujacg ujrzenie Lucyfera przez Dantego i Wergiliusza oraz ich wyjscie z Pie-
kla. Posta¢ szatana posiada jedng pare skrzydel i dodatkowg twarz pozerajaca
czlowieka, umieszczong w podbrzuszu. Co wigcej, trzyma on w dloniach dwie
osoby. Obok ponownie ukazano Lucyfera, tym razem do géry nogami, dzieki
czemu widoczne sg jego bloniaste stopy. Trzyglowy Lucyfer, pokryty wlosami
widnieje takze w manuskrypcie przechowywanym obecnie w bibliotece zamku
w Chantilly (il. 5), datowanym na lata pomiedzy 1330 a 1340 rokiem'®. Jego stopy
przypominaja ptasie szpony, za$ spod nog wystaje dodatkowo wezowy ogon.
Zachowano podzial kolorystyczny gléw Lucyfera, zgodny z przekazem poety.
Odrazajacg, centralng twarz wienczg rogi. Bestia pozera grzesznikow.

Kolejna grupa ikonograficzna to Lucyfer z twarzami bez rozréznien kolory-
stycznych. Przykladem jest iluminacja z manuskryptu z Bibliothéque Nationale
de France, datowanego na XIV wiek (il. 6)'". Po prawej stronie tekstu, na zbo-
czu gory ukazani zostali Dante i Wergiliusz spogladajacy na umieszczonego
ponizej Lucyfera. Jego posta¢, zblizona do fizjonomii zwierzecej, w calosci jest
czarna, posiada on trzy pary skrzydel rozmieszczone jedne nad drugimi. Wi-
doczni s3 réwniez pozerani przez niego Judasz, Brutus oraz Kasjusz. Podob-
ne odejscie od schematu widoczne jest rowniez na karcie manuskryptu z ok.
1370 roku, pochodzacego z Neapolu, przechowywanego obecnie w British Lib-
rary (il. 7)'%. Na iluminacji, w dolnej cze$ci karty, ukazano scene symultaniczng.
Po lewej stronie stoja Dante i Wergiliusz patrzacy w strone Lucyfera widoczne-
go po stronie prawej. Pielgrzymi zaswiatow nastepnie niejako wspinaja si¢ na
jedna z jego nienaturalnie wygietych, zakonczonych ptasimi szponami nég. Na
glowie Lucyfera o trzech twarzach wida¢ rogi, a do jego ramion przytwierdzone
sg skrzydta. Do tej grupy iluminacji nalezy takze wizerunek szatana z egzem-
plarza Boskiej komedii z Biblioteca Nazionale Marciana w Wenegiji (il 8), dato-
wany na 4 ¢w. XIV wieku'®. Tak jak w dwoch wspominanych juz przypadkach,
cala sylwetka, z wyjatkiem szponéw, ust pozerajacych potepiencow, oczu oraz
czterech dzielonych przez wszystkie twarze rogow, jest czarna. Lucyfer jest uka-
zany w polpostaci, z rekoma w formie ptasich szpondéw i skrzydlami przypo-
minajgcymi raczej anielskie niz opisane w Boskiej komedii bloniaste skrzydta
nietoperza.

Warto zwroci¢ uwage rowniez na jednobarwny rysunek diabla z interesuja-
cej nas sceny z Piesni XXXIV Piekla z toskanskiego manuskryptu z ok. potowy

10 Chantilly, Bibliothéque du chateau, 0597 (1424) f. 231r.

11 Bibliotheque Nationale de France. Bibliothéque de ’Arsenal. Ms-8530 f. 62r.
12 British Library, Add MS 19587 f. 58r.

13 Biblioteca Nazionale Marciana, Wenecja, It. Z. 54 c. 31r.
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XIV wieku (il. 9)**. Obok zbocza gory ukazany zostal Lucyfer w potpostaci po-
zerajacy grzesznikow. Jego glowe z trzema twarzami o cechach raczej zwierze-
cych, czy tez potwornych, wienczg rogi.

Pézniejszymi i juz renesansowymi w swym stylu sg dwie iluminacje z manu-
skryptéw przechowywanych obecnie w Biblioteca Apostolica Vaticana. Pierw-
szy z nich pochodzi z Urbino badz Ferrary i datowany jest na lata 1477-1478"".
Jest to jedno z najbardziej zgodnych z opisem Dantego przedstawien sposréd
tu przywolanych. Drugim jest natomiast zapewne jeden z najbardziej znanych
przykladéw — datowane na lata 1476-1500 ukazanie kregéw piekielnych autor-
stwa Sandro Botticellego*.

Tricephalus w kulturze $redniowiecznej— stan badan

Tekst Boskiej komedii zostal do tej pory doglebnie przeanalizowany przez ba-
daczy literatury, co moze stanowi¢ pewne ulatwienie w interpretacji formy fi-
zycznej diabla oraz jego przedstawien. Wedlug Dino Cervigniego Lucyfer jest
bezposrednim przeciwienistwem Boga w Tréjcy Swietej, co zauwazyé mozna juz
w pierwszych stowach Piesni XXXIV —sg one bezposrednim cytatem z hym-
nu stawigcego Chrystusa autorstwa Venantiusa Fortunatusa, zastosowanym do
Szatana'’. Podobne zalozenie miato mie¢ wymienienie trzech jego imion — Sza-
tan, Lucyfer oraz Belzebub, przeciwstawne do 0séb Tréjcy Swietej'®. Co wiecej,
badacz sugeruje, iz Szatan jest karykatura stéw z Ewangelii wg $w. Jana, w kt6-
rych Jezus méwi o jedzeniu swego ciala i piciu krwi w celu osiggniecia zbawie-
nia'’ — Dante kontrastuje to poswiecenie, rysujgc obraz kréla piekiel zywiacego
sie swymi uczniami®’. Cervigni wskazuje ponadto na tréjce Piesni XXXIV, zto-
zong z Dantego, Wergiliusza i Szatana, ktéra parodiuje Tréjce Swieta poprzez
brak mozliwosci porozumienia sie jej 0s6b*". Tricefaliczny Lucyfer miat zatem
za zadanie wyszydzenie Tréjcy Swietej, pretendujac do bycia czyms$ kompletnie
przeciwstawnym mitosci Boga. Ta analogia oraz jego specyficzna forma taczy go
zjednym z rzadszych sposobéw przedstawiania Tréjcy Swietej —tricephalusem.

14  Biblioteca Medicea Laurenziana, Florencja, Plut.go inf.42 c. 155r.

15 Biblioteca Apostolica Vaticana, MSS Urb.lat.365 f. 93r.

16 Biblioteca Apostolica Vaticana, Reg.lat.1896.pt. A f. 101r.

17 D.S. Cervigni, Dante’s Lucifer: The Denial od the Word, ,Lectura Dantis” (1988) nr 3, s. 51.

18 D.S. Cervigni, Dante’s Lucifer..., dz. cyt., s. 53.

19  Ewangelia wg $w. Jana (6, 53-57).

20 D.S. Cervigni, The Muted Self-Referentiality of Dante’s Lucifer, ,Dante Studies, with the Annual Re-
port of the Dante Society” (1989) nr 107, s. 46.

21 D.S. Cervigni, Dante’s Lucifer..., dz. cyt., s. 54.
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Wigkszo$¢ badan nad tricephalusem ukierunkowana byla na jego symbolike
odnoszacy sie do Tréjcy Swietej. Od XIX wieku, za Adolphe’em Napoleonem
Didronem, powszechnie przyjmowano, iz obraz tricephalusa byl charakte-
rystyczny dla chrzescijanistwa zachodniego®® —miat pojawi¢ sie poczatkowo
w XII wieku we Francji i rozprzestrzenic si¢ stamtad do innych krajéw Europy;,
miedzy innymi Niemiec, Hiszpanii czy Wtoch*’. Pomimo licznych sprzeci-
wow i zakazow hierarchéw Kosciota, tricephalusa odnajdujemy w sztuce az do
XIX wieku®*.

Prawdopodobnie jednym z najwcze$niejszych opracowan, w ktérym poru-
szona zostala problematyka ukazywania Tréjcy Swietej z trzema twarzami, jest
praca autorstwa wspomnianego wyzej Adolphe’a Napoleona Didrona. W wyda-
nej posmiertnie wersji z roku 1886 odnalez¢ mozna opis typowego przedstawie-
nia tego rodzaju oraz prébe zrozumienia jego pochodzenia—w tym asocjacje
z rzymskim Janusem, potwierdzang przez badaczy pdzniejszych®.

Jednym z najwazniejszych i przelomowych do tej pory pozostaje artykut
Raffaelego Pettazzoniego pt.: The Pagan Origins of the Three-Headed Repre-
sentation of the Christian Trinity opublikowany w 1946 roku, w ktérym autor
zaproponowal nowe teorie na temat genezy tego typu przedstawien w swiecie
chrzescijanskim, wskazujac na mozliwo$¢ polaczenia tricephalusa z wiecej niz
jedng kulturg oraz religiag poganska®®. Wérédd wspotczesnych pozycji istotny
jest artykul Gesy Elsbeth Thiessen pt.: Not So Unorthodox: A Reevaluation of
Tricephalous Images of the Trinity z 2018 roku, w ktérym badaczka na nowo
zastanawia si¢ nad teza Pettazzoniego na temat genezy przedstawien, a takze
omawia zwigzane z nimi kontrowersje teologiczne i niektére z zachowanych
przykltadéw, nie tylko redniowiecznych®.

Dyskusja o miejscu pierwszych zastosowan tricephalusa wymaga jednak
wznowienia z powodu Harriet M. Sonne de Torrens, ktéra w studium z 2003
roku pt.: Sabiduria Divina y Teologia Trinitaria: El Programa del Claustro del
Monasterio de Alquezar (Huesca) wskazala mozliwg nowg interpretacje troj-
glowej plaskorzezby z poczatku XII wieku (il. 10). Wedtug niej motyw ukazany

22 S. Bigham, Romanesque art and icons and other iconographic studies, 2015, s. 32.

23 R.Pettazzoni, The Pagan Origins of the Three-Headed Representation of the Christian Trinity, ,,Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes” 9 (1946), s. 149.

24 Z.Goedecke, 11. The Three-Faced Representation of the Holy Trinity, [w:] Kerver Book of Hours: Senior
Capstone 2018, 15, s. 4.

25 A.N. Didron, Christian Iconography; Or, The History Of Christian Art In The Middle Ages. Volume 2.
The Trinity. Angels. Devils. Death. The soul. The Christian Scheme. Appendices., London 1886, s. 20-28.

26  R. Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 135-151.

27 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox: A Reevaluation of Tricephalous Images of the Trinity, ,Theological
Studies” 79 (2018), nr 2, s. 399-426.
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na jednym z kapiteli kruzganku klasztoru w hiszpanskim Alquezar, uznawany
wczesniej za Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny, stworzenie ludzkosci
lub Adama, moze by¢ w rzeczywistosci tréjgtowa Tréjca Swieta w towarzystwie
personifikacji Madroéci Bozej, utozsamianej jednoczesnie z Jezusem?®. Wizeru-
nek, co do identyfikacji ktorego badaczka nie ma watpliwosci, datowany jest na
lata 10991113 lub 1120%. Uznanie tego przedstawienia nie wywotaloby zmiany
ustalonego wczesniej czasu rozpoczecia fenomenu tricefalicznej Tréjcy Swietej,
lecz z pewnoscig powinno spowodowac dyskusje na temat miejsca jego pierw-
szych zastosowan poza Francja, szczegolnie biorac pod uwage istnienie innych
przykladéw o podobnej datacji — chocby w kosciele Santa Maria Assunta we
wloskim Armeno (il. 11)*°. Tematem przedstawien tricefalicznych zajmowali sie
réwniez Elaine C. Block®, Francois Boespflug®’, Sylvie Deswarte-Rosa*, Zoe
Goedecke®® oraz Jan Hallebeek®”.

Geneza motywu tricephalusa

Kwestia pochodzenia motywu tricephalusa w sztuce chrzescijanskiej nie zosta-
ta dotychczas ostatecznie rozwiazana, istnieje jednak wiele teorii na ten temat
i kilka mozliwych archetypow. Wedtug Marie Durand-Lefebure gléwna inspi-
racja dla tej formy byla rzezba galijsko-rzymska rodzima dla Francji. Raffa-
ele Pettazzoni dopuszczal natomiast mozliwos¢, ze geneza tego motywu jest
niejednorodna®®. Spekulowal, iz typ policefalicznej postaci boskiej miat swoj
rodowod w kulturze i religii Stowian Baltyckich, jednakze nie wykluczat takze

28 H.M. Sonne de Torrens, Sabiduria Divina y Teologia Tinitaria. El programa del claustro del mona-
sterio de Alquezar, [w:] El Timpano Romanico: imagenes, estructura y audiencias, eds. R. Sanchez-
-Ameijeiras, J.L. Senra Gabriel y Galan, Santiago de Compostela 2003, s. 107.

29 H.M. Sonne de Torrens, Sabiduria Divina y Teologia Tinitaria..., dz. cyt., s. 106.

30  A.Crosta, Armeno (NO): Chiesa di Santa Maria Assunta, zroédlo: https://archeocarta.org/armeno-no-
-chiesa-di-santa-maria-assunta/ (5.07.2021).

31 E.C.Block, The Triple Head Motif on Medieval Choir Stalls, ,Reinardus. Yearbook of the International
Reynard Society” 10 (1997), s. 45-57.

32 F. Boespflug, Le diable et la trinité tricéphales. A propos d’une pseudo- « vision de la Trinité » advenue
a un novice de saint Norbert de Xanten, ,Revue des Sciences Religieuses” 72 (1998), fasc. 2.

33 S.Deswarte-Rosa, La Trinite trifrons en France dans le sillage de Savonarole, [w:] Circulation des idees
et des pratiques politiques, France et Italie (XIIle-X Vle siécle, éd. A. Lemonde, I. Taddei, Rzym 2013.

34 Z.Goedecke, 11. The Three-Faced Representation of the Holy Trinity, [w:] Kerver Book of Hours: Senior
Capstone 2018, 15.

35 J.Hallebeek, Papal Prohibitions Midway Between Rigor And Laxity. On The Issue Of Depicting The Holy
Trinity, [w:] Iconoclasm and Iconoclash. Struggle for Religious Identity, eds. W. van Asselt, P. van Geest,
D. Miiller, T. Salemink, Lejda 2007.

36  R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 150.
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mozliwoéci wptywéw religii centralnej oraz wschodniej Azji*’. Wedlug Willi-
balda Kirfela tworcg i przenosicielem trojgtowych przedstawien bogéw miata
by¢ pre-indoeuropejska strefa kulturowa, ktérg stanowil w gtéwnej mierze re-
jon $rédziemnomorski, z Galig wlacznie®®. Jak zauwazyl Pettazzoni, precyzyjne
wskazanie wzoru dla §redniowiecznego tricephalusa utrudnione jest dodatko-
wo przez fakt, iz wielu sposréd znanych bogéw opisywanych w ten sposéb bylto
wladciwie wariantami jednego bytu, charakteryzujacego si¢ trzema twarzami,
istniejgcego jednoczesnie w réznych kulturach®.

Badaczka, ktdéra podjeta ten temat w ostatnim czasie, jest Gesa Elsbeth
Thiessen. Niejako podtrzymujac wspomniane wyzej hipotezy, zauwazyla ona,
ze w kazdej z tych kultur —w Indiach, Galii, na terenie zamieszkiwanym przez
Stowian Baltyckich, a takze w Grecji, ogromne znaczenie miala liczba 3. Zasad-
nicza jest rowniez symbolika samej glowy—w szczegolnosci ukazywanie bo-
stwa jako wszechwidzacego i wszechmocnego dzieki przedstawianiu go z wie-
loma glowami. Zdolno$¢ ta byla przez wiele kultur przypisywana stoncu*’, co
zostalo pozniej niejako zaadaptowane przez chrzescijanstwo, wykorzystujace
symbole solarne w ikonografii Boga lub Chrystusa*!. Nalezy jednak zaznaczy¢,
ze, pomimo iz antyczny kult Stonica odegral wazna role w rozwoju chrzescijan-
stwa, byl on jednoczeénie uwazany za zagrozenie dla nowej wiary*.

Dla zrozumienia powszechnosci boéstw tricefalicznych w Europie przed-
chrzescijaniskiej warto wspomniec¢ o niektdrych z nich. Konkretnym bogiem,
przywolywanym zaréwno przez Pettazzoniego, jak i Thiessen, jest Trzyglow,
czczony na terenie Szczecina®’, swego czasu oskarzany przez niektorych o kpi-
ne z chrzedcijanskiej Trojcy Swietej**. Jego posag byt najprawdopodobniej wi-
dziany w XII wieku przez biografa Ottona z Bambergu, za$ wiecej informacji
0 nim mozna znalez¢ w pismach Herborda®. Byt to ,batwan trojglowy, bo na
jednym tulowiu o trzech gtowach, [...] to jedno zabral ze sobg Otton niby tro-
feum, owe trzy ztaczone glowy, a tutéw zniszczyl”*°. Jego glowy symbolizowa¢
mialy niebo, ziemig¢ oraz zaswiaty — postrzegany byl on wiec jako béstwo rza-
37 R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 146.

38  W.Kirfel, Die Dreikipfige Gottheit. Archdologisch-ethnologischer Streifzug durch die Ikonographie der
Religionen, Bonn 1948, s. 186.

39  R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 136.

40  R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 149.

41 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 403.

42 J. Miziotek, Sol verus. Studia nad ikonografig Chrystusa w sztuce pierwszego tysigclecia, Wroctaw 1991,
S. 11-12.

43 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 401.

44  A.Briuckner, Mitologia stowiatiska, Krakéw 2021, s. 159.

45  R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 138-139.
46 A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 122.
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dzgce tymi krélestwami*’. Wedlug Pettazzoniego pierwsze $wiadectwa poli-
cefalicznego przedstawienia tego bdstwa pochodza dopiero z XII wieku, gdyz
jeszcze w wieku XI poganizm byl powszechng religia na terenach zamieszki-
wanych przez Stowian Baltyckich, stad jedynym momentem, w ktérym pewne
byto zobaczenie przedstawien wyznawanych tam bostw na wlasne oczy przez
chrze$cijan byla chwila ich niszczenia*®. Poniekad z tego powodu cze$¢ badan
dotyczaca tej grupy opiera sie jedynie na zrédltach pisemnych —do tej pory nie
zostalo odnalezione Zadne policefaliczne przedstawienie z regionu dawnych
Stowian Baltyckich, bedace bezsprzecznie wizerunkiem bostwa*’. Innym bo-
giem czczonym w tym regionie Europy byt Swietowit, ktérego posag znajdujacy
sie na Rugii znany jest z relacji Saksa Gramatyka: ,W $wiatyni stal olbrzymi
posag, przewyzszajacy wielkoscig wszelkie rozmiary ciala ludzkiego, raza-
cy czterema glowami i tyluz szyjami”’, ktérych wymowe odczytywaé moz-
na jako personifikacje wszechmocy®'. Ten sam kronikarz wymienial réwniez
siedmiogtowego boga Rujewita®’. Wzmianka o nim pojawila sie tez w sadze
o Knytlingach, gdzie ponadto znalazlo si¢ imi¢ Porewita, ktéry mial mie¢ pie¢
gléw>?. Spoérdd nielicznych zachowanych artefaktéw wymieni¢ mozna cho¢by
drewniane posazki bostwa z czterema twarzami z IX wieku, odnalezione na
wyspie Wolin®* (il. 12).

Znane przyklady wielogtowych postaci mitologicznych pochodzg réwniez
ze starozytnej Grecji i Rzymu. Mozna odnalez¢ je zaréwno wérdd legendar-
nych potworéw, jak i bogdw. Warto wspomnie¢ chocby o trojgtowym Cerberze,
hydrze lernejskiej>, olbrzymie o trzech tutowiach —Gerionie®®. Hekate, bogi-
nie upioréw i czardw, lecz tez przyrody, przedstawiano z trzema pofaczonymi
korpusami®”. W przypadku bostw rzymskich gtéwnym przyktadem jest Janus,
ktoérego ukazywano z dwoma badz czterema twarzami. Byl on bogiem opieku-
nem wejscia i przechodzenia (np. bram miejskich)*®. Jest on szczegélnie istotny
dla ikonografii §redniowiecznego tricephalusa, gdyz niektérzy jego krytycy na-

47  G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 401.

48  R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 138.

49  R. Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 142.

50  A. Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 95.

51 A. Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 99.

52 A. Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 105.

53 A. Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 106.

54  A. Gieysztor, Mitologia Stowian, dz. cyt., s. 196.

55 M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, Warszawa 1978, s. 239.
56 M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, dz. cyt., s. 243.
57 M. Pietrzykowski, Mitologia starozytnej Grecji, dz. cyt., s. 65-66.
58  A.Krawczuk, Mitologia starozytnej Italii, Warszawa 1984, s. 32.
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zywali go ,,tréjglowym Janusem™*®. Co wiecej, jego specyficzna posta¢ poprzez

dodanie duzych skrzydet zostata przeksztatcona w symbol Tréjcy Swietej, cha-
rakterystyczny dla neapolitanskich miniatoréw w latach 1350-1365°° (il. 13).

Motyw tricefalii znalez¢ mozna takze w sztuce rzymsko-galijskiej — o wiele
czeéciej w postaci samych gléw niz catych sylwetek® (il. 14). Znaczenie glowy
jako zrédta istoty bytu, zaréwno $miertelnego, jak i boskiego, mogto objawia¢
sie takze w zaburzeniu proporcji poprzez nadnaturalne powiekszenie tej czesci
ciala®. Niektore z przyktadow dziet w tym typie to np. stela przechowywana
obecnie w Musee Carnavalet w Paryzu, oltarze z Beaune w departamencie Cote
d’Or, Dennevy czy Saone-et-Loire, a takze popiersie z Condat w departamencie
Dordogne®. Inne tricefaliczne glowy z terendéw Galia Belgica znajduja sie po-
nadto na tzw. wazach planetarnych, datowanych na I-III wiek n.e. Sg to zwykle
wizerunki o trzech twarzach, interpretowane jako wyobrazenie boga niedzie-
li — dies solis®*. Zachowalo sie kilka z takich waz — pochodzgca z Bavay (obecnie
w Cabinet des Medailles w Paryzu), z Fliegenbergu koto Troisdorfu (obecnie
w Kolonii). Ponadto, odnaleziono réwniez fragmenty innych waz z przedsta-
wieniami tréjglowymi—np. w Mons®. Kolejnym tréjgtowym wizerunkiem
galijskim jest filar ze Soissons, interpretowany jako przedstawienie boga Cer-
nunnosa’®’, ktéry razem z Esusem i Smertriusem nalezat do swoistej Tréjcy, od-
powiedzialnej za $mier¢ i zmartwychwstanie®”. W Galii péinocno-wschodniej,
po zajeciu jej przez Rzym, powstawaly ponadto posagi Merkurego, wyobraza-
jace go z trzema glowami®®.

W sztuce celtyckiej poza Galig raczej prozno szuka¢ trojglowych postaci
mitologicznych — prawdopodobnie jedynym tricefalicznym bogiem byt Lugus,
panceltyckie bostwo®, utozsamiane w De Bello Gallico z lepiej znanym Ceza-
rowi rzymskim Merkurym”.

59 J. Hallebeek, Papal Prohibitions Midway..., dz. cyt., s. 363.

60 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 416.

61 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 403.

62  G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 404.

63 R. Pettazzoni, The Gaulish three-faced God on Planetary Vases, [w:] Essays on the history of religions,
Leiden 1967, s. 125.

64 R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 147.

65 R.Pettazzoni, The Gaulish..., dz. cyt., s. 126-127.

66 D. Fickett-Wilbar, Cernunnos: Looking a Different Way, ,Proceedings of the Harvard Celtic Col-
loquium?, 2003, Vol. 23, s. 99.

67 M. Jaczynowska, Religie swiata rzymskiego, Warszawa 1987, s. 183.

68 M. Jaczynowska, Religie swiata rzymskiego, dz. cyt., s. 173.

69 J.T.Koch, F.E. Palacios, Some epigraphic comparanda bearing on the “pan-Celtic god” Lugus, [w:] Cel-
tic Religions in the Roman Period. Personal, Local and Global, eds. R. Haeussler, A. King, Aberystwyth
2017, 8. 38.

70 J.T.Koch, E.F. Palacios, Some epigraphic comparanda..., dz. cyt., s. 39.
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W relacji do chrzescijanskiego tricephalusa przywotywani bywaja réwniez
policefaliczni bogowie obecni w prewedyjskiej cywilizacji Doliny Indusu juz
od trzeciego tysiaclecia p.n.e., np. Siwa’’, oraz wizerunki o trzech glowach lub
trzech twarzach, pojawiajace si¢ we francuskiej sztuce romanskiej, na ktérych
temat Pettazzoni spekulowal, iZ moga by¢ tacznikiem pomiedzy poganskim
pierwowzorem a typem przedstawien Tréjcy Swietej, bedagcym tematem tej
pracy’? Sposréd bogéw indyjskich poza Siwg wyrézni¢ mozna miedzy innymi
Warune, przedstawianego czasem z czterema twarzami zwrdconymi w cztery
strony $wiata’”’. Z wieloma — dwiema, trzema lub siedmioma — glowami przed-
stawiany mdgl by¢ takze Agni, drugi bog Wed™. Jako czterogtowy ukazywany
byl Brahma’® (il. 15) oraz Wisznu’®, jako sze$cioglowy — Karttikeja’.

W mitologiach przedchrzescijaniskiej Europy i nie tylko pojawia si¢ zatem
wiele postaci policefalicznych. Moim celem nie jest wymienienie ich wszyst-
kich, lecz pokazanie skali tego fenomenu, ktéry z pewnoscig mial wpltyw na
rozwdj przedstawien tricephalusa w sztuce chrzescijaniskiej. Nie ma takze wat-
pliwosci, ze tak silne powigzania z wiarg poganska byly jednym z czynnikow
sktaniajacych teologéw do krytyki obrazowania w ten sposéb Trojcy Swietej.

Sredniowieczni teologowie wobec przedstawien tricephalusa
i rozwéj doktryny trynitarne;j

Poczatkowo przedstawienia Trojcy Swietej jako tricephalusa nie byly oficjalnie
zakazane przez Kosciol, aczkolwiek nie bylo to jednoznaczne z ich akcepta-
cja—juz w Sredniowieczu pojawialy si¢ obiekcje teologéw. Posiadanie trzech
gltéw uznawane bylo za aberracjg, a jako co$ nienaturalnego nie bylo stosow-
ne do ukazania bosko$ci. Z czasem zaczeto nazywac je ,potworami”’
dlug Jana Hallebeeka nie jest catkowicie bezpodstawne, gdyz niewykluczone,
iz wzorami byly monstra starozytne’”. W swoim artykule Thiessen wymienia

8 co we-

przeciwnikow przedstawien tricephalusa, zwracajacych uwage na jego pro-
blematyczno$¢ jeszcze przed reformacja. Byl to bp Lucas de Tuy (zm. 1249),

71 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 402.

72 R.Pettazzoni, The Pagan Origins..., dz. cyt., s. 150.

73 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, Warszawa 1982, s. 21.
74 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, dz. cyt., s. 46.

75 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, dz. cyt., s. 161.

76 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, dz. cyt., s. 171.

77 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, dz. cyt., s. 309.

78 M. Jakimowicz-Shah, A. Jakimowicz, Mitologia indyjska, dz. cyt., s. 407.

79 J. Hallebeek, Papal Prohibitions Midway..., dz. cyt., s. 361.
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abp Antonio Pierozzi (1389-1459), czy tez Durand de Saint-Pourcin (1270-1332),
wedlug ktérego przedstawienia pierwszej i trzeciej osoby Tréjcy Swietej nie po-
winny by¢ uznawane za wizerunki Boga Ojca i Ducha Swietego ani jako one
czczone®. Jeszcze bardziej radykalny poglad miat Alonso Tostado, ktdry za
niestosowne uznawal przedstawianie Tréjcy Swietej w jakiejkolwiek ludzkiej
postaci, poniewaz jest ona nieograniczona®. Wizerunki tricefaliczne potepit
tez abp Antoninus z Florencji, ktory poswiecil kwestii obrazéw i malarzy caty
rozdzial Summa Theologica pisanego pomiedzy 1446 a 1459 rokiem, w ktérym
odnalez¢ mozna krotki fragment dotyczacy tego problemu®?. Okreglat on tri-
cephalusa jako przedstawienie potworne, poniewaz nie bylo ono zgodne z na-
turg i zwyczajnym rozwojem czlowieka®. Wedlug Jana Vermeulena z Leuven,
przedstawienia Boga powinny by¢ zgodne z opisami objawien zawartymi w Pi-
$mie Swietym, czyli jako starotestamentowego siwego starca z Ksiegi Daniela
lub jako Boga Tronujgcego w Apokalipsie $w. Jana. Thiessen zwrocita rowniez
uwage na inny fragment Biblii, odnoszacy sie do sposobu percepcji Tréjcy Swie-
tej w Ewangelii $w. Jana®*.

Pelnoprawne traktaty teologiczne na temat wizerunkéw Trdjcy Swietej
zaczely powstawa¢ dopiero w XVI wieku. Znaczna wiekszos¢ ich autordw,
ugruntowujac opinie $redniowiecznych poprzednikéw, krytykowata uzywanie
tricephalusa w tym celu, okreslajac go jako potworng deformacje, niegodna
reprezentacji boskosci. Jednym z przykladéw jest tu De Imaginibus Jana Mola-
nusa z 1570 roku, w ktérym zaznaczyt on dodatkowo rolg, jaka w rozpowszech-
nieniu tego schematu ikonograficznego odegraty ksiegi Godzinek oraz brewia-
rze®. Tylko jeden XVI-wieczny teolog— Grzegorz z Walencji —aprobowat te
forme, argumentujac swoje stanowisko jej potencjalem wizualnego wyrazenia
jednodci istoty, przy jednoczesnej roznicy 0s6b Trojcy®®. Wérdd stanowczych jej
przeciwnikéw znalazly si¢ tez migdzy innymi §rodowiska reformacyjne w Sied-
miogrodzie czy Polsce. Przetom mial miejsce w 1628 roku, gdy w pontyfikale
papieza Urbana VIII zawarto polecenie zaprzestania uzywania postaci z jed-
nym cialem, trzema ustami i nosami oraz czterema oczami do ukazywania

80 J.Hallebeek, Papal Prohibitions Midway..., dz. cyt., s. 409.

81 J.Hallebeek, Papal Prohibitions Midway..., dz. cyt., s. 365.

82  C. Gilbert, The Archbishop on the Painters of Florence, 1450, ,The Art Bulletin” 4 (1959) nr. 1, s. 75.

83  C.Gilbert, The Archbishop on the Painters of Florence, 1450, dz. cyt., s. 81.

84 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 408.

85  S.Deswarte-Rosa, La Trinite trifrons en France dans le sillage de Savonarole, [w:] Circulation des idees
et des pratiques politiques, France et Italie (XIIle— X VIe siécle), a cura di A. Lemonde, I. Taddei, Rzym
2013, S. 236-237.
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87 J.Hallebeek, Papal Prohibitions Midway..., dz. cyt., s. 242.
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Tréjcy Swietej, natomiast ostateczny zakaz stosowania formy tricephalusa po-
jawit sie w Sollicitudini Nostrae Benedykta XIV w 1745 roku®.

Kwestig kluczowg dla zrozumienia kontrowersji otaczajacej ten bardzo spe-
cyficzny typ przedstawien Trojcy Swietej jest zrozumienie stanowiska jej prze-
ciwnikéw, do czego niezbedne jest przesledzenie rozwoju sredniowiecznej dok-
tryny trynitarnej pod katem dogmatu tréjjednosci Tréjcy Swietej, okreslanego
czesto za pomoca wyrazenia una substantia in tribus personis, oznaczajacego
istote boskg w trzech osobach®.

Dla wyjasnienia tego problemu Ojcowie Ko$ciota odwotywali sie do filozo-
fii platonskiej, na podstawie ktorej ukazywali Boga ustopniowanego, ktérego
wszystkie hipostazy podlegaly wszechmocnej prajednosci — tak wigc byty Syna
i Ducha Swietego zalezne byly od Ojca. Ta droga rozumowania uzywana byta
przez dlugi czas, nawet pomimo tego, iz po Soborze w Nicei oficjalnie gtoszono,
ze Osoby Boskie sg od siebie niezalezne i kazda z nich posiada pelni¢ Bostwa®.
Dogmat ten werbalnie potwierdzony zostal podczas soboru Konstantynopoli-
tanskiego II (553):

Jezeli kto$ nie wyznaje, ze Ojciec, Syn i Duch Swiety maja jedng nature, jedng
moc i wladze, ze s3 jedng Trojcg wspolistotng, jednym Bostwem, ktore nalezy
czci¢ w trzech hipostazach, czyli osobach —niech bedzie przeklety®.

Wypowiedzi w podobnym tonie odnalez¢ mozna réwniez w dokumentach
soboru Lateranskiego IV (1215), gdzie widnieje ponadto zapis miedzy innymi
o tym, iz ,Swieta Tréjca pod wzgledem wspélnej istoty jest niepodzielna, pod
wzgledem za$ wlasno$ci osobowych jest zréznicowana”®?. Nie ma wiec Boga
i trzech odrebnych Oséb Boskich —jest jedynie pojedynczy Bog w trzech oso-
bach®. Na soborze we Florencji (1441-1442) przekonanie to wybrzmialo jeszcze
wyrazniej w przekazaniu wiernym kanonu wiary opracowanego przez $w. Ata-
nazego, potwierdzajacego zalozenia wczesniejsze, ttumaczac dodatkowo ztozo-

88 J. Hallebeek, Papal Prohibitions Midway..., dz. cyt., s. 372-373.

89  G. Greshake, Trdjjedyny Bég. Teologia trynitarna, Wroctaw 2009, s. 54.

90  G. Greshake, Tréjjedyny Bog. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 56-57.

91 Dokumenty Soboréow Powszechnych: tekst grecki, tacitiski, polski. T. 1, Nicea I, Konstantynopol I, Efez,
Chalcedon, Konstantynopol II, Konstantynopol III, Nicea II: (325-787), red. A Baron, H. Pietras, Kra-
kéw 2001, s. 285.

92 Dokumenty Soboréw Powszechnych: tekst grecki, taciniski, polski. T. 2, Konstantynopol IV, Lateran I,
Lateran II, Lateran II1, Lateran 1V, Lyon I, Lyon II, Vienne: (869-1312), red. A Baron, H. Pietras, Krakow
2002, 8. 221.

93  G. Greshake, Trdjjedyny Bég. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 89.
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nos¢ istoty Trojcy”*. Wtedy tez oficjalnie wprowadzono do jezyka pojecie relacji
Os6b Boskich, o ktorych dyskutowano réwniez wezesniej —na synodzie w Tole-
do w 675 roku padlo stwierdzenie, Ze jedynie poprzez relacje oséb mozna mowic
o Tréjcy w jednym Bogu®.

Kwestia ta byta wigc szeroko omawiana i ttumaczona w okresie sredniowie-
cza, 0 czym moga $wiadczy¢ przywolane przeze mnie dalej przyklady dziel wy-
bitnych teologdw tego czasu oraz ich argumentéw. Jednym z najwazniejszych
dla tego okresu tekstéw byt traktat O Tréjcy Swigtej $w. Augustyna. Jego wy-
jasnienie w stosunkowo krotkim czasie stalo si¢ podstawg teologii trynitarnej
Zachodu, prowadzac do popularyzacji postrzegania Boga jako tréjjedynego,
przy czym byt on wywyzszong istota boska, niezalezng od Ojca, Syna i Ducha
Swietego®®. Tozsamos¢ Oséb Boskich ttumaczyt on nastepujaco: ,Na poczatku
byto Stowo, a Stowo bylo u Boga i Bogiem byto Stowo”. Rzecz jasna, ze jako Sto-
wo Boze rozumiemy jedynego Syna Bozego, o ktérym nastepnie powiedziano:
»A Stowo stalo sie ciatem i mieszkato miedzy nami”®’. Wyjasniat on réwniez to,
w jaki sposdb Syn jest ponizej Boga, jednoczesnie nim bedgc —miatoby to by¢
skutkiem przyjecia przez niego roli stugi, swoistego posrednika miedzy nim
a ludzmi dzieki jego wcieleniu®®. Ponadto prowadzil on rozwazania na temat
tego, ktora osoba Trojcy ukazywala si¢ wiernym w Pi$mie Swietym oraz czy jest
ona w ogole widzialna. Doszed! on do wniosku, iz ze wzgledu na miedzy in-
nymi sfowa zapisane w 1 Ksiedze Tymoteusza, mozna uzna¢ za niewidocznego
zarowno Ojca, jak i reszte Trdjcy — objawiala sie ona jedynie za pomoca rzeczy
materialnych®®. Co wigcej, pomimo iz poszczeg6lne osoby sg nieroztaczne, nie
ukazujg si¢ razem, poniewaz nie jest to mozliwe za pomocg tworu cielesnego,
nie dorastajacego ich poziomu i niegodnego'®®. W dalszej czesci traktatu czy-
tamy, iz ,obrazem Boga moze by¢ tylko ten byt, ponad ktérym jest tylko Bég.
Obraz bowiem to bezposrednie odbicie Boga, zatem zadne stworzenie nie moze
stang¢ miedzy Bogiem a Jego obrazem™’!, co moglo mie¢ pewien wplyw na
ikonografie — przez diugi czas koncepcja tréjjednosci Tréjcy Swietej ukazywa-
na byla jedynie pod postacig diagraméw czy zachodzacych na siebie okregow.
W ikonografii chrzescijanstwa wschodniego zauwazy¢ mozna bylo tez Tréjce

94  Dokumenty Soboréw Powszechnych: tekst taciriski, grecki, arabski, ormiatiski, polski. T. 3, (1414-1445):
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pod postacig trzech identycznych oséb, np. w scenie uczty u Abrahama, na za-
chodzie taczone czesto z herezjg tryteizmu'®? lecz rowniez spotykane, szczegol-
nie od okoto XII wieku'*’.

W VI wieku kwestig trojjednosci zajal si¢ rowniez Boecjusz, ktéry osobe defi-
niowal jako indywidualna substancje rozumnej natury, co bylo poniekad punk-
tem wyjécia dla tworcow pdzniejszych'®*. W traktacie W jaki sposéb Trdjca jest
jednym Bogiem, a nie trzema bogami? okresla on substancje Boga jako forme
nieposiadajgcg materii'®’. Argumentuje on réwno$¢ osob Trojcy tym, iz nie ist-
nieja pomiedzy nimi rozbiezno$ci w substancji danego bytu. Jesli wigc takiego
zréznicowania nie da si¢ wyrdzni¢, nie ma liczby —jest jedynie jedno$¢. Row-
nocze$nie zaznacza on, ze powtdrzenie Boga w Tréjcy nie powadzi do wielosci,
gdyz Ojciec, Syn i Duch Swiety nadal s3 jednym i tym samym bytem'°®, lecz nie
mozna wedlug niego nazwa¢ ich identycznymi'®”. Koncepcji osoby Boecjusza
przeciwny byt X1I-wieczny myfliciel, Ryszard ze Swietego Wiktora, ktéry twier-
dzil, Ze substancja Boska jest duchowa i indywidualna, przez co nie moze by¢
osobg'’®. Jest nig natomiast ,,nieprzekazywalna egzystencja Boskiej natury”*®”.

Miedzy innymi dzigki powszechnosci rozumienia tréjjednosci Boga w wyda-
niu $w. Augustyna, $w. Tomasz z Akwinu mégt w XIII wieku okresla¢ Boga jako
una persona, co w poczatkach istnienia Ko$ciota bylto terminem heretyckim'*°.
Uzywal on réowniez definicji osoby wypracowanej przez Boecjusza, doskona-
lac teorie obojga wczesniejszych teologéw. Osobe definiowat on jako unikalny
sposdb bycia, o najwyzszej godnosci, ktory charakteryzuje swiadomos¢ i wol-
no$¢. Ojca, Syna i Ducha Swietego odrézniaé miaty od siebie relacje —zarow-
no wzajemne, jak i do siebie samego, tozsame z Boskg istotg''*. Samo istnienie
Tréjcy argumentowal on nastepujacymi stowami: ,Wszelka wieloznacznos¢
sprowadza si¢ do jednoznacznosci. Lecz wychodzenie stworzen od Boga jest
wieloznaczne. Trzeba wigc przyja¢ pierwotne pochodzenie jednoznaczne, kto-
rym Bog pochodzi od Boga, co pocigga za sobg Trdjce Osob.”**?, podkreslajac

102 U. Rowlatt, dz. cyt., s. 204.

103 A.Heimann, dz. cyt,, s. 45.

104 G. Greshake, Trdjjedyny Bég. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 89-91.

105 Boecjusz, W jaki sposéb Trdjca jest jednym Bogiem, a nie trzema bogami?, [w:] Traktaty teologiczne,
th. A. Kijewska, R. Bielak, Kety 2007, s. 59.

106 Boecjusz, W jaki sposéb Trojca jest jednym Bogiem..., dz. cyt., s. 61.

107 Boecjusz, W jaki sposob Trojca jest jednym Bogiem..., dz. cyt., s. 63.

108 G. Greshake, Trdjjedyny Bog. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 91.

109 G. Greshake, Trdjjedyny Bég. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 92.

110 G. Greshake, Trdjjedyny Bog. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 59.

11 G. Greshake, Trdjjedyny Bég. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 99.

112 G. Greshake, Trdjjedyny Bog. Teologia trynitarna, dz. cyt., s. 101.

13 Sw. Tomasz z Akwinu, O poznaniu Boga, tt. Piotr Lichacz i inni., Krakéw 2005, s. 99.
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jednakze niemozno$¢ dowiedzenia tego poza wiarg''*. Co istotne, nie zgadzal

sie on ze stwierdzeniem Boecjusza o tym, iz jezeli Ojciec, Syn i Duch Swie-
ty nie sg sobie rowni, istnieje wielu bogéw''®. Podobnej problematyki dotykat
takze XV-wieczny filozof, Mikotaj z Kuzy, stosujac rdwnolegle terminy unitas
i trinitas''.

Powyzsze sg jedynie niektdrymi z przykladéw obszernej literatury objasnia-
jacej trudny do zrozumienia dogmat trdjjednosci. W dlugiej historii chrze-
$cijanstwa nie brak jest twierdzen heretycznych wynikajacych z jego niezro-
zumienia—mozna do nich zaliczy¢ np. monarchianizm, ktérego zwolennicy
wyznawali, iz istnieje pojedynczy Bég, zas Trojca jest bytem przejsciowym, jaki
kiedy$ zniknie'"”. Mozna wiec wnioskowac, iz niebezzasadne byty obawy teolo-
g6w o to, ze w konfrontacji z przedstawieniami Tréjcy Swietej jako tricephalusa
mniej wyksztalceni w tej dziedzinie wierni mogli popelni¢ blad, odczytujac je
jako tryteistyczne badz poganskie.

Symbolika przedstawien tricephalusa

Podczas proby zrozumienia omawianego zjawiska nalezy wzig¢ pod uwage sre-
dniowieczng symbolike liczby 3 oraz glowy. Jak juz byto wspomniane, Tréjca
pod postacig osoby z trzema glowami uwazana byta za monstrum — potwornoé¢
za$ od zawsze kojarzona byta negatywnie. Jej gléownymi kryteriami byly w sre-
dniowieczu anormalno$¢, niebezpieczenstwo i wyolbrzymienie np. niektérych
cech'®, gdyz wlasnie poprzez fizyczne deformacje widoczny dla wszystkich
mial by¢ grzech'"”. W przypadku tricephalusa zwielokrotnienie glowy wpisy-
walo sie w kazda z tych kategorii.

Glowa uznawana byta we wczesnym sredniowieczu za zrédlo zycia, a w przy-
padku bogow za miejsce, w ktérym znajdowala sie istota ich jestestwa i bosko-
$ci. Stad tez niebezpodstawna jest spekulacja o podkresleniu tego znaczenia
poprzez przedstawienie danego bdstwa z wigkszg iloscig glow. Powielenie ich

114 Sw. Tomasz z Akwinu, O poznaniu Boga, dz. cyt., s. 101.

115 Sw. Tomasz z Akwinu, O poznaniu Boga..., dz. cyt. s. 173.

116 A. Matachowski, Jednos¢ i mnogos¢ jako kategorie modelu trynitarnego w ujeciu Mikotaja z Kuzy,
Wroctaw 2008, s. 142.

117 H. Pietras, Herezje, Krakow 2019, s. 29.

118 J.J. Cohen, The Use of Monsters and the Middle Ages, ,SELIM. Journal of the Spanish Society for Me-
dieval English Language and Literature” (1992) nr 2, s. 49.

119 D.Hassig, The Iconography of Rejection. Jews and Other Monstrous Races, [w:] Image and belief. Studies
in celebration of the eightieth anniversary of the Index of Christian Art, ed. C. Hourihane, Princeton
1999, s. 30.
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warunkowalo takze umiejetnos¢ patrzenia w kilku kierunkach jednoczesnie,
czynigc bdstwo wszechwidzgcym, a przez to wszechmocnym'?°.

Ponadto w $redniowieczu gtowie nadawano nie tylko istotne znaczenie sym-
boliczne, lecz zastanawiano si¢ réwniez nad jej rzeczywista funkcja i ranga
w dzialaniu ciala ludzkiego. Nadal aktualna byla prowadzona juz od antyku
dyskusja o tym, co jest wazniejsze —glowa czy serce. Debata dotykata takze
kwestii teologicznych —choc¢by ulokowania duszy w organizmie ludzkim.
To wlasnie miedzy innymi w glowie jej miejsce widzial §w. Tomasz z Akwinu
czy Izydor z Sewilli'*'. Jej waznos¢ byla szczegdlnie podkreslana w XII i XIII
wieku'?>. W medycynie i teologii obecny byt takze problem policefalii —w sensie
doslownym pojawit si¢ przy okazji rozwazan Johna Pechama o tym, czy dziec-
ko, ktore urodzito si¢ z dwiema glowami, nalezy ochrzci¢ raz, czy moze dwa
razy. W sensie metaforycznym postuzyl si¢ nig papiez Bonifacy VIII w trakcie
sporu z Filipem IV Pieknym, okreslajac w bulli Unam Sanctam spoleczenstwo
rzadzone jednoczesnie przez kréla i papieza jako dwugltowe i potworne'?. Glo-
wa uwazana byla za symbol wladzy, nie tylko ziemskiej— powszechne do dzi$
jest nazywanie Jezusa glowg Ko$ciota'**.

W odniesieniu do symboliki liczby 3 znamienne sg stowa, ktdre znalazly si¢
w O poznaniu Boga $w. Tomasza z Akwinu:

Nie nalezy Bogu odmawia¢ zadnej doskonatosci. Otoz trzy jest liczbg dosko-

nalosci kazdej rzeczy, jak o tym mowa w pierwszej ksiedze «O niebie i §wie-

cie». Trzeba wiec Bogu przypisaé troisto$é'*>.

Juz wczesniej byta to liczba niezmiernie istotna w egzegezie aleksandryjskiej,
uwazana za idealng i $wieta, dotyczacg rzeczy boskich'*’. Orygenes wigzat ja

tez jednak z Szatanem na podstawie twierdzenia, iz jest on swoistym odbiciem
127

Tréjcy Swietej, w ktérym na kazda z Os6b Boskich przypada osoba diabelska'?’.
Co wiecej, istnialo przekonanie, iz w rezultacie trzykrotnego przebiegnigcia po
zmroku wokot $wigtyni, w kierunku przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara

120 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 402.

121 E.Cohen, The Meaning of the Head in High Medieval Culture, [w:] Disembodied Heads in Medieval and
Early Modern Culture, ed. C. Santing, B. Baert, A. Traninger, Leiden, Boston 2013, s. 64.

122 E. Cohen, The Meaning of the Head..., dz. cyt., s. 69.

123 E. Cohen, The Meaning of the Head..., s. 71.

124 J. Le Goff, N. Truong, Historia ciata w sredniowieczu, Warszawa 2018, s. 177.

125 Sw. Tomasz z Akwinu, O poznaniu Boga, tt. P. Lichacz i inni, Krakéw 2005, s. 99.

126 M. Szram, Szatan a symbolika liczb w alegorycznej egzegezie aleksandryjskiej, [w:] Demonologia w na-
uce Ojcow Kosciota. Hipolit. O Antychryscie, red. H. Pietras, Krakéw 2000, s. 84.

127 M. Szram, Szatan a symbolika liczb..., dz. cyt., s. 87-88.
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przywota¢ mozna byto Diabta'?®. W kontekscie religii poganskiej liczba 3 stu-

zyla prawdopodobnie do podkreslenia boskosci i sity boga, przedstawianego z,
co najmniej, trzema glowami. Triada mogla ponadto wskazywac na istnienie
ponadnaturalnej mocy'?’. Jako boska i quasi-magiczna, liczba 3 miata réwniez
znaczenie poza teologia —w medycynie lekarstwo miato sktada¢ si¢ z trzech
réznych skladnikow, w przypadku opetania ludzie mieli umiera¢ zwykle trzy
dni po dotknieciu przez demona, za$ skrzyzowanie trzech drég bylo uwazane
za miejsce bardziej niebezpieczne niz inne'*’.

Dla tricefalicznego wizerunku Lucyfera w Boskiej komedii istnieje kilka roz-
nych interpretacji. Jeffrey Burton Russel sugeruje poréwnanie trzech twarzy
i skrzydet do trzech koncéw krzyza Chrystusa jako kolejny przykiad parodii
Trojcy Swietej. Z tym samym wigze on réwniez kolory poszczegdlnych twa-
rzy. Przywoluje on przeciwne sobie asocjacje morwy — pozytywna zaczerpnieta
z Ewangelii wg $w. Lukasza oraz negatywna, przedstawiona przez §w. Ambro-
zego, ktory powigzal rosling z szatanem zaczynajacym jako jasny i wspanialy,
przeksztalcajacym sie w czerwonego w szczycie mocy i konczacym jako czarny
od grzechu. Morwa uzywana byla jako symbol krzyza przez §w. Augustyna,
stad tez przypuszczenie, iz Dante postuzyl sie jej barwami w celu podkreslenia
warstwy ikonograficznej motywu'*'. Burton Russell wspomina takze inne in-
terpretacje kolorow twarzy Lucyfera — czerwien twarzy centralnej moze wska-
zywac na grzech badz wstyd, czern lewej na ignorancje lub zepsucie, za$ bla-
da twarz prawa sugerowalaby nieudolno$¢'*>. Wedtug Dino Cervigniego trzy
kolory moga sugerowa¢ opanowanie przez niego wszystkich trzech znanych
owczesnie czgsci $wiata lub parodie mocy Ojca, madrosci Syna i milosci Ducha
Swietego*>.

Negatywne postacie tricefaliczne w sztuce sredniowiecznej

Jak wiec wida¢, w sredniowiecznej ikonografii chrzescijanskiej postacie trice-
faliczne wykorzystywane byly do przedstawiania zupetnie przeciwnych sobie
bytéw. Forme poganskiego bostwa odarto z pierwotnego znaczenia religijne-

128 J. Burton Russell, Lucifer. The Devil in the Middle Ages, Ithaca, London 1992, s. 80.

129 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 402.

130 U. Rowlatt, dz. cyt., s. 206.

131 J. Burton Russell, Lucifer..., dz. cyt., s. 232.

132 J. Burton Russell, Lucifer..., dz. cyt., s. 233.

133 D. Cervigni, Lucifer, [w:] The Dante Encyclopedia, ed. R. Lansing, Nowy Jork, Londyn, Routledge 2010,
S. 574.
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go i zaleznie od koncepcji, degradowano do sil piekielnych lub wywyzszano.
Wedlug Raffaele Pettazzoniego istotna miala by¢ koniecznos¢ zachowania sto-
sownego dystansu czasowego, w celu zminimalizowania ryzyka odrodzenia si¢
wczesniejszych wierzen'**, jednakze ze znanych obecnie zachowanych przykta-
doéw wynika, iz przez co najmniej XII wiek tricefaliczne przedstawienia chrze-
$cijanskie — pozytywne i ich przeciwienstwa — oraz poganskie wspotistnialy ze
sobg w roznych czesciach Europy'*.

Interesujace przyklady postaci tricefalicznych pojawialy si¢ w romanskiej
sztuce francuskiej —jednym z nich jest XII-wieczny ptak znajdujacy sie na jed-
nym z kapiteli choru katedry $w. Lazarza w Autun (il. 16). Mgt on by¢ inspiro-
wany Cerberem lub Belzebubem, lecz niewykluczony jest tez wptyw lokalnego
folkloru— pewne jest jedynie to, iz posta¢ nalezy odczytywac jako negatywna.
O zakorzenieniu takiego znaczenia tréjgtowych figur moga $§wiadczy¢ podob-
ne przedstawienia ptakéw wykonane w Cluny, Perrecy-les-Forges, Saint-Leger-
-sur-Vouzance czy Vezelay, a takze ukazany z trzema glowami waz na tympa-
nonie zachodniej fasady wspomnianej katedry w Autun'**. Pejoratywne rzezby
tricefaliczne odnalez¢ mozna réwniez miedzy innymi w kruzgankach bazyliki
$w. Jana na Lateranie w Rzymie z poczatku XIIT wieku'®’.

Obecne od wiekow zte skojarzenia tréjglowych postaci z pewnoscia przyczy-
nity sie do nieprzychylnej opinii na temat przedstawiania Tréjcy Swietej w ten
sposob, jednakze jednym z powazniejszych powodéw sprzeciwu byto ukazywa-
nie w ten sposéb Szatana. Zrédta negatywnych konotacji policefalii odnalez¢
mozna przede wszystkim w Biblii —w jednej z wizji proroka Daniela odnajduje-
my nastepujacy opis: ,Potem patrzytem, a oto inna [bestia] podobna do pantery;,
majaca na grzbiecie cztery ptasie skrzydla. Bestia ta miala cztery glowy; jej to
powierzono wladze™**. W Apokalipsie $w. Jana znajdujemy natomiast werset
o bestii siedmioglowej'*’. W $wietle tej wiedzy nietrudno zrozumie¢ teolo-
gow uznajacych ten motyw za potworny oraz niegodny obrazowania Boga.
XII-wieczne przedstawienia Lucyfera réznily sie czesto od tréjgtowego uka-
zania Tréjcy Swietej miedzy innymi z powodu trynitarnej symboliki liczby
3—w tym okresie przedstawienia podazaty raczej w kierunku opiséw biblij-

134 D. Cervigni, Lucifer, dz. cyt., s. 151.

135 G.E. Thiessen, Not So Unorthodox..., dz. cyt., s. 405.

136 W.J. Travis, The iconography of the choir capitals at Saint-Lazare of Autun and the anagogical way in
Romanesque sculpture, ,Konsthistorisk tidskrift / Journal of Art History” 68 (1999) nr4, s. 16-17.

137 S. Deswarte-Rosa, La Trinite trifrons..., dz. cyt., s. 238.

138 Ksigga Daniela (7, 6).

139 Apokalipsa §w. Jana (13, 1).
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nych, ilustrujac go z co najmniej czterema glowami'*’. Od wieku XIII rozr6z-
nienie to nie wydaje sie by¢ juz tak istotne, w zwiazku z czym pojawialy sie
jednoznacznie negatywne przedstawienia tricefaliczne. Jednym z najbardziej
znanych jest fresk z Camposanto w Pizie (il. 17) datowany na lata 1335-1340,
na ktérym rogaty Szatan ma trzy osobne twarze. Trzy glowy ma réwniez mie-
dzy innymi przyklad z Baptysterium we Florencji (il. 18) datowanej na lata po-
miedzy 1240 a 1300 rokiem, nalezy jednak zaznaczy¢, iz tylko glowa centralna
w pewnym stopniu przypomina w swej formie ludzka — glowy po jej bokach sa
wezowe. Wyjatkowo interesujacy szczegol stanowig ciata trzech oséb znajduja-
ce si¢ w ustach kazdej z nich, w schemacie identycznym z zastosowanym przez
Dantego do ukazania Brutusa, Judasza i Kasjusza'*!. Podobne dzieta pétnoc-
nowtoskie byty z pewnoscia znane Dantemu i mogty postuzy¢ jako inspiracja
do wizji Szatana przedstawionej w Piesni XXXIV Boskiej komedii**>. Podobny,
odchodzacy nieco od ,ludzkiego” schemat przedstawienia Lucyfera ukazany
zostal w Hortus Deliciarium Herrady z Landsbergu z 1185 roku—tylko jedna
z jego gtow znajduje sie na szyi, za$ pozostale dwie przy kolanach'*’.

W Boskiej komedii pojawia si¢ rowniez inna nacechowana negatywnie postaé
policefaliczna — Cerber. Trojgtowy pies jest wspominany przez Dantego w Pie-
$ni VI Piekfa. Wykorzystanie tej postaci nie bylo nadzwyczajnoscig — pojawiat
sie on w Sredniowieczu w dyskusjach teoretycznych, np. na temat znaczenia
kazdej z jego glow. W jednym z florenckich manuskryptéw z XIII wieku odna-
lez¢ mozna stwierdzenie, iz oznaczajg one trzy znane dwcze$nie kontynenty'**.
Inng interpretacjg bylo zaczerpnigte od Izydora z Sewilli powigzanie ich z trze-
ma etapami rozwoju cztowieka — infantia, iuventus oraz senectus'*’.

Jedng z pierwszych w chrzescijanstwie postaci, do ktorej przedstawienia
wykorzystywano tricefali¢, byt réwniez Antychryst. W tym okresie mozna
rozrézni¢ dwa podejscia do tej postaci. Wedtug pierwszego z nich okreslenie
to stosowane bylo do grzesznikéw, sposrod ktérych wyrézniano w szczegol-
noéci Zydéw i heretykéw. Drugim z nich bylo istniejace juz wezeéniej, szerzej
rozpowszechnione od X wieku dzigki traktatowi autorstwa Adso z Monter-
-en-Der, przekonanie, iz jest on jednym z wcielen Szatana, jego synem badz

140 F.Boespflug, Le diable et la trinité tricéphales..., dz. cyt., s. 168.

141 E.P. Nassar, The Iconography of Hell: From the Baptistery Mosaic to the Michelangelo Fresco, ,Dante
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143 E.C.Block, The Triple Head Motif on Medieval Choir Stalls, ,Reinardus. Yearbook of the International
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przywodca jego armii, ktére zdominowalo pisma teologiczne i literature sre-
dniowieczng"*®. W przedstawieniach tricefalicznych jego gtowy miaty symbo-
lizowa¢ odpowiednio kltamstwo, hipokryzje i bluznierstwo, przedrzezniajac
w ten sposob Tréjce Swietg. Elaine C. Block scharakteryzowala, za Auberem,
jego twarze w tej konwencji jako posiadajace rogi, uszy satyra, zakrzywione
nosy, wystawiony jezyk, ogolone glowy, owlosione ciata itp. Jako Antychryst
zostal przedstawiony miedzy innymi Izaak z Norwich na karykaturze Sadu
Ostatecznego pochodzacej z 1233 roku (il. 19). Zostala ona wykonana na zwoju
zawierajgcym spis oplat od Zydéw z o$miu hrabstw, dostarczonym do urzedu
skarbowego w Westminster'?’. Lichwiarz ma glowe o trzech ztgczonych ze sobg
twarzach z zakrzywionymi nosami i spiczastymi brodami, na ktérej spoczywa
korona'*®. Niektorzy badacze sugeruja, iz z tylu mogta znajdowac sie jeszcze
czwarta, niewidoczna z tej perspektywy, glowa —dzieki temu mialby on jed-
noczesénie pilnowa¢ swych débr na wschodzie, zachodzie, péinocy i potudniu.
Przedstawienie nawigzuje do jego ogromnych wplywéw oraz domniemane;
nieszczerosci, dwulicowosci. Nizej widoczna jest scena nawigzujaca do sceno-
grafii wspolczesnych twoércy misteriow, gtéwnie poprzez rozpieta tkanine oraz
architekture'®’. Izaak otoczony jest postaciami diabtéw, bozkéw poganskich
oraz Zydéw, wéréd ktérych mozna rozpoznaé postacie historyczne. Jedna z nich
byl Mosse Mokke, czlowiek w pileus cornutum, ktoérego czubka nosa dotyka
prawa reka Szatan stojacy pod Izaakiem. W wyniku zaangazowania w miedzy
innymi atak w Norwich i przycinanie monet zostal on skazany, a nastepnie
powieszony w roku 1242 —jego pojawienie si¢ na karykaturze moze wskazy-
wac na che¢ skojarzenia Izaaka z dzialalnoscig kryminalng. Lewa reka Szatana
dotyka nosa kobiety podpisanej jako Avegaye'*’. Obecno$¢ sylwetek demonéw
w prawym narozniku przedstawienia pozwala mie¢ pewnos¢ przy odczytywa-
niu jego przekazu, wedtug ktérego Zydzi stojg na réwni z sitami piekielnymi.
W tym $wietle ukazanie ukoronowanego Izaaka z Norwich jako wyniesionej
ponad innych postaci centralnej kaze rozumie¢ jego role jako wiadcy $wiata de-
mondw, planujgcego dodatkowo zdradzi¢ prawdziwego kréla— Henryka III'*.
Patrzac przez pryzmat uprzedzen $redniowiecznych, interpretacja ta nabiera
wiarygodnosci dzieki kontekstowi historycznemu. Izaak byl jednym z naj-

146 J. Burton Russell, Lucifer..., dz. cyt., s. 103.

147 S. Lipton, Isaac and Antichrist in the Archives, ,Past & Present” 232 (2016) nr 1, s. 6.

148 E.C. Block, The Triple Head Motif on Medieval Choir Stalls, dz. cyt., s. 55.

149 FE. Felsenstein, Jews and Devils. Antisemitic stereotypes of late medieval and renaissance England, ,,Li-
terature and Theology” 4 (1990) nr 1, s. 15.

150 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 16.

151 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 17.
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bogatszych Zydéw w Anglii —dtug u niego mieli chociazby opat i zakonnicy
z opactwa Westminster. Zostal on réwniez zwolniony przez Henryka III z po-
datkéw, do jakich zobowigzani byli za jego panowania Zydzi*** Przy znajomo-
$ci sytuacji wymowne jest takze umieszczenie sceny w scenografii podobnej
do oprawy misteriéw — Zydzi byli w nich przedstawiani pejoratywnie tak, by
wywola¢ u publicznosci reakcje w formie migedzy innymi ponizania ich posta-
ci'®®. Ukazanie w ten sposob Izaaka z Norwich bylo samo w sobie wyjatkowe,
lecz wpisywalo si¢ w antysemickie tendencje powszechne w §redniowieczu. Ich
podstawa byto oskarzenie calej populacji zydowskiej, zaréwno z I, jak i XIII
wieku, o zdrade i ukrzyzowanie Chrystusa, prowadzgce do ich przeklecia'®.
Rozprzestrzenialy si¢ ponadto opowiesci o §wigtowaniu Paschy poprzez profa-
nowanie hostii tak, by krwawila lub mordowanie chrzescijaniskich dzieci, aby
zaspokoi¢ ,szatanskie pragnienie powtérzenia Ukrzyzowania™®. Powigzan
Zydéw z diablem doszukiwano sie tez w Biblii —w taki spos6b interpretowano
fragment Ewangelii wedlug $w. Jana, w ktérym Jezus zwracat si¢ do Zydéw sto-
wami ,,Wy macie diabta za ojca i chcecie spetnia¢ pozadania waszego ojca™*°,
w zwigzku z czym postawienie ich na réwni z Antychrystem nie bylo dalekie.
Negatywne przedstawienia cztonkéw spotecznosci zydowskiej ugruntowane
byly poéiniej tez w kulturze — zaobserwowa¢ takowe mozna np. w Kupcu we-
neckim Shakespeare’a'’ czy Zydzie z Malty Marlowe’a"®,

Istniejg tez przedstawienia innych negatywnych postaci w tym typie. Proby
powigzania Antychrysta z Zydami zaobserwowaé mozna m.in. w XIII-wiecz-
nych paryskich Bible moralisée. Jedng z nich jest przedstawienie Antychrysta
o trzech twarzach, obok ktérego znajdujg sie trzej Zydzi, z ktérych jeden trzyma
go za reke. Po drugiej stronie ukazano pouczajacego ich $w. Pawta'®. Ponizej,
w kolejnej scenie wida¢ zakonnika upominajacego grupe, nieopodal ktorej stoi
Szatan, zwr6cony w strone siedzacego Antychrysta, przedstawionego jednak
inaczej niz na ilustracji pierwszej. Ma on pelne trzy glowy polaczone z jednym
cialem, zas$ jego korong zastapily zwyczajne nakrycia glowy, przez ktérych po-
faczenie z typowymi fryzurami upodobniony jest on do reszty postaci ludz-

152 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 15.
153 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 16.
154 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s.18.
155 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 19.
156 Ewangelia wedtug sw. Jana (8, 44).

157  F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 20.
158 F. Felsenstein, Jews and Devils..., dz. cyt., s. 25.
159 BL, Add. 18719, fol. 292v.
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kich. Oba obrazy odnosza si¢ do fragmentu drugiego listu do Tesaloniczan'®*
»Niech was w Zaden sposob nikt nie zwodzi, bo [dzien ten nie nadejdzie], do-
poki nie przyjdzie najpierw odstepstwo i nie objawi si¢ czlowiek grzechu, syn
zatracenia, ktory si¢ sprzeciwia i wynosi ponad wszystko, co nazywane jest Bo-
giem lub co odbiera czes¢, tak ze zasigdzie w §wiatyni Boga, dowodzac, ze sam
jest Bogiem.”'*". W innym egzemplarzu Bible moralisée, znajdujgcym sie obec-
nie w Oksfordzie'®, widnieje tréjglowa posta¢ rozpoznana jako Abimelek'®’
(il. 20). Iluminacja ukazuje mezczyzne z trzema twarzami, na ktoérych znajduje
sie wspdlna korona z kolcami. Zrédlo tej postaci odnalezé mozna w Ksiedze Se-
dziéw. Wskutek wymordowania siedemdziesieciu syndw Jerubbaala, a swoich
braci, zostal on krélem Izraela na nastepne trzy lata. Po tym czasie Bog poréz-
nit go z bogaczami z Sychem, ktorzy poparli go we wczesniejszych staraniach
o tron, za$ niedtugo pdzniej wybucht bunt. Jednym z wielu innych powodéw
do potepienia go w Bible moralisée moglo by¢ zabicie w zem$cie calej ludnosci
zamieszkalej to miasto oraz rozsypanie na jego zgliszczach soli, co symbolizo-
walo skazanie na bezplodnos¢. Abimelek zginat podczas proby zdobycia twier-
dzy w Tebes, gdy jedna z kobiet ukrywajacych si¢ w niej zrzucita mu na glowe
kamien, ktdry rozbit jego czaszke. Po tym zdarzeniu zostal on na swoja prosbe
dobity przez giermka'®*.

Tricephalus mial dla Dantego wylacznie negatywne znaczenie, skoro wy-
glad Lucyfera nakreslony przez poete na kartach Piesni XXXIV Piekta to bestia
o trzech twarzach. Opis ten na stale wpisal si¢ w kanon literatury, oddziaty-
wajac takze na ikonografie sztuki. Zachowalo si¢ wiele manuskryptéw zawie-
rajacych iluminacje ukazujgce go —nie wszystkie zgodne z opisem autora, lecz
z pewnoscig o wielkiej wadze i popularnosci, mogacej mie¢ wptyw na dyskusje
dotyczacy tricefalicznych przedstawien Trojcy Swietej, z ktora byt od poczatku
mocno powigzany. Kwestia owych powigzan nadal wymaga jednak doglebnych
badan.

160 D. Strickland, Antichrist and the Jews in medieval art and protestant propaganda, ,Studies in Icono-
graphy” 32 (2011), 5. 12.

161 Drugi List do Tesaloniczan (2, 3-4).

162 Bodleian Library, MS. Bodl. 270b, 112r.

163 E.C. Block, The Triple Head Motif on Medieval Choir Stalls, dz. cyt., s. 50.

164 Ksiega Sedziow (9, 1-55).
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Abstrakt
Tricephalus Dantego. Geneza i znaczenie motywu ikonograficznego

W artykule oméwiono geneze oraz symbolike tricephalusa — typu ikonograficznego uzywane-
go do przedstawiania m.in. Tréjcy Swietej juz od XII wieku. Zaliczy¢ do niego mozna rowniez
wizerunek Lucyfera opisany w Piesni XXXIV Piekta przez Dantego Alighieri. Powstajace od XV
wieku iluminowane manuskrypty zawieraly iluminacje, ktére ukazywaly Lucyfera jako cha-
rakterystyczng posta¢ o jednym ciele i trzech twarzach, badz w niektérych przypadkach trzech
glowach. Stanowilo to jeden z czynnikéw majacych wptyw na popularyzacje tego schematu
wizerunku Szatana, bedac przeciwienstwem dla Tréjcy Swietej oraz argumentem dla krytykow
jej tricefalicznych wizerunkoéw. Jako zrédla tricephalusa wskazuje si¢ religie przedchrzescijan-
skie, w ktorych panteonie znajdowaly si¢ bostwa ukazywane w tej konwencji. W réznorodnych
zrédlach pisanych pojawia si¢ m.in. Trzyglow czczony przez Stowian Baltyckich na terenie
obecnego Szczecina. Archetypy odnalez¢é mozna réwniez w mitologii starozytnej Grecji, gdzie
w podobnej konwencji wystepowat Cerber oraz Hekate, a takze Rzymu, gdzie wyrézni¢ mozna
przede wszystkim dwugtowego Janusa, ktorego imi¢ uzywane bylo czesto przez przeciwnikow
tricephalusa w stosunku do Tréjcy Swietej. Dodatkowo, wspominane sa rowniez wplywy religii
centralnej i wschodniej Azji — gléwnie Doliny Indusu.

Z uwagi na dosy¢ powszechne stosowanie typu tricephalusa do postaci negatywnych — Lu-
cyfera i Antychrysta, niemal od poczatku pojawialy si¢ obiekcje w stosunku do uzywania go do
przedstawiania Tréjcy Swietej, prowadzace ostatecznie do oficjalnego zakazu przedstawiania
Tréjcy w tej konwencji na mocy Sollicitudini Nostrae Benedykta XIV z 1745 roku. Wizerun-
ki tricefaliczne uznawane byty za potworne anomalia mogace wprowadzi¢ wiernych w biad,
niegodne roli personifikacji najwyzszej bosko$ci. Podstawe do krytyki tricephalusa stanowil
réwniez dogmat o tréjjednosci Trojcy Swietej przy jednoczesnej odrebnosci jej Oséb.

W rozumieniu ikonografii przedstawien tricephalusa istotna jest symbolika liczby 3 oraz sa-
mej glowy — przede wszystkim ich asocjacje z bosko$cia, wtadza czy wszechwidzeniem w przy-
padku powielenia. Nalezy jednak zaznaczy¢, iz deformacje ciala mialy jednocze$nie $wiad-
czy¢ o grzechu i potwornoéci danej istoty. Dantejski Lucyfer interpretowany byl ponadto poza
kontekstem typu ikonograficznego tricephalusa. Pojawialy sie teorie méwiace, iz byt on m. in.
parodia Tréjcy Swietej, zaréwno przez potrojenie twarzy, jak i przez przypisane do nich kolory.

Schemat ikonograficzny zastosowany przez Dantego byt wiec niezwykly, osadzony w kultu-
rze jego czasow, bedac jednoczesnie czescig wickszego fenomenu, ktéry do tej pory nie zostal

doktadnie zbadany.

Stowa kluczowe: tricephalus, Lucyfer, Trojca Swigta, ikonografia §redniowieczna, Dante Ali-

ghieri, Boska komedia, iluminatorstwo
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Abstract

Dante’s tricephalus. Origin and meaning of the iconographic motif

The article discusses the origin and symbolism of the tricephalus —an iconographic type used
since the 12" century to depict, among other things, the Holy Trinity. Included within it is the
portrayal of Lucifer detailed in the Canto XXXIV of Dante Alighieri’s Inferno. Illuminated man-
uscripts dating back to the 14" century contain miniatures showing Lucifer as a distinctive fig-
ure with one body and three faces, or in some cases three heads. They became one of the factors
contributing to the popularization of such a pattern of depicting Satan. As a direct opposition
of the Holy Trinity it was also frequently used in critics’ arguments against it’s tricephalic por-
trayals. The origins of the tricephalus can be traced back to pre-Christian religions in Europe
and beyond. One of the gods appearing in such form, mentioned in various written sources, is
Trzygléw worshipped by Baltic Slavs from the modern day Szczecin area. Similar archetypes
can also be found in ancient Greek mythology, especially in the figures of the three-headed
Cerberus and Hekate. Rooted in Roman mythology is two-headed Ianus, whose name was often
used by the opposers of the tricephalic Holy Trinity. Moreover, some research mentions central
and east Asian influences — mainly from the Indus Valley.

Due to fairly common use of the tricephalus to depict negative characters — Lucifer and An-
tichrist, objections to it’s association with the Holy Trinity started to arise, eventually leading to
the official ban stated by pope Benedict XIV in Sollicitudini Nostrae in 1745. Tricephalic images
were seen as monstrous anomalies unworthy of portraying the highest divinity and posing
arisk of misleading it’s viewers. The Christian dogma concerning the triunity of the Holy Trin-
ity was also an important theological aspect emphasised in the criticisms.

To interpret the tricephalus form, it is essential to understand the symbolism of, respectively,
the number 3 and head itself; most importantly their association with divinity, authority and
all-seeing power, especially in regards to the multiplication of the head. It’s important to note,
however, that any body deformations were perceived as an indication of sin and monstrosity.
Dantean Lucifer can also be interpreted apart from the iconographical context of the tricepha-
lus. It is theorised that he was meant to be a parody of the Holy Trinity, both through tripling of
his faces and assigning them specific colours.

Therefore, the iconographic type used by Dante was extraordinary, embedded in culture con-
temporary to him, while simultaneously being a part of a larger phenomenon that has not been

fully examined yet.

Keywords: tricephalus, Lucifer, The Holy Trinity, medieval iconography, Dante Alighieri,

The Divine Comedy, illuminated manuscripts
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Iustracja 1. British Library, Egerton MS 943 f. 61r, 1 pol. XIV wieku.

Ilustracja 2. Bodleian Library, Oxford, MS. Holkham misc. 48 p. 53, 1350-1375.
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Ilustracja 3. Bibliotheque Nationale, Paryz, Ms. Italien 74 f. 1v, Bartolomeo di Fruosino,

ok. 1420-1430.
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Ilustracja 4. British Library, Yates Thompson MS 36 f. 62v, Priamo della Quercia,

ok. 1444-1450.
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Ilustracja 5. Chantilly, Bibliotheque du chateau, 0597 (1424) f. 2351, 1330-1340.
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Ilustracja 6. Bibliotheque nationale de France. Bibliotheque de Arsenal. Ms-8530
f. 62r, XIV wiek.

Tlustracja 7. British Library, Add MS 19587 £. 58, ok. 1370.
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Ilustracja 8. Biblioteca nazionale Mar-
ciana, Wenecja, It. Z. 54 c. 311, 4 ¢w.
XIV wieku.
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Ilustracja 9. Biblioteca Medicea Lau-
renziana, Florencja, Plut.go inf. 42 c.
1551, ok. pot. XIV wieku.
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Ilustracja 10. Tricephalus, kapitel kruzganku klasztoru w Alquezar, 1099-1113-1120,
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alqu%C3%Agzar_-_capitel_de_la_Cole-
giata_o02.jpg (5.10.2021).

Ilustracja 11. Tricephalus, kolumna w kosciele Santa Maria Assunta w Armeno, XII
wiek, fot. Renzo Dionigi http://archeocarta.org/armeno-no-chiesa-di-santa-maria-
-assunta/, (5.10.2021).
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Ilustracja 12. Posag bostwa o czterech twarzach, IX wiek, Wolin, fot. Kapitel, https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Swietowit_wolinski.jpg (5.10.2021).

Ilustracja 13. Stworzenie swiata (fragment), Biblia Hamiltona, Cristoforo Orimina,
ok. 1350, Berlin, Kupferstichkabinett 78 E 3 folio 4 recto.
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Ilustracja 14. Posag tréjglowego boga celtyckiego z Naix-aux-Forges, Musee des An-
tiquites nationales, St-Germain-en-Laye, fot. Marco Prins, https://www.livius.org/pic-
tures/france/naix-aux-forges/naix-aux-forges-triple-faced-celtic-deity/ (5.10.2021).

Ilustracja 15. Brahma, X wiek, Bihar, Indie, fot. Los Angeles County Museum of Art,
https://collections.lacma.org/node/253917 (5.10.2021).
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Ilustracja 16. Tréjglowy ptak, XII wiek, kat. §w. Lazarza, Autun, fot., https://cathedrale.
autun-art-et-histoire.fr/la-cathedrale/les-chapiteaux.html (5.10.2021).

Ilustracja 17. Piekto, Buonamico Buffalmacco, 1335-1340, Camposanto, Piza, fot. Fe-
derigo Federighi, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hell-buffalmacco-pisa-
-after-restoration.jpg (5.10.2021).
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Ilustracja 18. Fragment mozaiki przedstawiajacy szatana, 1240-1300, Baptysterium,
Florencja, fot., https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Coppo_di_Marcovaldo,_
Hell.JPG (5.10.2021).

Ilustracja 19. Dokument urzedu skarbowego w Westminsterze, 1233, The National Ar-
chives, Londyn, fot., https://magnacartaresearch.org/read/resource/images/Isaac_of_
Norwich__1.jpg (5.10.2021).

Ilustracja 20. Abimelek, 1226-1275r., Bible moralisée, Bodleian Library, MS. Bodl. 270b,
112.

Tricephalus Dantego. Geneza i znaczenie motywu ikonograficznego... 341






