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Pochwata kaptanstwa. Lucasa
Valdésa malowidta na $cianach
nawy giéwnej w sewilskim kosciele
Los Venerables
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Z inicjatywy kanonika katedry sewilskiej don Justina de Neve podjeto stara-
nia o powotanie do zycia instytucji zajmujacej si¢ kaptanami emerytami. Za-
mierzenie to poparl od samego poczatku ordynariusz archidiecezji sewilskiej
abp Ambrosio Ignacio de Espinola Guzman. Dnia 18 grudnia 1675 roku Pedro
Manuel Colén y Portugal, ksigze de Veragua, przekazal teren pod budowe
przyszlego szpitala dla kaplandéw, ktéry miat by¢ domem nie tylko emerytéw,
ale takze i podrézujacych’. Prace przy budowie rozpoczeto w kwietniu roku

1 Hospital de los Venebrales stanowil przedmiot badan kilku uczonych. Do najwazniejszych prac
naleza: D. Angulo [higuez, Casa de Venerables Sacerdotes, ,Boletin de Bellas Artes” 2 (1976) nr 4,
S. 41—-96; Los Venerables, ed. F. Morales Padrén, Sevilla 1991; J. Fernandez Lépez, Programas ico-
nogrdficos de la pintura barroca sevillana del siglo XVII, ed. 2, Sevilla 2002, s. 152-188; tenze,
Lucas Valdés (1661—1725), Sevilla 2003; tenze, La iglesia del Hospital de los Venerables de Sevilla.
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1676 pod kierunkiem Estebana Garcia, ktéry mial by¢ autorem projektu ko-
$ciota i budynku Hospital®. Przy wydatnej pomocy arcybiskupa Sewilli w cig-
gu dwoch lat wystawiono konstrukcje $wiatyni oraz wieksza cze$¢ domu
emerytéw. W 1679 roku przeniesiono starych i chorych kaptanéw do no-
wej siedziby. Dolna infirmerie zaadoptowano na potrzeby domowej kaplicy,
gdyz koscidl nie byl jeszcze dostepny; jego budowe ukonczono w 1684 roku.
W 1686 roku kierownictwo robét objal Leonardo de Figueroa, ktéry dopro-
wadzil je do szczesliwego finatu w roku 1697 (il. 1). Uroczystego poswiecenia
ko$ciota dokonat abp Jaime de Palafox y Cardona 14 wrze$nia 1698 roku’.

Ilustracja 1. Sewilla, Plan Hospital de los Venerables, fot. domena publiczna

Sciany nawy gtéwnej $éwiatyni w ostatnich latach XVII stulecia zostaly
pokryte znakomitymi malowidtami §ciennymi przez Lucasa Valdésa, wedle

La pintura al sevicio de la ideologia cotrarreformista a fines del siglo XVII, [w:] Kirchliche Kultur
und Kunst des 17. Jahrhunderts in Spanien, hrsg. von J. Held, Frankfurt am Main 2004, s. 297—336;
P. Rotthoff, Die Hermandad und Casa-Hospicio de los Venerables Sacerdotes in Sevilla in der zwei-
ten Hdlfte des 17. Jahrhunderts, [w:] Kirchliche Kultur, dz. cyt., s. 337—357; B. Navarrete Prieto,
Murillo, Neve y los Venerables, [w:] Murillo y Justino de Neve. El arte de la amistad, ed. G. Finaldi,
kat. wyst., Madrid, Museo Nacional del Prado 2012, Sevilla, Fundacién Focus-Abengoa 2012—2013,
London, Dulwich Picture Gallery 2013, Madrid—Sevilla—Londres 2012, s. 73—-81.

2 T. Falcon Mérquez, Algunas puntualizaciones sobre los Hospitales de los Venerables y de la Cari-
dad, ,Laboratorio de Arte” 11 (1998), s. 183—193.

3 D. Angulo Iﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 44—48; F. Morales Padrén, EI Hospital de los
Venerables, [w:] Los Venerables, ed. F. Morales Padron, Sevilla 1991, s. 12—17; E. Valdivieso, J. Fer-
nandez Lépez, El patrimonio artistico, [w:] Los Venerables, ed. F. Morales Padrén, Sevilla 1991,
s. 26-31; A.]. Morales Martinez, Leonardo de Figueroa y el barroco policromo en Sevilla, [w:] Fi-
guras e imdgenes del barroco. Estudios sobre el barroco espaiiol y sobre la obra de Alonso Cano,
Madrid 1999, s. 193—209; J. Fernandez Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 154—155; tenze,
Lucas Valdés, dz. cyt., s. 64; P. Rotthoft, Die Hermandad, dz. cyt., s. 337—357.
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$cisle okreslonego, niezwykle rozbudowanego programu ikonograficznego,
co wskazuje na zwarto$¢ koncepcji ideowej, ale tez wymaga calosciowej ana-
lizy. Pod belkowaniem, a ponad oltarzami znalazlo si¢ sze$¢ malowanych
przedstawien, po trzy z kazdej strony ko$ciola, w formie imitacji gobelinéw,
kazde w bogatej ramie o charakterze roslinnym, na ktérej u géry podano date
wydarzenia, a na dole jego opis. W tych malowidlach najsilniej uwidacznia
sie technika i styl mfodego Lucasa Valdésa, ktorego dominanta sa znakomita
kolorystyka i §wietne kompozycje architektoniczne, jednak rownoczeénie,
w przeciwienstwie do wielkiego ojca, brak mu ekspresji i dynamiki przedsta-
wien. Wszystkie te prace podkreslaja wielkos$¢ kaptanstwa i szczegdlne wy-
branie prezbiteréw, ktérym ze wzgledu na ich postuge nalezy sie wyjatkowy
szacunek i uznanie®,

Przyjrzyjmy sie poszczegélnym scenom, poczawszy od transeptu, naj-
pierw po stronie Ewangelii, a nastepnie po stronie Lekcji. W pierwszym
przesle nawy znalazto sie malowidlo Cesarz Konstantyn Wielki na Soborze
Nicejskim (il. 2). Towarzyszy mu data 314 oraz podpis: ,CONSTANTINUS
M. IMP. NON ALIAS QUAM | ANNUENTE SACROSANCTO SACER-
DOTUM CHORO | IN NICAENA SYNODO, ET QUIDEM HUMILIORE
SEDE | ULTIMO QUE LOCO, SEDERE SUSTINET”. Przedstawienie miato
ilustrowa¢ wydarzenie z roku 325, gdy podczas obrad Soboru Nicejskiego
cesarz Konstantyn Wielki utrzymywal, iz nie usiadzie, chyba ze za zgoda
czcigodnego zgromadzenia kaptanéw, i to wylacznie na ostatnim, najskrom-
niejszym miejscu. W Luwrze znajduje sie rysunek przygotowawczy tej sceny,
autorstwa Juana de Valdésa Leala, wykorzystany przez jego syna Lucasa’.
Ukazal on duze wnetrze $wigtyni, w ktérym zgromadzili si¢ liczni biskupi
z papiezem na czele, w otoczeniu kardynaléw. Stojacy cesarz Konstantyn
wyjasnia zgromadzonym swe racje z pokora. Sobér Nicejski zostal zwotany

4 J.A. Cedn Bermudez, Diccionario histdrico de los mads ilustres profesores de las Bellas Artes
en Esparia, t. 5, Madrid 1800, s. 104—105; D. Angulo Iniguez, Pintura del siglo XVII, Madrid 1971,
s. 383—384; E. Valdivieso Gonzdlez, Pintura mural del siglo XVIII en Sevilla, [w:] Pintura mural
sevillana del siglo XVIII, ed. E. Valdivieso Gonzdlez, Sevilla 2016, s. 29, 31; A. Witko, Lucas Valdés
i jego tworczosé. W cieniu wielkiego ojca, [w:] Tendit in ardua virtus. Studia ofiarowane Profesorowi
Kazimierzowi Kuczmanowi w siedemdziesieciolecie urodzin, Krakow 2017, s. 233—244; tenze, Juana
de Valdésa Leala malowidta w sewilskim kosciele Los Venerables, [w:] Miraze natury i architektu-
ry. Prace naukowe dedykowane prof. Tadeuszowi Bernatowiczowi, red. A. Barczyk, P. Gryglewski,
1.6dz 2021, s. 409—422.

5 E.Valdivieso, . Fernandez Lépez, El patrimonio artistico, dz. cyt., s. 38 publikuja rysunek przygo-
towawczy autorstwa Juana de Valdésa Leala z kolekcji Marcela Puech, wykorzystany przez Lucasa
Valdésa przy malowaniu tej sceny.
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wlasnie dzieki zabiegom cesarza, by zapobiec rozprzestrzenianiu si¢ herezji
arianizmu i wprowadzi¢ pokgj religijny®.

Ilustracja 2. Lucas Valdés, Cesarz Konstantyn Wielki na Soborze Nicejskim, malowidto
$cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

W drugim przesle nawy po stronie Ewangelii zachowalo si¢ malowidlo
Sw. Leon Wielki zatrzymuje Attyle u bram Rzymu. Opatrzono je data 451
i legenda: ,S. LEO M. PONT. | ATTILAM, URBIS EXIDIO INHIANTEM,
SISTIT | RETROQUE COGIT CUM EXERCITU CEDERE” (il. 3). Artysta,
ilustrujac zdarzenie z roku 451, gdy Leon Wielki zatrzymat Attyle u bram
Wiecznego Miasta i zmusit go do odwrotu z calym wojskiem, ukazal dwie
rozdzielone grupy ludzi znajdujace sie na tle muréw starozytnego Rzymu,
z widocznym zamkiem Aniola i rzeka Tyber. Po jednej stronie kompozycji
znalazl sie papiez Leon z krzyzem pontyfikalnym w otoczeniu kardynatéw
i ludnosci swietego Miasta, chronionymi przez objawiajacych si¢ w gorze

6 D.Angulo fﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 75—76; E. Valdivieso, ]. Fernandez Lépez, El pa-
trimonio artistico, dz. cyt., s. 95, 97; J. Fernandez Lopez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 174;
tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 70.
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$wietych Piotra i Pawla z mieczami. Z drugiej strony ukazano Attyle z jego
wojskiem, zmuszonego do odwrotu”.

Ilustracja 3. Lucas Valdés, Sw. Leon Wielki zatrzymuje Attyle u bram Rzymu, malowidto
§cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

W trzecim przesle nawy po stronie Ewangelii widnieje malowidlo Fry-
deryk Barbarossa prosi papieza Aleksandra IlI o przebaczenie (il. 4). Przed-
stawienie opatrzono data 1177 i nastepujaca legenda: ,FEDERICUS AENO-
BARBUS IMP. POST VE|XATAM DIU ECCLESIAM TANDEM DEPOSITO
IM|PERIALI ORNATU ALEXANDRO III. PONT. MAX. HU|MILIS SU-
PLICAT”. Ilustruje ono sceneg, jak cesarz Fryderyk Barbarossa, pozbawiony
swych atrybutéw, unizajac si¢ przed papiezem Aleksandrem III, prosi go
o ulaskawienie. Artysta umiejscowil ten akt na weneckim placu §w. Marka,
wypelnionym przez tlum ludzi. Cesarz bez insygniéw swej wladzy kleczy
przed zasiadajacym na tronie pod baldachimem, w otoczeniu kardynatéw
papiezem Aleksandrem III i caluje jego stopy. Namiestnik Chrystusowy

7 D. Angulo fﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 76; E. Valdivieso, ]. Fernandez Lépez, El patri-
monio artistico, dz. cyt., s. 98; J. Ferndndez Lopez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 174-176;
tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 71.
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z tiarg na glowie w gescie blogostawienistwa wyciaga swa prawice i zdejmuje
zeni wszelkie kary ko$cielne®.

Ilustracja 4. Lucas Valdés, Fryderyk Barbarossa prosi papieza Aleksandra Il o przebaczenie,
malowidlo $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

W pierwszym przesle po stronie Lekcji zachowalo sie przedstawienie Sw.
Marcin przy cesarskim stole, z data 456 i podpisem: ,S. MARTINO EPISC.
EIUSQUE FAMILI|ARI SACERDOTI MAXIMUS IMP. PRIMOS IN MEN-
SA | CEDIT LOCOS: IMPERATRIX E GENIBUS POCULUM | MINI-
STRAT? (il. 5). Historia ta dotyczy wydarzenia, gdy cesarz Maksymin ustapil
biskupowi Marcinowi i jego krewnemu kaptanowi pierwszego miejsca przy
stole. Scena rozgrywa sie w przestrzennym wnetrzu z kilkoma kolumnami,
pod czerwona draperia. Na miejscu przewodniczenia znalazt sie §w. Marcin,
a po jego lewicy zasiedli cesarz wraz z matzonka. Do stotu podaja Zolnierze

8 D. Angulo iﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 76; E. Valdivieso, ]J. Fernandez Lépez, El pa-
trimonio artistico, dz. cyt., dz. cyt., s. 98; J. Ferndndez Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt.,
s.176—177; tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 71.
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o androginicznej urodzie, bardziej przypominjacy bezskrzydtych aniotéw,
w tle widoczne sa za$ dwie elegancko ubrane kobiety®.

Ilustracja 5. Lucas Valdés, Sw. Marcin przy cesarskim stole, malowidlo $cienne, przed 1700,
Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

Kolejne malowidlo znajdujace si¢ po stronie Lekcji w drugim przesle nawy,
Krél Karol 1 odstepuje swoj powoz kaptanowi niosgcemu wiatyk, opatrzo-
no data 1685 i legenda: ,CAROLUS II HISP. REX. RO|DOLPHI PRIMI IMP.
AUSTRICIET IMITATOR ET HERES | ACCEPTUM CURRU REGALI SA-
CERDOTEM EUCHARIS|TIAM FERESTEM PEDES COMITATUR” (il. 6).
Okoliczno$¢ ta miata miejsce dokladnie 20 stycznia 1685 roku, gdy jadacy
powozem krol Karol II spotkat idgcego z wiatykiem madryckiego proboszcza
kosciota §w. Marka. To zdarzenie jest niemal wspo6tczesne powstaniu dekora-
cji malarskiej w Hospital de los Venerables. Przedstawienie to, nawigzujac do
akwaforty Romeyna de Hooghe, stanowi gloryfikacje dynastii habsburskiej,
czego potwierdzenie znajdujemy réwniez w przedstawieniu trzymanym

9 D. Angulo fﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 75; E. Valdivieso, ]. Fernandez Lépez, El patri-
monio artistico, dz. cyt., s. 94; J. Fernandez Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 172—173;
tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 69.
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przez personifikacje czasu w owalnej formie z Uroborosem, gdzie zilustro-
wano legende z XIII stulecia odnoszaca si¢ do podobnego zachowania przod-
ka krola, cesarza Rudolfa I. Wtasnie to wydarzenie zostalo przedstawione
w jednym z emblematéw opublikowanych przez Juana Solérzano w 1652
roku. Na sewilskim malowidle widzimy kaptana z wiatykiem w bogato zdo-
bionej karocy krdlewskiej, ciagnietej przez kilka koni. Krél wraz z dwoma
dworzanami ubranymi na czarno pieszo towarzyszy Najswietszemu Sakra-
mentowi, przed ktérym przykleka kornie jeden z rycerzy™.

Ilustracja 6. Lucas Valdés, Krol Karol II odstepuje swoj powoz kaptanowi niosgcemu wiatyk,
malowidto $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

Ostatniemu malowidtu w trzecim przesle nawy po stronie Lekcji, Sw. Am-
brozy zabrania wejscia do swiatyni cesarzowi Teodozjuszowi Wielkiemu, to-
warzyszy data 379 i legenda: ,THEODOSIUS mag. IMP. AD AM|BROSIO
OB THESSALONICENSIUM CAEDEM ACCE|SSU TEMPLI PROHIBI-
TUS, RELIGIONE OBTEMPE|RAT?” (il. 7). Obraz dotyczy historii o tym,
jak cesarz Teodozjusz z powodu zabdjstwa tesaloniczan od $w. Ambrozego
otrzymal zakaz wejscia do $wiatyni, czemu podporzadkowat sie z pokora.

10 D. Angulo iﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 75; E. Valdivieso, ]. Fernandez Lépez, El patri-
monio artistico, dz. cyt., s. 94, 97; . Ferndndez Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 173-174;
tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 69—70.
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W prywatnej kolekcji w Paryzu zachowal sie rysunek przygotowawczy au-
torstwa Juana de Valdésa Leala, opublikowany w 1991 roku przez Valdivieso
i Ferndndeza. Opierajac sie na nim, Lucas Valdés ukazal otwarta przestrzen
miejskiego placu, z pigknym barokowym palacem w tle. W drzwiach swiaty-
ni pojawia sie ubrany w pontyfikalia biskup Mediolanu §w. Ambrozy w asy-
$cie licznych duchownych. Gestem dloni zakazuje on wejscia do $wiatyni
cesarzowi, ktdry, otoczony duzg grupa rycerzy, pragnat przekroczy¢ jej prog.
Ta zywos¢ gestykulacji ukazanych postaci podkresla dynamizm kompozycji,
przywotujac nade wszystko geniusz starego mistrza''.

Ilustracja 7. Lucas Valdés, Sw. Ambrozy zabrania wejscia do swigtyni cesarzowi Teodo-
zjuszowi Wielkiemu, malowidlo $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciél Los Venerables,
fot. A. Witko.

Pilastry podtrzymujace tuki sklepienia nawy ozdobione zostaty przez Luca-
sa Valdésa w sposob rozbudowany, wnoszacy nowe, wazne tresci do progra-
mu ikonograficznego kosciota. Umieszczono na nich malowane w zloconych
medalionach wizerunki dwunastu apostotéw, filaréw Kosciola, ktérym towa-

11 D. Angulo fﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 75; E. Valdivieso, ]. Fernandez Lépez, El patri-
monio artistico, dz. cyt., s. 92, 97; J. Fernandez Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 174-175;
tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 70.
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rzysza przedstawienia dzbanéw ceramicznych z kwiatami. Pod medalionami
umieszczono w fantazyjnych kartuszach na zielonym tle inskrypcje, zasadni-
czo bedace cytatami biblijnymi, cho¢ niekiedy nieco zmodyfikowanymi, o cha-
rakterze eklezjologicznym, odnoszacym si¢ do tajemnicy kaptanstwa. Jeszcze
nizej znalazly sie po dwa male przedstawienia $wietych w owalu na drewnie (il.
8). Z czternastu wykonanych ongi$ malowidet zachowalo sie¢ trzynascie, ukazu-
jacych: $w. Joachima, $w. Pawta, $w. Grzegorza Wielkiego, $w. Ambrozego, sw.
Augustyna, $w. Wawrzynca, $w. Wincentego, $w. Szczepana, $w. Agnieszke, §w.
Mikotaja, $w. R6ze z Limy, Biskupa meczennika, $w. Meczennice'.

Ilustracja 8. Lucas Valdés, Dekoracja pilastra, malowidlo $cienne, olej na desce, przed
1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

12 S. Sebastian, Contrarreforma y barroco. Lecturas iconogrdficas e iconoldgicas, ed. 2, Madrid 1989,
s. 346—347; E. Valdivieso, J. Fernandez Lopez, El patrimonio artistico, dz. cyt., s. 66—68, 70; J. Fer-
nandez Lopez, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 94—95.
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Na kolejnych pilastrach poczawszy od prezbiterium po stronie Ewangelii
widnieja przedstawienia apostoléw w medalionach wraz z towarzyszacymi
im inskrypcjami. Pod wizerunkiem $w. Andrzeja znajdujemy stowa z Ksiegi
Psalmoéw: ,Sacerdotes | eius iNduam | salutari | Ps. 131" (Ps 132 [131], 16); przy
wyobrazeniu §w. Tomasza z Ksiegi Malachiasza: ,Labia sacer|dotis custo|-
dient | scientiam | Malah. 2”7 (Ml 2, 7); pod przedstawieniem $w. Jakuba Mt.
z Madrosci Syracha: ,,In multitudi|ne presbitero|rum prudentijum sta: et sa-
pi|entiae illo|rum ex cor|de coniungere | Eccles. Cap. 6 ver. | 35.” (Syr 6, 35);
przy $w. Bartlomieju tekst z Madrosci Syracha: ,Magnificavit | eum in timore
| inimicorum, et in | verbis suis | monstra | placavit. | Eccles. Cap. 45. | ver. 2”
(Syr 45, 2); a przy $w. Macieju i §w. Szymonie cytat z Ksiegi [zajasza: ,Vos
autem | sacerdotes | domini, ministri | Dei Nostri, | fortitudine | gentium
co|meditis | Isai Cap. 61. | ver. 6.” (Iz 61, 6). Kolejne medaliony z przedsta-
wieniami apostoléw — po stronie Lekcji — opatrzone zostaly nastepujacymi
inskrypcjami biblijnymi: przy $w. Jakubie St. tekstem nawigzujacym do frag-
mentu Ksiegi Kaptanskiej: ,Sacerdotes | santi incen|sum et pa|ne offer|unt
Deo | Levit. 21” (Kpt 21, 6); przy wizerunku $w. Jana Ewangelisty z Madrosci
Syracha: ,,Sacrificia Do|mini edent, quae de|dit illis | Eccles. 45.” (Syr 45, 26);
przy wyobrazeniu $w. Filipa sfowami z Ksiegi Ezechiela: ,Primitiva ci|bo-
rum vestro|rum dabitis sacer|doti, ut repo|nat benedic|tionem domui | tue |
Ezech. Cap. 44 ver. 30” (Ez 44, 30); przy wyobrazeniu $w. Mateusza cytatem
z Pierwszego Listu §w. Piotra: ,Vos autem | genus elec|tum, re|gale sa|cer-
dotium, gens sancta. S. Petr. Epist 2 ver. 9” (1 P 2, 9); a pod przedstawieniem
$w. Judy Tadeusza i $w. Barnaby fragmentem z Ksiegi Jeremiasza: ,Inebriabo
alnimas sacer|dotum | pingue|dine Jerem. Cap. 31 ver. 14” (Jer 31, 14)"°.

U konica nawy, pod chérem na $cianie, znalazly sie dwie naturalnych roz-
miaréw postaci o charakterze alegorycznym, nasladujace pelnoplastyczne
rzezby, namalowane przez Lucasa Valdésa technika en grisaille. Ta sposéb
malowania chetnie stosowat Juan de Valdés Leal, ktéry z pewnoscia zainspi-
rowal syna do wykonania tych malowidel, a zapewne nawet przygotowat ich
wzory. Pierwsza z postaci — po stronie Ewangelii — przedstawia arcykaptana
zydowskiego, trzymajacego w prawej dioni dyscypline, a w lewej zapalona
$wiece. Na piersiach ma zawieszony pektorat ze szlachetnymi kamieniami.
Towarzysza mu dwaj aniolowie, z ktérych jeden dzierzy w reku plomien,
a drugi zdaje si¢ powstrzymywac kaptana Starego Przymierza. Postac te in-

13 E. Valdivieso, J. Fernandez Lépez, El patrimonio artistico, dz. cyt., s. 100—101; ]. Ferndndez Lépez,
Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 177-178; tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 71—73; E. Valdivieso
Gonzélez, Pintura mural, dz. cyt., s. 24, 26.
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terpretowano jako Melchizedeka lub Aarona, niekiedy takze jako zarliwos¢
religijng. Tak postrzegal ja m.in. Fernandez Lépez, z ktérym trudno sie zgo-
dzi¢, a tym bardziej zaakceptowac teorig, iz ptomient w reku aniota, przywo-
tujacy atrybut archaniofa Uriela, to znak walki o charakterze kontrreforma-
cyjnym. Wydaje sig, iz ta posta¢ z pewnoscia o charakterze alegorycznym,
najbardziej zblizona do ikonografii Aarona, wyobraza Kaplarstwo Starego
Testamentu (il. 9). Druga posta¢ alegoryczna — po stronie Lekcji — ukazu-
je kobiete w sukni i kapie, spogladajaca w niebo, trzymajaca w prawej dlo-
ni klucz, a w lewej r6zdzke kaptanska uzywana przez patriarchéw. Nad jej
glowa unosi sie golebica w glorii, a towarzyszace jej dwa aniolki trzymaja
w swych dloniach tablice przykazan oraz réze, symbolizujace taske. Postaé
te nalezy uzna¢ za alegorie Eklezji (il. 10)**.

Ilustracja 9. Lucas Valdés, Kapfarnstwo Starego Testamentu, malowidlo $cienne, przed
1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

14 E. Valdivieso, J. Fernandez Lopez, El patrimonio artistico, dz. cyt., s. 101-102; ]. Ferndndez Lépez,
Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 1779—180; tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 73.
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Ilustracja 10. Lucas Valdés, Ecclesia, malowidlo $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los
Venerables, fot. A. Witko.

Na $cianie chéru znalazly si¢ dwa medaliony: w jednym ukazano Jezusa
z czterema aniotami trzymajacymi wieniec laurowy i palme meczenstwa,
w drugim znalazta sie¢ Matka Boska wraz z aniotami, z ktérych jeden trzyma
gatazke z kwiatami lilii. Pod centralnie umieszczonym oknem przedstawio-
no dwa orly niosace plétno z napisem nawiazujacym do tekstu Ksiegi Ezdra-
sza: ,Fundato a caementaris templo Domini steterunt sacerdotes in ornatu
suo Esd. Cap. 3 ver. 10” (Ezd 3, 10)*".

Przedstawiony czesciowo program ikonograficzny sewilskiego ko$ciota
Los Venerables jest niezwykle bogaty i zréznicowany, skupiony na tajemnicy
kaptanstwa. O jego niezwyklej godnosci przypominat on steranym Zyciem,
schorowanym i biednym duchownym u kresu ich dni, chcac dokona¢ walory-
zacji sakramentu kaptaniistwa i wskazujac na jego wage i dziatanie w $wiecie.

15 D. Angulo fﬁiguez, Casa de Venerables, dz. cyt., s. 74; E. Valdivieso, ]. Fernandez Lépez, El patri-
monio artistico, dz. cyt., s. 88—89; J. Fernandez Ldpez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 1770-172;
tenze, Lucas Valdés, dz. cyt., s. 68—69.
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Za tworce tej wyjatkowej koncepcji ideowej nalezy uzna¢ wybitnego sewil-
skiego kaplana, don Justina de Neve, znakomitego teologa, a réwnoczesnie
czlowieka o duzej wrazliwosci i zmysle artystycznym. Byt on takze kolek-
cjonerem dziel sztuki, szczegélnie ceniagcym prace Murilla, ktéry nawet na-
malowat jego portret. Neve byl nadto zatozycielem i pierwszym prezesem
Bractwa Czcigodnych Kaptanéw, co mimo braku danych zZrédtowych utwier-
dza nas w przekonaniu o jego dominujacej roli w kreacji tego programu
ikonograficznego®.

Neve wazng role w przekazie ideowym zwigzat z licznymi inskrypcjami
biblijnymi rozmieszczonymi w przestrzeni catej Swiatyni, wzmacniajacymi
wymowe poszczegdlnych elementéw programu, akcentujac je z sita wyrazu.
Santiago Sebastian domniemywal, iz napisy po stronie Lekcji w kosciele Los
Venerables méwia przede wszystkim o $wietosci kaplanistwa i cnotach, jaki-
mi powinni sie cechowac szafarze boskich tajemnic, a inskrypcje po stronie
Ewangelii podkreslaja charakter misji kaplanskiej siegajacej czaséw escha-
tologicznych oraz odnosza si¢ do nagrody, jaka maja otrzymac kaptani od
samego Boga. Wskazuja one tym samym na ostateczny cel cztowieka, ktérym
jest zbawienie. Kaptan, spelniajac te wlasnie misje, z jednej strony posred-
niczy w dziele zbawienia, a z drugiej sam bierze w nim udziat jako wierny
wyznawca Chrystusa®

Wyjatkowym zréddtem do poznania inspiracji przedstawionego programu
pozostaje Regla y estatutos de la venerable Hermandad, nuevamente funda-
da en la ciudad de Sevilla, opublikowana w Sewilli w roku 1676, wskazujaca
na cele, funkcjonowanie i strukture bractwa. Juz w swym pierwszym roz-
dziale eksponowata znaczenie i role kaptanskiej godnosci, ktérej nie moga
przestoni¢ ani staro$¢, ani choroby, ani ub6stwo'®. W tym wtasnie kontekscie
religijno-kulturowym nalezy odczytywac znaczenie malowidel $ciennych

16 J. Camoén Aznar, La pintura espaniola del siglo XVII, ed. 7, Madrid 1994, s. 570, 582; ]. Fernandez
Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 181; F. Azancot Fuentes, Iglesia del Hospital de los
Venerables Sacerdotes, [w] Iglesias y conventos de Sevilla, ed. E.F. Pareja Lopez, t. 1, Sevilla 2007,
s. 289—290; E. Valdivieso, Murillo. Catdlogo razonado de pinturas, Madrid 2010, s. 248—249, 566—
567; G. Finaldi, El arte de la amistad, [w:] Murillo y Justino de Neve, dz. cyt., s. 17—29; tenze, Justino
de Neve, [w:] Murillo y Justino de Neve, dz. cyt., s. 96—98.

17 S. Sebastian, Contrarreforma, dz. cyt., s. 345; E. Valdivieso, J. Ferndndez Lépez, El patrimonio
artistico, dz. cyt., s. 110; J. Fernandez Lépez, Programas iconogrdficos, dz. cyt., s. 186.

18  Regla y estatutos de la Venerable Hermandad, nuevamente fundada en esta ciudad de Sevilla,
Sevilla1676 (ed. 1728), s. 41: ,,Y asi se encamina la institucién de esta Hermandad, a que la Dignidad
Sacerdotal, no padezca menos estimacién en los Fieles, por hallarse en sujeto, que, o ya por su an-
cianidad, o ya por la pobreza de su traje, o impedimentos naturales, o contraidos por enfermedades
habituales no pueda por si vivir decentemente”.
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w nawie gléwnej sewilskiego kosciola Los Venerables, streszczajacych sens
kaptanskiej postugi i przypominajacych o godnosci os6b duchownych.

Spis ilustracji

Sewilla, Plan Hospital de los Venerables, fot. domena publiczna.

2. Lucas Valdés, Cesarz Konstantyn Wielki na Soborze Nicejskim, malowi-
dto $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

3. Lucas Valdés, Sw. Leon Wielki zatrzymuje Attyle u bram Rzymu, malo-
widlo $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

4. Lucas Valdés, Fryderyk Barbarossa prosi papieza Aleksandra 111 o prze-
baczenie, malowidlo $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerab-
les, fot. A. Witko.

5. Lucas Valdés, Sw. Marcin przy cesarskim stole, malowidlo $cienne,
przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

6. Lucas Valdés, Krdl Karol II odstepuje swoj powoz kaptanowi niosgcemu
wiatyk, malowidlo $cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables,
fot. A. Witko.

7. Lucas Valdés, Sw. Ambrozy zabrania wejscia do swigtyni cesarzowi Teo-
dozjuszowi Wielkiemu, malowidlo §cienne, przed 1700, Sewilla, kosciét
Los Venerables, fot. A. Witko.

8. Lucas Valdés, Dekoracja pilastra, malowidlo $cienne, olej na desce,
przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

9. Lucas Valdés, Kaptanstwo Starego Testamentu, malowidlo $cienne,
przed 1700, Sewilla, kosciét Los Venerables, fot. A. Witko.

10. Lucas Valdés, Ecclesia, malowidlo $cienne, przed 1700, Sewilla, koscio?
Los Venerables, fot. A. Witko.

Abstrakt

Pochwata kaplanstwa. Lucasa Valdésa malowidia na scianach nawy gtéwnej
w sewilskimi kosciele Los Venerables

U schytku XVII wieku zbudowano w Sewilli dla starych i chorych kaptanéw Hospital de los

Venerables, w ktérym znalazl sie niezwykty kosciél, ukoriczony ostatecznie na poczatku ko-

lejnego stulecia. Zgromadzono w nim najwybitniejsze dziela sztuki hiszpanskiej tamtego
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czasu autorstwa Bartolomégo Estebana Murilla, Juana de Valdésa Leala i jego syna Lucasa
Valdésa czy Pedra Rolddna, ktére wpisaly sie¢ w jeden z najbardziej wysublimowanych progra-
moéw ikonograficznych doby baroku, wykoncypowany przez ks. Justino de Neve, a dotyczacy
tajemnicy kaptanstwa. Jego dominanty odnoszg si¢ do kaplanskiej misji zwigzanej ze spra-
wowaniem Najswietszej Ofiary, udzielaniem Eucharystii, jej adoracja i gloszeniem Ewangelii.
Sciany nawy gléwnej $wiatyni w ostatnich latach X VII stulecia zostaty pokryte znakomitymi
malowidtami $ciennymi przez Lucasa Valdésa wedle §cisle okreslonego, niezwykle rozbu-
dowanego programu ikonograficznego, co wskazuje na zwartos$¢ koncepcji ideowej, ale tez
wymaga calo$ciowej analizy. Pod belkowaniem, a ponad oltarzami znalazlo sie sze$¢ malo-
wanych przedstawien, po trzy z kazdej strony kosciota, w formie imitacji gobelinéw, kazde
w bogatej ramie o charakterze roslinnym, na ktérej u géry podano date wydarzenia, a na
dole jego opis. W tych malowidlach najsilniej uwidacznia sie technika i styl mlodego Lucasa
Valdésa, ktérego dominanta sa znakomita kolorystyka i $wietne kompozycje architektonicz-
ne, jednak réwnoczeénie, w przeciwieristwie do wielkiego ojca, brak mu ekspresji i dynamiki
przedstawien. Wszystkie te prace podkreslaja wielko$¢ kaplanstwa i szczegélne wybranie

prezbiteréw, ktérym ze wzgledu na ich postuge nalezy sie wyjatkowy szacunek i uznanie.

Stowa kluczowe: Sevilla, Hospital de los Venerables malarstwo $cienne, Lucas Valdés, ka-

plaistwo

Abstract

In Praise of the Priesthood. Lucas Valdés' paintings on the walls of the central nave in the
Church of Los Venerables in Seville

The Hospital de los Venerables, a hospital for old and sick priests, was built in Seville at the
end of the 17" century. The complex included an unusual church, which was completed at the
beginning of the next century. It contains the most outstanding works of Spanish art of that
time by Bartolomé Esteban Murill, Juan de Valdés Leal and his son Lucas Valdés or Pedro
Roldén. All of them became part of one of the most sublime iconographic programs of the
Baroque era, conceived by Fr. Justino de Neve, and concerning the mystery of the priesthood.
Its dominant features refer to the priestly mission related to the celebration of the Holy
Sacrifice, the administration of the Eucharist, its adoration and the preaching of the Gospel.
In the last years of the 17" century the walls of the central nave of the temple were covered
with excellent wall paintings by Lucas Valdés. This was done according to a strictly defined,
extremely extensive iconographic program, which indicates the compactness of the ideolog-

ical concept, but also requires a comprehensive analysis. Under the entablature, and above
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the altars, there are six paintings, three on each side of the church, in the form of imitation
tapestries, each in a rich floral setting, with the date of the event at the top and its description
at the bottom. It is in these paintings that the technique and style of the young Lucas Valdés
are most clearly visible. His dominant features are excellent colors and great architectural
compositions, but at the same time, unlike his great father, he lacks expression and dynamics
of representations. All these works emphasize the greatness of the priesthood and the special

election of priests, who, due to their ministry, deserve special respect and recognition.

Keywords: Sevilla, Hospital de los Venerables fresco, Lucas Valdés, priesthood






