Elzbieta Szczurko

STABAT MATER NA CHOR MIESZANY
ROMANA PADLEWSKIEGO (1939) -
W STRONE TRADYCJI GATUNKU

Podejmujac problem inspiracji tworczej, Jan Pawet II zwrdcit uwage, ze dla ar-
tysty, ,nieustannie poszukujac[ego] ukrytego sensu rzeczy”, ogromnym zrédlem
natchnienia moze by¢ ,,swoista «ojczyzna duszy», jaka jest religia”'. W tej wlasnie
sferze czlowiek dosigga nieosiggalnego, ,,zadaje najwazniejsze pytania osobiste
i poszukuje ostatecznych odpowiedzi egzystencjalnych™. Papiez Polak podkre-
8lit, Ze ,,przymierze istniejace od zawsze migdzy Ewangelig a sztuka (...) wigze sie
z wezwaniem do wniknigcia twdrczg intuicja w glab tajemnicy Boga Wcielonego,
a zarazem w tajemnice czlowieka™.

Wydarzenia opisane na kartach Ewangelii, sformutowane w fundamentalnych
prawdach wiary, inspirujg sztuke chrzescijanska od jej zarania, pojawiaja si¢ jako
tematy dzief literackich, plastycznych i muzycznych®. Miejsce szczegolne zajmuja
watki dotykajace tajemnicy Odkupienia, nazwanej przez Jana Pawla II ,wstrzasa-
jaca tajemnicg milosci™ Boga do cztowieka wypowiedzianej poprzez ofiare krzyza
Chrystusa. Muzyczne dziedzictwo dziel pasyjnych obejmuje wielorakie formy i ga-
tunki, poczawszy od przyktadéw choralowej monodii po rozbudowane w rozmia-
rach i obsadzie dzieta wokalno-instrumentalne. Do zbioru dziet pasyjnych nalezy
Stabat Mater, ukazujace Maryje jako Mater Dolorosa. Role Stabat Mater w dziejach
muzyki przyréwnuje si¢ do znaczenia wizerunku Piety w sztukach plastycznych®.

! List Ojca Swigtego Jana Pawta II do artystéw, Krakow 2007, s. 24.

2 List Ojca Swigtego Jana Pawla II do artystéw, dz. cyt., s. 24.

3 List Ojca Swigtego Jana Pawta II do artystéw, dz. cyt., s. 25.

* B. Pociej, Muzyka Pasji, muzyka Zmartwychwstania, ,,Iygodnik Powszechny” (2006),
https://www.tygodnikpowszechny.pl/muzyka-pasji-muzyka-zmartwychwstania-129445 (do-
step: 14.10.2020).

* Jan Pawel II, Redemfptor hominis, [w:] Jan Pawel II, Dziefa zebrane. Encykliki, t. 1, Krakow
2006, s. 35.

¢ Okreslenie pochodzace od tacinskiego pietas, oznaczajace ,,poboznos¢’, ,milosc”, ,wier-
no$¢” i ,tagodnosc¢”, akcentowato tak wazne dla duchowosci cnoty uosabiane z Maryjg. Zob.
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Przedstawiona na obrazach i w rzezbach Maryja, jak ta z wizerunkéw Simone di
Filippo i Pietra Perugino czy stynnego dzieta Michata Aniota, oplakuje $mier¢
Chrystusa, trzymajac Jego martwe ciato na swych kolanach. W muzycznym wi-
zerunku, bazujagcym w warstwie stownej na sredniowiecznej sekwencji Stabat Ma-
ter dolorosa’, Matka Jezusa stoi pod krzyzem, wspolcierpiac z konajacym Synem?®.
Sekwencja Stabat Mater, ktora poczatkowo miala posta¢ $piewu choralowego,
doczekata si¢ w kolejnych stuleciach wielorakich opracowan wielogtosowych, od
kompozycji motetowych po okazale dzieta kantatowo-oratoryjne’®. Zbiér znacz-
nie poszerzyly utwory powstate w XX i XXI wieku, kiedy zainteresowanie twor-
cow tematyka pasyjng wyraznie wzrosto'’. W muzyce polskiej I polowy XX wieku
najistotniejszym dzietem jest Stabat Mater Karola Szymanowskiego na glosy so-
lowe, choér i orkiestre, ukonczone w 1926 roku. W kolejnych latach wielu innych
polskich tworcow siegalo po tekst sekwencji, nadajac jej posta¢ wigkszych form
wokalno-instrumentalnych, skromniejszych w rozmiarach kompozycji chéral-
nych i chéralnych z organami, a nawet utworéw czysto instrumentalnych (zob.
Aneks, tabele nr 1-3).

Z 1939 roku pochodzi Stabat Mater na chor mieszany a cappella Romana Pa-
dlewskiego. Utwor ten, w zorganizowanym w 2018 roku projekcie ,,100 na 100.
Muzyczne dekady wolnosci”, zostal zaliczony do stu najbardziej wazkich dziet
kompozytoréw polskich, powstatych po 1918 roku''. Stabat Mater, napisane przez

Stownik polsko-taciriski, opr. K. Kumaniecki, Warszawa 1990, s. 372.

7 Pasyjna sekwencja wyrosta z inspiracji dwiema ewangelicznymi perykopami ($w. Luka-
sza - 2,351 §w. Jana — 19,25) zapowiadajacymi i opisujacymi wspolcierpienie Maryi z Synem
Bozym, cho¢ jej powstanie wigzalo si¢ takze z rozwojem poboznosci pasyjnej sredniowiecza.
Stabat Mater wprowadzono do liturgii w XIV wieku, w tym tez czasie zaczely powstawac piety,
gltéwnie jako rzezby (najpierw w Niemczech, ok. 1300 roku, potem we Wloszech i nastepnie
w calej Europie). W 1727 roku, w zwigzku z ustanowieniem przez papieza Benedykta XIII
$wieta Siedmiu Bole$ci NMP, sekwencje wiaczono do Missale Romanorum. Podaje za: K. Lijka,
Stabat Mater [w:] Encyklopedia Katolicka, red. E. Gigilewicz, Lublin 2013, szp. 753.

8 M. Los, Stabat Mater — Giovanni Battista Pergolesi, https://ninateka.pl/audio/giovanni-

-battista-pergolesi-stabat-mater (dostep: 11.10.2020).

° Autorami wybitnych dziel opartych na sekwencji Stabat Mater, powstatych do konca XIX
wieku, byli m.in.: Josquin des Prés, Orlando di Lasso, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Ales-
sandro Scarlatti, Antonio Vivaldi, Giovanni Battista Pergolesi, Joseph Haydn, Luigi Boccherini,
Franz Schubert i Antonin Dvorak.

10 Z kompozytoréw obcych po sekwencje Stabat Mater siegneli m.in.: Francis Poulenc,
Frank Martin, Arvo Pért, Vytautas Barkauskas i Wolfgang Rihm.

"' W muzycznym projekcie ,,100 na 100. Muzyczne dekady wolno$ci” utwdr Padlewskiego
nagral Chor Filharmonii Narodowej pod dyrekcja Bartosza Michatowskiego. Podczas koncertu
pt. Wielcy Powstania Warszawskiego. Roman Padlewski ,,Skorupka’, jaki odbyt si¢ w Sanktu-
arium $w. Andrzeja Boboli w Warszawie dnia 11 sierpnia 2018 roku, Stabat Mater Padlewskiego
wykonal Zespot Wokalny Lubelskiej Akademii Muzyki Dawnej pod dyrekcja Dominika Mielki.
Zob. https://lublin.tvp.pl/38486672/wielcy-powstania-warszawskiego-koncert-w-lublinie (do-
step: 23.10.2020).
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Padlewskiego trzy miesigce przed wybuchem II wojny $wiatowej, w kontekscie
osobistych, tragicznych loséw kompozytora i jego najblizszej rodziny, nabralo
szczegolnej wymowy. Warto przypomnie¢ zatem kilka najistotniejszych faktow,
zwlaszcza, ze kompozytor ten pozostaje prawie nieznany.

Roman Padlewski urodzit si¢ w 1915 roku w Moskwie. Jego pierwszym nauczy-
cielem muzyki byla matka Nadzieja Padlewska, wybitna polska pianistka i pedagog
rosyjskiego pochodzenia, wychowanka m.in. Leopolda Godowskiego w Wiedniu
i Berlinie. Ojciec, Leon Padlewski, byt lekarzem bakteriologiem, profesorem uni-
wersyteckim. Kiedy rodzina przeniosta si¢ do Poznania, Padlewski podjal nauke
w gimnazjum, a potem w konserwatorium muzycznym: uczyl si¢ w klasie skrzy-
piec Edwina i Zdzistawa Jahnkego oraz w klasie kompozycji Tadeusza Szeligow-
skiego i Stanistawa Wiechowicza. Rownolegle studiowal muzykologie u Lucjana
Kamienskiego, a w latach 1935-1937 ksztalcil sie w Oficerskiej Szkole Artylerii.
Do wybuchu II wojny $§wiatowej dzialat niezwykle aktywnie. Poza nauka rozwijat
dzialalnos$¢ koncertowa jako skrzypek'? i pianista, byt prelegentem, dziennika-
rzem", przygotowywal audycje dla rozgtosni Polskiego Radia w Poznaniu i w Wil-
nie. W latach 1938-1939 dyrygowat réwniez poznanskim Chérem im. Karola Szy-
manowskiego. Jako kompozytor zadebiutowal w 1933 roku, prezentujac I Kwartet
smyczkowy. Pézniej powstaly m.in. jego piesni na glos i fortepian oraz dwa motety
choéralne do XVI-wiecznych tekstow (O Anielska Pani i Radosci wam powiedam'™).

Kiedy wybuchta IT wojna §wiatowa, Padlewski wlaczyl si¢ do walki z najezdzca.
Kontynuowal w ten sposéb patriotyczne tradycje przodkéw walczacych ofiarnie
w powstaniach listopadowym i styczniowym'®. Kampani¢ wrze$niowa odbyt pod
rozkazami generala Franciszka Kleeberga. W listopadzie 1939 roku, po ucieczce

2 W jednej z recenzji zamieszczonej w poznanskim tygodniku napisano: ,,Koncert skrzyp-
cowy Beethovena odegral Roman Padlewski, mtody kompozytor, dyrygent chéréw, muzykolog,
krytyk muzyczny, a z tym wszystkim jeszcze bardzo zdolny skrzypek. Nie ma watpliwosci, ze
i mistrz mtodego artysty, dyr. [Zdzistaw] Jahnke, byt z popisu swego ucznia zadowolony, bowiem
publiczno$¢ zgotowata koncertantowi bardzo serdeczne przyjecie”, . Korab [J. Miodziejow-
ski], Muzyka w Poznaniu, ,Kultura: tygodnik literacki, artystyczny i spoleczny’, 19.03.1939,
https://www.wbc.poznan.pl/dlibra/publication/114895/edition/125745/content (dostep:
9.1.2021).

1 Jego artykuly publikowano na tamach , Kuriera Poznanskiego’, ,,Teczy” i ,,Dziennika
Poznanskiego”

!4 Dnia 6 lutego 2020 roku w Filharmonii Warminsko-Mazurskiej odbyl si¢ koncert zatytu-
fowany Scena dla Muzyki Polskiej, podczas ktérego oba motety Padlewskiego wykonat Sekstet
wokalny proModern. Zob. https://filharmonia.olsztyn.pl/koncert/scena-dla-muzyki-polskiej-

-promodern/ (dostep: 23.10.2020).

!> Powstancy z 18301 1863 roku - Wladystaw i Zygmunt Padlewscy - zostali straceni w Kijo-
wie i Plocku. Aleksander Padlewski i jego syn Roman (pradziad kompozytora) zmarli na Syberii.
Podaje za: A. Neuer, Padlewski Roman, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska,
t. 7, Krakow 2002, s. 261.
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z kolumny jenieckiej i przedostaniu sie¢ do Warszawy, od razu wlaczyt si¢ w tajne
ijawne zycie muzyczne okupowanej stolicy. Studiowal w Tajnym Konserwatorium
Warszawskim: kompozycje u Kazimierza Sikorskiego, dyrygenture u Waleriana
Bierdiajewa oraz organy u Bronistawa Rutkowskiego. Brat udziat w pracach Taj-
nego Zwigzku Muzykoéw, wystepowal jako solista i kameralista (m.in. jako czto-
nek kwartetu smyczkowego Eugenii Uminskiej), dyrygowat tez orkiestra zorgani-
zowang przez niego w fabryce Philipsa na warszawskiej Woli. Dzialania te taczyt
z konspiracyjna aktywnoscig wojskowa.

Kiedy wybuchto powstanie warszawskie, Padlewski przystapil do walki ,,z unie-
sieniem podobnym temu, z jakim wiadomos¢ o godzinie «W» przyjeli inni wybitni
przedstawiciele «pokolenia dramatycznego» — [Krzysztof Kamil] Baczynski, [Ta-
deusz] Gajcy, [Zdzistaw] Stroinski”'¢. Podczas proby zneutralizowania niemieckiej
miny samobieznej Goliath, Padlewski zostal ciezko ranny i dnia 16 sierpnia zmart
w powstanczym szpitalu na Staréwce. Mial wowczas 28 lat. Po$miertnie, z rozkazu
generata Tadeusza Bora-Komorowskiego zostal odznaczony Krzyzem Walecznych.

Malarka i pisarka Monika Zeromska, corka Stefana Zeromskiego, sanitariusz-
ka w powstaniu warszawskim, ktora przyjaznila sie z Padlewskim, zapamietala go
jako cztowieka ,uderzajaco pigknego”"’. W spisanych po latach wspomnieniach
odnotowala swoje dwczesne wrazenia, zaznaczajac: ,,Jest tak zdolny, wyksztalco-
ny, wrazliwy, mozna si¢ nim porozumiec¢ jednym stowem, spojrzeniem, milcze-
niem”'®. W innym miejscu jej powstanczych wspomnien znajdujemy nastepujaca
relacje ze spotkania z Padlewskim:

Siada obok mnie i moéwi (...) jak jest na Woli. Zdobyl czolg. Nie mégt go urucho-
mi¢, chociaz czolg nie byt uszkodzony. Jakze, mysle sobie, czolg uruchomi¢ tymi pal-
cami od klawiszy, smyczka i strun? (...) Patrze na niego jak na symbol tego Powsta-
nia, jego mlodos¢, jego zachwyt, nie zachwyt, ale zachwycenie, w ktérym przezywa te
dnie jak w obtoku®.

I jeszcze stowa $miertelnie rannego Padlewskiego, ktérego Zeromska opatry-
wala w chwili agonii: ,,Predzej, predzej, kiedy to si¢ zagoi, ja tam musze wracac,
musze tam by¢”*.

Bohaterska $mier¢ Romana Padlewskiego, niezwykle utalentowanego artysty,
ktory swoja tworczoscig wzbudzal ogromne nadzieje na przysztos¢, byla wielkim

' Roman Padlewski, film dokumentalny; https://filmpolski.pl/fp/index.php?film=429639
(dostep: 17.10.2020).

7 M. Zeromska, Wspomnieti cigg dalszy, Warszawa 2007, s. 70.

18 M. Zeromska, Wspomnie#i cigg dalszy, dz. cyt., s. 112.

1 M. Zeromska, Wspomnie# cigg dalszy, dz. cyt., s. 147-148.

20 M. Zeromska, Wspomnieri cigg dalszy, dz. cyt., s. 157.
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ciosem dla jego matki. Nadzieja Padlewska przezywata bdl rozstania po raz kolej-
ny, bowiem rok wczesniej zmart jej maz — Leon oraz drugi syn Jerzy — architekt,
oficer kontrwywiadu AK, stracony w berlinskim wiezieniu*. Nadziei Padlewskiej
udalo sie, dzieki pomocy Moniki Zeromskiej, odnalez¢é powstariczg mogite syna
Romana. Przywolujac we wspomnieniach ten dzien i obraz cierpiacej, na ,wpot
omdlalej”? matki, Zeromska napisata:

Kiedy tam siedziata (...) podniosta na mnie oczy z odptakanymi powiekami, wy-
myte przez 1zy do szczetu (...) i zapytala mnie: ,,(...) czy on musial umrze¢?” Ktéra
odpowiedz mogtaby by¢ dla niej mniej okrutna? Musiat — nie musial? Powiedziatam:

»Musial”=.

Z utworéw Padlewskiego napisanych przed i w czasie wojny, zachowalo si¢
niewiele, wérdd nich ocalalo Stabat Mater — dzielo przejmujace i pelne powagi,
w wyrazie ,intymne” i ,,pozbawione wszelkiego patosu”, ktére nazwano ,wzrusza-
jacym dokumentem (...) mitosci [kompozytora] do Matki”>.

Rola tradycji w konstruowaniu dzieta

Stabat Mater Padlewskiego uznaje si¢ za jeden z najbardziej dojrzatych utwo-
réw kompozytora. Zauwazy¢ w nim mozna wyrazne nawigzania do renesanso-
wego stylu motetowego spod znaku polifonii wokalnej Josquina des Prés®. Swia-
dectwem inspiracji dawnymi wzorami sg rowniez napisane w tym samym czasie
Dwa motety na czterogtosowy chor zenski lub chlopiecy do XVI-wiecznych tek-
stow (O anielska Pani i Radosci wam powiedam), nawiazujace w stylu do Psalméw

2 A. Neuer, Padlewski Roman, dz. cyt., s. 260.

22 M. Zeromska, Wspomnieti cigg dalszy, dz. cyt., s. 248.

2 M. Zeromska, Wspomnieri cigg dalszy, dz. cyt., s. 249.

# Podczas koncertu kameralnego zatytufowanego Roman Padlewski — artysta — bohater,
ktory odbyt sie 3 pazdziernika 2018 roku w Filharmonii im. M. Karlowicza w Szczecinie, wy-
konano kilka utworéw kompozytora z lat II wojny $wiatowej: Sonate na skrzypce solo, Suite
na skrzypce i fortepian, Suitg kurpiowskg na skrzypce i fortepian (opracowanie czterech piesni
op. 58 Karola Szymanowskiego) oraz II Kwartet smyczkowy. Wykonawcami koncertu byli:
Izabela Wojciechowska — skrzypce, Stawomir Wilk - fortepian, Lukasz Gérewicz — skrzypce,
Magdalena Dabrowska - altéwka, Tomasz Szczesny — wiolonczela. Podaje za: https://filharmonia.
szczecin.pl/wydarzenia/905-Roman_Padlewski_artysta_bohater_ (dostep: 21.10.2020).

» Wypowiedz Katarzyny Naliwajek [w:] Muzyczne wizytéwki #22/Roman Padlewski;
https://pwm.com.pl/pl/sklep/publikacja/stabat-mater,roman-padlewski,12606,ksiegarnia.htm
(dostep: 17.10.2020).

¢ A. Neuer, Padlewski Roman, dz. cyt., s. 261.
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Mikotaja Gomoltki”. Zwrot Padlewskiego w strone tradycji muzyki renesansowej
mogl by¢ podyktowany wskazéwkami i przykladem religijnych kompozycji cho-
ralnych jego pedagogow (Szeligowskiego i Wiechowicza), ktérzy réwniez siegali
do wzoréw muzyki dawnej. Odnalez¢ je mozemy np. 3 utworach religijnych Wie-
chowicza (1927), z ktérych pierwszy, do stéw psalmu Kochanowskiego, skompo-
nowany zostal ,na wzor” Mikolaja Gomotki, czy tez w motecie Szeligowskiego
Angeli stodko $piewali (1934), napisanym do tekstu XV-wiecznej pie$ni maryjne;j.
Warto réwniez zwrdci¢ uwage, ze Wiechowicz ksztalcit si¢ w latach 20. w Schola
Cantorum w Paryzu, ukierunkowanej na studiowanie muzyki dawnej, zas Szeli-
gowski byt wychowankiem Nadii Boulanger, ktdra przywigzywata wielka wage do
studiowania dziel dawnych mistrzow.

Utwory polskie okresu miedzywojennego o tematyce religijnej, w ktérych ele-
menty stylu dawnych epok ($redniowiecza czy renesansu) byly laczone ze $rod-
kami wspoiczesnymi, Zofia Helman zakwalifikowala do tzw. nurtu archaizujace-
g0, jako odmiany neoklasycyzmu polskiego, widzagc w owym nurcie kontynuacje
stylu Stabat Mater Szymanowskiego®.

Padlewski zapewne dobrze znatl i podziwial rozbudowane, kantatowo-orato-
ryjne dzieto Szymanowskiego, ale w swoim Stabat Mater postuzyl sie skromniej-
szymi srodkami. Kompozycja przeznaczona jest na czterogtosowy chér mieszany.
Ten podstawowy uklad jest niekiedy redukowany nawet do pojedynczej linii lub
rozszerzany do siedmioglosu. Odcinki ksztaltowane linearnie, z udzialem swo-
bodnych imitacji, taczone sg z fragmentami nota contra notam. Plynnie zaryso-
wane frazy, bazujace na interwalice sekundowo-tercjowej, urozmaicane odcin-
kami recytatywnymi, przywoluja skojarzenia z melodyka choralows. Padlewski
odwolal si¢ do prawidet harmonii modalnej, zastosowal wspétbrzmienia kwinto-
wo-kwartowe, wprowadzil akordy konsonansowe (np. tréjdzwigki, tak typowe dla
uklad6w Josquina), taczac umiejetnie wymienione wspotbrzmienia z zestrojami
dysonansowymi. Zblizenia dzieta Padlewskiego z polifonig Josquina dopatrywac
sie mozna w same]j metodzie tworczej, zakladajacej znalezienie wlasciwej propor-
cji miedzy spekulatywnoscig techniki kompozytorskiej a emocjonalnoscia jezyka
muzycznego, determinowanego trescig tekstu stownego™.

" A. Neuer, Padlewski Roman, dz. cyt., s. 261.

28 7. Helman, Neoklasycyzm w muzyce polskiej XX wieku, Krakow 1985, s. 62-63.

# 7. Helman, Neoklasycyzm w muzyce..., dz. cyt., s. 62.

3 Por. A. Karpowicz-Zbinkowska, Krotki kurs historii muzyki (20): Josquin des Pres, http://
christianitas.org/news/krotki-kurs-historii-muzyki-20-josquin-des-pres/ (dostep: 21.10.2020).
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Muzyka w dialogu ze stowem

Autorstwo tekstu sekwencji Stabat Mater przypisywano dotad $§w. Bernardo-
wi z Clairvaux, $w. Bonawenturze, poecie i mistykowi Jakubowi z Todji, a takze
papiezom: Grzegorzowi I Wielkiemu, Grzegorzowi XI, Innocentemu III i Jano-
wi XXIIP'. Cho¢ wcigz trudno ostatecznie rozstrzygna¢, kto byl autorem tekstu,
przyjmuje sig, ze powstal on w srodowisku franciszkanskim, w kregu ,,bardzo sub-
telnej duchowodci, zakorzenionej gleboko w misterium ofiarnej §mierci Chrystu-
sa’*2. Jak napisal Wiestaw Lisecki, duchowo$¢ franciszkanska, ,,bardziej koncen-
truje si¢ na przezywaniu Prawdy, mniej — na racjonalnym jej dowodzeniu™, stad
tez w sekwencji Stabat Mater wigcej miejsca zajmuje ,,przezycie” niz ,teologia™*.
Prawde ewangeliczng, przekazang w trzech z dwudziestu strof sekwencji (7, 19-
20), wyraza teologiczna diada: $mier¢ Chrystusa spowodowana zostala ludzkim
grzechem (causa propter nos), a celem meki krzyzowej byto zbawienie ludzkosci
(finis pro nobis). Ta teologiczna struktura (satisfactio i meritum) jest rozszerzona
o monitum, czyli ludzka aktywno$¢ oznaczajacy ,,sposob zycia ze $wiadomoscia
przyczyny i skutku $mierci Chrystusa™>. Monitum to w sekwencji pozostatych
siedemnascie zwrotek, tworzacych pewng ,,droge” do przebycia, ,,hierarchicznie”
uporzadkowang, formowang ,,pionowo’, zgodnie ze ,,strukturg sredniowiecznego
umysliu”, umieszczajgcego na ziemi ,podwaliny bytu”, a w niebie jego ,ostatecz-
ny cel i sens™*.

Padlewski, zgodnie z powszechnym zwyczajem, posltuzyl si¢ oryginalnym
tekstem lacinskim sekwencji. Podporzadkowanie muzyki stowu odnajdujemy
w uksztaltowaniu formy i rozcztonkowaniu jednocze$ciowego utworu na trzy za-
sadnicze ogniwa, osadzone na teologicznej triadzie: satisfactio - meritum — moni-
tum (zob. Aneks, Tabela nr 4). Ogniwo pierwsze, obejmujace strofy od pierwszej
do 6smej, zbudowane jest z trzech odcinkéw o ukladzie a b a'. Odcinek pierwszy
bazuje na czterech pierwszych zwrotkach, ktére tworzg statyczny obraz, widziany
jakby z oddali: Matka Jezusa stoi pod krzyzem, udreczona cierpieniem swego Sy-
na. Kompozytor przedstawil te sceng w tempie andante, w wyciszonej dynamice
pianissimo i spowolnionym ruchu. Pojedyncze frazy oparte na skali eolskiej, przy-
pominajace melodi¢ choralows, wsparte sa dlugobrzmigcymi nutami stalymi —

' K. Lijka, Stabat Mater, dz. cyt., szp. 752-753.

32 'W. Lisecki, ,,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego jako muzyczna interpretacja przestania
sekwencji, [w:] ,,Zeszyty Naukowe” Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy
(1993) nr 5, s. 112.

3 W. Lisecki, ,,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego, dz. cyt., s. 112.

** 'W. Lisecki, ,,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego, dz. cyt., s. 112.

> W. Lisecki, ,,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego, dz. cyt., s. 112.

% 'W. Lisecki, ,,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego, dz. cyt., s. 112.
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dzwigkowym odpowiednikiem statycznego trwania. Ta poczatkowa melodia, po-
jawiajaca si¢ w toku utworu w postaci niezmienionej lub wariantowanej, ma zna-
czenie integrujace caly utwoér. Znamienne jest wprowadzenie na poczatku dziefa
oznaczenia wykonawczego mistico, odwolujacego do przezy¢ natchnionych, po-
zazmystowych. Modlitwa, skoncentrowana na dwdéch postaciach dramatu: Chry-
stusie i Jego Matce, wybrzmiewajaca po lacinie, a wiec w jezyku Kosciota, ma cha-
rakter kontemplacyjny. Nastrdj powagi i skupienia poteguja réwniez okreslenia
tranquillo, calando czy sostenuto (zob. przykl. nr 1%7).

Andante: mistico ROMAN PADLEWSKI (1915-1944)
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Przyktad 1. R. Padlewski, Stabat Mater, poczatek utworu, t. 1-15.

7 Wszystkie przyklady nutowe pochodza z publikacji: Roman Padlewski, ,,Stabat Mater”
na chér mieszany a cappella, partytura, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2000.
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W kolejnym fragmencie (zwrotki 3-6) Padlewski dynamizuje przebieg, zgodnie
ze zmiang wypowiedzi z narracyjnej na inwokacyjng. Pojawiajace si¢ teraz reto-
ryczne pytania: ,,Gdziez jest cztowiek, co 1z¢ wstrzyma?” (5), ,,Kto si¢ smutkiem
nie poruszy?” (6), maja zacheci¢ dusze do wniknigecia w misterium cierpienia.
Faktura w tych miejscach zaggszcza sie, rejestry rozszerzaja, wzrasta dynamika
i tempo. Punkt kulminacyjny ogniwa pierwszego przypada na zakonczenie pia-
tej strofy, w ktdrej pojawia sie inwokacyjny zwrot wskazujgcy na ogrom cierpien
Maryi spowodowany ofiarg Krzyza, doprowadzony do akordu Fis-dur, wyspiewa-
nego przez siedem gloséw w dynamice fortissimo na stowach ,,in tanto supplicio”
(,»w takim udreczeniu’, zob. przykl. nr 2).
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Przyktad 2. R. Padlewski, Stabat Mater, ,,in tanto supplicio’, t. 50-53.

W zwrotce siddmej umieszczona jest teologiczna causa propter nos, za$ dsma
przywoluje scen¢ $mierci Chystusa, stad tez kompozytor powraca do kontempla-
cyjnego typu obrazowania — wyciszonego i spowolnionego, z przywotaniem po-
czatkowego materiatu dzwigkowego. Moment $mierci Chrystusa (,emisit spiri-
tum” - ,,oddawal ducha”) wigze sie z eliminacja liczby gtoséw, wyakcentowaniem
roli interwatu kwinty czystej, wydtuzeniem wartosci rytmicznych, obnizeniem
rejestru. Wszystko zamiera na wydtuzonym fermatg i wyciszonym do poziomu
pianissimo possibile akordzie konsonansowym A-dur (zob. przykt. nr 3).
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Przyktad 3. R. Padlewski, Stabat Mater, ,,emisit spiritum’, t. 95-101.

Ogniwo drugie utworu obejmuje zwrotki 9-17, czyli te cz¢$¢ sekwencji, ktéra
ukazuje $ciezke duchowego wspolcierpienia z Maryja i Chrystusem. Stowa skiero-
wane sg teraz bezposrednio do Matki Bolesnej i wyrazajg pragnienie wspolcierpie-
nia z nig oraz pros$by o doswiadczenie cierpienia, zgodnie z charakterystyczna dla
duchowosci franciszkanskiej ideg imitatio Christi, czyli nasladowania Chrystusa,
ktére ma stuzy¢ osigganiu $wieto$ci®®. Obraz ze statycznego zmienia sie¢ w dyna-
miczny, co podkresla zmiana metrum na tréjdzielne i zmiana tempa na allegro,
a w kulminacji tego ogniwa, przypadajacego na strofe czternasta, gdzie pojawia
sie motyw krzyza, wzmozonego do vivace. Emocjonalny charakter tekstu podkre-
$laja okreslenia wykonawcze (agitato, accelerando molto, espressivo molto), takze
kontrasty wolumenu brzmienia czy zmiany faktury. Szczytowy punkt drugiego
ogniwa wypada w miejscu, w ktérym pojawiajg si¢ stowa ,,in planctu desidero”
(wspolczujaca dusza pragnie ,,rozptywac sie w placzu’, tak jak Maryja stojaca pod
krzyzem). Ilustracj¢ fez wylewanych przez Maryje i wespdt z Maryja, o czym mo-
wa w strofie pigtnastej, oddaje wokaliza na glosce ,,a”, prowadzona w nastepnych
taktach falistg linig altéw, a potem tenoréw w réwnolegtych interwatach (gtow-
nie kwarty czystej), w dynamice piano i pianissimo, na tle dlugonutowego basu.
I w tym wypadku punktem zamknigcia frazy jest akord konsonansowy (D-dur).
Zamykanie poszczegdlnych odcinkéw tréjdzwigkiem durowym lub wspétbrzmie-
niem kwintowo-kwartowym jest znamienne dla calego utworu (zob. przykl. nr 4).

3 Por. T. Zadykowicz, Idea nasladowania w teologii moralnej jako préba metodycznego
przedstawienia chrzescijatiskiego powotania do swigtosci, ,Studia Nauk Teologicznych” (2011-
2012) t. 6-7, s. 123-124.
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Przyktad 4. R. Padlewski, Stabat Mater, ,,in planctu desidero” i poczatek wokalizy, t. 95-101.

W ogniwie trzecim utworu droga wspdlcierpigcej duszy dobiega konca. Naj-
pierw styszymy wyznanie duszy, ktora pewna jest wstawiennictwa Maryi w dzien
sadu ostatecznego (zwrotka osiemnasta). Kompozytor przypomina w warstwie
dzwigkowej frazy z poczatku utworu, pdzniej pojawiaja sie modlitewne wezwania
ze strof dziewietnastej i dwudziestej, ktére skierowane sg ku Chrystusowi, w na-
dziei na dostapienie chwaty Nieba (causa propter nos). Stowa te wykonywane sa
wyraziscie (recitando), coraz dobitniej (poprzez crescendo do poziomu fortissimo),
w fakturze akordowej, a wiec w pelnej zgodnosci rytmicznej gtoséw. Docelowa
kulminacje przynosi zwrot ,,paradisi gloria” (,,chwata Nieba”), oddajacy niepodwa-
zalng prawde o chwale Zmartwychwstania Chrystusa, a jednocze$nie wskazujacy
na ostateczny cel wedréwki cztowieka odkupionego dla zycia w wieczno$ci. Do-
celowym wspolbrzmieniem jest akord C-dur, odczytywany jako symbol Absolutu
i doskonalosci. Najpierw pojawia sie on w dynamice fortissimo, za§ w ostatnich
taktach, wyciszony do pianissimo, osiggany jest stopniowo, poprzez dodawanie
kolejnych gloséw od najnizszego do najwyzszego, unaoczniajac niejako osigganie
nieba w postawie unizenia i pokornego zawierzenia (zob. przykl. nr 5).
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Przyklad 5. R. Padlewski, Stabat Mater, zakonczenie utworu, ,paradisi gloria’, t. 338-349.

Refleksja konicowa

Stabat Mater Padlewskiego to dzielo zwrécone w strone tradycji gatunku,
w ktérym muzyka podaza za logika i wymowa stowa. Dzigki obranym strategiom
kompozytorskim cala konstrukcja zwraca uwage wyrazistoscia i subtelno$cia prze-
kazu. Utwor ten to pisana dzwigkiem modlitwa zanoszona we wspolnocie, petna
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powagi, ale i przeswietlona nadziejg, w ktdrej kontemplacja i adoracja splataja sie
z zarliwo$écig emocjonalnego wyznania.

Bohdan Pociej, ktéry w jednym ze swych artykutéw podjat problem muzyki
duchowej, napisal, ze sposrdd wszystkich dziedzin sztuki wlasnie muzyka, jako
»hie zwigzana konieczno$ciowo (lecz tylko akcydentalnie) ze stowem-pojeciem’,
wydaje si¢ najblizsza ,duchowosci czystej”, ona tez najlepiej zdolna jest ,wyrazac
(...) metafizyczne intuicje, a nawet stany mistyczne”. Jako przynalezne muzyce
duchowej pojecia autor wskazal ,,pigkno” i ,,zakorzenienie™. Wydaje sig, ze in-
tencja tworcza Padlewskiego, ktéry taczac tradycje z nowoczesnoscig poszukiwat
dla nich harmonijnego zestroju, ukierunkowana byta wlasnie na muzyke ,,realizo-
wang w przestrzeni ducha”. Inspiracj¢ mlody twoérca odnalazt w sekwencji po-
$wieconej Mater Dolorosa - tej, ktdrej, wedtug stow $w. Jana Pawla II, Chrystus

powierzyl ,,nowy rodzaj macierzynstwa — duchowego i powszechnego”,

by kazdy w swym pielgrzymowaniu wiary mogt razem z Maryja trwaé w $cistym
zjednoczeniu z Nim az po Krzyz i by kazde cierpienie, odrodzone moca tego Krzyza,
stawalo si¢ w stabosci cztowieka prawdziwg mocg Bozg*.

% B. Pociej, Duchowos¢ i zakorzenienie [w:] Duchowos¢ Europy Srodkowej i Wschodniej
w muzyce kovica XX wieku, red. K. Droba, T. Malecka i K. Szwajgier, Krakow 2004, s. 42.

0 B. Pociej, Duchowos¢ i zakorzenienie, dz. cyt., s. 41.

41 B. Pociej, Duchowos¢ i zakorzenienie, dz. cyt., s. 44.

2 Jan Pawel I1, List Apostolski Salvifici doloris, Rzym 1984, https://opoka.org.pl/biblioteka/
W/WP/jan_pawel_ii/listy/salvificihtml (dostep: 11.10.2020).
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Aneks

Tabela 1. Utwory wokalno-instrumentalne z udziatem orkiestry kompozytoréw polskich XX i XXI

w. do tekstu sekwencji Stabat Mater.

Utwory wokalno-instrumentalne
Data Kompozytor : .
(z udziatem orkiestry)
1848  |Jozef Elsner Stabat Mater op. 93 na glosy solowe, chor i orkiestre
1926 | Karol Szymanowski t?tabo.zt Mater op. 53 na glosy solowe, chér mieszany
i orkiestre
1945 Tadeusz Machl tStabc.tt Mater, oratorium na 4 solistow, chér mieszany
i orkiestre
1950 | Kazimierz Sikorski Sta/ba't Mater, ora.torium na cztery glosy solowe,
chor i wielkg orkiestre
Stabat Mater, oratorium na chér, mezzosopran, tenor
1973 | Gabriela Moyseowicz o . P
i orkiestre
1975 | Zbigniew Kozub tQl‘ubc.lt Mater na dwa soprany, dwa chory mieszane
i orkiestre
1983 Bogustaw Schaeffer Stabat Matef na sopran, alt, chér mieszany, orkiestre
smyczkowq i organy
1985 | Andrzej Tuchowski Stabat Mater na kwartet wokalny, smyczki i perkusje
1989  |Zbigniew S. Wozny Stabat Mater na chor, solistow i orkiestre
1992 | Grazyna Krzanowska Stabat Mater na baryton i orkiestre
1992 |Tadeusz Trojanowski Stabat Mater na chor mieszany i orkiestre smyczkowa
1993 Marek Sewen \.S'taba‘t Mater na sopran i alt solo, chor zenski
i orkiestre kameralng
1997 | Andrzej Dziadek Stabat Mater na sopran i orkiestre smyczkowa
1999 | Stanistaw Moryto .'Stabt?t Mater na so'pran, chér mieszany
i orkiestre symfoniczng
2000 | Zbigniew Bujarski, Stabat Mater na chér mieszany i orkiestre symfoniczna

Tabela 2. Utwory wokalno-instrumentalne bez udzialu orkiestry kompozytoréw polskich XX i XXI

w. do tekstu sekwencji Stabat Mater.

Utwory wokalno-instrumentalne (bez udzialu orkie-

Data Kompozytor stry)

1913 Bolestaw Wallek-Walewski | Stabat Mater na sopran, tenor i organy

1943 Kazimierz Sikorski Sta?at Mater [wersja I], oratorium na bas, chér miesza-
ny i organy

1944 Tomasz Kiesewetter Stabat Mater, oratorium na sopran, chor zenski i organy

1971 Czeslaw Grudzinski Stabat Mater [wersja I] na chor mieszany i organy

1971 Jan Oleszkowicz Stabat Mater na trzech recytatoréw, flet, klarnet i rég
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1972 Mitosz Magin Stabat Mater na orkiestre smyczkows i kotly

1978 Czestaw Grudzinski Stabat Mater [wersja II] na chér meski i organy

1981 Marian Sawa Stabat Mater na chor mieszany i organy

1985 Marian Sawa Stabat Mater na baryton solo i organy

2001 Ks. Wojciech Katamarz Stabat Mater na mezzosopran i kwartet smyczkowy

2002 Piotr Moss Stabat Mater na mezzosopran, chér i 8 wiolonczel

2002 Ryszard M. Klisowski Stabat Mater per soprano, violoncello e organo

2003 Marian Sawa Stabat.Ma'ter na choér mieszany, zenski, glosy solowe,
fortepian i organy

2005 Wilodek Pawlik Misterium Stabat Mater na chor i fortepian

2005 Wojciech Widlak le;tn 1}\,/Iater na glos zenski, chdr mieszany, harfe

2006 Przemystaw Slusarczyk Stabat Mater na sopran dramatyczny i fortepian

Tabela 3. Utwory choralne kompozytoréw polskich XX i XXI w. do tekstu sekwencji Stabat Mater.

Data Kompozytor Utwory choralne

1939 Roman Padlewski Stabat Mater na chér mieszany

1940 Florian Dabrowski Stabat Mater na chér mieszany

1943 Tadeusz Szeligowski Stabat Mater na chér mieszany

1943 Edward Bury Stabat Mater na chér mieszany

1963 Krzysztof Penderecki Stabat Mater na 3 chory mieszane

1981 Marian Sawa Stabat Mater na chér mieszany

1981 Barbara Zawadzka Stabat Mater na chor a cappella

1993 Joanna Bruzdowicz Stabat Mater na chor a cappella

1994 Pawel Lukaszewski Stabat Mater a tre gruppi di cori femminili
1995 Mitosz Bembinow Stabat Mater na sopran solo i chér mieszany
1995 Anna Ignatowicz-Glinska Stabat Mater na chér mieszany

2006 Marcin Gumiela Stabat Mater na chor mieszany

2004 Pawel Lukowiec Stabat Mater na chér mieszany

2005 Grzegorz Miskiewicz Stabat Mater na chér mieszany

2006 Michat Zielinski Stabat Mater dolorosa na chér mieszany
2008 Agnieszka Zdrojek-Suchodolska |Stabat Mater na chér mieszany
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Tabela 4. Tekst sekwencji Stabat Mater w utworze Romana Padlewskiego. Wytluszczony druk

wskazuje na teologiczng strukture: satisfactio i meritum.

Pierwsze ogniwo utworu (a)
1. Stabat Mater dolor6sa
iuxta crucem lacrimosa,
dum pendébat Filius.

2. Cuius animam geméntem,
contristatam et doléntem
pertransivit gladius.

3. O quam tristis et afflicta
fuit illa benedicta,
mater Unigéniti!

4. Quae moerébat et dolébat,
pia Mater, dum vidébat
Nati poenas incliti.

5. Quis est homo qui non fleret,
Matrem Christi si vidéret
in tanto supplicio?

6. Quis non posset contristari,
piam Matrem contempldr
idoléntem cum Filio?

7. Pro peccatis suae gentis
vidit Iesum in torméntis,
et flagéllis sibditum.

8. Vidit suum dulcem Natum
moriéndo desoldtum,
dum emisit spiritum.

Drugie ogniwo utworu (b)
9. Eia, Mater, fons amoris
me sentire vim doléris,

fac ut tecum ligeam.

10. Fac ut ardeat cor meum
in amando Christum Deum,
ut sibi complaceam.

11. Sancta Mater, istud agas,
Crucifixi fige plagas
cordi meo valide.

12. Tui Nati vulnerati,
tam dignati pro me pati,
poenas mecum divide.

13. Fac me tecum pie flere,
Crucifixo condolére,
donec ego vixero.

14. Tuxta crucem tecum stare,
fac me tibi socidre
in planctu desidero.

15. Virgo virginum praeclara,
mihi iam non sis amara,
fac me tecum plangere.

16. Fac ut portem Christi mortem,

passionis fac me sortem,
et plagas recolere.

17. Fac me plagis vulnerari,
fac me cruce inebridri,
et crudre Filii.

Trzecie ogniwo utworu (al)
18. Flammis ne urar succénsus,
per te, Virgo, sim defénsus

in die iudicii.

19. Fac me cruce custodiri,
morte Christi praemuniri,
confovéri gratia.

20. Quando corpus moriétur,
fac ut animae donétur
Paradisi gloria. Amen.
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Abstract

Stabat Mater for mixed choir by Roman Padlewski (1939) - towards the
tradition of the genre

Stabat Mater by Roman Padlewski, one of the composer’s most important works, be-
longs to the style of archaizing Polish neoclassicism. One can find in it references to the
Renaissance motet in the manner of vocal polyphony of Josquin des Prés. We can perceive
closeness to Josquin's polyphony in the creative method, which aims to find the right pro-
portions between the speculative nature of compositional technique and the emotionality
of the musical language stemming from by the verbal text. Subordination of the music to
the words is also to be found in how the form is shaped and the division of the one-part
composition into three basic segments based on the theological triad: satisfactio — meri-
tum — monitum. The choice of compositional strategies, directed at skillfully combining
tradition with modernity, means that the whole construction impresses with its clarity
and subtlety. Padlewski’s composition is a prayer written in music, offered in a communi-
ty, full of solemnity but with hope shining through, where contemplation and adoration
intertwine with the ardour of emotional confession.

Keywords: Roman Padlewski, Stabat Mater, Polish music

Elzbieta Szczurko, Stabat Mater na chor mieszany Romana Padlewskiego (1939) — w strone tradycji gatunku,
[w:] Z Janem Pawtem II od przeszlosci ku przysztosci, red. Zofia Zarebianka, Krakéw 2021, s. 169-185 (Dni
Jana Pawta II), https://doi.org/10.15633/9788374388016.18



