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Whnetrze swiatyni. Objawienie
prawdy o Bogu i o $wiecie

Swiatynie polskie, biorac pod uwage wszystkie wzgledy warunkujace budow-
nictwo wspoélczesne, powinny mie¢ cechy nie tylko architektury najnowszej,
ale odrézniaé sie od budynku swieckich wyrazem sakralnym, czego najistot-
niejszym znakiem bedzie zawsze wznoszacy sie nad caloscia krzyz, jako nie-

przemijajacy symbol chrzescijanstwa®.

Powyzszy cytat, wziety z polskiego podrecznika budowy obiek-
téw sakralnych, przypomnial mi rzymskie wyktady ks. prof. Cri-
spina Valenziano, ktéry oprowadzajac swoich studentéw po naj-
starszych chrzescijaniskich bazylikach Rzymu, w ramach kurséw
sztuki sakralnej, opowiadajac im o sakralnosci budynku przezna-
czonego do kultu, ttumaczyt koniecznos¢ sakralnosci, ktéra wyraza
sie w odmiennoéci budynku kultycznego od architektury swieckiej.
Chodzi wiec o to, aby $wiatynia, usytuowana posréd budynkéw
mieszkalnych, ustugowych oraz administracyjnych, przypominata
o innosci duchowego $wiata, ktérego tajemnice objawia chrzesci-
janska liturgia.

1 Budowaikonserwacja kosciotéw, oprac. zbior., wyd. Rada Prymasowska Budowy
Kosciotéw, Warszawa 1981, s. 39.
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Temat niniejszej publikacji ma skloni¢ do refleksji nad tym, jak
architektura sakralna, obecna posréd architektury swieckiej, wy-
raza tajemnice obecnosci Kosciota w $wiecie i $wiata w Kosciele.
Ostatnie dziesieciolecia architektury sakralnej w Polsce budza
sporo kontrowersji. Mamy do czynienia z wieloma wspaniatymi
przyktadami wspoélczesnej architektury sakralnej, a réwnoczesnie
coraz wiecej kosciotéw, ktérych jakos¢ artystyczna odbiega daleko
od tego, o czym pisza autorzy przytoczonego juz na poczatku pod-
recznika. Wiekszo$¢ nowopowstatych swiatyn w Polsce kojarzy sie
z tak zwanymi ,kurami”, ,ekierkami” i ,silosami”, a ich architek-
tura nierzadko zdaje sie o$mieszac krzyz, ktéry nad nimi géruje.

W pierwszej czesci niniejszego opracowania sprébuje zatrzymaé
sie nad tym, co wydaje mi sie istotne w architekturze sakralnej,
ktoéra znajduje sie na styku dwdch rzeczywistosci: materii i ducha.
Inspiracja dla moich rozwazan bedzie historia architektury roman-
skiej. Bede opierat sie przede wszystkim na notatkach, jakie sporza-
dzalem w czasie niezapomnianych wyktadéw ks. prof. Valencjano,
prowadzonych na zywo w najpiekniejszych bazylikach Wieczne-
go Miasta. W drugiej cze$ci sprébuje pokazaé takie rozwigzania
wspbdlczesnej architektury sakralnej, ktére zdaja sie dobrze odpo-
wiadac¢ na gltéwny i podstawowy cel budynkéw przeznaczonych do
sprawowania liturgii.

Innos¢, czyli co?

Marko Iwan Rupnik w swoich publikacjach i przy r6znych okazjach
czesto ttumaczy, ze wszystko, co wchodzi do liturgii, musi przejsé
przez swoistego rodzaju ,chrzest”. ,,Chrzest” dziet sztuki powinien
wiec, podobnie jak w przypadku chrztu czltowieka, pozostawi¢ na
nich niezatarty $lad sakralnosci.

Na sztuke wchodzaca do przestrzeniliturgicznej nalezy patrze(, stosujac logi-

ke podobna do logiki sakramentu. To, ze w Eucharystii smakuje mitos¢ Boga,
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nie oznacza, ze zaczynam gardzi¢ ziarnem i chlebem. Przeciwnie, dostrzegam

ich prawdziwy sens?.

Sztuka sakralna, a wiec takze sztuka budowania miejsc przezna-
czonych do kultu chrzescijaniskiego, wyrasta z doswiadczenia ko-
egzystencji dwéch $wiatéw: $wiata materii, widzialnego zmystowo,
i$wiata duchowego, dostepnego przede wszystkim zmystom ducho-
wym. Wedtug tej zasady to, co materialne, widzialne i doswiadczal-
ne w jezyku estetyki, komunikuje bogactwo niewidzialnego swiata
duchowego. Jest to zasada symboliczna, ktéra stoi u podstaw sze-
roko rozumianej sztuki sakralnej. Chodzi o to, aby poprzez widzial-
ne objawi¢ i uobecni¢ niewidzialne; przez materialne uobecni¢ to,
co duchowe. W ten sposéb to, co widzialne w obszarze architektu-
ry i pozostatych sztuk pieknych (forma), zdolne jest objawic to, co
niewidzialne (tre$c), co dotyczy $wiata duchowego, a wiec przede
wszystkim Boga i Jego tajemnic. Podstawa takiego myslenia jest
nauka drugiego Soboru Nicejskiego3.

Kosciél jest miejscem, w ktérym przekracza sie $mierc i dlatego plynace z nie-
go $wiatlo o$wietla wszystko, ukazuje ostateczny sens i prawdziwe znaczenie
spraw. [...] w $wietle plynacym z wnetrza kosciola odstaniajg sie znaczenia

i prawdziwy, ostateczny sens tego, co sie tu dokonuje*.

Ale nie bylo tak od poczatku. Zanim chrzescijanie zaczeli bu-
dowa¢ swoje $wiatynie, musialo uptynaé kilka wiekéw. Pierwsi
wyznawcy Chrystusa nie stawiali ottarzy, o czym dobitnie $wiad-
czy znana historyczna fraza Minicjusza Feliksa—nie mamy otta-
rzy —aras non habemus®, a najstarsze doswiadczenie Kosciota wyraza

2 M.I Rupnik, Czerwien Niebieskiego Jeruzalem, o Sztuce, Wierze i Ewangelizacji,
Wydawnictwo Swietego Wojciecha, Poznan 2018, s. 129.

3 T. Spidlik, Alle Fonti dell’Europa. In principio era l'arte, Lipa, Roma 2006, s. 23.

4 L. Rupnik, Czerwies..., dz. cyt., s. 124.

s R. Taft, A partire dalla liturgia, Lipa, Roma 2004, s. 109. W tym kontekscie
pierwsi chrzescijanie pochodzenia zydowskiego kontynuowali swoje modli-
twy w synagogach, ale sprawowanie Pamiatki Pana w symbolu tamanego
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sie przede wszystkim w zywej wspdlnocie (por. Dz 7, 48 i 17, 24).
Warto w tym momencie wspomnie¢, ze kiedy wybuchty przeslado-
wania mtodej wspdlnoty, kontynuowata ona swoja modlitwe litur-
giczna we wszystkich w tych miejscach, w ktérych to byto mozliwe.
Dionizy z Aleksandrii zaswiadcza: ,Kiedy bylismy przesladowani,
nie przestawali$my celebrowaé naszych $wiatecznych dni. Kazde
miejsce, pole, pustynia, statek, stajnia, wiezienie stuzyty za kosciét,
aby celebrowa¢ swiete zebranie” (ttum. wt.)®. Pierwsi chrzescijanie
wiedzieli dobrze, ze to nie budynek koscielny uswieca wspélnote,
ale wspoélnota uswieca miejsce sprawowanego kultu.

Dopiero pax constantiniana (313 r.) daje impuls do wyjscia z ukry-
cia i formowania sie publicznych miejsc kultu—te za$ na samym
poczatku zapozyczane s3 ze $wiata $wieckiego. Liturgia chrzesci-
janska, wyrosta z liturgii domowej pierwotnego Kosciota, wpro-
wadzona zostaje do ofiarowanych jej na uzytek publicznych prze-
strzeni dawnych bazylik konstantynskich. I nawet wtedy, pomimo
réznorodnych mozliwosci architektonicznych, chrzescijanie Rzy-
mu nie przestaja zbiera¢ sie na fractio panis w domach. Jak zauwa-
zaja rézni autorzy, obok wielkich zebran liturgicznych dalej spra-
wuje sie liturgie w domach. Odchodzenie od liturgii domowej na
rzecz kultu $wiatynnego nastepuje stopniowo. W péznym antyku
budynek koscielny byt przede wszystkim miejscem zebrania sie
wspdlnoty, a nie $wiatynia oferujaca odpoczynek Bogu—ta bowiem
nadal kojarzyla sie badz ze $wiatynia Starego Przymierza, badz
z miejscami kultu poganskiego. Nawet wtedy, kiedy poszczegdlne
Koscioty Megalo Ekklesia Oikomene Romana zaczelty wznosi¢ pierw-
sze $wiatynie, wspélnota zebrana wokoét ottarza stanowita miejsce
zamieszkiwania i objawiania sie Boga, a nie koscielny budynek’.

chleba celebrowali w domach przy stotach rodzinnych, przy ktérych czesto
gromadzili sie coraz liczniejsi wspétwyznawcy Chrystusa (ttum. wi.). J. Pla-
zaola, La Chiesa e I’Arte, per una Styria d’Occidente, Chiesa e societa, Jaca Book,
Milano 1998, s. 17.

6 J.Plazaola, La Chiesa..., dz. cyt., s. 19.

7 R. Taft, Spazio e orientamento nelle liturgie d’Oriente e d’Occidente: convergenze
e divergenze, [w:] F. Debuyst, Spazio liturgico e orientamento, Edizioni Qigajon,
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Takie rozumowanie zaczeto powoli ulega¢ zmianie w II potowie IV
w., kiedy to ,Ko$ciét przestat by¢ prosta i goscinna przestrzenia
dla chrzescijaniskiej rodziny, aby sta¢ sie $wiatynia i patacem Nie-
bianiskiego Imperatora” (ttum. wt.)%. Era Konstantyna inicjuje czas
wielkich i pieknych budowli sakralnych, tak na zachodzie, jak i na
wschodzie cesarstwa. Nastepcy Konstantyna beda kontynuowac
to dzieto, zwlaszcza Teodozjusz i Justynian, zdobiac imperium ko-
lejnymi pertami architektury sakralnej, dekorowanymi najwyzszej
jakosci mozaikami oraz wyrafinowanymi oktadzinami z réznorod-
nego kamienia typu opus sectile.

Zanim wiec zaczniemy rozpoznawaé budynek sakralny jako
miejsce objawiajace nam $wiat w Bogu i miejsce oraz role cztowieka
w tym $wiecie, pamietac nalezy o pierwotnym rozumieniu kosciel-
nego budynku jako miejsca objawienia sie wspélnoty, ktéra jest zy-
wym Kosciotem Boga, bez ktérego wszystko to, co materialne, traci
swéj wewnetrzny sens. Takie tez sa pierwsze fundacje koscielne.

W Rzymie za czaséw Cesarza Konstantyna wzniesiono monu-
mentalne wrecz bazyliki nad grobem Apostota Piotra oraz katedral-
na bazylike Chrystusa Zbawiciela, dzi$ nazywana bazylika $w. Jana
na Lateranie. W miedzyczasie Ko$ciét rzymski wznosi sam bazylike
ku czci Najswietszej Maryi Panny na wzgdrzu Eskwilinskim. Do
nich szybko dotaczy monumentalna bazylika Teodozjusza nad gro-
bem $w. Pawla. Przestrzennos¢, wielkoformatowos¢ tych fundacji
ma stuzy¢ zbierajacej sie licznej wspdlnocie. Podobnie jest w wielu
innych czesciach Cesarstwa Rzymskiego, tak na zachodzie, jak i na
wschodzie, czego wyjatkowym symbolem niewatpliwie stanie sie
konstantynski kompleks sakralny bazyliki Grobu Panskiego w Je-
rozolimie, bazylika Narodzenia Paniskiego w Betlejem czy wresz-
cie wspaniata konstantynopolitafiska Hagia Sophia, ufundowana
przez Justyniana w latach 531-537°.

Comunité di Bose, Magnano 2007, s. 220.

8 J.Plazaola, La Chiesa..., dz. cyt., s. 31.

9 Justynianskabazylika Madrosci Bozej w Konstantynopolu zostata wzniesiona
na miejscu poprzedniej, zniszczonej wyniku wielkiego pozaru, jaki wzniecony
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Na rozwdj sztuki sakralnej II pol. I tysiaclecia przemozny
wplyw wywiera teologia ojcéw Kosciota, zwlaszcza wielkich auto-
réw tradycji wschodniej VI i VII wieku (recepcja teologii Pseudo-
Dionizego Areopagity, pisma $w. Jana Damasceniskiego, alegorycz-
na szkota Aleksandrii czy teologiczna tradycja Antiochii), nowe
orzeczenia soborowe (Nicea II—787) oraz rozbudowywana litur-
gia, zwlaszcza bizantynska. Procesowi temu sprzyja pojawienie sie
islamu i jego silne parcie w kierunku zachodu oraz zwiazany z tym
posrednio kryzys ikonoklastyczny (730-843). Zbieznos¢ tych réz-
norodnych czynnikéw* podkresla nowe rozumienie materii i jej
znaczenia w duchowodci, czego wyrazem jest sztuka sakralna,
w tym budynek swigtynny. O ile poczatkowo rozwdj tej teologii
nie wywierat znaczacego wplywu na powstajace i rozbudowywane
bazyliki zachodu, o tyle z biegiem czasu pozostawit taki sam $lad
w rozumieniu $wiatyni chrzescijaniskiej w kulturze tacinskiej, jaki
juz mocno zadomowit sie w obrzadkach wschodnich™.

Jak wida¢ z powyzszego, rozumienie znaczenia budynku kosciel-
nego jako przestrzeni, w ktérej gromadzi sie Kosciél, zywa wspél-
nota— Mistyczne Ciato Chrystusa, aby sprawowa¢ kult euchary-
styczny, rozwijalo sie na przestrzeni wiekéw i wkroczyto w drugie
tysiaclecie z uformowana teologia. Zmieniajace sie uwarunkowa-
nia tak polityczne, jak i kulturowe, r6zne na wschodzie i zacho-
dzie, przejawialy sie w artystycznych mutacjach formalnych, ro-
zumianych jako artystyczne style kulturowe. Pozostawily jednak

zostal podczas zamieszek powstania Nika w styczniu 532 roku. Budowa tej
najwiekszej przez wieki $wiatyni chrzescijaniskiej ruszyta 23 lutego 532 roku,
a trwata 5 lat i 11 miesiecy. Jej architektami byli Antemiusz z Tralles i Izydor
z Miletu. Swiatynia zostata ukoniczona 27 grudnia 537 roku. Zob. Procopio
di Cesarea, Santa Sofia di Constantinopoli, un tempio di luce, Jaca Book, Milano
2011, s. 86—-87.

10 Szerzej—polecam artykut: M. Tenace, Antropologia 1t Soboruw Nicei, [w:] T. Spi-
dlik, Chrzescijaniska tozsamosé Europy: dwa ptuca, Bratni Zew, Krakéw 2007,
5. 237-264.

11 J. Plazaola, La Chiesa..., dz. cyt., s. 37.
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nienaruszona wewnetrzng tre$¢ znaczeniowa, symboliczng, wne-
trza koscielnego.

W tym kontekscie trzeba pamietaé¢ o dwdch istotnych czynni-
kach, ktére miaty wyjatkowy wplyw na formowanie sie sakralnej
sztuki liturgicznej zar6wno na wschodzie, jak i na zachodzie. Histo-
ryczny ikonoklazm spetryfikowal wschodniochrzescijaniskie rozu-
mienie sztuki przeznaczonej do kultu na wszystkich jej poziomach.
Czas poikonoklastyczny dla wiernych Kosciotéw wschodnich jest
czasem ksztaltujacego sie kanonu sztuki sakralnej, majacego za-
bezpieczy¢ wspélnote prawostawna przed ,,powtdrka tragedii”. Jak
zwiezle ujmuje to Leonid Uspienski: ,,Po triumfie ortodoksji utrwa-
la sie w Konstantynopolu ostateczna forma tego, co okreslamy jako
«obrzadek bizantynski». Powstaje harmonijna catos¢, skupiajaca ar-
chitekture, poezje, malarstwo, $piew i wyznaczajaca im jedyny cel:
wyrazenie samej istoty ortodoksji™. Proces ten swoéj szczyt osia-
ga w moskiewskim soborze Stu Rozdzialtéw, ktéry raz na zawsze
sankcjonuje niezmienno$¢ form artystycznych sztuki bizantyjskiej,
tak w obszarze architektury, jak i wszystkich pozostatych dziedzin
sztuki®.

Ko$ciét zachodni nie musiat walczy¢ o wizerunki §wiete. Co wie-
cej, w bolesnym czasie ikonoklazmu, na ile potrafil, okazywat prze-
$ladowanym ogromne wsparcie duchowe, moralne oraz praktycz-
ne, stajac sie schronieniem i domem dla wielu ikonograféw, ktérzy
znalezli dla siebie ratunek w ucieczce na zach6d*4, czego liczne $lady

12 L. Uspienski, Teologia ikony, W drodze, Poznan 1983, s. 168.

13 P. Florenski, Tkonostas i inne szkice, PAX, Warszawa 1984, s. 144.

14 L. Uspienski, Teologia ikony, dz. cyt., s. 83. Wymownym $wiadectwem walki
zachodniego Chrzescijanistwa z Ikonoklazmem niech bedzie fragment listu
papieza Grzegorza I1 do Cesarza Leona 111 Izauryjskiego z ok. 730 r.: ,, Jak tylko
wstapites na tron cesarski, nie pozostates do konca wiernym dogmatycznym
ustaleniom ojcéw. Widzac stojacego przed soba swiete koscioty odziane w sza-
ty ozdobne zlotem, odarles je z pieknaiogotocites. Bo czymze wlasciwie sa na-
sze koscioty? Nie s3 to tylko uksztaltowane reka ludzka kamienie, Drzewo, ce-
glyiglina, gdyz otrzymatly ozdobe w postaci obrazéw i scen przedstawiajacych
cuda i cierpienia pana naszego, jego $wietej i pelnej chwaty matki i $wietych
Apostolow. Na te obrazy i sceny niektérzy ludzie przeznaczaja swoje mienie.
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pozostaly do dzi§ w kosciotach Italii*. Na zachodzie zaszedl inny
duchowo-intelektualny proces, ktéry w rezultacie przyniést sztuce
sakralnej nowe rozumienie i rozwéj. Faktorami tego procesu sta-
ty sie: trudny dialog Kosciotéw Rzymu i Konstantynopola, liczne
niezrozumienia i konflikty, uwiericzone w rezultacie Wielka Schi-
zma, z symboliczna data 16 lipca 1054 r.*, narodziny teologii scho-
lastycznej, odkrycia pism Arystotelesa oraz teologia $w. Tomasza
z Akwinu, wreszcie zachwyt sztuka klasycznego Antyku”. Najpel-
niejszym przejawem tej koncepcji sztuki stat sie rozkwit renesan-
su z kulturowymi kolosami epoki— Michalem Aniolem, Rafaelem
i Berninim —na czele. Sztuka ta, mocno osadzona w tréjwymiaro-
wosci stworzonego $wiata, rezygnuje z symbolicznych srodkéw wy-
razu, jakim pozostala wierna wschodnia ikonografia. Po Giottcie
miejsce tla przestaje wypelnia¢ ztoto —symboliczno-artystyczny

Mezczyzni i kobiety przychodza, niosac na reku mate, dopiero co ochrzczone
dzieci, mtodzi ludzie w meskim wieku I nowa nawréceni poganie i wskazuja
palcami na te sceny, w ten spos6b sami sie nimi budujac i podnoszac ku Bogu
mysliiserca. Ty natomiast odebrates to wszystko prostym ludziom, kazac im
traci¢ czas na stuchaniu pustych stéw i préznej gadaniny przy grze na cytrze,
wtérze grzechotek i biciu w bebny i zamiast sktania¢ ich do aktéw dziekczy-
nienia i uwielbienia, kazesz im stucha¢ poganskich mitéw. Pono$ wiec konse-
kwencje tego razem z owymi bajarzamiirozprawiajacyminieukami! Ustuchaj,
Cesarzu, naszej skromnej osoby, zaprzestan tego i1dz za $wietymi Ko$ciotami,
przyjmujacje takimi, jakimi niegdys je znalaztes. Dogmaty nie naleza do kom-
petencji cesarzy, lecz Biskupéw, poniewaz my poznajemy «zamyst Pana» [...].
Gdyby tak pozbawiono Cie cesarskich insygniéw — ptaszcza purpurowego, dia-
demu na skroni, szaty szkarlatnej, wspaniatej $wity—z pewnoscia w oczach
ludzi statbys sie kim$ nie pokaznym, brzydkim i nic nieznaczacym. Takimi
wlaénie Ty uczynite$ koscioty. Odartes poswiecone koscioty z piekna i uczy-
nite$ je brzydkimi, a tak nie wolno Ci postepowac”. M. Starowiejski, Sobory
niepodzielnego Kosciota, Wydawnictwo M, Krakéw 2016, s. 403.

15 Np. liturgiczne wspomnienie Wszystkich Swietych czy sztuka ikoniczna obec-
na w wielu kosciotach przedrenesansowej Italii.

16 E. Przekop, Rzym — Konstantynopol, na drogach podziatu i pojednania, Warmin-
skie Wydawnictwo Diecezjalne, Olsztyn 1987, s. 49.

17 Zwiezle i trafnie proces zmian, uwarunkowany réznymi czynnikami, podaje:
A. Napiérkowski, Chrystus wybawiajqcy. Teologia Swietych obrazéw, Wydawnic-
two M, Krakéw 2003, s. 21-22.
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walor transcendencji (Florenski), a zaczyna zajmowad pejzaz, pe-
ten biekitéw i zieleni. Jak pisze Rupnik:

Cho¢ podmiotem wyobrazen jest co$ $cisle religijnego, artysci (renesansu)
nie inspiruja sie juz po prostu tym, co méwi Pismo Swiete lub liturgia, ale
przewaza sposéb rozumienia tych faktéw przez cztowieka. Znaczy to, ze cala
rzeczywisto$¢ jest podporzadkowana wlasnej wizji. I nie wahaja sie oni pod-
porzadkowac jej takze Boga. W pewnym sensie trzeci wymiar pozwala zoba-
czy¢ $wiat podporzadkowany czlowiekowi. To on jest punktem odniesienia.
Jednym z najwazniejszych wyzwan, jakie stoja przed epoka renesansows, jest
bowiem relacja miedzy szczegblem a catoscia. Ta dynamika bedzie przenika¢

wszystkie dziedziny kultury, dochodzac az do naszych czaséw™®.

Konsekwencja takiego podejscia do sztuki bedzie szeroko posu-
niety proces sekularyzacji sztuki liturgicznej, w tym takze archi-
tektury. Jak zauwaza Rupnik, wyjatkowym, znakowym wrecz prze-
jawem tego procesu, jest palacowa, a nie ko$cielna, swiecka, a nie
sakralna, fasada Bazyliki $w. Piotra, ktéra Carlo Maderna ,,przy-
¢mil” monumentalna, nawiazujaca do prastarego jezyka chrzesci-
janskiej architektury koputa Michata Aniota®.

Mimo wielu réznic sztuki liturgicznej zachodu i wschodu trud-
no jest jednak zarzuci¢ tradycji rzymskiej braku jasnej i wyrazistej
wizji $wiatyni jako miejsca $wietego, w ktérym Bég komunikuje
sie wspdlnocie, zanurzonej w sprawowaniu sakramentéw. Pomimo
dynamicznie rozwijajacej sie réznorodnosci styléw architektonicz-
nych, pradéw myslowych oraz burzliwej polityczno-koscielnej hi-
storii architektura sakralna Kosciota katolickiego pozostata wierna
zasadniczej semantyce ideowej koscielnego budynku, a jego podsta-
we stanowi rozréznienie na to, co we wnetrzu kosciola jest obrazem
czasu— profanum (przed-objawieniowe), a co jest obrazem wieczno-
$ci—sacrosancta Eaternitas.

18 M. Rupnik, Duchowa lektura rzeczywistosci, [w:] T. Spidlik, Teologia pastoralna,
Duszpasterstwo na nowe czasy, Wydawnictwo Salwator, Krakéw 2010, s. 42.
19 M. Rupnik, Duchowa lektura rzeczywistosci, dz. cyt., s. 55.
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Niewatpliwie problematycznym w tym kontekscie okazuje sie
czas po Il Soborze Watykanskim i zwigzany z tym brak dostatecznej
liczby miejsc ksztalcenia twdrcéw sztuki sakralnej. Niekompeten-
cjaidowolnosé przysparzaja ktopotéw wielu wspétczesnie budowa-
nym kos$ciotom, czesto obiegowo nazywanymi kurami, ekierkami lub
silosami, ktére, cho¢ wierne zasadzie innosci tego, co duchowe, od
tego, co $wieckie, swoja forma daleko odbiegaja od klasycznego po-
jecia domu Bozego. Najjaskrawszym tego przejawem jest zjawisko
tzw. martwych ko$cioléw, czyli budynkéw, ktére — choé powstaty
na zaméwienie konkretnych wspélnot diecezjalnych badz parafial-
nych —pozostaly opuszczone ze wzgledu na brak zrozumienia i ak-
ceptacji wiernych. Czy w procesie kulturowego dojrzewania kolej-
ne pokolenia tych $wiatyn do nich powr6ca? A moze w tym gescie
opuszczenia przejawia sie réwniez estetyczny sensus fidelium ludu
Bozego? Obie powyzsze mozliwosci na pewno sie nie wykluczaja.

Teologiczna koncepcja liturgicznej przestrzeni budynku koéciel-
nego na zachodzie pozostata niezmienna w obszarze tego, co doty-
czy jej zasadniczej tre$ci. Zmienna pozostala jedynie forma, ktéra
ksztattowana jest pod wptywem nowych tendencji i stylu w sztu-
ce $wiata zachodniego oraz czynnikéw ekonomicznych. Przykta-
dy takiej architektury mozemy znalez¢é w prezentacji architektu-
ry wspoélczesnych kosciotéw Jakuba Turbasy®°. Posréd réznych
obiektéw z Wloch i Czech autor zaprezentowatl takze jeden z kil-
ku wspaniatych projektéw polskiego architekta, prof. Stanistawa
Niemczyka. Chodzi o kosciét p.w. Jezusa Chrystusa Odkupiciela
w Czechowicach Dziedzicach. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze
prof. Niemczyk jest autorem dwéch innych nie mniej wspaniatych
projektéw sakralnych w Tychach i jednego w Krakowie. Swiezos¢
formy, odwaga w réznorodnosci uzytego materiatu oraz mocne osa-
dzenie w polskim krajobrazie udowadniaja, ze dobra architektura
sakralna jest obecna takze w Polsce. Jako zmartwychwstaniec po-
zwole sobie dotaczy¢ do wymienionych wyzej projektéw realizacje

20 J. Turbasa, Ukryte pieckno. Architektura wspétczesnych kosciotéw, Biblioteka Wie-
zi, Warszawa 2019.
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kosciota seminaryjnego Emaus prof. D. Koztowskiego na krakow-
skim Zakrzéwku.

Zasadnicza trescig kazdej architektury kultycznej jest spotka-
nie §wiata reprezentowanego przez cztowieka z Absolutem, rozpo-
znanym jako Stwérca wszystkiego. W chrzedcijafistwie spotkanie
to nabiera bardzo osobistego, wrecz intymnego charakteru. Juz
w pierwszym tysiacleciu teologowie widzieli w ludzkoséci i Bogu
oblubienice i Oblubienica, ktérzy w splocie liturgii, wyrazajacej
wzajemna mitos¢, przenikaja sie nawzajem, wymieniajac darami.
Ludzko$¢ przez postuge kaptana przynosi Ojcu przez Syna w Duchu
Swietym caly stworzony $wiat, reprezentowany w darach chleba
i wina. Ojciec za$, przez Syna Bozego w Duchu Swietym, ofiarowu-
je ludzkosci uczestnictwo w zyciu, ktérego obrazem jest krélestwo
niebieskie. W ten sposéb $wiatynia staje sie przestrzenia duchowej
wymiany pomiedzy tym, co odwieczne, i tym, co czasowe; tym, co
boskie —istniejace od zawsze —a tym, co osadzone w czasowe] prze-
mijalnosci. Architektoniczno-artystycznym wyrazem tego spotka-
nia przez dlugie wieki byt splot dwéch figur: kwadratu/prostoka-
ta—szescianu i kota—kuli.

Stosunek kota do kwadratu albo kuli do sze$cianu stanowi w istocie funda-
ment architektury sakralnej. Kopula albo sklepienie «wznosi» si¢ nad sze-
$cianem nawy, jak niebo fizyczne jest ,potozone” ponad ziemia i z tej wlasnie
przyczyny wiekszo$¢ dawnych sklepiert malowano na niebiesko i ozdabiano

gwiazdami®.

Kwadrat/prostokat oznaczat figure czasu, a koto—wiecznos¢.
Wyznaczajace prostokat punkty sa symbolem korica i poczatku li-
nii, ktére go tworza. Koto za$, jako figura idealna, stalo sie sym-
bolem wiecznosci. W ten sposéb na wschodzie od najstarszych
czaséw, zwlaszcza w okresie rozwinietej kultury bizantynskiej,
$wiatynie komponowane byly na zasadzie taczenia tych dwéch
figur. Wyodrebnione formy prostokatnych naw oraz oparte na

21 J. Hani, Symbolika swiqtyni chrzescijatiskiej, Znak, Krakéw 1994, s. 31.
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okregach absydy staty sie pierwsza ikona —katecheza o bogoczto-
wieczenstwie Chrystusa.

Warto przy tym zauwazy¢, ze tak na wschodzie, jak i na zacho-
dzie konstruowanie przestrzeni przeznaczonej do kultu chrzesci-
janskiego otrzymato swoistego rodzaju dwuwektorowos¢: line-
arng/horyzontalna i wertykalna. W ten sposéb kazda $wiatynia
chrzescijaniska wpisywata sie horyzontalny sposéb myslenia czaso-
wego, jako 0§ rozpieta pomiedzy wejsciem lub baptysterium a pre-
zbiterium. Linie te nazywane zlota osia stawaty sie symbolicznym
obrazem duchowej drogi zycia czlowieka—od narodzin w sakra-
mencie chrztu az po zjednoczenie z Bogiem w tajemnicy zaslubin/
$mierci. Z kolei wertykat rozpiety pomiedzy ziemia a niebem, mie-
dzy omphalos’em alatarnia $wiatyni krzyzowo-koputowej byt archi-
tektonicznym obrazem dynamiki zycia duchowego, ktére w akcie
liturgii siega nieba.

Budowla sakralna jawi sie wiec jako wariacja symfoniczna na ten sam archi-
tektoniczny temat, ktéry powtarzajac sie, naktadajac na siebie w nieskonczo-
no$¢, przypomina fundamentalng symbolike $wiatyni: polaczenie nieba i zie-
mi, ,przybytek Boga wsréd ludzi”, ktéry tak wspaniale wystawial sw. Maksym
Wyznawca w swoim poemacie na cze$¢ $wietej Sofii w Edessie: W swojej mato-
$ci ($wiatynia) moze odzwierciedla¢ caty wielki $wiat... oto jej sklepienie roz-
posciera sie jak niebo bez kolumn, sklepione i zamkniete; ponadto (jest ona)
ozdobiona mozaikami ztotymi jak firmament btyszczacymi gwiazdami. A jej
wyniosta koputa moze by¢ przyréwnana do nieba Najwyzszego, a przypomina
helm; jej cze$¢ wyzsza spoczywa na czesci dolnej. Jej tuki obszerne i $wietne,
przedstawiaja cztery strony $wiata, a przez rozmaitosé koloré6w podobne sa do

owego pysznego tuku wylaniajacego sie z chmur®.

Tym bardziej zastanawia i boli fakt, Ze ze wspétczesnej architek-
tury kosciotéw zniknetly absydy prezbiterium, ktére od zawsze byty
obrazem tona Ojca, gtowy Chrystusa, wiecznosci rajuizrédta, ktére
moca miltosci promieniuje na caty swiat. Wiekszos$¢ wspéiczesnie

22 J. Hani, Symbolika swigtyni chrzescijatiskiej, dz. cyt., s. 32.
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powstajacych $wiatyn wyeliminowata tuki, zwlaszcza z tych cze-
$ci, ktére w sposéb szczegdlny maja komunikowac wiecznos$é Boga
i Jego krélestwa. Tymczasem teologia przestrzeni kosciota tradycji
taciniskiej ma skad czerpac wzorce i inspiracje do wtasciwego rozu-
mienia i organizowania swego liturgicznego wnetrza. Wystarczy
uwazna analiza wnetrz ko$cielnych Rzymu, ktére przez dtugie wie-
ki—az do Renesansu—zachowywaty taka sama tres¢.

Jednym z najwspanialszych, zachowanych do naszych czaséw
przyktadow tego, jak rozumiano wnetrze $wiatyni, co jej mury
opowiadaly wiernym i jak wpisywaly sie w liturgiczna narracje
Kosciota, stanowi $wietnie zachowany koéciét Sant’Angelo in For-
mis. Przejrzyste, jasne od przeswietlajacego go storica wnetrze pet-
ne jest malowidet datowanych na lata 1072-1087, finansowanych
przez normanskiego ksiecia Ryszarda I (z Kapui) i opata Desiderio,
pézniejszego papieza Wiktora III (1086-1087), ktéry odpowiadat
za program ikonograficzny wnetrza®. Malowidta powstaty w cza-
sie kulturalnego i religijnego odrodzenia, jakim na Kampanie pro-
mieniowato opactwo benedyktynskie Monte Cassino, u podnézy
ktérego znajdowat sie wspomniany kosciét.

Bez wdawania sie w glebsza analize malowidel, tym, co uderza
juz przy pierwszym spotkaniu, jest narratywnosc¢ scen historycz-
nych cyklu Nowego Testamentu i ahistoryczno$¢ programu ikono-
graficznego absydy oraz $ciany kontrabsydy. Takie rozmieszczenie
malowidel w Sant’Angelo in Formis potwierdza statg praktyke zdo-
bienia koscioléw —zaréwno na zachodzie, jak i na wschodzie —roz-
poznajaca w nawie kosciola obraz czasu (ypo6vog) historii, a w pre-
zbiterium czasu (xatpog) Boga i Kosciota. Dokladnie takie samo

23 F. Duonnolo, Come un roveto ardente, La teologia VistaVision della Basilica bene-
dittina di Sant’Angelo in Formis, LEV, Vaticano 2016, s. 47. Nalezy w tym miejscu
podkresli¢, ze zar6wno potudniowo wloska kultura Normanéw z Palermo,
Monreale i Cefalu na czele, jak i wschodnie wptywy w benedyktynskiej tradycji
znalazty wyraz w fuzji artystycznej zachodu ze wschodem. To wtasnie z tego
okresu pochodza najwspanialsze perly sztuki bizantynskiej, wpisane w zycie
tradycji facinskiej, przyjmujac jej wptywy, do ktérych naleza takze malowidta
z Sant’Angelo in Formis.
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myslenie spotykamy w wielkich bazylikach Rzymu i innych miej-
scach, gdzie zachowaty sie programy ikonograficzne $wiatyn pierw-
szego tysiaclecia.

Programy ikonograficzne absyd najstarszych swiatyn Rzymu,
Neapolu czy Mediolanu rezerwuja te przestrzen dla scen o cha-
rakterze alegorycznym i narratywnym. Rzymska mozaika absy-
dy w bazylice $w. Pudencjany, najstarsza zachowana, datowana na
lata pontyfikatu Innocentego I (403-417), ktéry byt jej donatorem?4,
przedstawia Chrystusa na tronie, ktéry w typie ikonograficznym
traditio legis przekazuje apostotom prawo, jawiac sie jako Domi-
nus Conservator Ecclesiae Pudentianae. Cesarski majestat Chrystusa
podkresla nie tylko zloto Jego szat, ale takze zaplecek tronu oraz
zabudowania konstantynskiej bazyliki jerozolimskiej z masywem
Golgoty, na ktérej objawia sie ogromy Crux Gemmata—chwalebny
zloty krzyz zwyciestwa. Po jego bokach ukazane sa tetramorfy. Dzi$
wiemy, ze jest to tylko centralny fragment wiekszej powierzchni,
ktoérej ikonografia sie nie zachowala, zas wykonane w minionym
stuleciu badania potwierdzaja przedstawienie Baranka Paschalne-
go pod stopami Chrystusa, ktéry przystoniety zostat pdzniejsza
nadstawa ottarzows.

Wykonany za czaséw Innocentego I modut dekoracji absydalnych,
uzywajac jezyka alegorii— czerpiacej z nowotestamentowej narracji
apokaliptycznej przemieszanej z watkami narracyjnymi, a czasami
wrecz historycznymi (umieszczanie w swicie Chrystusa Erchome-
nosa postaci historycznych) —ma za zadanie przekracza¢ horyzont
realizmu, wprowadzajac w meta-czas Boga i meta-czas Kosciota®.
Takie tez sa rzymskie mozaiki w bazylice $wietych Kosmy i Damia-
na z ok. 530 r., i w bazylice $w. Teodora z tego samego okresu. Réw-
niez w meta-czasowy sposé6b przedstawiaja Chrystusa ostatnie mo-
zaiki okresu rzymskiego, jak chociazby zachowane dekoracje tuku
teczowego bazyliki nad grobem $w. Wawrzynca (jeszcze sprzed ob-
rotu kosciota o 180 stopni), datowane na lata pontyfikatu papieza

24 J. Poeschke, I mosaici in Italia dal 300 al 1300, Magnus, Udine 2010, s. 13.
25 J. Poeschke, I mosaici in Italia dal 300 al 1300, dz. cyt., s. 14.
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Pelagiusza II (579—-90)*. Dwiescie lat pézniej zdobione przez papie-
za Paschalisa I (817-824) $wiatynie przyjma podobny schemat, jak
w bazylice $w. Praksedy czy $w. Cecylii na Zatybrzu. Dla artystéw
sztuki liturgicznej I tysiaclecia i pierwszej potowy II tysiaclecia
niewyobrazalne byto umieszczanie w prezbiterium scen historycz-
nych, nawet o charakterze nowotestamentalnym.

W wielu dzisiejszych realizacjach ko$cielnych wnetrz centralne
miejsce w prezbiterium zajmuja krzyze. Poglebione studium tego
zagadnienia potwierdza to, co powiedzielismy dotychczas. O ile
najstarsze znane nam na Zachodzie przedstawienie ukrzyzowania
zachowane jest w kwaterze drzwi do bazyliki $w. Sabiny na Awen-
tynie, o tyle po raz pierwszy w dekoracjach mozaikowych rzym-
skich absyd pojawia sie ono dopiero na poczatku XII wieku w nowej
bazylice San Clemente z 1118 roku®. Na przestrzeni kilku wiekéw
krzyz oltarzowy, absydalny, rozumiany byt jako zwycieskie drze-
wo Paschy Chrystusa. Takze w San Clemente ogromne zatozenie
ikonograficzne przedstawia krzyz jako tron zasiadajacego na nim
Boga, z ktérego wyrastaja geste gatazki winnicy Kosciota®®, a w nie
wyplataja sie sceny z codziennego zycia ludzi.

Od chwalebnego krzyza z absydy ottarzowej kaplicy bocznej ro-
tundy $w. Stefana z lat 642-649%, przez absyde lateraniska, az po
datowana na pontyfikat Leona III (795-816) mozaike z krzyzem
w kosciele swietych Nereusza i Achillesa jest on krzyzem chwaleb-
nym. Te i inne przyktady uswiadamiaja nam liturgiczne znaczenie

26 J. Poeschke, I mosaici in Italia dal 300 al 1300, dz. cyt., s. 18.

27 M. Andaloro, Arte e ikonografia a Roma, dal Tardoantico alla fine del Medioevo,
Jaca Book, Milano 2002, s. 89.

28 M. Andaloro, Arte e ikonografia a Roma..., dz. cyt., s. 89. Napis dookota absydy
glosi: Gloria i excelsis Deo sedentis up (super) thronum et in terra pax hominibus
bonaevoluntatis.

29 Nalezaloby tu wspomniec o crux gemmata w zalozeniu dekoracji konchy absy-
dalnej konstatntynskiej bazyliki lateranskiej, ktérej oryginalne pokrycia mo-
zaikowe, poza twarza Chrystusa/Konstantyna, sie nie zachowaty, a ktére —wg
przekazow —zostaly powtdrzone i wzbogacone w nowych mozaikach warsz-
tatu Jacopo Torriti i Jacopo da Camerino z I potowy x1I wieku. M. Andaloro,
Arte..., dz. cyt., s. 80.
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krzyza, ktéry do péznego sredniowiecza przedstawiany byt jedynie
w kontekscie zwyciestwa i chwaty. Swiadczy to o teologii przestrze-
ni prezbiterium, ogrodu chwaty, posréd ktdrego zielenieje drzewo
meki Chrystusa.

Dopiero pézne sredniowiecze —z rozwijajacym sie mocno kultem
pasji Chrystusa—na stale wprowadzito znak bolesnej meki, sytu-
ujac go coraz czesciej na tuku teczowym, a wiec w miejscu przej-
$cia z nawy kosciota—czasu (xp6vog) w symbolizujaca wiecznosé
przestrzen prezbiterium—czasu (xatpdg) Boga. Przypomina mi
to wspomniane juz wyktady profesora Valenziano, ktéry poprzez
analize jezyka sztuki liturgicznej zachodnich przedrenesansowych
$wiatyn uswiadamial studentom, ze w liturgii chrzescijaniskiej to
nie bolesny znak krzyza z zawieszonym na nim Chrystusem sta-
nowi cel liturgii, ale paschalny charakter ofiary na Golgocie, ktéra
wszystko nasacza zyciem Zbawiciela, a sacrum et profanum wza-
jemnie sie przenikaja. Sciana ottarzowa ma opowiadac o $wiecie
odnowionym w Chrystusie, o $wiecie ,widzianym” z perspektywy
eschatonu, w ktérym nie ma juz ani cierpienia, ani $mierci, ale kré-
luje zycie.

Wyrosta z tradycji kosciotéw stacyjnych liturgia — tak Konstanty-
nopola, jak i Rzymu—zachowatla dynamike procesji, przejs¢ i wejs¢,
ktéra na przetomie I iII tysiaclecia pozostawita swéj wyrazny $lad
w organizacji miejsc sprawowania liturgii. W przypadku Rzymu stat
sie nim liturgiczny hortus, czyli przestrzen pomiedzy wysokim pre-
zbiterium a nawami. Hortus, czyli ogrdd, stat sie miejscem ambony,
nierzadko dwu- lub trzysktadowej, ktéra tworzyty Loggia Sanctae
Evangeliae, pulpit psauterzysty oraz pulpit listéw apostolskich. Roz-
mieszczone przestrzennie kierunkiem ukazywaty sens poszczegdl-
nych czesci liturgii stowa. Podczas gdy pulpit pierwszego czytania
skierowany byl w kierunku prezbiterium, a doktadnie przewodni-
czacego liturgii, reprezentujacego Kosciél, ku ktéremu zwracaja sie
listy Nowego Testamentu, kierunek proklamacji Ewangelii zwracat
sie ku zachodowi lub péinocy, jako symbolicznym krainom mroku,
do ktérych jest skierowane paschalne oredzie Kosciota.
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Wysoka ambona Loggia Sanctae Evangeliae jako miejsce paschalnej
proklamacji stéw Zbawiciela (tak na zachodzie, jak i na wschodzie)
stala sie liturgicznym wyobrazeniem grobu Chrystusa. Ona jedyna
wznosila sie najwyzej, czesto na oktagonalnej podstawie i posrodku
kosciotéw. Prowadzit do niej komplet schodéw, aby gloszone Stowo
nigdy nie wracato, ale moca Ducha podazato ku $wiatu. Przy stop-
niach wejscia umieszczano wyobrazenie Lwa Judy, umieszczajac na
nim badz obok kolumne pod $wiece paschalna. Czestym wyobraze-
niem geometrycznym dopelniajacym symbolike ambony stala sie
figura okregu wpisanego w kwadrat jako symboliczny znak $mierci
Chrystusa—Boga zamknietego w komorze grobowej. Takie ambony
zachowaty sie w Rzymie w bazylice $w. Klemensa, w bazylice Santa
Maria in Cosmedin czy w bazylice $w. Wawrzynica. Mozna je takze
zobaczy¢ w innych starych katedrach Italii, na przyktad w Salerno.

Takze w naszych kosciotach, zwtaszcza sprzed II Soboru Waty-
kanskiego, ambona znajdowala sie poza prezbiterium jako sym-
boliczne miejsce grobu Chrystusa—posréd czasu i ziemskiego, hi-
storycznego Kosciota. Moze cieszy¢ fakt, ze wiele wspétczesnych
realizacji sakralnych we Wtoszech powraca do dawnej tresci teolo-
gicznej ambony. Wraca sie do budowania ambon dwuczesciowych,
z ktérych ambona Ewangelii sytuowana jest w potowie w prezbite-
rium, a w polowie w cze$ci nawy; natomiast pulpit czytan i psalmu
umieszczony byl posrodku nawy gtéwnej. Takie przyktady mozemy
spotka¢ w Santa Severa—niedaleko Rzymu. Podobny uktad mia-
ta papieska kaplica Redemptoris Mater $w. Jana Pawta II w Patacu
Apostolskim. Na dtugo przed realizacjami Centro Aletti podobne
rozwigzania znajdujemy w wielu innych wspétczesnych realiza-
cjach, jak chociazby w Collegium Angielskim w Rzymie. Przykta-
dem takiego powrotu do pierwotnego paschalnego charakteru jest
réwniez ambona z nowej $wiagtyni w sanktuarium $w. Ojca Pio
w San Giovanni Rotondo, autorstwa Giuliano Vanghi.

Artystyczno-architektonicznym ,kontrapunktem” ambony
stawal sie oltarz. Umieszczany wysoko, czesto przykryty cybo-
rium z wypracowanym nakryciem —formalnie nawigzujacym do

221



tajemnicy Gérnego Jeruzalem —stawat sie szczytem zlotej osi. Ot-
tarz od zawsze byl najwazniejszy w liturgii, a wiec takze dla—stu-
zacej liturgii — sztuki. Réwniez jego symbolika na przestrzeni wie-
kow obrosta w najwieksza liczbe znaczen. Valenziano postuluje
powrdét ottarza o prostej, czystej bryle szescianu, przez co w swojej
kubicznej formie, wedtug prastarej zasady, stanie sie réwnoramien-
nym krzyzem.

Ottarz stoi w punkcie zbieznoséci—rozbieznosci wspélnotowej i kosmicznej, na
bemie (podwyzszeniu), a zatem jest sze$cianem o dtugosci okoto 1m, z 6 stron:
wschodu-potudnia-zachodu-p6inocy-zenitu-nadiru, podsumowujacych uni-
wersalno$¢ przestrzenna w czasie celebracji eucharystycznych i w czasie trwa-

nia Kosciota (ttum. wt.).

Taka forma jednoczeénie przypomina o porzadku, w ktérym pre-
zbiterium jest dla oltarza, a nie odwrotnie. Jako centralna figura
kosciota i prezbiterium ottarz stawat sie podnézkiem Jahwe, Gol-
gota, apokaliptycznym tronem Baranka. Jego duchowe znaczenie
podkreslaty czesto bogate w tre$¢ apokaliptyczno-eschatologiczna
programy ikonograficzne absydy, ktére go ttumaczyty, osadzajac
gleboko w kontekscie teologicznym liturgii, ktéra przekracza czas
i pozwala czasowi wedrze( sie w eschaton. W ten sposéb oltarz sta-
wal sie miejscem spotkania, namaszczona figura Chrystusa, miej-
scem objawienia prawdy o stworzeniu, ktére w Eucharystii ma sta¢
sie Chrystusem, darem dla Ojca w mocy Ducha Swietego.

Gdy czlowiek stoi przed oltarzem Bozym, gdy wypelnione zostato wszyst-
ko, co Pan nakazal mu wypelni¢, gdy odpuszczone sa grzechy i zabtysta ra-
do$¢, tym co pozostaje jest dziekczynienie. Lecz Czlowiek ten—to Chrystus.
W Nim i tylko w Nim wypelnione zostaje i przyniesione Bogu wszystko, co

cztowiekowi bylo darowane. I dlatego On, Chrystus, jest Eucharystia $wiata,

30 C.Valenziano, Architetti di Chiese, EDB, Bologna 2005, s. 194.
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Eucharystia, poprzez ktéra wszystko stworzenie staje sie tym, czym powinno

by¢, lecz stac sie nie zdotato.

Jest wiele wspaniatych zrealizowanych projektéw sakralnych,
ktére nie tylko sa nowoczesne, ale takze zachowuja ducha minio-
nych wiekéw. Nowa, posoborowa sytuacja stworzyta wyjatkowe
mozliwosci powrotu do takiego definiowania przestrzeni liturgicz-
nej, jakim zyto chrzescijanistwo na dtugo przed Soborem Trydenc-
kim. Nowoczesne techniki budowlane, zelbet czy lekkie stalowe
konstrukcje daja mozliwos¢ konstruowania bryt, ktére zachowujac
semantyke prostokata, kwadratu i kota, moga dzisiaj opowiadaé
o spotkaniu czasowego z wiecznym, ludzkosci z Bogiem. Odsunie-
te od $cian oltarze moga znéw stac sie szeScianami z wpisanymi
wen krzyzami, dajac réznorakie mozliwosci wspétczesnym arty-
stom, aby na $cianie oltarzowej ukazywali misterium czasu pa-
ruzji i eschatonu, w ktéry wprowadza nas kazda eucharystyczna
celebracja.

Warto w tym miejscu zatrzymac sie na chwile przy projekcie, zre-
alizowanym i oddanym do uzytku w lipcu 2000 roku i artystycznie
wykoniczonym w 2010 roku. Komentarzem do dzieta staty sie stowa
Anrew Martindale na temat sztuki sakralnej kosciotéw pédznego
$redniowiecza.

Nie mozna bylo stana¢ w kosciele i patrzeé w jakimkolwiek kierunku, nie od-
najdujac jakiegos szczegétu architektonicznego, jakiegos$ obrazu, czy wrecz
jakiej$ ceremonii, ktéra nie konczyta sie, informujac o kosciele jako insty-
tucji, o $rodkach zbawienia, ktérych ona udzielila, i o wizji nieba nad nim

(ttum. wt.)®.

31 A. Schmemann, Za zycie Swiata, Instytut Prasy i Wydawnictw , Novum”, War-
szawa 1988, s. 30.

32 W. Dyrness, The Monastery as Laboratory of the Arts, The Case of the Community
of Jesus, [w:] T. Verdon, Art and Theology, Mandragora, Florence 2017, s. 44.
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Wierzacy —podobnie jak w przypadku dawnej sztukiliturgicznej—byli ksztat-
towani, aby poprzez miejsca (kultu) i piekno, ktére zawsze je ozdabiato, do-
strzec ich zrédto w Bogu. W konsekwencji stawaly sie one nie tylko znakami
tej innej rzeczywistosci, ale srodkami, ktére, jak to ujat Augustyn, mozna byto

wykorzysta¢ w drodze wierzacych do Boga (ttum. wt.)3.

Taki jest projekt kosciota Przemienienia, benedyktynskiej wspdl-
noty ekumenicznej The Community of Jesus, w amerykanskim
Nowym Orleanie. Z jednej strony mozna odnalez¢ w nim ducha
dawnej tacinskiej liturgii, z drugiej opowiada on o do$wiadczeniu
sakramentalnym za pomoca wspétczesnych srodkéw wyrazu. Jest
w nim zaréwno duch tradycji, jak i duch wspétczesnosci. Wnetrze
kosciola Przemienienia w Nowym Orleanie wyznacza wyrazista
droge duchowga czlowieka, rozpieta miedzy baptysterium a pre-
zbiterium. Kolorowe mozaiki na podtodze, ktérych ruch wyptywa
spod ottarza i krzyza, ciagnac az ku miejscu chrzcielnemu, opo-
wiadaja o Boskim Zrédle. Wida¢ tam caty stworzony $wiat—jak
na posadzkach w Aquilei, ktére komunikuja, ze wszystko istnieje
zwoli Bozej. Pomiedzy chrzcielnica a ottarzem, blizej prezbiterium,
posrodku umiejscowiona zostata ambona stowa Bozego, czytanego
ku wspélnocie i ku $wiatu. Na szczycie tej $wietej osi, na wzniesie-
niu stopni prezbiterium, usytuowany jest masywny ottarz, znak
sakramentalnej obecnosci Chrystusa posréd zebranego Kosciola,
aw jego tle absyda wypelniona wspétczesng wizja Erhomenosa oto-
czonego tetramorfami, z niebianiska Jerozolima w szczycie. W No-
wym Orleanie liturgia niedzielna celebrowana jest stacyjnie. Zaczy-
na sie przy zrédle chrzcielnym, gdzie spogladajac na baptysterium,
wspoélnota sprawuje cze$¢ pokutna Eucharystii. Potem udaje sie
ku ambonie, by zatrzymac sie przy Stowie, a Ono przenosi wszyst-
kich ku ottarzowi, na ktérym rekami kaptana zebrani ofiaruja Ojcu
przez Chrystusa w Duchu Swietym dary ziemi, aby staty sie Cia-
tem Pana. Ten i wiele innych podobnych projektéw udowadniaja, ze
takze dzi$ sta¢ chrzescijan na dobra sztuke sakralna, na czytelne

33 W. Dyrness, The Monastery as Laboratory of the Arts..., dz. cyt., s. 45.
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elementy budujace narracje liturgiczna i na piekny kosciét. Sg réw-
niez dowodem na to, Ze sztuka sakralna nie zawsze musi by¢ wydu-
mana, wymyslana na sile, niezrozumiata albo catkowicie oderwana
od przesztosci.

Zakonczenie

W doswiadczeniu chrzescijariskim zadna budowla sakralna nie ro-
dzi sie przypadkowo, lecz stanowi swoistego rodzaju wypadkowa
woli Boga, by by¢ posréd swojego ludu i tesknoty ludzkiego serca
za Bogiem, za tym, co Go przekracza, co jest metafizyczne i trans-
cendentne —co jest poza $miercia. Obrazem skrzyzowania tych
obu wielkich tesknot jest niewatpliwie wizja miejsca $wietego ze
starotestamentowej historii snu Jakuba (Rdz 28, 12-22). Swiqty—
nia—ko$cié! jest wiec miejscem objawienia sie Boga cztowiekowi,
odpowiedzia na tesknote jego serca, ale takze odkryciem ukrytego
sensu $wiata, ktéry w najglebszych poktadach —jako rzeczywistosc
materialna i zmystowa —zdolny jest unie$¢ i zawrzeé w sobie tajem-
nice transcendencji Boga, ktéra jest powotaniem jego natury.
Problemem wspéiczesnej sztuki sakralnej jest brak jasnosci, wie-
dzy i zrozumienia, czym wlasciwie jest sakralnosé. Jaka role w jej
komunikowaniu odgrywa sztuka, a wiec takze twérca—artysta?
Trafnie stwierdza Andrzej Napidrkowski: ,Coraz czesciej stychad
glosy, domagajace sie nowej estetyki koscielnej, zwtaszcza liturgicz-
nej. Niektérzy uwazaja, ze nowa estetyka moze poméc uwiarygod-
nic¢ oredzie zbawcze Kosciota. Nie nalezy obawia¢ sie estetycznej
ekspresji znakéw i gestow liturgicznych. Wydaje sie, ze zapoczat-
kowana przez Sobdér Watykanski I odnowa estetyczno-liturgiczna
utkneta jakby w potowie drogi, a nawet jakby zagubita sie w zaul-
kach®*. Rozwéj nauk i ogromna liczba wyzszych uczelni nie sa w sta-
nie usprawiedliwi¢ braku odrebnych struktur szkolnictwa wyzsze-
go, przeznaczonego szeroko pojetej sztuce sakralnej, obejmujacej

34 A.Napioérkowski, Wspdtczesny Kosciéti ponowoczesny $wiat, Wydawnictwo Na-
ukowe UPJPII, Krakéw 2015, s. 125.
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nie tylko architekture i sztuki wizualne, ale takze muzyke i litera-
ture. Ksztalcimy architektéw, ale niekoniecznie architektéw sztu-
ki sakralnej. Formujemy artystéw, malarzy i rzezbiarzy, ale obszar
studium tego, czym jest sakralnos¢, jej jezyk w sztuce, pozostawia-
my indywidualnym mozliwo$ciom twércy. Byé moze w epoce post-
modernistycznej jest to zrozumiate, niemniej jednak bolesnym ob-
jawem tego stanu ijego konstatacja jest niezrozumienie duchowego
i liturgicznego jezyka sztuki koscielnej, czego efektem jest wysyp
stabej architektury budowanych wspélczesnie kosciotéw i kaplic.
Niestety, wiele wspélczesnych realizacji sakralnych objawia bezgu-
$cie i totalna nieumiejetnos¢ organizowania przestrzeni sakralnej
i brak twoérczej odwagi. To wskazuje na konieczno$¢ umiejetnego
siegania do jezyka sakralnego dawnych pokolen, ktéry w wiekszo-
$ci przypadkéw mylnie kojarzony jest z katolicka estetyka sakral-
na okresu trydenckiego. A przeciez chrzescijanie na dtugo przed
reformacja i kontrreformacja mieli bardzo jasna wizje artystyczna
wnetrza ko$ciota i tego, co go wypelniato, zastrzezona dla liturgii,
ktéra w wyjatkowo piekny i gteboki sposéb objawiata poprzez jezyk
symboli duchowa jedno$¢ tego, co materialno-czasowe, i tego, co
duchowo-wieczne.

Swiatyni rozumianej jako iero topos—miejsce $wiete —nie moz-
na rozwazac poza kontekstem duchowym. Jakiekolwiek pominie-
cie lub zlekcewazenie duchowego pierwiastka, a wiec teologicznego
sensu miejsca kultu, zabija sens jego istnienia w samym rdzeniu
jego istoty. Dla chrze$cijan —nawet jezeli w poczatkach swojej hi-
storii obchodzili sie bez koniecznosci ,,starozytnie” rozumianych
oltarzy, a $wiatynie odczytywali w kluczu mistycznego Ciata Chry-
stusa—komunii, nowej jakosci Bosko-ludzkich i ludzko-ludzkich
relacji—zwlaszcza od konca IV wieku $wiatynia stata sie obrazem
przemienionego kosmosu®.

35 H. Paprocki, Bezkres bezprzestrzenny, Aletheia, Warszawa 2021, s. 241.
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Abstrakt
Whetrze swigtyni. Objawienie prawdy o Bogu i o Swiecie

Jak rozumie¢ dzis sakralna przestrzen budynku koscielnego? Jak odczy-
tywa¢ w duchu posoborowej reformy liturgicznej wnetrze kosciota? Oto
zasadnicze pytania, jakie stawia sobie autor niniejszego opracowania.
Wspéiczesna architektura sakralna szuka nowych form dla wyrazenia
niezmiennej tradycji wiary chrzescijaniskiej. Efektem tego sa rozsiane
nie tylko w Polsce, ale takze na caltym $wiecie bardziej lub mniej udane
projekty architektoniczne. Czy alegoryczny jezyk sztuki sakralnej daw-
nych kosciotéw moze by¢ dla nas dzisiaj jeszcze czytelny? Czy mozemy
inspirowa¢ sie wnetrzami dawnych $wiatyn —tak przed Soborem Try-
denckim, jak i po nim—by organizowa¢ miejsce modlitwy liturgicznej
wspolczesnego Kosciota? Punktem wyjscia w poszukiwaniu odpowiedzi
na te pytania sa wnetrza najstynniejszych $wiatyn Rzymu oraz wiel-
kich stolic chrzescijanskich z pierwszej i drugiej potowy II tysiaclecia.
Omawiajac je, autor przekonuje, ze nowa, posoborowa liturgia idealnie
wpasowuje sie w hermeneutyke liturgiczna Kosciota rzymskiego tam-
tych czaséw, nie tracac mozliwosci uzycia jezyka wspoétczesnej estetyki.

Abstract

The interior of the church. Revelation of the truth about God and the world

How to understand the sacred space of a church building today? How to
read the interior of the church in the spirit of the post-conciliar litur-
gical reform? These are the fundamental questions posed by the author
of this article. Contemporary sacred architecture seeks new forms to
express the unchanging tradition of the Christian faith. The result is
scattered not only in Poland, but also around the world, more or less
successful architectural projects. Can the allegorical language of the sa-
cred art of ancient churches still be legible to us today? Can we take in-
spiration from the interiors of ancient churches, both before and after
the Council of Trent, to organize the place of liturgical prayer of the
modern Church? The starting point in the search for answers to these
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questions are the interiors of the most famous temples of Rome, and
the great Christian capitals of the first and second half of the second
millennium. Discussing them, the author argues that the new post-con-
ciliar liturgy fits perfectly into the liturgical hermeneutics of the Roman
Church of the time, without losing the ability to use the language of

modern aesthetics.
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