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Wprowadzenie

Pi$miennictwo jest bardzo zréznicowana forma ludzkiej dzia-
talnosci — przede wszystkim kulturowej. Obejmuje, zwlaszcza
we wspolczesnych czasach, rézne typy wypowiedzi i ich odmia-
ny. Znajduje si¢ w nim miejsce dla literatury picknej, literatury
dydaktycznej, dziennikarstwa i publicystyki, prac naukowych
i popularnonaukowych, pism uzytkowych czy dokumentéw zycia
zbiorowego. W definicji stownikowej podkresla si¢ fakt, ze pismien-
nictwo stanowig wypowiedzi utrwalone w pismie, funkcjonalnie
powiazane z réznorodnymi zakresami zycia zbiorowego (m.in.
dziatalnoscia poznawczg i instytucjonalng, gromadzeniem i sys-
tematyzowaniem wiedzy, obiegiem informacji, domena potrzeb
estetycznych)”.

Gamg réznorodnych odmian pismienniczych stanowi twor-
czo$¢ Doroty Terakowskiej. Na jej pisarstwo sktadajg si¢ zaréwno
utwory literackie, jak i formy dziennikarskie. Bibliografia opra-
cowan tworczosci Doroty Terakowskiej pokazuje, ze jest ich spo-

ro. Pojawiaja si¢ zaréwno recenzje, jak i poglebione analizy czy

1 Pismiennictwo, w: Stownik termindw literackich, red. ]. Stawiniski, Wroctaw 1988,
s. 358.
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rozwazania teoretycznoliterackie. Natomiast teksty dziennikarskie
Terakowskiej ulegaja zapomnieniu. A przeciez Terakowska przez
wiele lat pracowala w redakcjach, m.in. ,Gazety Krakowskiej”
(1969-1981 i 1990-1998), ,Przekroju” (1976-1982 i 1989—2000),
»Zeszytéw Prasoznawczych” (1982-1988; 1987-1988 jako kierownik
dziatu recenzji), ,Elle” (2003—2004). Pisywata m.in. do kwartalni-
ka ,,Zdanie” (1979-1980), ,,Polityki” (1992), ,Guliwera” (1995-1998),
~Nowych Ksiazek” (1996-1997, 2001), polskiej edycji miesigcznika
»Elle” (2003—2004), redagowata ,Dekad¢ Literacka” (1990-1991);
czasopisma komiksowe , The Punisher” (1990-1997”, ,, The Amazing
Spider-Man” (1990-1998).

Autorka Cérki czarownic pozostawila po sobie, rozproszone
w dziennikach i magazynach, artykuty oraz kilka antologii, w kt6-
rych zgromadzone zostaly, przez krakowskie Wydawnictwo Lite-
rackie, wybrane prace dziennikarskie. Im wlasnie poswigcona jest
ta ksigzka. Chodzi o dwa tomy rozméw z krakowskim psychiatra,
Jackiem Bomba (By¢ rodzing, czyli jak budowac dobre zycie swoje
i swoich dzieci (2003) oraz By¢ rodzing, czyli jak zmieniamy si¢ przez
cale Zycie (2004), a takze o zbiory felietonéw: Dobry adres to cztowiek
(2004) oraz Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych (2006), ktére ukazaly si¢
juz po $mierci autorki. Warto takze przypomnie¢ pierwszy zbiér re-
portazy Préba generalna (1983), ktéry zawiera najwczesniejsze teksty
drukowane.

Ksiazka Stempel jakosci. Formy dziennikarskie Doroty Terakow-

skiej jest pierwsza monografia, ktéra podejmuje i przybliza watek
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dziennikarskiej drogi autorki Cérki czarownic. Pojedyncze pra-
ce o tekstach medialnych powstawaly juz wczesniej?, ale dorobek

prasowy wciaz nie zostat scalony.

Druki zwarte,
czyli zbiory form dziennikarskich

Publicystyka jest dziedzing twérczosci pisarskiej, kedra zajmuje si¢
omawianiem aktualnych probleméw, m.in. politycznych, spotecz-
nych, obyczajowych, kulturowych, dlatego byta przestrzenia szcze-
golnie lubiang przez autorkg Ono. Bliski Terakowskiej byt takze re-
portaz. W tomie Préba generalna®, jak wspomina jej cérka Katarzyna
T. Nowak, ,pisata o robotnikach, o zms-ie, o szewcach, o szkole

tafica Mariana Wieczystego... Zamiescita te reportaze w Probie

2 Zob. m.in. M. Boliniska, Dobre adresy Doroty Terakowskiej. Wokdt tematyki felie-
tondw, w: Szkice o literaturze Xix i Xx wieku, red. J. Detka i J. Pactawski, Kielce
2006; M. Boliniska, Reportazystki przekraczanie granic, w: W przestrzeni jezyka,
red. M. Marczewska i S. Cygan, Kielce 2012; M. Boliriska, K. Zielinska, Nie-
typowa biografia czy nietypowa pisarka? Opowies¢ o Dorocie Terakowskiej, ,Jezyk
Polski w Szkole 1v—v1” (2008/2009) nr 1; M. Bolifska, W symbiozie, czyli Doroty
Terakowskiej przestrzers migdzy »,Poczwarkq” a , Dobrym adresem”, ,Patistwo i Spo-
feczeristwo” (2013) nr 3, s. 99—114; M. Bolifiska, Muzeum rzeczy, swiat ludzi. Po-
Jeciownik Doroty Terakowskiej (na podstawie zbioru Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych),
»,Nad Kamienna” (2015) nr 1—2 (15-16), s. 67—75.

3 Por.np. A. Atlas, Niecenzuralne reportaze, ;Tu i teraz” (1993) nr 39; S. Harasimiuk,
Przegrani ludzie i dyrektorzy, ,Tygodnik Kulturalny” (1983) nr 45; Z. Bauer, Punkt
zwrotny, ,Nowe Ksiazki” (1984) nr 1; M. Ogorek, Staly fragment gry, ,Odra”
(1984) nr 2 (dot. zbioru Préba generalna).
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generalnej wydanej w 1983 roku™. Duzo w nich odniesien do teatru
i literatury.

W latach 1998—2000 dla ,Przekroju” przygotowata szereg mi-
niatur, ktére juz po$miertnie, w 2006 roku, opublikowane zostaty
jako Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych. W krétkim wprowadzeniu,
pochodzacym jeszcze z 1998 roku, zamieszczona zostala nastgpujaca

wyktadnia:

W Muzeum Rzeczy Nieistniejacych sa przedmioty, ktérych pozornie
nie ma. Tylko pozornie. Istnieja bowiem w naszej wyobrazni, tkwig
w pamigci, weiaz wzbogacajg naszego ducha oraz byty, sa i pozosta-

nadla nas wazne. Dzi$ nazwaliby$my je ,przedmiotami kultowymi’s.

W 2003 roku Terakowska podj¢ta wspétprace z ,Elle”, gdzie
jej felietony ukazywaly si¢ do 2004 roku. Zajmowaly ja trzy kregi
probleméw: potega telewizji, los polskiej kobiety oraz doswiadcze-
nia wlasnej rodziny®. Wydawnictwo Literackie w 2004 roku, juz
po $mierci autorki, wydalo je w tomie zatytulowanym Dobry adres

to czlowiek.

4 Cyt. za: Jestem dziennikarkq, w: K. T. Nowak, Moja mama czarownica. Opowiesé
o0 Dorocie Terakowskiej, Krakéw 2005, s. 156.

s D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nicistniejgcych, Krakéw 2006, s. s.

6 Zob. M. Boliniska, Dobre adresy Doroty Terakowskiej. Wokdt tematyki felietondw,
w: Szkice o literaturze XIX i XX wieku, red. ]. Detka, J. Pactawski, Kielce 2006.
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W 2003 roku, réwniez w Wydawnictwie Literackim, opubliko-
wala pierwszy tom rozméw z Jackiem Bombg pt. Byé rodzing, czyli
Jak budowac dobre zycie swoje i swoich dzieci (liczy ponad 400 stron),
w 2004 roku pojawita si¢ cz¢$¢ druga zatytulowana Byé rodzing, czyli
Jjak zmieniamy si¢ przez cale zZycie (ponad 200 stron). Psychiatra te

rozmowy wspomina jako spotkania o szczegélnym charakeerze:

Spotkania z Dorotg Terakowska od jesieni 2002 do maja 2003 roku
byty w moim zyciu wydarzeniem niecodziennym (...) — napisal
we wprowadzeniu do drugiego tomu Byé rodzing. . ., juz po $mierci au-
torki, w styczniu 2004 roku. — Zostatem z pytaniem, tym razem swo-
im wlasnym, z kim rozmawialem co tydzien przez pét roku? Bo prze-
ciez Terakowska nie rozmawiata ze mna tak, jak rozmawia ze mna
pacjent poszukujacy pomocy lub porady. Ale z drugiej strony, wno-

sita tyle wlasnych zyciowych do§wiadczeri, wspomnien i pogladéw’.

Przed $miercia pisarka otrzymata informacje, ze ksiazka By¢ rodzi-
nq... poruszyla zaréwno nieprofesjonalnych czytelnikéw, jak i zawo-
dowcéw, na przyktad Olgg Tokarczuk. Zdotata réwniez opracowaé
druga, ostatnia cz¢$¢ rozméw, naznaczona rownie mocno, jak pierw-
sza, wlasnymi do§wiadczeniami, takze tymi zwigzanymi z choroba,

lecz nie chciata, by jej cierpienie postuzyto za temat literacki, bo z tym

7 D.Terakowska, J. Bomba, By rodzing, czyli jak zmieniamy si¢ przez cale zycie, cz. 2,
Krakéw 2004, s. 5-6.
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do$wiadczeniem wolata zmaga¢ si¢ sama, w otoczeniu najblizszych.
Terakowska zmarta na chorobe nowotworowa 4 stycznia 2004 roku
w Krakowie, gdzie zostata pochowana na cmentarzu Rakowickim.
Nazwisko pisarki odnalez¢ mozna w wielu stownikach i leksykonach.
Réwniez Krakéw weigz pamigta o i Terakowskiej, i o Szumowskim.
Na krakowskich Klinach w 2010 roku postawiono obelisk i odstonig-
to tablicg im po§wigcona, a park nazwano imieniem Macka i Doroty.
Inicjatorami jej ufundowania byli: Stowarzyszenie Przyjaciét Macka
Szumowskiego, Polska The Times ,Gazeta Krakowska” i Telewizja
Krakéw®. Krakowski portal ,,Nasze Miasto” w niedzielg, 17 pazdzier-
nika 2010 roku, donosit o wydarzeniach dedykowanych Maciejowi

Szumowskiemu i Dorocie Terakowskiej:

Na krakowskim osiedlu Kliny przy ul. Zawiszy miesci si¢ park im.
Macka i Doroty. Gospodarzami (...) uroczystosci byli: Stowarzy-
szenie Przyjaciét Macka Szumowskiego, Polska The Times ,Gazeta
Krakowska” i Telewizja Krakéw. Uroczystego odstonigcia tablicy do-
konat prezydent Krakowa prof. Jacek Majchrowski. Przypomnijmy

postacie Macieja Szumowskiego i Doroty Terakowskiej°.

8  Zob. Pamigci Macieja Szumowskiego i Doroty Terakowskiej, http://krakow.pl/aktu-
alnosci/2842,29,komunikat,pamieci_macieja_szumowskiego_i_doroty_terakow-
skiej.html (o1.12.2019).

9 Odstonigcie Tablicy Pamigci Macieja Szumowskiego i Doroty Terakowskiej, https://
krakow.naszemiasto.pl/odsloniecie-tablicy-pamieci-macieja-szumowskiego-i-
doroty/ar/c2-2864964 (02.12.2019).
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W ramach przyblizenia sylwetek dziennikarzy podano m.in.,
ze Maciej Szumowski byt dziennikarzem, rezyserem filméw do-
kumentalnych oraz redaktorem naczelnym ,Gazety Krakowskiej”.
Dwukrotnie otrzymal prestizowa nagrode Stowarzyszenia Dzien-
nikarzy Polskich im. Bolestawa Prusa (za cykl reportazy Polska zza
siddmej migdzy oraz za pracg w ,Gazecie Krakowskiej”). O Doro-
cie Terakowskiej napisano, ze byta pisarka, redaktorem i publicyst-
ka w ,Gazecie Krakowskiej” i ,,Przekroju” oraz wspétzalozycielka,

a potem wsp6tpracowniczka dziennika ,,Czas Krakowski”.

N

W niniejszej monografii praca dziennikarska Terakowskiej zostanie
osadzona w ramach zjawisk gatunkowych: reportazy, felietonéw
i wywiadéw. Wsréd metod badawczych stosowaé bedziemy przede
wszystkim metody hybrydowe (jako$ciowo-ilosciowe'). Podjetej re-
fleksji teoretycznej towarzyszy¢ bedzie podejécie opisowo-analityczne
oraz poréwnawcze. Uwaga badawcza skupi si¢ na relacjach miedzy
sktadnikami tekstu, ich specyfice, podejmowanych tematach oraz
autorskim zamysle i przestaniu. Towarzyszy¢ nam bedzie pytanie:
czym charakteryzuje si¢ tworczo$¢ dziennikarska Doroty Terakow-

skiej? Poszczegdlne rozdzialy zawiera¢ beda informacje dotyczace

10 Zob. R. D. Wimmer, J. R. Dominick, Mass media. Metody badan, ttum. A. Sadza,
Krakéw 2008, s. 191-196.

"
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przynaleznosci gatunkowej, podstawowej problematyki utworéw
pisarki, ich organizacji wewngtrznej.

W rozdziale pierwszym przedstawiamy wybrane zagadnienia do-
tyczace komunikagji, kultury (w tym zwlaszceza kultury jezyka) oraz
ksztattowania tekstu o charakterze perswazyjnym. W czgéci drugiej
przyblizymy fakty z zycia autorki, zwlaszcza te, keére oswietlaja, uzasad-
niaja i wyjasniaja wybdr zawodowej drogi. W rozdziale trzecim poswie-
cimy uwagg reportazom, ktérymi zadebiutowata jako autorka druku
zwartego. Préba generalnabowiem jest jej pierwsza ksiazkowa publika-
cja. Rozdziat czwarty przyblizy dwa zbiory felietonéw Terakowskiej i jej
pisarski $wiat wartosci oraz warsztat. W czesci piatej zaglebimy sie w—
utrwalone w pisemnej formie — rozmowy, ktére odbyta z krakowskim
psychiatra, Jackiem Bomba. W zakoriczeniu przypomnimy najwaz-

niejsze wyrdznienia i nagrody, ktére otrzymata za swoja twércza prace.

O metodologii

Metody badari komunikologicznych dzieli si¢ na ilosciowe, jakoscio-
we i hybrydowe". W badaniach ilo$ciowych jest miejsce dla ankiety,
sondazu czy analizy zawartoéci. Do metod jakosciowych zalicza

si¢ wywiad poglebiony, badania fokusowe, analiz¢ dyskursu, analiz¢

11 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe w studiach
nad komunikowaniem, Wroctaw 2017, s. 19-31.

12 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe. . ., dz. cyt.,
s. 20—23.

12
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ramows i agenda setting®. Za metody hybrydowe uzna¢ nalezy ana-
liz¢ ilo$ciowo-jakosciowa, analiz¢ poréwnawcza, analizg klasterowa
(skupien) oraz Social Network Analysis*.

W badaniach nad twérczoscig prasowa Terakowskiej siggniemy
zaréwno po metody jakosciowe, jak i (w mniejszym stopniu) iloscio-
we, uwzgledniajac sposéb rozumienia metody — prezentowany przez
Janusza Sztumskiego — jako systemu zalozen ,,(...) i regul pozwala-
jacych na uporzadkowanie praktycznej lub teoretycznej dziatalnosci,
aby mozna bylo osiagna¢ zatozony cel™ (zwlaszcza gdy chodzi o trzy
konkretne formy gatunkowe, czyli reportaz, wywiad i felieton). Przy
tym bierze si¢ pod uwagg fakt, Ze metoda badari definiowana jest
jako ,,sposéb systematycznie stosowany, to znaczy w danym przypad-
ku z intencja zastosowania go takze przy ewentualnym powtérzeniu
si¢ analogicznego zadania™. Jest to o tyle istotne, ze wypowiedzi
na temat wspomnianych form dziennikarskich pojawity si¢ juz
w opracowaniach naukowych, lecz teraz zyskuja nowa — poddang
weryfikagji i calosciowemu ogladowi — jako$é.

Jak podkreslaja znawcy, okreslenie przedmiotu oraz celu ba-

dan daje mozliwo$¢ sformutowania problemu badawczego, co jest

13 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe. . ., dz. cyt.,
s. 23-27.

14 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe. . ., dz. cyt.,
s. 27-31.

15 J. Szeumski, Wstgp do metod i technik badar spotecznych, Warszawa 1984, s. 46.

16 W. Zaczyiiski, Praca badawcza nauczyciela, Warszawa 1990, s. 18.

13



STEMPEL JAKOSCI

pierwszym etapem zadan naukowych'”. Zadanie badawcze, wedtug
Mieczystawa Lobockiego, to ,pytanie, na ktére odpowiedzi szuka-
my na drodze badai naukowych, czyli poprzez dociekanie i wysi-
lek™®. Przemyslany problem badawczy nadaje sens analizom i spra-
wia, ze wyniki staja si¢ rzetelne, wiarygodne i atrakcyjne poznawczo.
Co wigcej, stosowanie metod ilosciowo-jakosciowych nie polega je-
dynie na przeliczaniu tekstéw, lecz dotyczy badan nad znaczeniem
stéw, kontekstéw wypowiedzi i ich tematéw®.

Wybrane do zbadania pisarstwa Terakowskiej w ramach niniejsze-
go opracowania metody naleza do grupy metod hybrydowych i maja
przede wszystkim charakter ilo$ciowo-jakosciowy, bowiem stanowi-
sko odnosnie do metody — jak podaje Klaus Krippendorff — zasadza
si¢ na przekonaniu, ze potaczenie dwdch strategii moze przyczynic
si¢ do poglebienia badan i sprawi, ze badacz potraktuje wypowiedzi
nie jednostkowo, a kontekstualnie.

W ujeciu ilodciowo-jakosciowym pod uwage bierze si¢ istote
i wymowe tekstu oraz $rodki, ktére ukazuja cel wypowiedzi i sposéb
jej uksztattowania jezykowego. Metodami hybrydowymi, tj. iloscio-
wo-jakosciowymi (ze wzgledu na indywidualne potrzeby badawcze)

postuzymy si¢ wigc celowo. Przydatna okaze si¢ zwlaszcza analiza

17 Zob. S. Palka, Metodologia. Badania. Praktyka pedagogiczna, Gdatisk 2006, s. 11.

18 M. Lobocki, Wprowadzenie do metodologii badat pedagogicznych, Krakéw 2007,
s. 110.

19 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe. .., dz. cyt.,

s. 29.
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zawarto$ci mediéw (ilosciowo-jakosciowa), ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem analizy tresci, poniewaz wspomniana strategia jest zobiek-
tywizowanym i systematycznym sposobem badania wlasciwosci
tekstéw w celu ustalenia charakteru i specyfiki zjawisk spotecznych.
Analiza zawartosci mediéw jest jedna z wazniejszych metod uzywa-
nych w badaniach z zakresu komunikacji spotecznej i mediéw. Stuzy
do opisu oraz klasyfikacji tresci przekazu o charakterze ilosciowym
badZ empirycznym, ale tez jakoSciowym. Najwazniejszymi wymo-
gami metodologicznymi, jakie spoczywaja na analizie zawartosci, sa:
wymog systematycznosci, obiektywnosci oraz ilosciowosci.

Dodajmy, ze — wedtug Walerego Pisarka — na analiz¢ zawartosci
sktadaja si¢ rozmaite techniki badania przekazéw, ktére poddane
zostaja analizie obiektywnej, jednoznacznej i skonkretyzowanej. Ba-
dane elementy moga stanowi¢ cz¢$¢ formalna lub tresciowa. Analiza
ilosciowa opiera si¢ na ilo§ciowym, ,,mozliwie precyzyjnym szacowa-
niu rozktadu wystgpowania tych elementéw™°, ktére sa charaktery-
styczne dla jezyka wypowiedzi autora.

Bernard Berelson wskazuje kilka kryteriéw, po ktére nalezy sig-
gnag, postugujac si¢ analiza zawartosci. Wsréd nich wyrézni¢ mozna:

e charakterystyke tresci przekazows

e charakterystyke formy przekazéw, czyli cech stylistycznych;

e charakterystyke srodkéw stylistycznych;

20 W. Pisarek, Analiza zawartosci przekazéw: cechy, tradycje, zastosowania, ,,Zeszyty
Prasoznawcze” (1984) nr 2, s. 45.

15
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e charakterystyke efektéw przekazu, do ktérej migdzy innymi
nalezy analiza zachowan jezykowych wywolanych poszczegdlnymi
srodkami?'.

Metodg jako$ciowa, ktéra ponadto spozytkujemy, bedzie tak-
ze analiza dyskursu. Dzigki niej postaramy si¢ okregli¢ takie cechy
wypowiedzi, jak np. system wartosci, sposéb wyrazania si¢ autorki,
elementy zawartoéci danego tekstu. Istotne dla tego rodzaju metody
analitycznej jest réwniez umiejscowienie tekstu w przestrzeni spo-
lecznej, to znaczy adresowanie go do danej grupy spolecznej, sigga-
nie po aktualne wydarzenia itp. W ten sposéb mozna zdefiniowaé
charakter dyskursu oraz tendencje czy wykfadniki, ktére w nim
wystepuja. Ma to znaczenie zwlaszcza w odniesieniu do felietonédw
Terakowskiej.

W badaniach nad mediami analiza dyskursu obejmuje pro-
cesy tworzenia danej wizji $wiata, spoleczefistwa i wydarzeni oraz
eksponowania konkretnych wartosci uznawanych przez nadawce,
eksponuje $rodki jezykowe, jakimi si¢ postuguje. Wyodrebnienie
srodkéw stylistycznych moze przyczyni¢ si¢ do sformutowania wnio-
skéw na temat tego, jaki wplyw na psychologiczne uksztattowanie
wypowiedzi maja konkretne formy jezykowe?. Jak podaje Janina

Fras, w analizie dyskursu wypowiedz, czyli tekst, jest czynnikiem

21 Zob. W. Pisarek, Analiza zawartosci przekazéw..., dz. cyt., s. 47.
22 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe. .., dz. cyt.,
s. 25—26.
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najwazniejszym. Badania obejmuja wszystkie sktadniki wypowiedzi,
jej sens ,znakowo-spoteczny” oraz umieszczenie go w interakcjach
i kontekscie?.

Stownik terminologii medialnej definiuje analiz¢ dyskursu jako:
zesp6t metod, technik, jak i procedur badawczych, ktére umozli-
wiajg badania nad dyskursem?4. Przy czym przez dyskurs nalezy
rozumie¢ zachowania jezykowe, ktérych tre$¢ oraz forme okresla-
ja pewne koncepcje poznawcze, charakterystyczne dla danej epoki,
typu komunikagji, jak i rodzaju dziatalnosci. Dyskurs odpowiada
ponadto praktycznym warunkom formufowania wypowiedzi*. Bo-
gustawa Dobek-Ostrowska i Waldemar Sobera nieco inaczej patrza
na analiz¢ dyskursu. W ich przekonaniu ,to tzw. podejscie interpre-
tacyjne, ktére pozwala na badanie mechanizméw tworzenia wizji
$wiata, spoleczefistwa czy wydarzen, jak i wewngtrznych reprezenta-
¢ji psychicznych w sposobie korzystania z jezyka™®. Zasadniczym ce-
lem analizy jest zatem badanie dyskurséw w catosciowy, kompletny
sposéb, po to, by dostrzec zwlaszcza zwiazek zachowari jezykowych

z potrzebami odbiorcéw?? (kontekstem spotecznym). Szczegélng role

23 Zob. B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe..., dz. cyt.,
s. 25—26.

24 Zob. Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakéw 2006, s. 6.

25 Zob. Stownik terminologii medialnej, dz. cyt., s. 40.

26 B. Dobek-Ostrowska, W. Sobera, Badania ilosciowe i jakosciowe..., dz. cyt., s. 25.

27 Wspomniana metoda pojawila si¢ juz w polowie lat 70. xx wieku i miata polega¢
na badaniach jezyka (odbiegajacych od praktycznego do§wiadczenia ludzkiego),
jak i poszukiwa¢ wewnetrznych struktur oraz zaleznosci w jezyku w wymiarze
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odegraja tu reportaze Terakowskiej. Istotne znaczenie w tym przy-
padku ma dla nas fake, ze analiza dyskursu dopuszcza do badania
nie tylko catle teksty, ale takze ich fragmenty?®.

Sposréd metod jakosciowych skorzystamy z elementdéw agenda
setting. Jest to hipoteza sformulowana przez Maxwella McCombsa,
dajaca mediom mozliwo$¢ wyznaczania porzadku dziennego lub
zajmowania si¢ ustalaniem hierarchii wydarzen. Agenda setting jest
koncepcja tworzenia agendy (agenda building), ktéra méwi o tym,
ze czynnikiem wspéttworzacym ksztatt zycia spotecznego sa media.
Jest to jeden z wielu sktadnikéw wplywajacych na ustalanie istotnych
tematéw dla odbiorcéw, jednakze nie jest on czynnikiem wylacznym,
ktéry decyduje o tematach rozméw®.

Uwaza sig, ze media maja duzy wplyw na spoteczenistwo, ponie-
waz wskazuja odbiorcom tematy do rozméw, sugeruja, o czym ludzie
moga dyskutowad, a nawet mysle¢. Zwolennicy tej koncepdji sadza,
ze istnieje korelacja czasowa pomigdzy agenda mediéw a pézniejsza
agenda publicznosci. Zdarza sig jednak, ze wydarzenia jednoczesnie
pojawiaja si¢ i w mediach, i w spoleczeristwie. Wéwczas to warunki

zewngtrzne nadajg ksztatt agendzie mediéw i publicznosci®.

teoretycznym (na okreslonych, wybranych przykiadach). Zob. M. Lisowska-
-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym, Krakéw 2006, s. 21.
28 Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Analiza tekstu. .., dz. cyt., s. 25.
29 Zob. Stownik terminologii medialnej..., dz. cyt., s. 4.
30 W czasie, gdy w mediach pracowata D. Terakowska (druga potowa xx wieku) pra-
sa byta nadrzgdnym medium, kedre sygnalizowato czytelnikom, o czym maja my-
$le¢, co komentowad, sugerowata nie tylko tematy rozméw, ale takze, w pewnym
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N

Jeszcze w latach 60. xx wieku Irena Tetelowska wyréznita trzy
gléwne kierunki w badaniach nad mediami, do ktérych, w pewnym
stopniu, bedziemy siggaé. Sa to:

® orientacj¢ prasoznawcza;

* orientacj¢ teoretycznoliteracka;

* orientacj¢ jezykoznawcza®.

Pierwsza z nich obejmuje takie aspekty jak: dydakeyka, nauka
zawodu dziennikarza, krytyka warsztatu dziennikarskiego®. Jako
element ,.kazdego sensownego tworu stownego”, ktéry dotyczy danej
sfery rzeczywisto$ci® pojmowana jest przede wszystkim informacja
jako podstawowy sktadnik wypowiedzi dziennikarskiej.

Druga z wymienionych strategii dotyczy szczegélnie kryteriéw
stylistyczno-jgzykowych i zasadniczo uwzglednia badanie dziet lite-
rackich, nie bierze wigc pod uwagg kryterium prawdziwosci tekstéw.
Badacze koncentruja uwage na gatunkach takich, jak felieton lub

reportaz, ktére Tetelowska okresla mianem ,szlachetniejszych™.

stopniu, wplywala na ich zycie, ksztattujac na przyklad gusta odziezowe, czytel-
nicze, filmowe.

31 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odr¢bny gatunck dziennikarski, ,Zeszyty Praso-
znawcze” R. vi1 (1966) nr 1 (27), s. 17-18.

32 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odrebny gatunek dziennikarski, art. cyt., s. 17.

33 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odrebny gatunek dziennikarski, art. cyt., s. 17-18.

34 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odrebny gatuneck dziennikarski, art. cyt., s. 18.
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Informacja jest w tym ujeciu ,kazdym sensownym tworem stow-
nym’ i nierozerwalnie wiaze si¢ z kazdym gatunkiem, zaréwno
literackim, jak i dziennikarskim.

Trzecim jest orientacja jezykoznawcza, ktdra odstania stale ce-
chy danego gatunku, podajac jego opis genologiczny. Przedmiotem
analizy s takie zagadnienia jak konwencja jakosci stylistycznej tek-
stéw lub ,,sposdb organizowania tworzywa jezykowego™® w formach
wypowiedzi czy konkretnych zwrotach. Nalezy doda¢, ze orientacja
jezykoznawcza pozwala sigga¢ po kryteria potrzebne do wyrdznie-
nia stalych cech wypowiedzi dziennikarskich?’, orientacja teore-
tyczno-literacka sklania nas do rozpatrywana wypowiedzi dzienni-
karskich w ramach form gatunkowych, prasoznawcza — odnosi si¢
do warsztatu pracy dziennikarza.

Kierowa¢ si¢ takze bedziemy stanem wspoétczesnych badan

nad mediami*® oraz metodami, ktére w analizie: tekst — dyskurs —

35 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odr¢bny gatunck dziennikarski, art. cyt., s. 17-18.
36 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odr¢bny gatunck dziennikarski, art. cyt., s. 17-18.
37 Zob. L. Tetelowska, Informacja — odr¢bny gatunck dziennikarski, art. cyt., s. 17-18.
38 Zob. Dyskurs w perspektywie akademickiej, Olsztyn 2014; Metodologie jezykoznaw-
stwa, Od genu jezyka do dyskursu, red. P. Stalmaszezyk, £6dz 2011; Merodologie
Jezykoznawstwa. Filozoficzne i empiryczne problemy w analizie jezyka, red. P. Stal-
maszczyk, £6dz 2010; Styl-dyskurs—media, red. B. Bogot¢bska, M. Worsowicz,
L46dz 2010; D. Howarth, Dyskurs, ttum. A. Gasior-Niemien, Warszawa 2008; Ob-
licza komunikacji 1: perspektywy bada nad tekstem, dyskursem i komunikacjg, red.

I. Kaminska-Szmaj, T. Piekot, M. Zasko-Zieliriska, Krakéw 2006; M. Lisowska-
-Magdziarz, Analiza tekstu w dyskursie medialnym. Przewodnik dla studentéw, Kra-
kow 2006; Wspdtezesne analizy dyskursu. Kognitywna analiza dyskursu a inne me-
tody badawcze, red. M. Krauz, S. Gajda, Rzeszéw 2005; U. Zydek—Bednarczuk,

20



WPROWADZENIE

kontekst sg obecnie preferowane (przede wszystkim perspektywa lin-
gwistyki kulturowej i mediolingwistyki rozumianej jako medialne
uzycie jezyka — chodzi zwlaszcza o jezykowy wymiar komunikagji

medialnej)®.

Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu, Krakdw 2005; Jezyk w przestrzeni
spolecznej, red. S. Gajda, K. Rymut, U. Zydek-Bednarczuk, Opole 2002; Dyskurs
Jjako struktura i proces, red. T. A. van Dijk, thum. G. Grochowski, Warszawa 2001;
B. Boniecka, tekst w kontekscie (problemy metodologiczne), ,Polonica” (1994)
nr 16; D. Galasinski, Kontekstualizm w badaniach nad komunikowaniem, ,Zeszyty
Prasoznawcze” R. xxX, 120 (1989) nr 2.

39 Media oferuja sposoby objasniania i kreowania senséw, odnosza si¢ do wszelkich
sfer rzeczywistosci spoleczno-kulturowej, traktowane sa jako ,,maszyny” senso-
tworcze, konstruktory znaczet, kreatorzy obrazu §wiata (medialnego obrazu $wia-
ta). Media ponadto uczestnicza w procesie nadawania znaczeni, dostarczaja kon-
kretnych wzorcéw jezykowych, wspétkreuja jezykowe obrazy $wiata. Dlatego m.in.
Bogustaw Skowronek jezyk i media traktuje jako podsystemy kultury, poniewaz —
jego zdaniem — wspdlnie odpowiadajg za strukturalizacje zjawisk rzeczywistosci.
Przy czym jezyk ma znaczenie podstawowe, media za$ wspomagajace. Wedtug
Skowronka mediolingwistyka to specyficznie motywowany (warunkowany me-
dialnie) dziat lingwistyki kulturowej. Lingwistyka kulturowa — dziedzina szero-
ko rozumianego, otwartego na wplywy zewnetrzne jezykoznawstwa, z zatozenia
przekraczajacego granice analiz czysto jezykowych (formalno-strukturalnych).
Twoérca okreslenia i zatozeri kierunku na polskim gruncie jest Janusz Anusiewicz;
zob. B. Skorwonek, Mediolingwistyka. Wprowadzenie, Krakéw 2013, s. 9—159; zob.
takze: W. Pisarek, Witgp do nauki o komunikowaniu, Warszawa 2008 oraz J. Anu-
siewicz, Lingwistyka kulturowa. Zarys problematyki, Wroctaw 1995; J. Bartmiriski,
Pojecie jezykowego obrazu swiata i sposoby jego operacjonalizacyi, w: Jaka antropologia
literatury jest dzisiaj mozliwa?, red. P. Czapliiski, A. Legezynska, M. Telicki, Po-
znaf 2010, s. 155-178; A. Kominek, Metodologia kognitywistyczna w analizie jezyka
i dyskursu religinjego, w: Wspdtczesna polszczyzna w badaniach jezykoznawczych.
Od jezyka w dziataniu do leksyki, red. P. Zbrég, Kielce 2011, s. 69—86; Z. Kovac-
ses, Jezyk, umyst, kultura. Praktyczne wprowadzenie, ttum. A. Kowalcz-Pawlik,
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Podsumowujac, w niniejszej pracy gatunki prasowe uprawiane
przez autorke zostaja poddane analizie w oparciu o metody iloscio-
wo-jako$ciowe o nachyleniu teoretyczno-literackim i jezykoznaw-
czym oraz orientacji prasoznawczej. W doborze materiatu badaw-
czego uwzglednione zostaly zasadniczo dwa kryteria: gatunek oraz
sposdb uksztattowania tekstu. Wzigto pod uwagg te prace, ktére od-
powiadaja podanym kryteriom; artykuly publicystyczne (nie infor-
macyjne) o do$¢ niekonwencjonalnej budowie (konieczna inwencja
autora tekstu); temat — sprawy spolecznie wazne; sposéb podawania
tre$ci oraz hierarchia watkéw — czlowiek w centrum zainteresowania
autorki; aktualno$¢ podejmowanych zagadnieni — przede wszystkim
teksty dotyczace spraw biezacych; publikacje autorki (w drukach

zwartych) — ukazujace podobny obraz §wiata.

M. Buchta, Krakéw 2011; G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, War-
szawa 1988.



]
Komunikacja i kultura

Od najdawniejszych czaséw cztowiek chciat przekazywaé informa-
cje innym, sobie wspélczesnym i nastgpnym pokoleniom'. Dlatego
korzystat z form komunikacji posredniej i bezposrednie;j.

Obecnie emogji (jak kiedys igrzyska) dostarczaja: prasa, radio,
telewizja, Internet czy telefony z aplikacjami, zas§ w starozytnosci

za formg ludyczng uwazane byly m.in. walki gladiatoréw.

1.1. Proces komunikowania

Komunikagja to termin, ktérego zakres waha si¢ ,,od mass mediéw
i kultury popularnej, poprzez jezyk, az do zachowar indywidual-
nych™. Termin ,komunikacja” obejmuje szerszy zakres zagadnien
.. . o , . . ,
niz ,komunikowanie”. Komunikowaniem nazywa si¢ przekazywanie

tresci, ktére stuza do porozumiewania si¢. Nas interesuje orientacja

1 Zob. Z. Bajka, Historia mediéw, Krakéw 2008, s. 7.
2 ]. Fiske, Wprowadzenie do badas nad komunikowaniem, thum. A. Gierczak, Wro-

claw 1999, s. 11.
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humanistyczna i spoteczna. Pierwsza odnosi si¢ do proceséw porozu-
miewania si¢ ludzi jako $wiadomych uzytkownikéw korzystajacych
ze znakdéw i symboli. Wedtug drugiej — komunikowanie odbywa si¢
w ramach okreslonych spoleczeristw na réznych poziomach.

Jako ludzie komunikujemy si¢ nieustannie. Kiedy nie uzywamy
stéw, odbieramy sygnaty takie jak: plakaty, zapachy, smaki, hatas,

wrazenie dotyku, cieplo termiczne. Walery Pisarek podaje, ze:

Komunikowanie — w szerokim sensie to wszelkie (techniczne, bio-
logiczne, psychiczne i spoteczne) strukturalnie podobne do siebie
procesy przekazywania informacji. W sensie wezszym przez ko-
munikowanie rozumie si¢ tylko przenoszenie informacji (znaczen)

migdzy istotami zywymi3.

Akt komunikowania, w pewnym uproszczeniu, sklada si¢ z trzech
zasadniczych elementéw: nadawcy, przekazu i odbiorcy. Nadawca
jest osoba, ktéra odpowiada za tre$¢ i formg przekazu. Walery Pisarek

we Witepie do nauki o komunikowaniu informuje, ze:

Nadawca — w komunikowaniu masowym jest to osoba lub grupa
oséb, instytucja lub grupa instytucji, ktére bezposrednio lub po-
$rednio udostgpniaja wypowiedzi nieograniczonej liczbie odbiorcéw

(adresatéw); w praktyce badawczej i w literaturze prasoznawczej

3 W. Pisarek, Wstgp do nauki o komunikowaniu, Warszawa 2008, s. 18.
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miano nadawcy odnosi si¢ do dziennikarza, redaktora, redakgji,
wydawcy. Nadawcg charakteryzuja jakie$ cechy fizyczne i psychicz-
ne, status spofeczny, przynalezno$¢ do jakiej$ grupy, klasy, genera-
qji, plei, narodowos¢, zawdd, ewentualne zaangazowanie w znane

konflikty, atrakcyjno$¢, wiarygodnos¢.

Przekaz, jako tres¢ intelektualna i emocjonalna, kierowany jest
od nadawcy do odbiorcy. Odbiorca to osoba, do ktérej dana infor-
macja ma dotrzeé. Przekazem (komunikatem) w nauce o komuni-

kowaniu nazywamy

(...) ciag znakdéw (graficznych, muzycznych lub glosowych), utwo-
rzony przez nadawcg w celu zakomunikowania czegos (przekazania
informagji, czyli komunikandum) odbiorcy lub odbiorcom. Jako
element przynajmniej potencjalnie wspélny nadawcy i odbiorcom
przekaz taczy ich ze soba. W nauce o komunikowaniu masowym —
a zwlaszcza w prasoznawstwie — przekaz (komunikat) jako termin

zastgpowany jest terminem wypowiedz5.

Proces komunikowania uwazany jest za proces spoleczny, ponie-
waz wymaga obecnosci przynajmniej dwéch oséb, migdzy keéry-

mi zachodzi interakcja. Moze mie¢ charakter symetryczny — gdy

4 W. Pisarek, Wstgp do nauki o komunikowaniu, dz. cyt., s. 23.
s W. Pisarek, Wstgp do nauki o komunikowanin, dz. cyt., s. 27.
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stosunki migdzy partnerami sa réwnorze¢dne, albo niesymetrycz-
ny — gdy relacja opiera si¢ na hierarchii’. Interakcja uwarunkowa-
na jest kontekstualnie. Odbywa si¢ na poziomach: interpersonal-
nym, grupowym, miedzygrupowym, organizacyjnym, publicznym,
masowym i/lub mi¢dzykulturowym?.

Whasciwoscia komunikowania jest réwniez jego nieuchronnos¢,
co oznacza, ze kazdy czlowiek, bez wzgledu na $swiadomos¢ lub nie-
$wiadomos¢ podejmowanych dzialari lub prezentowanego przez sie-
bie aktualnie stanu (psychicznego, fizycznego, duchowego), wysyta

okreslone sygnaty otoczeniu®. Brak sygnatu jest takze komunikatem.

1.2. Wokoéf kultury i jezyka

Termin ,kultura” posiada wiele znaczeri. Ma tez swoéj wymiar mate-

rialny i niematerialny. Charles Dawson pisze:

Kultura jest nazwa nadana spofecznej spusciznie cztowieka — wszyst-
kiemu, czego ludzie nauczyli si¢ z przesztosci przez proces nasla-
downictwa, wychowania oraz nauki, i wszystkiemu, co przekazali
w ten sam sposéb swym potomkom i spadkobiercom. A to dotyczy

wszystkiego, co cztowiek ma i czym jest. Gdyby bowiem mozna

6 Zob. W. Pisarek, Wstgp do nauki o komunikowaniu, dz. cyt., s. 14.
7 Zob. W. Pisarek, Wstgp do nauki o komunikowanin, dz. cyt., s. 14.
8 Zob. W. Pisarek, Wstgp do nauki o komunikowanin, dz. cyt., s. 14.
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byto odiaczy¢ jednostke catkowicie od jej kultury i od jej spotecz-
nego dziedzictwa, stalaby si¢ ona gtupcem, zyjacym we wlasnym
$wiecie bezksztattnych doznan prymitywniej jednak niz zwierze-
ta, poniewaz zabrakfoby jej juz przewodnictwa instynktu, ktéry

stanowi podstaw¢ zachowania si¢ zwierzat®.

W stowniku wyrazéw obcych czytamy, ze kultura to ,,catoksztate
materialnego i duchowego dorobku ludnosci, narodu, epoki (przed)
historycznej; poziom rozwoju spoteczeristw, grup, jednostek w da-
nej epoce; poziom rozwoju umystowego, moralnego; ogtada, obycie,
takt” .

Kultura duchowa, jak podaje stownik jezyka polskiego, to dzie-
ta naukowe, literackie i dzieta sztuki, tworzace dorobek ludzkosci
w danym okresie historycznym. Kultura wysoka korzysta z zasobéw
kultury narodowej oraz stanowi podwaling tradycji i dorobku spo-
leczeistwa. W jej sktad wchodza sztuki teatralne, koncerty w fil-
harmonii, wystawy w muzeach. Tworzg jg elity twércze, czyli osoby
nabywajace kompetencje tworzenia oraz odbioru sztuk”. Kultura
elitarna jest inna od kultury popularnej, poniewaz wymaga pewnego

przygotowania do odbioru tresci.

9 Ch. Dawson, Formowanie si¢ chrzescijarnstwa, Warszawa 1969, s. 31.
10 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotdw obcojezycznych, Warszawa 1989,
s. 286.
11 Zob. Kultura elitarna, hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Kultura_elitarna (9.07.2019).
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Sztuk¢ nowozytna zwyklo si¢ dzieli¢ na kilka podstawowych epok
stylowych, poczynajac od renesansu, poprzez manieryzm, barok,
rokoko i sentymentalizm, a dalej klasycyzm, romantyzm, style hi-
storyzujace XI1X wieku po przetom impresjonistyczny i dokonania
secesji. W literaturze natomiast wyrdznia si¢ gtéwnie epoki rene-
sansu, baroku, o§wiecenia, romantyzmu i pozytywizmu. Czasy no-
wozytne przyniosty definitywny koniec anonimowosci w sztuce
i literaturze, przywracajac znang juz z kultury antycznej pozycje

tworcy'.

Kultura masowa jest formg kultury opartej na funkcjonowaniu
$rodkéw masowego rozpowszechniania (komunikowania) z przezna-
czeniem do uzytkowania przez rozproszona, liczng i zréznicowana
publicznos¢. Jej cecha charakterystyczna jest powszechna dostgpnosé
(dotyczy sfery intelektualnej, artystycznej i zabawowo-rozrywkowej)®.

W przestrzeni kultury mieéci si¢ rowniez kultura jezyka. Do jej
sktadnikéw zalicza si¢ poprawno$¢ i sprawnos¢ jezykows oraz etyke
i estetyke wypowiedzi. Andrzej Markowski poprawno$¢ definiuje
nastgpujaco: ,,Poprawnos¢ jezykowa jest to umiejgtnos¢ polegajaca
na uzywaniu kazdego elementu je¢zyka zgodnie z przyjetymi norma-

mi jezykowymi™™.

12 Literatura i sztuka. Epoka nowozytna. Encyklopedia PWN, Warszawa 2003, s. 7.

13 Zob. M. Bolifiska, Kultura masowa — czyli jaka?, ,Jezyk Polski w Szkole 1v—v1”
(2003/2004) nr 4, s. 7—15.

14 A. Markowski, Kultura jezyka polskiego, Warszawa 2005, s. 18.
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Sprawno$¢ jezykowa dotyczy dobierania przez nadawce takich
srodkéw jezykowych, aby spowodowaé wiasciwa reakcje, zgodnie
z intencja nadawcy, i wywotaé pozytywna ocen¢ u odbiorcy. Za-
tem jest to umiej¢tno$¢ dokonywania wyboru $rodkéw stylistycz-
nych adekwatnych do sytuacji komunikacyjnej, wymaga zatem
znajomosci wielu odmian i styléw jezyka.

Etyka to wlasciwa postawa nadawcy tekstu w stosunku do jego
odbiorcy. Zawiera si¢ w niej podmiotowe, a nie instrumentalne trak-
towanie rozméwcy, nienarzucenie mu swoich poglqdéw, szanowanie
go. Komunikat musi by¢ przekazany w sposéb rzetelny i uczciwy.
Nie mozna takze zapomnie¢ o estetyce jezyka. Budowany tekst po-
winien by¢ spéjny, harmonijny, dobrze brzmiacy. Nadawca musi sta-
ra¢ si¢ o to, aby jego przekaz byl zrozumiatys. Halina Kurkowska
przekonuje, ze nalezy dazy¢ do ,j¢zyka doskonatego”, czyli takiego,
ktéry zaspokoi wszystkie potrzeby komunikacyjne uzytkownikéw.
Jezyk, oprécz funkeji komunikatywnej, powinien zaspokajaé réw-
niez potrzeby poznawcze, estetyczne, etyczne czy realizowad zadania

kulturotwércze®.

15 Zob. A. Markowski, Kultura jezyka polskiego, dz. cyt., s. 68—7o0.
16 Zob. A. Markowski, Kultura jezyka polskiego, dz. cyt., s. 71—72.
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1.3. O wybranych zagadnieniach
z historii prasy, czyli rola stempla

Stempel, nazywany pieczatka, wiaze si¢ z historig poczty i prasy.
Ma tez znaczenie informacyjne: bywa powiadomieniem — o jakosci,
miejscu, czasie nadania komunikatu — albo znakiem firmowym waz-
nego wydarzenia. Stosowany na poczcie przy przekazywaniu listow
i przesylek stanowi dowdd nadania przekazu, w firmach czy rekla-
mach bywa znakiem rozpoznawczym $wiadczacym o wysokiej ja-
kosci, potwierdzajacym rangg danego produktu czy przedsigwzigcia.
W historii poczty (iznaczkéw pocztowych) stempel jest datownikiem.
Jest to rodzaj pieczeci z tak ustawionymi czcionkami, by odcisk po-
kazywat datg. Datownik to zaréwno rodzaj stempla, jak i odbitej pie-
czatki. Datownik wdraza do obiegu znaczek oraz przesytke". Stempel
moze mie¢ réwniez znaczenie przenosne. Interpretacja zdaza wtedy
w kierunku charakterystycznych elementéw przekazu, jego rozpozna-
walno$ci posréd innych form, oryginalnosci ujgé i twérezego wkiadu
w rozwoj danej dziedziny. Staje si¢ przeto stemplem jakosci.
Zbigniew Bajka wskazuje, ze jednymi z pierwszych miejsc przeka-
zywania i wymiany informacji byty porty® oraz miejskie place, a tak-

ze zlokalizowane wokot nich zajazdy, karczmy, gospody, warsztaty

17 Zob. Stemplowanie i kasowanie. .., http://www.stampler.pl/porady,stemplowanie
(10.12.2019).

18 Do portéw przyplywano na statkach ze wszystkich stron §wiata i opowiadano
rozmaite historie, chetnie przekazywane dale;j.
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rzemieslnikéw, stragany, zielarnie czy faznie. Informacje najczesciej
przekazywano ustnie, zwykle dotyczyly one obeych krajéw i kultur;
rozmawiano m.in. o prowadzeniu gospodarstwa, potrawach, strojach,
broni, atrakcyjnych miejscach, stynnych ludziach. Rozpowszechniali
je kupcy, postowie, aktorzy, podréznicy, ktdrzy zwykle prowadzili
wedrowny tryb zycia. Réwniez rozmaite spotkania i uczty stuzyly
za bdwcezesne komunikatory. Starozytna Grecja styneta z salonéw
spotkari prowadzonych przez tzw. hetery (wyksztalcone kobiety
pochodzace najczgsciej z Azji Mniejszej), ktdre zapraszaty gosci mo-
gacych podzieli¢ si¢ wiadomos$ciami ze $wiata polityki czy kultury.
Wspdlnie komentowano zdarzenia, deklamowano poezjg, poszerzano
czy poglebiano wiedzg z réznych dziedzin. Jako ,méwiona kronike
wiadomosci i plotek miejskich™, z udzialem zawodowych aktoréw,
przedstawiano w kregach rzymskich patrycjuszy najrézniejsze dane.
Rzymskie forum styneto z tego, ze rostrani lub subrostrani krecili sig
wokét trybuny (rostrum), gdzie byty wygtaszane mowy. Rostrani trud-
nili si¢ uzyskiwaniem i rozgtaszaniem wszelkich nowosci. Dotyczyty
one zaréwno powaznych tresci, jak i niesprawdzonych informacji*°.

Starozytny Rzym wprowadzit sztafet¢® zwana veredari, czyli po-

staricéw jezdzacych konno. Nastgpnym krokiem bylo zorganizowanie

19 Z.Bajka, Historia medidw. .., dz. cyt., s. 9.

20 Zob. Z. Bajka, Historia medidw. .., dz. cyt., s. 9.

21 Aleksander Wielki, a nastgpnie Juliusz Cezar stworzyli specjalna sztafetg veredari,
czyli konnych postadicéw. Oktawian August rozpoczat organizowanie regularnej
poczty.

31



STEMPEL JAKOSCI

regularnej poczty z wyznaczonymi do tego pracownikami: dowddca

pretorian zostal przelozonym naczelnikéw poczty, dalej powotano

lokalnych naczelnikéw w kazdej prowingji. Prace w terenie wyko-

nywali konni przewoznicy??. Warto doda¢, ze poczta nazywana

byla instytucja przekazywania i odbioru przesytek, paczek, listow

i wiadomosci. Historia obecnie znanej nazwy poczta, si¢ga czasu

budowy stacji, ktére okreslano mianem mansio posita, co oznaczato

”»

»stacj¢ potozong w...” (danym miejscu). Stowo mansio posita skracano

w mowie codziennej do samego cztonu posita, ktéry artykutowano

jako posta. Brzmienie stowa przetrwato do dzis®.

Istotne znaczenie miala posada gorica i kuriera. Jak podaje Zbi-

gniew Bajka?, goricy i kurierzy znani byli w réznych krajach i rejonach

$wiata, na przyktad w Greqji*, Egipcie®® czy Persji, by przekazywac

krélewskie instrukeje podlegtym urzgdnikom?”.

22
23

24
25

26

27

Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 11.

Wyjatkiem jest hiszpariskie okreslenie poczty, tj. correos; zob. Z. Bajka, Historia
medidw..., dz. cyt., s. 11.

Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 10.

W historii Gregji zapisali si¢: miody cztowiek, ktéry przebiegt 42 kilometry z Ma-
ratonu do Aten oraz Phidippos, ktéry biegt po pomoc w wojnie przeciwko Per-
som. Prawdopodobnie dobg zajeto mu pokonanie dystansu 200 kilometréw; zob.
Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 10.

Egipt byt krajem, w ktérym powszechne bylo przekazywanie depesz; zob. Z. Bajka,
Historia mediéw.. ., dz. cyt., s. 10.

Warto wspomnie¢, ze krélewska poczta stata si¢ inspiracja dla samego Aleksandra
Wielkiego, ktéry zainicjowat poczte zwana angaroi — styneta ona z ustanowionych
punktéw, gdzie kurierzy wymieniali konie w trakcie przemierzania dalekich tras;
zob. Z. Bajka, Historia medidw. .., dz. cyt., s. 10.
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W panistwie Inkéw stosowano sygnaty dymne i dZzwigkowe (np.
dzwigk muszli, czyli conchy) oraz oznakowane stroje. Kurier zwany
chasqui ubieral si¢ charakterystycznie, zakladat bowiem na glowe
opaske z pior. Inkascy chasqui mieli swojego przetozonego w postaci

swyzszego urz¢dnika krélewskiego™® oraz byli odpowiednio szkole-

ni. Ich praca polegata na zatrudnianiu biegaczy jako dostarczycieli
wiadomo$ci. Biegacz docierat do celu $cisle wyznaczanymi drogami,
ktérych strzegli straznicy stacjonujacy w specjalnie przygotowanych
punktach zmiany goficéw. Dorgczyciel uczyl si¢ od swojego poprzed-
nika tresci przekazu. Jesli informacja byta obszerna, to kodowano
jaw quipu, czyli tzw. pismie wezetkowym. Réwniez w Chinach prze-
kazywano informacje poprzez kurieréw, ktérzy przywdziewali pasy
zdobione dzwoneczkami. Réwnie czgsto przekazywano informacje
droga wodna — dos¢ szybka i skuteczng (stad m.in. znaczenie portéw
i osad zlokalizowanych wokét nich).

W starozytnosci pojawily si¢ takze pisemne $wiadectwa dotyczace
rozwoju systemu komunikowania. Badacze podaja, ze pierwsze for-
my gazety ukazaly si¢ okoto 1450 roku przed nasza era. Byly to zapisy

hieroglifami.

28 Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 12.

29 Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 12. W ciagu trzech tysigcy lat
Chificzycy zbudowali wigcej niz 150 tysigey kilometréw kanaléw do nawadniania
(w tym Kanat Cesarski). Kanatly te mialy przeciwdziata¢ powodziom i by¢ dro-
ga komunikacji. Dlatego nicktorzy badacze okredlili cywilizacj¢ Chin mianem
cywilizacji hydrotechnicznej.
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W Chinach, okoto 200 roku przed nasza era, na cesarskim dworze
ukazywaly si¢ biuletyny, tzw. 7i-Pao*. W podobnym czasie pojawi-
ty si¢ réwniez Acta Diurna Populi Romans'. Historia ich wiaze si¢
z upublicznianiem na murach pafacu arcykaptana w Rzymie drew-
nianych tablic pokrytych gipsem, na ktérych umieszczano nazwiska
urzednikéw i konsuléw, informowano o zdarzeniach i wypadkach
z danego roku. Trafialy one do archiwum, potem wazne tresci spi-
sywano na pergaminie jako Annales pontificum lub Annales maximi,
co zapoczatkowalo forme rocznikéw??.

W 59 roku przed nasza era Juliusz Cezar wprowadzit zwyczaj
publikowania informacji, polegajacy na odpisywaniu lub ogtaszaniu
publicznym protokoléw, tzw. Acta Senatus et Populi, z obrad senatu
czy zgromadzen ludowych. Zawieraly one pisma urz¢dowe, z cza-
sem takze drobne informacje. Zminimalizowanie tresci przekazéw
dalo poczatek formie, ktéra miata charakter pierwszych dziennikéw
wydarzen (Acta Diurna Populi Romani)®.

W czasach $redniowiecza deklamowano i §piewano dzieje. Specja-
lizowali si¢ w tym wedrowni recytatorzy lub $piewacy3* (waganci, ry-

balci, bajarze czy trubadurzy). O réznych wydarzeniach informowali

30 Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 91-92.

31 Zob. Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroclaw 1976, s. 108.

32 Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 91-92.

33 Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 92.

34 Zob. A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych, Krakéw 2003, s. 208; Z. Bajka,
Historia mediéw. .., dz. cyt., s. 10.

34



1. KOMUNIKACJA | KULTURA

réwniez postowie, pielgrzymi, rycerze czy korsarze (piraci podlegaja-
cy wladcom)3. Wazna role w upowszechnianiu informacji odegrali
weneccy méwcy zwani spikerami, kt6rzy za swoja pracg zacz¢li otrzy-
mywa¢ niewielkie wynagrodzenie. Ich praca, zapoczatkowana w x11
wieku, zyskata miano gazzerry®.

W x1v i xv wieku waznym Zrédlem przekazywania informacji
byty zwiazki miast jako cz¢$¢ tras przesytowych kurieré6w?”. Jednym
z nich byta Hanza, do ktérej nalezaty m.in. miasta Gdansk, Toru,
Wroctaw, Krakéw. Skrzyzowania ze szlakami kupieckimi® w postaci
patacéw, dwordw czy jednostek handlu® (np. porty i place) traktowa-
no jak miejsca integrowania i przesytania danych. Takze w miejskich
domach handlowych, poza ustng wymiang informacji, zacz¢ty funk-
cjonowac pierwsze pisma, ktére forma dziatalno$ci przypominaty dzi-
siejsze gazety, poniewaz rozpowszechniano w nich informacje o cha-
rakterze politycznym, gospodarczym, spoleczno-obyczajowym*.

Zalazki agengji informacyjnych jako miejsc gromadzenia i dzie-
lenia wiadomosci powstawaty zatem juz w $redniowieczu. Na przy-
ktad firma Fugger z Augsburga stworzyta pierwsza agencj¢ informa-

cyjna, ktéra miata charakter migdzynarodowy i wydawata odrecznie

35 Zob. A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych..., dz. cyt., s. 208.

36 Zob. A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych..., dz. cyt., s. 208.

37 Zob. Z. Bajka, Historia mediéw..., dz. cyt., s. 13.

38 Zob. Z. Bajka, Historia medidw..., dz. cyt., s. 10.

39 Zob. J. Maziarski, Informacja, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka,
Wroctaw 1976, s. 108.

40 Zob. Z. Bajka, Historia mediéw..., dz. cyt., s. 10.
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przygotowywane przekazy medialne. W potowie xv wieku zaczely
dziata¢ pierwsze europejskie drukarnie, co m.in. pociagneto za soba
publikowanie pierwszych kalendarzy oraz merkuriuszy*. W wie-
ku xv1 i xviI pojawialy si¢ nieperiodyczne gazety drukowane
(np. w 1594 roku w Pradze, w 1605 roku w Antwerpii), kontrolowa-
ne przez panistwo i Kosci6t*>. Warto wspomnie¢, ze Stolica Apo-
stolska miata wlasng sie¢ komunikacji. Niektdre diecezje i zakony
dysponowaly swoja poczta, poniewaz duchowni byli wyksztatceni,
umieli pisa¢ i czytaé, co nie pozostawalo bez wpltywu na proces
wymiany czy upowszechniania informacji i ksztattowania si¢ rynku
medialnego.

W xv1 wieku funkcjonowat juz cech wloski zwany scrittori di
avvisi, pod ktérego piecza dziatali reporterzy i korespondenci. W xvir
wieku prasa drukowana o charakterze informacyjnym i periodycz-
nym poszerzyla swoje mozliwosci o nowe techniki, co spowodowato,
ze relacjonowanie wydarzen przybrato ksztatt wyspecjalizowanego
zajecia, a zawdd reportera, redaktora i dziennikarza zaczat zyskiwa¢
autonomiczny charaketer.

Wiek xvirr pozwolil narodzi¢ sig, regularnie wydawanym,
drukowanym dziennikom, w tym londyniskiemu ,,Daily Courent”

(1702 rok) oraz paryskiemu ,Journal de Paris” (1777 rok)®. Postep

41 Zob. A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych. .., dz. cyt., s. 208.
42 Zob. J. Maziarski, Informacja..., dz. cyt., s. 108.
43 Zob. A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych. .., dz. cyt., s. 208.
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w dziedzinie facznosci i poligrafii oraz rozwdj gospodarczy instytu-
cji prasowych przyczynity si¢ do tego, ze media na state zagoscity
w zyciu spotecznym#4.

Wiek x1x przyczynit si¢ znacznie do rozwoju technologicznego
w obszarze mediéw. W Italii na przyktad zostata wynaleziona dru-
karska maszyna rotacyjna, ktéra sprawita, ze publikowanie stalo si¢
szybsze. Materiaty docieraty do coraz wigkszej liczby odbiorcéw.
Sposréd nowinek technologicznych wypada przypomnied: telegraf
Morse’a, telefon, radio, kolej zelazna, samochdd i samolot. Postawio-
no wiec na szybko$¢ przekazu, nowe gatunki informacyjne, zwigk-
szenie liczby i oferty dzialéw redakeyjnych, nadanie procesowi wy-
miany informacji rangi migdzynarodowej. Redakgcje cz¢sciej siggaty
po grafike i fotografi¢, co uatrakcyjniato przekaz, sama za$ infor-
macja stawala si¢ coraz cenniejszym i pozadanym towarem, w tym
réwniez narzedziem reklamy czy propagandy®.

Postgp technologiczno-kulturowy i spoleczno-ekonomiczny
przyczynil si¢ do wyodr¢bnienia grupy zawodowej dziennikarzy
i informatoréw oraz koniecznosci powotywania agencji prasowych*.
Réwniez wspdlczesnie dziennikarze dziataja w wigkszych grupach#
(redakgje, agencje, stacje), ktére nadal korzystaja ze swej pracy

(m.in. Polska Agencja Prasowa, Katolicka Agencja Informacyjna).

44 Zob. ]. Maziarski, Informacja, w: Encyklopedia wiedzy o prasie. .., dz. cyt., s. 108.
45 Zob. J. Maziarski, Informacja, w: Encyklopedia wiedzy o prasie. .., dz. cyt., s. 108.
46 Zob. A. Zwolinski, Stowo w relacjach spotecznych..., dz. cyt., s. 208—209.

47 Zob. Historia prasy polskiej, red. J. Lojek, Warszawa 1976.
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1.4. Gazety i czasopisma

Historia ,Gazety Krakowskiej” sigga xviir wicku. W formie wy-
dawnictwa ciaglego gazeta ukazywata si¢ od 1796 roku. W czasach
powojennych, jako dziennik, wydawana byla od lutego 1949 roku.
Byta organem prasowym pzpr. Od lipca 1975 do korica grudnia 1980
roku ukazywata si¢ pod tytulem ,Gazeta Poludniowa” W latach
1949-1955 szefem dziennika byt Arnold Mostowicz, za$ migdzy 1971
a 1980 rokiem stanowisko redaktora naczelnego piastowat Zbigniew
Regucki. Na poczatku lat 8o. xx wieku, gdy redaktorem naczel-
nym zostal Maciej Szumowski, ,Gazeta Krakowska” byta zrédlem
niezaleznej informacji, wyrazania opinii opozycji oraz postulatow.
Uwaza sig, ze jako jedyne oficjalne pismo uczciwie informowata
o tym, co si¢ dziato w kraju i w Krakowie, poczynajac od pierwszych
strajkéw w Hucie im. Lenina. Nieprzypadkowo tzw. gazeta Macieja
Szumowskiego przeszia do legendy polskiej prasy**.

Obecnie ,Gazeta Krakowska” jest najpopularniejszg gazeta re-
gionalng w Matopolsce. Codziennie ukazuje si¢ w kilku mutacjach,
za$ w piatki wychodzi w postaci tygodnikéw (forma dodatkéw) lo-
kalnych, ktére dotaczone sa do macierzystego tytutu (np. ,Kocham

Krakéw”, ,,Gazeta Tarnowska”, ,Gazeta Podhalanska”, ,Gazeta

48 Zob. Historia Gazety Krakowskiej, https://gazetakrakowska.pl/historia-gazety-kra-
kowskiej/ar/18044 (06.07.2019). Zob. takie Historia prasy polskiej, red. J. Lojek,
Warszawa 1976.
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Nowosadecka”, ,Gazeta Gorlicka”). W latach 20072015 gazeta uka-
zywala si¢ w ramach ogdlnopolskiego dziennika ,,Polska The Times”
pod nazwa ,Polska Gazeta Krakowska”. W ,Gazecie Krakowskiej”
publikowali m.in.: J6zef Baran, Malgorzata Bochenek, Anna Kajto-
chowa, Andrzej Nowak, Tomasz Por¢ba, Jerzy Skrobot, Marek Sot-
tysik, Anna Stroriska, Adam Strug, Jerzy Surdykowski, Dorota Te-
rakowska, Agnieszka Turzyniecka, Marek Zukow-Karczewski®.

»Przekréj” to polskie ilustrowane czasopismo (tygodnik) o charak-
terze spoteczno-kulturalnym> wydawane w latach 1945—2013 w Kra-
kowie, za$ w latach 2002—2009 w Warszawie, oraz ponownie od 2016
roku w Warszawie (od numeru 3556 jako kwartalnik)s'.

Swoéj najlepszy okres ,Przekrdj” przezywat w latach 1945-1969.
W potowie lat 70. xx wieku tygodnik byl jednym z najchetniej
czytanych czasopism®, osiagat rekordowe naktady (ponad 700 tys.
egzemplarzy). Zalozony przez Mariana Eilego, i pod jego kierownic-

twem, nawet w czasach stalinowskich, przemycat teksty o kulturze

49 Zob. M. Zukow-Karczewski, , Krakowska” i inne. Krdtka historia wzlotéw i upad-
kéw krakowskiej prasy, ,Gazeta Krakowska” (1994) nr 24 (29-30.01.1994), s. 6;
zob. réwniez: Gazeta Krakowska, https://pl.wikipedia.org/wiki/Gazeta_Krakow-
ska (6.07.2019).

50 Zob. J. Jaworska, Cywilizacja , Przekroju”. Misja obyczajowa w magazynie ilustro-
wanym, Warszawa 2008.

51 Zob. Przekrdj, https://pl.wikipedia.org/wiki/Przekr%C3%B3j_(czasopismo)
(6.07.2019).

52 Zob. J. Jaworska, Caty ten sznyt i blysk, ,Przekroj” (2010) nr 17 ( 27 1V = nr 3383);
A. Klominek, Zycie w ,, Przekroju”, Warszawa 1995 oraz A. Klominek, ,,Przekrdj”
1945—1964. Szkic informacyjny, ,Zeszty Prasoznawcze” (1964) nr 3.
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zachodniej. Owczesny naczelny przyciagnat do redakcji znakomi-
tych literatéw, w tym Stawomira Mrozka, Konstantego Ildefonsa
Galczyriskiego oraz Dorotg Terakowska. Méwilo si¢ nawet o cy-
wilizacji ,,Przekroju”. W grudniu 2016 roku Tomasz Niewiadomski
wznowit wydawanie pisma w formie kwartalnika poswigconego te-
matyce spotecznej i kulturalnej, obejmujac réwnoczesnie stanowisko
redaktora naczelnego®.

»Elle” jest ogdlno§wiatowym magazynem o tematyce zwigzanej
z kobietami. Stanowi wlasnos$¢ francuskiej grupy Lagardere. Zaj-
muje si¢ zdrowiem, moda, uroda i rozrywka. Zostat zatozony przez
Pierre’a Lazareffa i jego zon¢ Héléne Gordon w 1945 roku. Tytut
w jezyku francuskim znaczy ,Ona”. Srednia wieku czytelnikéw
»Elle” to 34,7 lat. W 1981 roku Daniel Filipacchi i Jean-Luc Lagardére
po zakupie magazynu Hachette rozpoczeli wydawanie magazynu
w Stanach Zjednoczonych z dwudziestoma pigcioma zagranicznymi
redaktorami. Obecnie ,Elle” jest jednym z najwickszych magazynéw
o modzie z trzydziestoma dziewigcioma zagranicznymi wydanijami
w ponad sze$¢dziesieciu krajach, w wielu jezykach (m.in. angiel-
ski, chinski, czeski, duriski, francuski, niemiecki, grecki, wegierski,
wihoski, japoniski, koreariski, norweski, polski, portugalski, rosyjski,

stoweriski, hiszpariski, szwedzki, turecki)s.

53 Zob. Historia tygodnika ,,Przekrdj”, http://wyborcza.pl/1,155287,8254739,Histo-
ria_tygodnika__Przekroj_.html (6.07.2019).
54 Zob. Elle, https://pl.wikipedia.org/wiki/Elle (6.07.2019).
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1.5. Inwencja, dyspozycja, elokucja

Perswazja uwazana jest za jeden ze specyficznych przejawéw funkciji
impresywnej jezyka (nastawienie wypowiedzi na odbiorcg). Etymo-
logicznie wyraz ten wywodzi si¢ od greckiego czasownika oznacza-
jacego ‘naméwi¢, ‘nakloni¢, ‘zacheci¢. Nazywamy tak sposob wy-
korzystania jezyka, polegajacy na oddziatywaniu jednych na drugich.
Czlowiek jako istota spoteczna przez cale zycie przekonuje i jest prze-
konywany przez innych (np. wychowanie, reklama, terapia, polityka,
relacje w rodzinie itp.). Przedmiotem perswazji moze by¢ kazda spra-
wa, a perswadujacy ma zamiar skloni¢ odbiorcg do przyjecia akcepto-
wanych przez siebie warto$ci. W odréznieniu od manipulacji zabiegi
perswazyjne wplywaja na stan mentalny odbiorcéw poprzez dzia-
tanie na ich $wiadomos¢ (odwotanie do przyktadéw, argumentacii
logicznej itp.)%. Na mechanizmy perswazji wskazuje m.in. Stanistaw
Barariczak, ktdry podkresla wartosci: emocjonalizacji odbioru (czyli
spelnienia warunkdéw bezrefleksyjnej percepcji), wspdlnoty $wiata
i jezyka (spetnienia warunkéw petnego porozumienia), symplifikacji
rozktadu wartosci (czyli spetnienia warunkéw fatwej orientacji ak-
sjologicznej), odbioru bezalternatywnego (czyli spelnienia warunkéw

zwolnienia od decyzji)*°.

55 Zob. A. Skudrzykowa, K. Urban, Maty stownik termindw z zakresu socjolingwistyki
i pragmatyki jezykowej, Krakéw—Warszawa 2000.
56 Zob. S. Baradiczak, Stowo, perswazja, kultura masowa, ;Twérczo$¢” (1975) nr 7,

s. 44—59.
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Dorota Zdunkiewicz-Jedynak przekonuje, ze ,perswazja jest nie-
odtaczna z naturg ludzkiej komunikacji. Czgsto méwimy po to, zeby
kogo$ do czego$ przekonal, przed czyms przestrzec, a jesli przed-
stawiamy jakie$ sady czy oceny, to nie tylko z intencja informadji
odbiorcy, ale takze w celu wplywania na jego przekonania. Nie
ma w tym nic zlego™’.

Jako ze perswazja oznacza naklanianie, zachgcanie, a takze tago-
dzenie przekazu czy odpowiednie wptywanie na odbiorce®, chodzi
o wywotlanie zmian w zachowaniu adresata (lub grupy docelowej)
oraz naklonienie do podjgcia lub zaniechania jakiego$ dziatania.
Perswadowa¢é mozna na rzecz okreslonych idei, ludzi, przedmiotéw
czy nawet zasad, thumaczac sensowno$¢ i korzysci ptynace z ich
przestrzegania. Perswazjg stosuje si¢ rowniez po to, by zachowa¢ lub
wzmocnic istniejace juz przekonania czy postawy. Niemniej mecha-
nizmy perswazyjne bywaja skuteczne wowczas, gdy nadawca, cheac
osiagna¢ zamierzony skutek, w pewnym stopniu realizuje potrzeby
adresata®.

Wsréd typéw perswazji wymienia si¢® perswazj¢ przekonujaca,

naktlaniajaca i pobudzajaca. Pierwsza ma za zadanie wypracowanie

57 D. Zdunkiewicz-Jedynak, Perswazyjnos¢ tekstow kaznodziejskich, ,Wigz” (1999)
nro, s. 2.

58 Zob. B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spotecznego, Wroctaw 2007,
s. 32-33.

59 Zob. B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spotecznego. .., dz. cyt., s. 33.

60 Zob. B. Dobek-Ostrowska, Podstawy komunikowania spolecznego..., dz. cyt.,

S- 33—35.
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porozumienia mi¢dzy nadawca i odbiorca, bez wzgledu na koniecz-
no$¢ odstapienia od czgéci swoich oczekiwan. Perswazja naklaniaja-
ca, w sposdb jawny lub ukryty, przekonuje odbiorcg do okreslonych
idei, postaw czy produktéw. Zadaniem perswazji pobudzajacej jest
narzucanie adresatowi okreslonego punktu widzenia, dlatego budo-
wana jest czgsto na impulsach emocjonalnych, skrétach myslowych,

rozmaitych socjotechnikach.

1.6. Formy dziennikarskie
jako teksty perswazyjne

Tekst przygotowany zgodnie z zasadami sztuki kompozycji cechuje
jasno$¢, zwigztosé, zrozumiatosé. Oddziatywanie na odbiorcg doko-
nuje si¢ poprzez intencje narracyjne, §rodki artystycznego wyrazu
oraz okreslone chwyty. Wynalezienie tematu i zgromadzenie nie-
zbednych informacji do jego opracowania to tzw. inventio. Na tym
etapie dochodzi takze do podstawowych rozstrzygnigé: jaki cel
ma spetni¢ tekst (docere, movere, delectare®)? kto i do kogo méwi?
gdzie i po co?®. Wybdr sposobu ulozenia catosci, w tym podziat
na symetryczne czgéci — sasiadujace, zazebiajace si¢ i przeplatajace

si¢ wzajemnie — oraz kompleksowe uporzadkowanie to $wiadomie

61 J. Lichatiski, Retoryka. Od renesansu do wspdtczesnosci — tradycja i innowacja,
Warszawa 2000, s. 163.

62 Zob. J. Lichanski, Dodatek 1. Uklad czgsci retoryki, w: J. Lichanski, Retoryka...,
dz. cyt., s. 183; zob. takze: s. 151 is. 181-183.
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obrana metoda konstrukeyjno-argumentacyjna (dispositio)®. Sztuka
przektadania myfdli na stowa (elocutio) ujawnia si¢ w starannym opra-
cowaniu jezykowym, choéby w formulach otwarcia i zamknigcia,
mysleniu obrazami, przyjetej strategii narracyjnej®.

Tekst perswazyjny, wedtug klasycznej budowy, zawiera: wstep,
opowiadanie, argumentowanie, odpieranie zarzutéw (polemi-
ke, kontrargumentacjg) oraz zakonczenie (np. ,nadanie rangi”,
»w lepszym $wietle”, . kompendium wiedzy”)%.

Wedtug Roberta Curtiusa topika wstgpna obejmuje nastgpujace
sposoby: méwca zapewnia, ze powie co$ nowego; exordium staje si¢
rodzajem dedykacji; méwca poczuwa si¢ do obowiazku podziele-
nia si¢ swoja wiedza i madroscia. Leonid Arbusow® uwaza nato-
miast, ze exordium moze zawieraé cztery powszechnie znane zopoi,

oraz je wylicza: formuta autorskiej skromnosci, przystowie albo

63 Zob. Wstep, opowiadanie, dowodzenie (topika), refutacja, zakoriczenie (zart —
stowny lub rzeczowy), w: J. Lichaniski, Retoryka..., dz. cyt., s. 166-171.
64 Zob. ]. Lichaniski, Retoryka..., dz. cyt., s. 166—171.
65 ,Nadanie rangi” w zakorczeniu wiaze si¢ z powigkszeniem lub pomniejszeniem
wagi przedstawionych faktdw, przy jednoczesnym ich uznaniu. Koncepcja typu
ow lepszym $wietle” jest zwykle zyczliwym przekonywaniem do swej prawdoméw-
nosci, przy jednoczesnym zniechgcaniu do przeciwnika. Zabieg zwany ,,kompen-
dium wiedzy”, to zwigzle przypomnienie argumentéw wzmacniajacych stanowi-
sko (tez¢) nadawcy; zob. K. Obremski, Retoryka dla studentéw historii, politologii
i dziennikarstwa, Torun 2004, s. 26.
66 Zob. L. Arbusow, Colores rhetorici Eine Auswahl rhetorischer Figuren und Gemein-
platze als Hilfsmittel fur akademische Ubungen an mittelalterlichen Texten, Gottin-

gen 1948. 5. 97.
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sentencja, causa scribendi, czyli uzasadnienie potrzeby pisania, for-
muta krétkosci®.

Ze wszystkich akapitéw® najbardziej istotny wydaje si¢ by¢ aka-
pit inicjalny®. O wyborze formuty poczatkowej decyduja gléwnie
dwa czynniki — potencjalny odbiorca oraz cechy tekstu. Akapitowi
wstgpnemu powierza si¢ do spetnienia kilka waznych zadan. Pocza-
tek otwiera wypowiedz, a jednocze$nie stanowi jej integralny sktad-
nik, stad musi by¢ $cisle — tresciowo i formalnie, czyli tematycznie
i kompozycyjnie — powiazany z dalszym ciggiem. Nie moze tez da¢
si¢ odlaczy¢ od reszty tekstu. Przede wszystkim jednak wazny jest
ze wzgledu na odbiorce. Musi przeciez przyciagnad uwagg stuchacza,
przygotowaé go do odbioru tresci niejednokrotnie trudnych, zagma-

twanych, niejasnych i skomplikowanych, wprowadzi¢ w tok i arkana

67 Poza nimi uwzglednia jeszcze captatio benevolentiae (pozyskanie przychylnosci),
topos skromnosci, pochwate dzielnosci wspétczesnych, autorytet starozytnych,
sentencj¢ albo przyklad, wyrazanie watpliwosci co do sposobu rozpoczecia,
dedykacje, obowiazek powiadomienia, oburzenie na upadek obyczajow.

68 Zob. Systematyzacja poje¢ w stylistyce, red. S. Gajda, Opole 1992.

69 Wypada nadmieni¢, ze poczatek kazdego tekstu buduja akapity wstepne, czyli
wydzielone, wyodrebnione, zaznaczone graficznie mysli. Wazne jest operowanie
dtugoscig akapitéw, bo pozwala uniknaé¢ monotonii. Krétki akapit w sasiedz-
twie dtuzszych przyciaga uwage, mozna wigc zawrze¢ w nim nosna ideg, wazne
stwierdzenie lub istotne pytanie. Dodatkowo podziat na akapity tworzy swo-
isty rytm tekstu. Jest to istotna sprawa, zwlaszcza w dtuzszych wystapieniach.
Funkgje akapitéw: kierowanie uwaga odbiorcy; u§wiadomienie konstrukcyjnego
szkieletu wypowiedzi; ulatwienie poruszania si¢ po tekscie; podkreslenie spoj-
nosci tekstu (wywodu); zob. J. Mackiewicz, jak pisac teksty naukowe?, Gdansk
1995, s. 76—83.
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podejmowanych rozwazan. Kazdy wstgp ma jednak swoje zasady
budowy, rodzaje czy zalety™.

Sposréd wstepdw warto wskazaé na ich charakter™, kedry moze
by¢: zwyczajny, ujmujacy, uroczysty, nadzwyczajny. W kompozycji
opowiadanie jest szczegélowym wyjasnieniem danego zagadnienia
lub forma jego przedstawienia. Moze mie¢ charakter historyczny lub
filozoficzny (logiczny). Przez argumentowanie rozumie si¢ prezento-
wanie i objagnianie sprawy. Argumenty podzieli¢ mozna na logiczne
i retoryczne. Kontrargumentowanie oznacza odpieranie argumentéw
przeciwnika lub przekonywanie audytorium o jego niekompetenciji
albo nieuczciwosci. Zakoniczenie moze przybra¢ charakter podsumo-
wania omawianego zagadnienia, moze mie¢ formeg zwigzlego stresz-
czenia problemu, moze stanowi¢ powrét do tezy postawionej na po-
czatku, moze tez by¢ podaniem rozwiazani albo rozstrzygnigciem?.

Wstep zwyczajny zasadza si¢ na prostocie mysli. Natomiast formu-
te uyjmujaca wstgpu wykorzystuje si¢ na przyktad wtedy, gdy chodzi
o wprowadzenie odbiorcy w sprawy mato przyjemne. Z kolei wstep
uroczysty stosuje si¢ w zwiazku z zewngtrznymi okoliczno$ciami

(np. $wicta czy sprawy wagi fundamentalnej). Wtedy tez korzysta

70 Zob. M. Korolko, Kompozycja, w: M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik ency-
klopedyczny, Warszawa 1998, s. 84-85.

71 Sposoby uktadania wstepu (nalezy wybra¢ w zaleznosci od charakteru tekstu,
okolicznosci, odbiorcéw itp.): zart, anegdota, zabawne powiedzenie (ale taktowne);
opis dramatycznej sceny; odniesienie do aktualnej sytuacji; pytanie, réwniez reto-
ryczne; zaskakujaca teza itp. Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki. .., dz. cyt., s. 8o.

72 Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki. .., dz. cyt., s. 95-96.
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si¢ z odpowiedniej oprawy, m.in. z figur retorycznych, czyli jezy-
kowo-pojeciowego i psychologiczno-emocjonalnego sposobu prze-
kazywania informacji, ktéry polega na wykorzystywaniu sugestii
w stosunku do waznych idei, akcentowaniu okreslonych przesta-
nek, wzbudzeniu zainteresowania, tworzeniu silnej jednosci migdzy
nadawca a odbiorca, czy wywieraniu presji na audytorium. Po wstep
nadzwyczajny sigga si¢ w chwilach silnych emodji (rodzaj sprz¢ze-
nia zwrotnego mig¢dzy nadawca i odbiorca), stosowany jest czgsto
na potrzeby chwili.

Typ historyczny opowiadania jest forma narracji o rzeczach prze-
sztych. Dokonuje si¢ go poprzez prezentowanie faktéw czy przed-
stawianie sytuacji prawdopodobnych. Tzw. narracja logiczna jest
natomiast przedlozeniem, objasnieniem poj¢¢, podaniem definigji,
przyblizeniem tematéw. Argumentowanie logiczne ma na celu sto-
sowne, klarowne i zrozumiate wylozenie tematu. Zabiegi retorycz-
ne koncentrujg si¢ na przekonaniu stuchacza za pomoca atrakeyj-
nych i trafnych sformutowan, poprzez podanie faktéw, ktdre beda
uwzgledniaty kontekst, dyspozycje psychiczng stuchacza czy sytuacje
emocjonalna.

Wedtug klasycznej topiki finalnej stosuje si¢, zdaniem Jerzego
Ziombka, cztery zasadnicze odmiany: zakoriczenie z powodu nadejscia
wieczoru, z powodu zmeczenia, obawa przed znuzeniem stuchacza

lub czytelnika oraz modlitwa jako epilog™.

73 Zob. ]. Ziomek, w: Retoryka opisowa, Wroctaw 2000, s. 292.
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1.7. Zasady uzycia form argumentacyjnych

Przemyslana struktura dialektyczno-logiczna opiera si¢ na solidnie
skonstruowanych ramach retorycznych, gdzie poszczegdlne czesci
odpowiadaja za okre$lone funkgje, a cato$¢ buduje spdjny przekaz’.
Sposréd zasad uzycia form argumentacyjnych warto przypomnieé:
zasadg kontekstu argumentacyjnego (perswazyjnego), zasade wie-
lostronnego objasniania (wiele punktéw widzenia), zasad¢ kumu-
lowania technik argumentacyjnych (argument jest odpowiednio
przygotowany i polaczony z nastgpnym stosownym lacznikiem
sfowno-myslowym uwzgledniajacym ogdlne zasady przejs¢) oraz
zasadg celowej hierarchizacji argumentéw (w toku wypowiedzi nie
pomija argumentéw, nie zapomina o nich, odwotuje si¢ do nich).

Wykorzystanie kontekstu perswazyjnego oznacza wiaczenie
do dyskursu takiego rodzaju argumentéw, ktére honoruja klase
cztowieka i jego dyspozycje psychiczna (w koncepdji arystotelesow-
skiej klasa to réznica wieku i pici). Dyspozycja uwzglednia charak-
ter osoby (wigc konieczne jest wzigcie pod uwage mechanizméw
psychologicznych i emocji). Nalezy tez pamigtaé o tzw. wiedzy

»powszechnej” oraz normach spolecznosci” w celu wykorzystania

74 Dialektyka polega na wykryciu prawdziwosci albo falszywosci danej tezy i spozyt-
kowaniu w tym celu argumentowania logicznego, najcz¢sciej dzigki sylogizmom;
zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny, Warszawa 2012,
s. 106—108.

75 Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki..., dz. cyt., s. 89—90.
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naturalnej potrzeby odbiorcy do utrzymania fasady (,zachowania
twarzy”)’.

Wielostronne objasnianie polega na podkreslaniu pewnych elemen-
tow, ich powtarzaniu i poréwnywaniu, powracaniu do cztonéw wywo-
du (np. pojeé, wyrazdw, obrazdw), aby za pomoca réznych technik dojs¢
do odpowiedniego przedstawienia danej sprawy””. Najczgéciej stoso-
wanym zabiegiem jest amplifikacja” (wyraziste, atrakcyjne zaprezen-
towanie zagadnienia, ktdre stawia sprawe w jednoznacznym $wietle)”.
Kumulowanie technik argumentacyjnych wiaze si¢ z zapowiedzig
kolejnych punktéw tekstu za pomoca facznikéw stowno-myslowych
(np. tranzycje). Celem jest trzymanie si¢ tematu i sprawne analizowa-
nie réznych watkéw danego zagadnienia®. Celowa hierarchizacja po-
zwala na adekwatne do potrzeb (odbiorcy) uszeregowanie argumentéw.

Zasady uzycia form argumentacyjnych stuza utworzeniu okres-
lonej linii perswazyjnej. Znajomos¢ i stosowanie figur retorycznych,
argumentdéw i ram narracyjnych, nabieraja sily perswazyjnej w przy-
padku ich odpowiedniego polaczenia, co sprzyja¢ powinno skutecz-
nosci przekonywania. Ze wzgledu na przedmiot sprawy, kontekst

i dyspozycje odbiorcy kazda tres¢ wymaga dostosowania najbardziej

76 Zob. E. Griffin, Podstawy komunikacji spotecznej, ttum. O. 1 W. Kubidscy, M. Kac-
major, Gdarisk 2003, s. 442—457.

77 Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki..., dz. cyt., s. 9.

78 Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki..., dz. cyt., s. 9.

79 Zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny, Warszawa 2012,
s. 26.

80 Zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji..., dz. cyt., s. 90—96.
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adekwatnej formy. Przedstawienie zasad umozliwia przyblizenie,

z jakiej strategii perswazyjnej korzysta okreslony nadawca®.

1.8. Przekonywanie i figuratywnos¢

Wsréd skutecznych metod postugiwania si¢ argumentacja i zabiega-
mi jezykowymi mozna wskaza¢ takie, w ramach ktérych argumentu-
jacy odnosi si¢ m.in. do 0séb, ich uczug, stanu rzeczy czy konsekwen-
cji zwigzanych z wyborami. Michat Kuziak podaje nastgpujace®:

* do cztowieka (ad hominem) — atak na argumenty przeciwnika;

* do osoby (ad personam) — skupienie si¢ na wadach rywala;

¢ do stuchaczy — odwotanie si¢ do dotychczasowych opinii au-
dytorium, stereotypdw;

* z przyjazni— podkreslenie zazyloéci faczacej odbiorce z nadawca;

* z upodoban ogétu — korzystanie ze stereotypéw, dzielenie rze-
czywistosci na ,nasza’ i ,0bcg” oraz wskazywanie na to, co uwaza
si¢, ze mysli wiekszo$¢;

* z niewiedzy — jezeli co$ nie jest udowodnione, nie moze by¢ bra-
ne pod uwagg albo powinno uwzgledni¢ si¢ twierdzenie odwrotne;

* z tradycji — powolanie si¢ na historyczne funkcjonowanie

i uwarunkowanie zagadnienia;

81 Zob. K. Obremski, Retoryka dla studentsw historii, politologii i dziennikarstwa. . ., dz.
cyt., s. 31-37; zob. réwniez: K. Szymanek, Szruka argumentacji. .., dz. cyt., s. 287—288.

82 Zob. M. Kuziak, Jak méwié, rozmawiac, praemawiac?, Bielsko-Biata 2008,
$. 10I-109.
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* z podobieristwa — powolywanie si¢ na analogiczny wyglad lub
postgpowanie;

* z przeciwienistwa — znalezienie drugiej strony medalu i préba
zaprzeczenia danej rzeczy;

* zrzeczy — wskazywanie na przestanki, korzystajac z logicznego
toku argumentacji;

* z przykladu — wskazanie wyjatku obalajacego regule, gdzie na-
wet jedna przestanka moze podwazy¢ tezg;

* zrozsadku — powotywanie si¢ na powszechna opinig lub na co$
oczywistego;

* z wiary — odwolanie si¢ do systemu wierzen odbiorcy;

* z przyzwolenia — wykorzystanie przestanek wplywajacych
na $wiatopoglad konkretnego odbiorcy;

* z konsekwengji — ukazywanie potencjalnych efektéw podjecia
okreslonej decyzji;

* zabsurdu —wskazanie, ze przyjecie jednego argumentu pociaga
za soba przyjecie kolejnego, lecz tym razem absurdalnego, niemniej
takie zréwnanie pozwala na obalenie pierwszego stwierdzenia;

* z poczucia spokoju — obietnica doznania ulgi po wykonaniu
czyjej$ prosby lub ponaglenia;

* z namigtnosci — oferowanie alternatywy wobec trosk i obaw
odbiorcéw oraz proponowanie spetnienia ich pragnien;

* z grozby — wywolanie niepokoju, np. postawienie warunku
w stylu albo-albo;

* z nagrody — obietnica osiagnigcia korzysci;
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* z bojazni — wykorzystywanie leku przed czyms;
* ze wspélczucia — wzbudzanie litosci;

* z gnusnosci — ukazywanie czego$ jako rzeczy przedwezesnej;

z lekkomy$lno$ci — wykazywanie ignorancji rywala;

* z préznosci — ustalanie oceny adresata w zaleznosci od przyjecia
albo nieprzyjecia sugerowanych przez nadawce tez;

* z niecheci (z nienawiéci) — wzbudzanie niecheci przez ukazy-
wanie negatywnych aspektéw;

* 7z autorytetu — powolanie si¢ na osob¢ obdarzong szacunkiem
i zaufaniem lub na jej wypowiedz czy dziatanie;

* ze stopnia sity — poréwnywanie rzeczy ze skala i rangg zjawisk
o mniejszej wadze z tymi o wigkszej, stuzy bardziej dosadnemu uka-
zaniu czegos;

* z milczenia — wskazywanie na nieprawdopodobieristwo jakiejs
rzeczy ze wzgledu na jej niefunkcjonowanie w przesztosci.

Stylistyczna warto$¢ sktadnikéw jezyka wiaze si¢ ze stosowa-
niem figur retorycznych jako zabiegéw jezykowych, ktérych istota
jest oryginalne wigzanie stéw w zdaniu. Figury retoryczne dziela si¢
na figury stéw (mozna je zmienia¢ lub usuwaé z wypowiedzi bez
naruszenia sensu) i figury mysli*} (zmiana moze pociagna¢ za soba
konsekwencje znaczeniowe, logiczne i konstrukcyjne). Wiréd figur
stéw znalez¢ mozemy gramatyczne (stosowane jako urozmaicenia)

oraz retoryczne (w sposéb celowy ksztattujq wypowiedz; zwykle

83 Zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. .., dz. cyt.
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powstaja przez dopowiedzenie lub powtérzenie)*. Figury potra-
fiag zaskakiwa¢ adresata uktadem stowno-myslowym, co prowadzi
czgsto do zapamigtania przez odbiorce podkreslanych tresci. Odpo-
wiadaja réwniez za tworzenie skrétéw myslowych, co ewokuje two-
rzenie si¢ warstw konotacyjnych albo denotacyjnych wokét danego
zagadnienia. Wyrézniamy m.in. figury:

a) powstajace w wyniku przylaczenia — powtarzanie stéw lub zesta-
wienie wielu okresled, wéréd nich mozna wymienic takie $rodki, jak:

* anafora — powtarzanie stéw lub zwrotéw na poczatku utworu
oraz w kolejnych zdaniach;

* antanaklasis—wykorzystanie danego wyrazu po raz kolejny, ale
nadanie mu odmiennego znaczenia;

* klimaks — gradacja (stopniowanie) z powtarzaniem stéw;

* poliptoton — wykorzystywanie tych samych stéw, ale w innym
rodzaju przypadku lub liczby;

* symploke — potaczenie anafory i epifory;

* synonimia — uzywanie wyrazéw wsp6lnych znaczeniowo, cza-
sem w celu podkreslenia jakiejs cechy;

* congeries (nagromadzenie) — podobne do wyliczenia poloze-
nie obok siebie wielu elementéw o podobnych cechach i funkejach;
np. wyliczenie — podanie wielu elementéw synonimicznych;

b) powstajace w wyniku odtaczenia;

84 Na przyktad anafora, epifora, symploke, nagromadzenie (multiplikacja), asyndeton,
polisyndeton, stopniowanie (gradacja), paronomazja, antyteza.

53



STEMPEL JAKOSCI

o) przez porzadek (per ordinem) — $rodki: np. inwersja — zmienia-
nie szyku stéw w wypowiedzi;

d) innego rodzaju.

Za trop poetycki uwaza si¢ wyrazenie przeniesione z okresla-
nego pojecia na inne pojecie na podstawie nieswoistego podobien-
stwa. Naleza tu m.in.: pordwnanie, metafora, synekdocha, metonimia,
alegoria, ironia, sarkazm, oksymoron, peryfraza, eufemizm, hiper-
bola, litota, onomatopeja. Tropy — za pomoca $rodkéw poruszaja-
cych wyobrazni¢ — pozwalaja na przyblizenie okreslonych tresci
czytelnikowi i wywotuja odpowiednie nastawienie do omawiane-
go zagadnienia®. Wsréd tropdw szczegblne miejsce przypada me-
taforze. Jest to przeksztalcenie semantyczne o sensie przenosnym,
w sposob posredni przekazujace informacje. Czasem tworzy rodzaj
ramy (kompozycja klamrowa)*®. Zdaniem Andrzeja Batki znacze-
nie metafor uwypukla cytat, rozumiany jako przekazanie tresci
odbiorcy poprzez skojarzenie z inng osoba (np. autorytetem) lub
sytuacja, lub kontekstem — poprzez przytoczenie wypowiedzi czy

napisu®’.

85 Naukowcy i praktycy nie s3 zgodni co do tego, czy tropy nalezy oddziela¢ od figur
retorycznych; zob. M. Korolko, Sztuka retoryki..., dz. cyt., s. 102 i 106107 oraz
K. Szymanek, Sztuka argumentacji. .., dz. cyt., s. 153-154 1 314.

86 Zob. A. Batko, Sztuka perswazji, czyli jezyk wplywu i manipulacji, Gliwice 2005,
s. I15.

87 Zob. A. Batko, Sztuka perswazji..., dz. cyt., s. 118.
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Figury mysli dzielg si¢ na:

a) figury zwrotu do stuchaczy i innych; naleza tu m.in.:

* licentia — deklaracja wyjatkowej szczeroéci, ujawnienie rzeczy
niekorzystnej w celu pozyskania sympatii stuchaczy;

* litota — wykorzystanie eufemistycznego okreslenia problemu
lub pomniejszenie wlasnej osoby przez przedstawienie wlasnych bra-
kéw wobec podejmowanej, trudnej lub niewygodnej temartyki;

* pytanie retoryczne — pytanie nie majace na celu wywolania od-
powiedzi, ale uswiadomienie pewnej oczywistosci;

* pytanie sugestywne — pytanie, ktére samo w sobie determinuje
juz odpowiedz;

b) figury semantyczne — ukazanie obok siebie dwéch przeciw-
stawnych znaczen lub proces korekty przekazywanych przez nich
informacji za pomoca bardziej wlasciwego okreslenia, np.:

* correctio — skorygowanie lub uzupetnienie komunikatu;

* antyteza— ukazanie dwéch przeciwnych sobie stanéw lub préba
potwierdzenia jakiej$ tezy na podstawie zaprzeczenia innej;

® oksymoron — zestawienie ze sobg dwéch wyrazéw o przeciw-
stawnym znaczeniu w celu wywotania poglebionej refleksji u od-
biorcy;

* definicja perswazyjna — préba wywotania zmiany stosunku od-
biorcy do okreslonego stowa definiowanego przez dodanie do niego
pozytywnego albo negatywnego wyrazu definiujacego;

o) figury afektywne — dzialajace na emocje adresatéw, w tym:

* aposiopesis — niedokoriczenie myjli;
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* apostrofa — bezposredni i patetyczny zwrot do oséb innych
niz adresaci przeméwienia, takze wykorzystujacy personifikacje
przedmiotéw;

* wykrzyknienie — zdanie wykrzyknikowe majace na celu wyra-
zenie uczué nadawcy;

d) figury dialektyczne, np.:

* concessio — taki spos6b przedstawienia wybranych argumentéw
rywala, aby je przemilcze¢, wysmiaé lub zaatakowaé;

* prolepsis — zbicie potencjalnych argumentéw strony prze-
ciwnej;

* praetermissio — rzekome przemilczenie zagadnienia, paradoksal-
nie, aby zwréci¢ uwagg na dany temat;

* reiectio — ukazanie jakiego$ konceptu jako rzeczy zbe¢dnej, jesli
chodzi o koniecznos¢ jego omawiania;

* asteizm — uzycie dowcipnego zwrotu ukazujacego inteligencje
i biegta znajomos¢ jezyka lub sprawy;

f) figury kompozycyjne, m.in.:

* dygresja — chwilowe odejscie od gltéwnego tematu lub zupetna
jego zmiana poprzez wtracenie mysli, ktéra rozluzni audytorium lub
przygotuje do przyjecia nastgpnej, trudnej tresci;

* distributio — podziat myfdli na kilka czgdci i przedstawienie z réz-
nych stron;

* parenteza — wtracenie w nawiasie, ktére przedstawia zagadnie-
nie nie zwigzane z gléwna mysla zdania w sposéb bezposredni; jest

to ujecie skrétowe;
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* hypotypoza — obrazowe zaprezentowanie zagadnieni, przyblize-
nie przeszlosci przez jej opisywanie w czasie terazniejszym;

* milczenie — brak prezentadcji jakiego$ tematu w celu nadania ko-
munikatowi wieloznacznosci lub ukazania wahania nadawcy, a takze
pobudzenia odbiorcéw do refleksji, a nawet zgody*®.

Wsréd srodkéw leksykalno-semantycznych najeze¢sciej pojawiaja
sie:

* peryfraza — opisanie czego$ wieloma stowami w celu ztagodze-
nia lub upigkszenia;

* ironia — sformulowanie oparte o skonfrontowanie ze sobg do-
sfownego znaczenia stéw z tymi, ktére nadaje autor w celu zdystan-
sowania si¢ od jakiej$ rzeczy®;

* hiperbola — okreslenie czego$ w spos6b skrajny w celu jego po-
wickszenia albo pomniejszenia®;

* hyperbaton — odwrécenie porzadku wyrazéw w celu podwyz-
szenia ich rangi®;

* alegoria — poréwnywanie jakichs oséb, rzeczy, zjawisk lub sytu-
acji do innych w celu ich zrozumiatego przedstawienia, podkresla-
nie najwazniejszych elementéw i ich syntetyczne przedstawienie za

pomocg opowiadania; wykorzystuje emocjonalne obrazy;

88 Wedtug zasady: Qui tacet, consentire videtur — Kto milczy, zdaje si¢ zgadzad; zob.
K. Szymanek, Sztuka argumentacji. .., dz. cyt., s. 201.

89 Zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. .., dz. cyt., s. 168.

90 Zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. .., dz. cyt., s. 158.

91 Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki..., dz. cyt., s. 106.
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e ¢pitet — okreslenie nadajace nacechowanie omawianemu

zjawisku®.

1.9. Style funkcjonalne

Stylistyka czerpie z retorycznej historii i teorii, przede wszystkim
z dyspozydji jako sztuki komponowania tekstu oraz elokucji zasadza-
jacej si¢ na umiejetnym przektadaniu mysli na stowa (opracowaniu
jezykowym). Samo stowo styl wywodzone jest z lac. stilus — rylec
(stuzacy do pisania na drewnianych tabliczkach, pokrytych woskiem;
takze ¢wiczenie pisemne, sposdb pisania)®.

Obecnie styl rozumiany jest jako: sposéb wystawiania si¢ (a w jego
ramach pod uwagg brana jest warto$¢ stylistyczna sktadnikéw jezy-
ka); sposdb jezykowego uksztattowania tekstu (pisanego, méwione-
go); sposdb wyrazania si¢ w mowie i w pi§mie; zespot cech wiasci-
wych réznym sztukom (od xviir wieku). Styl to réwniez wszelkie
wytwory i zachowania czlowieka (w xx wieku) oraz catoksztalt cech
charakterystycznych dla kierunku rozwoju sztuki w danym okresie,
dla jakiej$ dziedziny twérczosci albo dla samego twércy.

Do tzw. styléw typowych zalicza sig: style funkcjonalne, style ga-

tunkdw, style epok i pradéw literackich. Na styl indywidualny sktada

92 Zob. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. .., dz. cyt., s. 134.

93 Zob. D. Zdunkiewicz-Jedynak, Wykfady ze stylistyki, Warszawa 2010, s. 11-211.
Zob. takze S. Gajda, Wspdlczesna stylistyka polska, hteps://www.rastko.rs/filologija/
stil/2003/02Gajda.pdf (20.09.2020).
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si¢ styl tekstu oraz styl autora (idiolekt). W tekstach dziennikarskich
szczegdlnego znaczenia nabieraja style funkcjonalne, obstugujace
rézne gatunki, w zaleznosci od funkgji, jakie maja do spetnienia.
Styl potoczny uchodzi za stylistyczna odmiang jezyka méwionego
uwarunkowana gtéwnie forma wypowiedzi i sytuacja, w jakiej wypo-
wiedz dochodzi do skutku. Przewazaja w nim nazwy konkretne, rze-
czownikowe, wyrazy wielofunkcyjne, anakoluty. Wiele nazw to me-
tafory. Pojawiaja si¢ réwniez nazwy o charakterze ekspresywnym
(przewaznie o zabarwieniu ujemnym), cz¢ste zapozyczenia z gwar §ro-
dowiskowych i jezykéw obcych, nader czgsto stosowane sa zwigzki fra-
zeologiczne oraz konkretne sufiksy przy tworzeniu nowych nazw (“us,
-as, -ak, -uch, -och, -ata). Najczgsciej uobecnia si¢ w takich formach
jak: sonda, rozmowa, alk show, audiotele. Doda¢ nalezy, ze sposdb
dobierania §rodkéw jezykowych w tej odmianie zalezy od méwiacych.
Charakter urzgdowo-kancelaryjny przybiera odmiana funkcjo-
nalna jezyka literackiego, realizowana w wypowiedziach obstuguja-
cych sfere zinstytucjonalizowanych kontaktéw spotecznych. Charak-
terystyczne elementy to: konwencjonalizacja i schematyzacja jezyka,
terminologia z réznych dziedzin wiedzy i zycia, stosowanie trybu
rozkazujacego i form bezokolicznika, a takze strony biernej, bezoso-
bowych form czasownika, utartych zwrotéw frazeologicznych, tzw.
udziwnionej sktadni. Spotka¢ go mozna w instrukcjach, przepisach,
pismach urzgdowych itd.

Styl publicystyczny (inaczej publicystyczno-dziennikarski) jest

funkcjonalng odmiang jezyka literackiego, realizowana przede
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wszystkim w wypowiedziach o charakterze informacyjnym oraz
w komentarzach do biezacych wydarzeni — publikowanych w pra-
sie, radiu i telewizji. Posiada wiele odmian zblizajacych si¢ do r6z-
nych styléw, w ktérych jednak przewaza nastawienie perswazyjne
(np. zwroty o silnym zabarwieniu emocjonalnym, konstrukcje ob-
razowe, sugestywne, dobitne sformutowania). Stylistycznie dazy
do zwigzloéci, jasnosci, precyzji. Posiada domieszki stylu potoczne-
go, wsréd kedrych mozna zaobserwowad sugestywnos¢, ktdra pole-
ga na stosowaniu form jezykowych potocznych, czgsto skrétowych
i dosadnych, o mocnym zabarwieniu uczuciowym. Zawiera terminy
z réznych dziedzin, np. sztuki, nauki, ekonomii, techniki, sportu;
zapozyczenia z gwar §rodowiskowych i zawodowych; metafory; po-
réwnania; epitety; humor oraz dowcip. Obstuguje gtéwnie gatunki
informacyjne i publicystyczne.

Odmiana funkcjonalna jezyka literackiego, zwana stylem na-
ukowym (wystgpuje réwniez odmiana popularnonaukowa), nie
waloryzuje w zasadzie mozliwosci ekspresywnych, obecnych w war-
stwie brzmieniowej jezyka, natomiast zwraca uwagg na stownictwo
i skfadnie. Wystepuje w pracach naukowych i publikacjach popular-
nonaukowych prezentujacych osiggniecia naukowe, przyblizajacych
rézne dziedziny wiedzy. Do jej cech charakterystycznych zalicza
si¢ obecno$¢ wyrazéw abstrakeyjnych, terminologii naukowej, du-
zej liczby przyimkéw i spdjnikéw, zdan gléwnie wielocztonowych,
a w ukladzie wypowiedzi — podporzadkowanie tokowi rozumo-

wania i przedstawiania faktéw. Po t¢ odmiang si¢gaja np.: artykul
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popularnonaukowy, notatka w pismie specjalistycznym, wywiad
z ekspertem.

Styl artystyczny wyodrebniony zostat ze wzgledu na jego spotecz-
ng funkcje, keérej istota zwiazana jest z wywotywaniem u odbiorcy
zywego 1 sugestywnego obrazu rzeczywistoéci. Jest bogaty w roz-
maite §rodki skladniowe, zréznicowane stownictwo (w ramach jego
wyboru dochodzi do nazywania tej samej rzeczy w rézny sposéb
oraz do uzywania wyrazéw w niezwyktym znaczeniu). Z jego cech

korzystaja gtéwnie: esej, felieton, recenzja, reportaz.






2
Obraz zycia
| twdrczosc
Doroty Terakowskiej
(1938-2004)

Dorota Terakowska w dokumentach urzgdowych figurowata jako
Barbara Rozalia Terakowska. Urodzita si¢ 30 sierpnia 1938 roku
w Krakowie, zmarla 4 stycznia 2004 roku'. Przez krétki czas byta
zamezna (od 1964 do 1967 roku jej me¢zem byt muzyk — Andrzej
Nowak). Z pierwszego matzeristwa urodzita si¢ cérka — Katarzyna
Nowak (dziennikarka i pisarka)?.

Po rozwodzie zwiazata si¢ z Maciejem Szumowskim (dziennika-

rzem). Zyli w nieformalnym zwiazku kilkadziesiat lat. Slub wzieli

1 Zob. takie M. Bolinska, Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-
-kulturowy kontekst opowiesci o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty Terakowskiej,
Kielce 2013, 5. 23—43.

2 Urodzona 13 lutego 1964 roku w Krakowie.
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niedtugo przed $miercig Terakowskiej (2002 rok)3. Owocem zwigz-
ku z Maciejem Szumowskim jest Malgorzata Szumowska (rezyser

filmowy)*.

2.1. Konteksty biograficzne pisarstwa

Sledzac twérczo$é autorki Corki czarownic, a takze znajac rézne fakry
z jej zycia, mozna przyjaé, ze w duzym stopniu u podtoza rozwoju
osobowosci dziennikarki i pisarki legta kultura rodzinnego domu.
Na charakterze twérczoéci zawazyt tez kontekst historyczny. Pocza-
tek transformacji ustrojowej w kraju — w przypadku Doroty Tera-
kowskiej — przyczynit si¢ najpierw do utraty pracy, potem do decyzji
o wyborze drogi literackiej, a takze do umieszczenia w utworach
zaszyfrowanych znaczen réznego typu’.

Dorota Terakowska od dziecifistwa zwigzana byla Krako-
wem. Wychowana zostata w tzw. rodzinie z tradycjami, o ktdrej

opowiadata:

3 K. Nowak pisze, ze rodzice wzigli $lub po trzydziestu szesciu latach wspéSlnego
zycia, wylacznie dlatego, ze Szumowskiemu na tym zalezalo. Jej matka uwazata,
ze skoro si¢ kochaja, nie potrzebuja $lubu. Uznata jednak, ze sformalizowanie
zwiazku moze korzystnie wptyna¢ na sprawy majatkowe (i ewentualnie spadkowe).

4 Druga cérka D. Terakowskiej (ur. 26 lutego 1973 roku).

s Na przyktad Wiadca Lewawu niesie ze sobg przestanie ideologiczne. Poczwarka
uczy otwartosci na inno$¢. Dzigki ksiqzce Tam, gdzie spadajq anioly mozna prze-
konad sie, ze w zyciu liczy si¢ nie tylko rozum, ale i wiara; zob. Z. Beszczyniska,

Tesknota do basni, ,Guliwer” (1996) nr 2.
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Typowa mieszczaniska rodzina, zamieszkata przez dlugie lata w cen-
trum, na ulicy Golebiej. Dziadek Franciszek Salezy Terakowski —
blisko zwiazany z kosciolem, zaprzyjazniony z ksiedzem Machajem,
infutatem z Ko$ciota Mariackiego. Jeszcze za zycia postawit sobie

rodzinny grobowiec na Rakowicach®.

Przez wiele lat mieszkata z rodzicami w kamienicy przy ulicy
Starowislnej. W wielu wywiadach wspominata swego dziada, Fran-
ciszeka Salezego, cztowieka surowego, z zasadami. Podkreslata,
ze ojca — Mariana Piotra Terakowskiego — traktowata z dystansem,
nie uwazata za bliska osob¢. O matce — Annie Chodackiej (Tera-
kowskiej) — wyrazata si¢ cieplej; byta z nig silnie zwigzana uczuciowo.
Anna Terakowska wychowywala jej starsza cérke, Katarzyne.

W historiach o rodzinie pojawia si¢ informacja, ze przez kilka lat
rodzice Terakowskiej zyli bez $lubu, gdyz mezczyzna byt wezesniej
zonaty i nie uzyskat rozwodu. Anna i Marian pobrali si¢ 23 stycznia
1944 roku w cerkwi. Wychowywali dwoje dzieci — Hanng, ktéra
byta cérka brata Anny, i ktdra adoptowali, oraz Barbare Rozalig,
czyli Dorote. Wedtug Terakowskiej ojciec faworyzowat starsza cérke,
Hanng. Podobno przypuszczat, ze mlodsza nie jest jego biologicznym
dzieckiem. Matka natomiast ulegata Dorocie, nie stawiala jej wygé-

rowanych wymagan, cho¢ naktaniata do nauki i czytania ksiazek.

6  D. Terakowska, Moje korzenie, a tak si¢ dobrze zapowiadata. .., http://terakowska.
art.pl/young.htm (30.12.2004).
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Katarzyna Nowak w ksiazce Moja mama czarownica. Opowies¢
o Dorocie Ierakowskiej przytacza opowies¢ dotyczaca sposobu ko-
rzystania z wejscia gléwnego do mieszkania przy Starowislnej. Otéz
byly tam dwa wejscia: jedno — dla stuzby, a drugie — ,na pokoje”.
To drugie prowadzito prosto do pokoju Doroty Terakowskiej’. Mat
ka zabronila wigc go$ciom wchodzi¢ tymi drzwiami, wskutek czego
potowa rodziny si¢ obrazifa i przestata ich odwiedza¢, poniewaz nie
chciata wchodzi¢ wejsciem dla stuzby.

Poczatkowo Terakowscy uwazani byli za rodzing dobrze sy-
tuowana. W latach 1945-1950 prowadzili sklep przy ulicy Staro-
wislnej 56 w Krakowie, ktéry przynosit zyski. Jego zdjecia Kata-
rzyna Nowak zamieszcza w ksiazce Moja mama czarownica. Pod
koniec lat so. xx wieku stracili majatek, wiec sytuacja mate-
rialna znacznie si¢ pogorszyta. Dorota Terakowska zaczgla pra-
ce zawodowa, by si¢ utrzymacd i wesprze¢ matke, ktdra zostata
praczka.

Juz w dzieciristwie separowala si¢ od rodziny. Jako indywidualist-
ka, samotniczka, ekscentryczka — chciata si¢ wyrézniaé. Cechowata
ja niezaleznoé¢ i porywczo$¢. Robita innym na przekér. Nie byto
osoby, ktérej Terakowska by postuchata; nikogo si¢ nie bata, nikogo
nie uwazala za autorytet. Stopniowo sytuacja si¢ zmienita, gdy w jej

zyciu pojawit si¢ Piotr Skrzynecki z Piwnicy pod Baranami. Jego

7 Zob. K. T. Nowak, Moja mama czarownica. Opowies¢ o Dorocie Terakowskiej, Kra-
kéw 2005, s. 80.
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namowy spowodowaly, ze zdata mature i postanowita studiowacd
(socjologi¢ na Uniwersytecie Jagielloriskim).

Upér Doroty zaowocowal m.in. zmiang imienia. Ktéregos dnia
postanowita nazwac si¢ Dorota, poniewaz imi¢ Barbara wydawato
jej sic mdle, bez wyrazu. Przez dlugi czas zabraniata méwi¢ do sie-
bie Basia, az w konicu wszyscy to zaakceptowali. Imieniem Dorota
podpisywata takze swoje teksty. Juz jako szesciolatka deklarowata, ze
zostanie pisarka. Opowiadania zacz¢la pisa¢ w szkole podstawowej,

dzielac si¢ nimi z kolezankami. Po latach zrealizowata swoj zamiar.

2.1.1. Szkolne lata
Kiedy Terakowska trafita do katolickiej szkoty, w 1944 roku, po-
trafifa juz sprawnie czytaé, co zawdzigczala staraniom matki. Obie
spedzaly czas nad ksigzkami, stad mitos¢ autorki Ono do Kubusia
Puchatka, O czym szumiq wierzby, Matego ksi¢cia. Szkolna dyscypli-
na jej przeszkadzata, zakazy i nakazy krgpowaly. Nie znalazta tam
zrozumienia, a jedynie nudg i rygor. Jak sama wspominata, wigcej
czasu kleczata za kare w kacie, niz siedziata w tawce. Kilkakrotnie
zmieniala szkoty. Byta uwazana za najgorsza uczennicg w klasie, czyli
t¢, ktéra najbardziej dokuczata, zwlaszcza nauczycielom. Czgsto wa-
garowata, kidcila si¢ z dorostymi i réwiesnikami, stawiata na swoim,
dokonywala r¢koczynéw (np. pobita kolezanke).

Rodzice postali ja do szkoly muzycznej przy ulicy Basztowej
w Krakowie. Cho¢ zalezalo jej, by opanowa¢ gre na fortepianie

czy chocby gitarze, nie udalo jej si¢ nauczy¢ gra¢ na zadnym
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instrumencie. Po szkole podstawowej trafifa do liccum muzycznego.
Réwniez z tej szkoly usunicto jg za zle zachowanie, nieodpowied-
ni ubidr i ostentacyjne palenie papieroséw. Nastepnie uczyla si¢
w liceum dla dziewczat, w klasie francuskiej, na przekor sobie, po-
niewaz miata problem z wymawianiem ,r”. Ze szkoty zostala wyda-
lona dyscyplinarnie. Jako nastolatka zaangazowata si¢ w dziatalno$¢
Piwnicy pod Baranami, ktdrg oficjalnie uruchomiono w 1956 roku.
Piwniczne grono artystéw, dostrzegajac potencjal Terakowskiej, na-
mawialo ja na nauke i studia, az w koncu data si¢ przekona¢ i zdata
maturg (w liceum dla pracujacych). Zdecydowata si¢ na studiowanie
socjologii na Uniwersytecie Jagiellodskim. Jak twierdzi, egzamin
wstepny zdata cudem. Wreszcie tez, w §wiecie dorostych ludzi, za-
akceptowano jej wizerunek i zachowanie, wigc nie porzucita studidw.
Duzo czasu spedzata w klubach, kawiarniach. Kiedy w 1955 roku
Tadeusz Kantor zatozy! teatr, chodzita na wszystkie przedstawienia,
zabierajac cérki. Kochata teatr i sztuke. Mozna ja byto takze spotka¢
w Starym Teatrze i Teatrze 38.

Miata wielu znajomych, nie tylko w $wiecie dziennikarzy i arty-
stéw. Nalezata tez do kabaretu zatozonego przez Wiestawa Dymnego.
Legendarna Piwnicg opuscita pod koniec lat 60. xx wieku, kiedy

zwiazala si¢ z ,Gazeta Krakowska”.

2.1.2. Portret kobiety
Drobna, szczupta, $redniego wzrostu, z czarnymi (zwykle dos¢ dtu-

gimi) wlosami, byta uwazana za urodziwa kobiet¢. Dbata o wyglad.
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Przywiazywala wage do tego, w co si¢ ubiera, czy to, co zaklada,
wspdlgra ze soba, na ile do siebie pasuje. Podazata za trendami, lecz
nie bezkrytycznie. Postgpowata czasem na przekdr modzie, manife-
stujac swoja indywidualnos¢. Jezeli popularne byty spédniczki mini,
ona chodzita w maksi, jesli w trendach dominowaty zywe kolory,
ona — wzorem zachodnich egzystencjalistek — ubierata si¢ na czarno.
Gustowata w dtugich spédnicach, migkkich ptaszczach i dobrych
perfumach.

Lubita zwraca¢ na siebie uwagg, kokietowa¢ mezezyzn, flirtowaé
z nimi, chciata by¢ adorowana, ale uchodzita za wybredna. Intere-
sowali ja gléwnie artysci, ludzie wyjatkowi. Otaczaly ja tez kobiety,
ale i wobec nich byta wymagajaca, cenita inteligencje i oryginalno$é.
Byta postrzegana jako osoba impulsywna, apodyktyczna, bezkom-
promisowa. Wchodzita w konflikty ze swoja siostra, ojcem, znajomy-
mi. Byla wrazliwa, skryta i zamknigta w sobie. Latwo si¢ denerwo-
wata. W stresie dostawala torsji, wigc stale nosita przy sobie orzeszki.
Charakteryzowaly ja updr i konsekwencja. Dazyla do celéw, ktére
sobie wyznaczala, nie dawata si¢ zastraszy¢, znata swoja warto$é, nie
porzucata powierzonych jej zadari — o ile byly zgodne z jej planami.

Byta wybuchowa. Kiedy si¢ ztoscita, rzucata réznymi przedmio-
tami, nie liczac si¢ z konsekwencjami, ani z tym, ze moze komus
zrobi¢ krzywdg. Potrafifa chwyci¢ to, co miata pod r¢ka, na przyktad
budzik, szklanke, zelazko — i ugodzi¢ adwersarza. Znajace ja osoby
opowiadaja, ze potrafifa by¢ nieopanowana, niepohamowana, nie-

obliczalna. Swéj bunt manifestowata na rézne sposoby. Potrafita
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ugodzi¢ stowem. Potrafita Zle si¢ zachowaé. Celowo. Uwazata, ze wie,
dlaczego tak si¢ dzialo. Wyjasniata: ,Zawsze szukatam przestrze-
ni, ktéra do mnie pasuje, a nie chciatam si¢ sama do niej dopaso-
waé. Méwitam: macie mnie taka, jaka jestem, albo nie macie mnie
weale™. Wyznawata otwarcie: ,,Brak pewnosci siebie przykrywatam
bezczelno$cia®. Terakowska zaznaczata, ze uksztattowat ja — jako
cztowieka i pisarkg — czas dziecinstwa. Uwazala, ze usuwanie jej
ze szkét wynikalo z buntu wobec tego, co ja otaczato. Dlatego matu-
r¢ zdata pdzniej niz réwiesnicy. Na studiach urodzita pierwsza cérke.

Niezgoda na konformizm pozostata w niej na zawsze. Taka po-
stawa przyczynila si¢ takze do rozpadu pierwszego matzeistwa oraz
tego, ze w stanie wojennym tracila pracg w redakcjach.

Andrzeja Nowaka poznata w jednym z krakowskich klub6w.
Fascynacja muzykiem zaowocowata $lubem w 1963 roku. Mlodzi
malzonkowie zamieszkali przy ulicy Starowislnej. Miesiac po na-
rodzinach wnuczki, Katarzyny, zmart ojciec Terakowskiej. Matka,
Anna, prowadzita dom i wkrétce takze przejeta opieke nad wnucz-
ka, poniewaz rodzice dziewczynki zajeci byli swoimi karierami i zy-
ciem towarzyskim. Terakowska nadal studiowata, natomiast jej maz
zrezygnowal z edukacji i poszedt do pracy, ktéra przede wszystkim
wiazala si¢ z wyjazdami zagranicznymi. Nie stuzylo to rodzinie. Pani-

stwo Nowakowie czesto si¢ ktdcili, oskarzali o zdrady, niewydolnos¢

8 K. T. Nowak, Moja mama ..., dz. cyt., s. 48.
9 K. T.Nowak, Moja mama ..., dz. cyt., s. 52.
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w sprawach opiekuriczo-wychowawczych. Terakowska byta despo-
tyczna, dazyta do podporzadkowania sobie meza. Malzedistwo
rozpadlo sig, a rodzice Katarzyny Nowak stracili ze soba kontakt.

Macieja Szumowskiego, ktéry byt tuz po rozwodzie, Terakow-
ska poznala pod koniec lat sze$¢dziesiatych xx wieku w Klubie pod
Jaszczurami. Uchodzili za zgrang parg, rozumieli si¢ i wzajemnie
wspierali. Mieli na siebie dobry wptyw, dopelniali si¢, uzupelniali,
motywowali. W tym okresie Terakowska zaczeta wigcej pisaé.
Zaangazowala si¢ w pracg dziennikarska, potem literacka.

Poczatkowo mieszkali w nieremontowanej, niewielkiej kawalerce
Szumowskiego, co nie przeszkadzato im w urzadzaniu spotkari — to-
warzyskich i zawodowych — dla krakowskich dziennikarzy i arty-
stéw. Prowadzili otwarty dom, ktéry stynat jako ,salon” dyskusyjny,
czasem takze ,przechowalnia”.

Z ich zwiazku urodzita si¢ Malgorzata Szumowska. Starsza z c6-
rek w tym czasie mieszkata z babciag Anng na Starowislnej, rodzi-
céw odwiedzata od czasu do czasu. Katarzyna spedzala czas z mat-
ka i przybranym ojcem gléwnie wtedy, gdy babcia byta chora lub
w szpitalu. Czesto jednak zapominali o koniecznosci odwiezienia
jej do szkoly, stad Katarzyna nierzadko przebywata w redakcjach,
w ktérych pracowali. Dziewczynka lubifa i chciata mieszka¢ z ro-
dzicami, byta zaciekawiona ich zyciem i tym, ze w ich domu czgsto
pojawiali si¢ goscie.

Maciej Szumowski uczyt obie cérki gotowania, dyskutowal

o literaturze i kulturze, obdarowywat prezentami, rozpieszczal.
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Terakowska tego nie robita, mato angazowata si¢ w wychowanie
dzieci, rzadko okazywala czulo$¢, jednak zawsze, gdy zaszta taka
potrzeba, byta gotowa udzieli¢ wsparcia, murem stana¢ za swoimi

corkami.

2.1.3. Kapelanka

W potowie lat 70. xx wieku Terakowscy-Szumowscy przeprowadzili
si¢ na krakowska Kapelanke. Nadal zapraszali znajomych, urzadzali
przyjecia, imprezy imieninowe, urodzinowe, sylwestrowe.

Terakowska nareszcie dostata swéj pokéj, ktory stat si¢ wkrétce
jej gabinetem. Tam spedzata dtugie godziny i pisata, czgsto w nocy.
»Zaprzyjaznita” si¢ z komputerem i jemu najpierw powierzata sekrety
swej wyobrazni. Dziei podporzadkowany byt jej potrzebom i pracy
tworczej. Dopdki nie wstata, nike nie odwazyt si¢ by¢ na tyle glosno,
zeby ja obudzi¢. Szumowski dbal, by ani cérki, ani zwierzgta nie
zaklécaly jej snu, odpoczynku czy twérczego uniesienia.

Lata 80. xx wieku nie byly zawodowo udane dla obojga. W 1981
roku Szumowski zostal redaktorem naczelnym ,Gazety Krakow-
skiej”. Wkrétce jednak usunieto go z redakgji. Wilczy bilet dostata
tez Terakowska. W tym trudnym zawodowo okresie kolejny pro-
blem stanowilo zachowanie starszej cérki. Katarzyna weszta w okres
buntu, sprawiata klopoty wychowawcze, wyrzucano ja ze szkét,
wpadla w tzw. zle towarzystwo. Mogla jednak liczy¢ na wsparcie
rodzicéw, cho¢ byta to relacja oparta na surowosci i wyznaczaniu

granic.
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W domu Terakowskiej zawsze byly obecne zwierz¢ta. Dziew-
czynki traktowaly je jak swoje rodzeristwo. Paristwo Szumowscy nie
przywiazywali wagi do pieniedzy. Nie oszczedzali, nie licytowali si¢
wzajemnie, nie rozliczali sig, nie inwestowali. Wigkszos¢ dochodéw
przeznaczali na ksiazki, ptyty, gazety. Kiedy brakowalo pienigdzy,
ograniczali wydatki do minimum. Dorota Terakowska namigtnie je-
dynie gromadzila anioty: papierowe, gliniane, ze szkla i wszelkie inne.

Latem 2003 roku nagle i nieoczekiwanie zachorowata na raka.
Zmarla 4 stycznia 2004 roku w Krakowie. Maciej Szumowski zmart

niecaly miesiac pézniej (1 lutego 2004 roku).

2.2. Czas medidw

Tuz po maturze Terakowska zostata zatrudniona w Zarzadzie Zieleni
Miejskiej, gdzie juz w pierwszych dniach pracy pokiécita si¢ z kie-
rownikiem i zostala wyrzucona. Potem pracowata w administracji
cmentarza Rakowickiego, a nastgpnie w Zaktadzie Kruszyw Mine-
ralnych, skad takze zostata usunigta.

Wiele czasu spedzita Terakowska jako redaktorka i publicystka
m.in. ,Gazety Krakowskiej” oraz ,, Zeszytéw Prasoznawczych”. Nale-
zata do Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, Stowarzyszenia Pisa-

rzy Polskich oraz Zwiazku Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych™.

10 Zob. D. Terakowska, Moja pierwsza ksiqika — i kolejne, a tak si¢ dobrze zapo-
wiadata..., cyt. za: http://terakowska.art.pl/young.htm (7.11 2004); zob. takze:
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Piastowata funkcje wiceprezesa Spétdzielni Dziennikarzy , Przekréj”.
Byta wspétzatozycielka oraz cztonkiem Klubu Twércéw i Dziataczy
Kultury , Kuznica™.

W latach 1965-1968 byta pracownikiem Naukowe Pracowni
Socjologii Kultury przy Patacu pod Baranami. Wreszcie trafifa do
prasy. Wydawalo si¢, ze znalazta swoje zawodowe miejsce. Czuta
si¢ wazna, ale i zdezorientowana, poniewaz nie wiedziata, co i jak
pisaé; powoli zdobywata doswiadczenie. W 1976 roku zaczela wysy-
ta¢ teksty do ,,Przekroju”. Wspélpraca z tygodnikiem trwata ponad
dwadziescia lat.

Poczatek lat 8o. xx wieku to czas ,,Gazety Krakowskiej”. Cho¢
to Szumowski zarzadzat gazeta, Terakowska miata w sobie tyle zapa-
tu i pomystéw, ze cheiata robi¢ co§ dobrego; zyta sprawami dziennika.
Interesowala si¢ moda, polityka, literatura, kultura, zyciem ludzi.
Gromadzila tematy, ktére powinna podja¢ prasa, ukladata grafiki,
kontaktowata si¢ z drukarnia. Nie bylo dla niej rzeczy niemozliwych.
Mozna bylo z nig porozmawia¢ o wszystkim, ta réznorodnos¢ prze-
bijata si¢ réwniez w jej artykutach.

Nalezata do partii komunistycznej, do ktérej zapisatassig, jak przeko-

nywata, pod wplywem Jerzego Broszkiewicza. Twierdzita, ze zrobita to,

M. Bolisiska, Dobre adresy Doroty Terakowskiej. Wokdt tematyki felietondw, w: Szki-
ce o literaturze XIX i XX wieku, red. ]. Detka, J. Pactawski, Kielce 2006, s. 143—171.

11 K. Batora, Polscy pisarze i badacze literatury prazetomu XX i XXI wicku: Dorota
Terakowska; http://www.ppibl.ibl.waw.pl/mediawiki/index.php?title=Dorota_TE-
RAKOWSKA (20.09.2020).
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zeby mie¢ kontrole nad tym, co si¢ dzieje w Polsce. Po obradach Okra-
glego Stotu, razem z Szumowskim, zatozyla gazetg ,,Czas Krakowski”.

W 1981 roku, kiedy rozpoczat si¢ stan wojenny, Terakowska i Szu-
mowski —ze wzgledéw politycznych —zostali wydaleniz mediéw oraz
dostali zakaz wykonywania zawodu. Terakowska imata si¢ réznych
zaj¢¢, by zarobi¢ na rachunki. Szumowski zostat strézem, a jego part-
nerka dorabiata na przyktad robieniem na drutach. Recznie robita
wymySlne swetry, za ktdre ptacity jej m.in. Kora czy Marta Meszaros.

W latach 9o. xx wieku, razem ze starsza cdrka, pracowala jeszcze
w redakeji ,,Gazety Krakowskiej”. Inni dziennikarze sadzili, ze matka
faworyzuje wlasne dziecko. Katarzyna uwaza, ze byto doktadnie od-
wrotnie. Wspomina, ze byla nieustannie krytykowana, cenzurowana,
pod presja. Trudno jej bylo przyjaé i wytrzymaé tak wymagajaca
postawe matki.

Jak twierdzita sama pisarka, stan wojenny przyczynit si¢ do tego,
ze w koricu odwazyta si¢ wydad swoje pierwsze ksiazki. Poczatkowo
nie szlo jej dobrze. Nie poddawata si¢ jednak. Stworzona pod koniec
lat 70. xx wieku opowies¢ o babci Brygidzie wydano dopiero w 1987
roku. W latach 8o. xx wieku (migdzy 1982 a 1989 rokiem) powstaty
kolejne maszynopisy. Rozliczeniu z czasami partyjnymi poswigci-
ta Gume do zucia (tzw. quasi-powies¢ polityczna, wydana w 1986
roku). W 1982 roku przygotowata Wiadce Lewawu (wydany w 1989
roku). W latach 19831985 pisata W niezmierzonej glebi lustra (wyda-
ne w 1995 jako Lustro pana Grymsa), a w latach 1985-1988 stworzyta

Corke czarownic.
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Przez diugie lata jej ksiazki nie znajdowaly uznania u wladz wy-
dawniczych, a cenzura wnikliwie przygladata si¢ jej poczynaniom.
Przelomem okazal si¢ poczatek lat 9o. xx wieku i opublikowanie
Corki czarownic (wydana w 1991 roku) w mato znanej oficynie Verba
z Chotomowa. Od 1997 roku jej ksiazki wydawalo juz wylacznie
krakowskie Wydawnictwo Literackie.

Uprawianie literatury stalo si¢ dla Doroty Terakowskiej nie tylko
zmaganiem si¢ ze sfowem i sobg sama, ale réwniez sposobem na zycie.
W jej przekonaniu ,pisanie ksiazek to zajecie, ktére wymaga ogrom-
nej koncentracji i (...) pewnej izolacji od rzeczywistosci na czas pi-
sania. Ale z czego wéwczas bedzie zy¢ moja rodzina (maz, ja, dwie
corki, pies i trzy koty)?™2.

Z czasem przestata widzie¢ sens w pracy dziennikarskiej. Uznata,
ze media zaludnili kontrowersyjni celebryci, zdominowaty skandale
i seriale. Postanowita catkowicie oddac si¢ pisaniu ksigzek. Pomysty
rodzily si¢ w jej glowie automatycznie.

Inspirowaly ja ksiazki Prousta, Marqueza, Buthakowa, a takze
basnie braci Grimméw i Andersena, cieszylo kazde spotkanie z czy-
telnikami, kazde zaproszenie na wieczér autorski czy recenzja ksiaz-
ki, podbudowywat kazdy list (takze e-mail). W koricu tez pochto-

nat ja wirtualny $wiat. Prowadzila blog, grata w gry komputerowe,

12 Zob. M. Bolisiska, Powies¢ to tez labirynt, czyli Dorota Terakowska o sobie i swo-
ich ksigzkach, w: Wokdt literatury i kultury. Prace dedykowane Profesorowi Janowi
Pactawskiemu w roku Jubileuszu, red. J. Detka, M. Katny, S. Rogala, Kielce 2005,
8. 35.
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udzielata si¢ na forach internetowych. Wtedy tez odezwala sig jej
dziennikarska pasja. Gromadzac rézne obserwacje i do§wiadczenia,
zaczela przygotowywaé muin. felietony. Dlaczego? Nie potrafita nie
reagowad na rdzne sytuacje z zycia spolecznego, kulturowego, oby-
czajowego. Nie potrafila przej$¢ obojetnie wobec niesprawiedliwosci
czy indolengji. Dylemat — mie¢ czy by¢ — rozstrzygata na korzys¢
,by¢”. Za Frommem moglaby powtérzy¢, ze wspdlczesny swiat zdaje

si¢ zapomina¢ o tej waznej kwestii:

Jezeli prawda jest, ze zdolnos¢ do dziwienia si¢ jest poczatkiem
madrosci, to prawda ta stanowi smutny komentarz do madrosci
wspodlczesnego cztowieka. Przy wszystkich zaletach wynikajacych
z osiggnigcia wysokiego stopnia literackiej i powszechnej eduka-
¢ji — utracili$my éw dar dziwienia si¢ czemukolwiek. Wszystko
wydaje si¢ znane — jedli nie nam samym, to jakiemus specjaliscie,
ktérego obowiazkiem jest znaé to, czego my nie znamy. Dziwie-
nie si¢ jest rzeczywiscie czyms$ klopotliwym, oznaka intelektualne;
nizszo$ci. Nawet dzieci rzadko si¢ dziwig lub przynajmniej usituja
tego nie okazywad; w miarg jak si¢ starzejemy, tracimy stopniowo
zdolno$¢ do dziwienia si¢ czemukolwiek. Udzielanie stusznych od-
powiedzi wydaje si¢ nam bardziej donioste niz stawianie stusznych

pytan®.

13 E. Fromm, Zapomniany jezyk. Witep do rozumienia snéw, basni i mitéw, Warszawa
1977, S. 25.
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Owo zdziwienie i towarzyszaca mu cz¢sto niezgoda na zastany
stan rzeczy towarzyszyly jej zaréwno w pracy dziennikarskiej, jak
i literackiej. Nie wstydzita si¢ ich. Otwarcie wyrazala swoje zdanie.

Rodzajem katedry (podniesienia, trybuny) stata si¢ dla niej prasa.

2.2.1. Sztuka redagowania

Powazna zmiana zawodowa dokonata si¢ w 1982 roku, kiedy pisarka
dostata etat w redakeji ,,Zeszytéw Prasoznawczych”, kwartalniku
Osrodka Badari Prasoznawczych Uniwersytetu Jagielloriskiego. Re-
cenzowala ksiazki, redagowata artykuly, przegladala prasg. Pawel

Dubiel wspominat:

W ostatnich dwéch latach kierowala dzialem recenzji i miata
nadzwyczajny talent do redakgji tekstéw. Z szes¢dziesigciu stron
mdlego naukowego gniotu potrafita btyskawicznie zrobi¢ pigtna-
$cie stron znakomitego artykutu. Bywalo, ze autorzy dzigkowali
jej za to. Do redakcji wpadata jak burza i zaczynata opowiada¢

nowinki z miasta™.

Umiejetnosci redakeyjne z powodzeniem spozytkowata w prasie.
Na dluzej swéj zawodowy los zwiazata z mediami. W $wiat dzien-
nikarstwa wkraczala w ,,Gazecie Krakowskiej”, kierowanej przez

Zbigniewa Reguckiego, ktory tak ja zapamigtat:

14 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 156.
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Byla jedna z najzdolniejszych dziennikarek, moze nawet najzdol-
niejsza — opowiada Regucki. — Szybka, energiczna, stanowcza. Jesli
byt do zrobienia trudny, delikatny temat, wymagajacy jednoczesnie
pewnej ostrosci i szybkiego napisania, zawsze wysytalem Doro-
t¢. Bo ona, wracajac z reportazu, miata juz w glowie caty tekst!
Nie musiata si¢ zastanawia¢, jak zbudowa¢ zdanie, siadata i pisata.

Wymyslata tez znakomite tytuty®.

Sztuka redagowania™ polega na ksztattowaniu komunikatu lub
zbioru komunikatéw, ktdre wchodza w sktad publikacji. Redigo po ta-
cinie oznacza ‘doprowadzi¢ do pewnego stanu’, a wigc ‘uksztattowad,
‘nada¢ formg’, ‘nada¢ okreslony wyraz.

Jak podkreslaja autorzy publikacji Gatunki dziennikarskie’, spo-
soby redagowania powstawaty w toku praktyki redakcyjnej. Istnieja
jednak i uniwersalne zalozenia, ktére kodyfikujg sktadniki, jakie
redaktor powinien uwzglednia¢ w swojej pracy. Warto przypomnieé,
ze na ogo6l redagowanie jest praca zespolowa, ale liczg si¢ w niej
indywidualne koncepcje i zdolnosci. U poczatku pracy tkwi plano-
wanie, nast¢pnie rozmowy i dyskusje z autorami, adiustacja tekstu,

wreszcie sktadanie gotowych kolumn. Zanim powstanie ztozony,

15 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 156.

16 Zob. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzytiski, Garunki dziennikarskie.
Specyfika ich tworzenia i redagowania, Rzeszéw 2000, s. 97.

17 Zob. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzytiski, Gatunki dziennikar-
skie..., dz. cyt., s. 97.
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gotowy, codziennie inny produkt, uczestniczy w tym procesie
wiele 0s6b™®.

W Encyklopedii wiedzy o prasie czytamy, ze redagowanie to zesp6t
czynnosci, ktdrych celem jest przygotowanie materiatu prasowego
do drukowania, a obejmuje: jego oceng polityczng, merytorycz-
na, formalna, wybér przedstawionych w nim faktéw, adiustacje
stylistyczna, gramatyczna, ortograficzng i interpunkcyjna oraz
opracowanie techniczno-typograficzne®.

Na barkach Terakowskiej w procesie redagowania spoczywata
przede wszystkim praca zwiazana z czytaniem tekstu i jego przygo-
towaniem do druku. Ale po kolei.

Sztuka redagowania wiaze si¢ z kilkoma etapami. Jedna z pierw-
szych czynnosci przygotowawczych jest uwazna lektura tekstu,
a nastgpnie jego redakcja merytoryczna i formalna. Wiaze si¢ ona
ze sprawdzeniem zgodnosci tez zawartych w materiale z ogdlna po-
lityka pisma, zbadaniem materiatu prasowego pod katem prawidto-
woéci naswietlenia, prawdziwosci faktéw, liczb, nazw i nazwisk, prze-
$ledzeniem logicznosci konstrukgji i argumentacji. Dotyczy réwniez
potrzeby usuniecia bledéw stylistycznych, gramatycznych, ortogra-
ficznych i interpunkcyjnych oraz dostosowania tekstu pod wzgledem

objetosci (dtugosci) do miejsca w biezacym numerze pisma.

18 Zob. Z. Bauer, Co 1o jest redagowanie?, w: Dziennikarstwo i swiat medidw, red.
Z. Bauer, E. Chudziniski, Krakéw 2000, s. 255.

19 Zob. Redagowanie, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. ]J. Maslanka, Wroctaw
1976, s. 209—2T0.
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Nastegpng czynnoscig jest sformulowanie nagtéwka. Powinien
on streszcza¢ material, sugerowaé jego wage i gatunek, zache-
ca¢ do przeczytania tekstu oraz stanowié zywy, estetyczny akcent
graficzny.

Trzecig czynnoscig w toku postgpowania redakeyjnego jest ad-
iustacja techniczna. Polega ona na uwzglednieniu uwag dla drukar-
ni dotyczacych sktadu materiatu. Zaktada utrzymanie jednolitego
i zgodnego z tradycja pisma jego wygladu typograficznego. Za-
wiera ponadto uwagi co do rozmieszczenia materiatu prasowego —
zgodnie z ogdlng koncepcja pisma i przyzwyczajeniami czytelnika.
Do czynnosci przygotowawczych nalezy réwniez dob6r materiatu
ilustracyjnego.

Proces redagowania rozklada si¢ na caty zespét redakeyjny albo
tez przypada specjalnym komérkom w redakgji lub poszezegélnym
redaktorom. W pierwszym wypadku mamy do czynienia z duza sa-
modzielnoscia dziatéw redakeji, w drugim — z wyodrebnieniem spe-
cjalnych dzialéw o funkcjach adiustatorskich, w trzecim — z wyzna-
czonymi osobami. W redagowaniu bierze zwykle udziat kierownik
dziatu, kolegium redakcyjne oraz sekretariat redakeji (przede wszyst-
kim sekretarz redakeji). Terakowska byla zwykle ta ,wyznaczona

osobg”. Zbigniew Regucki opowiadat:

Jesli wehodzita w konflikty, to raczej z zastgpcami, bo byta bardzo wy-
magajaca i méwita to, co myslata. Krytykowala nawet mnie, ale po-

zwalalem jej na to, bo byta w tym uczciwa — wymagata takze od siebie.
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Poza tym uwazalem, ze dzigki niej ta gazeta bedzie lepsza. To ona spra-
wita, ze kolegia redakcyjne przestaty by¢ tylko potakiwaniem szefowi,
a staly si¢ prawdziwg burza mézgéw. Nauczyta innych, ze nikogo,
z sobg samym wiacznie, nie nalezy oszczedzal. Jasne, ze niektorzy sie
obrazali. Mieli pretensje, ze za duzo jej pozwalam. Méwili, ze jest za-
rozumiata, apodyktyczna, ze Zle trakeuje ludzi. .. Ja tak nie uwazatem.

Nie pisata byle jak ani byle czego, wigc miata prawo wymagac (...)%.

W ,Gazecie Krakowskiej” Dorota Terakowska zajmowala si¢ te-
matyka spoteczna, pisata gtéwnie reportaze, duzo tez redagowata.

Mieczystaw Czuma wspominat:

Pisata bardzo sprawnie i szybko — (...) — Do tego bardzo efektownie
si¢ prezentowata: przychodzita zawsze oryginalnie ubrana: w luzne,
kolorowe swetry, torebka przerzucona przez rami¢, modna fryzu-
ra... Pracowali$my razem do stanu wojennego, gdy dostata zakaz
wykonywania zawodu. Ja jej nie wyrzucitem z ,Przekroju”, takie

zakazy przychodzity z géry™.

Jej teksty zmuszaty do refleksji. Réwniez w redakeji ,,Przekro-
ju” postrzegana byla jako rzetelna dziennikarka. O jej warsztacie

mowiono, ze jest niezly, o niej samej, ze bywa kontrowersyjna.

20 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 157.
21 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 157.
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2.3. Ksigzka corki o matce

Katarzyna Nowak w ksiazce Moja mama czarownica przybliza

ostatnie miesigce zycia Doroty Terakowskiej:

Pod koniec zycia mama zmienita sig, stata si¢ bardziej wyciszona,
spokojna, cz¢éciej niz zwykle zamyslona — pisze Katarzyna Nowak.
Juz nie byla ,ta straszng Terakowska”. Ale co$ z tamtej Doroty
pozostato, bo sama powtarzata: Jesli jestem straszna, to tylko dla
strasznych. Wyraznie ztagodniala, juz nie pedzita tak przed siebie,
nawet méwita spokojniej. Mysle, ze pisanie — zwlaszcza ostatnie
trzy ksigzki — pozwolilo jej si¢ uwolni¢ od tego, co ja dreczyto,
a o czym nikomu nie méwita. W e-mailu do Jacka Dukaja napi-
sata, ze pozbyta si¢ wielu wad, przestata by¢ ki6tliwa, nauczyta s,
ze przekonywanie kogos$ na sit¢ do swoich racji nie ma sensu. Wy-
zbyla si¢ zaciektosci. Nadal byta skryta, ale potrafita juz przyzna¢

si¢ do bledu, przeprosié, czgéciej si¢ usmiechata?.

O ostatnich wakacjach z matkq Nowak pisze:

W lipcu 2003 roku, spedzitam w Gutach zaledwie tydzieri. Mama
zle si¢ czula, schudla, cierpiata na béle zotadka. Poniewaz nigdy nie

wzywali$my lekarza z powodu grypy i innych drobnych, jak nam

22 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 325.
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si¢ wydawalo, dolegliwosci i tym razem leczyla si¢ sama. ,,Grypa zo-

tadkowa” miata mina¢ po aspirynie, nospie, diecie... Nie mingta®.

Opowiada, ze gdy przyszla do szpitala, matka byta zatamana. Po-
wiedziata, ze to rak i ze umrze. Wracajac pamigcia do przetlomu 2003

i 2004 roku odnotowuje:

W Swicta Bozego Narodzenia 2003 roku mama powiedziata: ,Wiesz,
ze po chemii wyrosna mi geste wlosy? Nigdy nie miatam kreco-
nych!”. Méwig, ze tak, ze styszalam o tym. Mama nie wie, ze che-
mig dostaje tylko dlatego, ze sama tego chce, bo juz nie ma zadnych
szans. Na zadne wlosy. Nawet krecone. (...) w Tam, gdzie spadajq
anioty kazdy czlowiek ma swéj zapis. Aniot Stréz go zna i moze
zmieni¢. Ale niekiedy zabiera kogo$ przedwcezesnie. Dlaczego? Nie

wiem. To wie tylko Aniof*.

W rok po $mierci matki, w lutym 2005 roku, starsza cérka wyzna-
ta: ,Pewnie nigdy nie zdecydowatabym si¢ napisa¢ tej ksiazki, gdyby
nie propozycja Wydawnictwa Literackiego, z ktérym moja mama
byta zwiazana. Czutam, ze jestem jej to winna i ze mama chciataby,

abym wlasnie ja podjeta si¢ tego zadania™.

23 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 326.
24 K.T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 24.
25 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 328.
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Powstala praca ztozona z 27 rozdziatéw. Pierwszy z nich ma cha-
rakter osobisty, wprowadzajacy. Zostat zatytulowany Porywaczka
malych plastikowych samolocikéw na pamiatke pewnego zdarzenia —
rzekomego porwania przez grupg mlodziezy samolotu z Krakowa
do Berlina, w tym Katarzyng, czego skutkiem byto usunigcie jej
ze szkoly?*. O waznosci tego incydentu w zyciu rodziny $wiadczy
m.in. dedykacja, ktdérg Terakowska umiescita w powiesci Wiadca
Lewawu — Mojej corce Katarzynie — porywaczce matych plastikowych sa-
molocikéw*. Drugi rozdzial ma charakter inwersji, odstania ostatnie
chwile zycia autorki Ono, kulisy jej choroby i $mierci. Od trzeciego
rozdziatu prezentuje Nowak dzieje rodziny Terakowskich. Rozdziaty
od czwartego do szdstego traktuja o dzieciristwie Barbary Rozalii (sa-
mozwanczej Doroty). Cz¢$¢ siédma to czas Piwnicy pod Baranami
i znajomosci Terakowskiej z Piotrem Skrzyneckim. W 6smej i dzie-
wiatej cze$ci dowiadujemy si¢ o trudnym okresie dorastania matki

Katarzyny Nowak. Rozdzial dziewiaty — zatytutowany Wyszlam

26 K. Nowak podaje informacjg, ze frazg ,Kasce, zeby sobie pofrungta” uslysza-
ta od matki, gdy ta wreczyta jej egzemplarz powiesci Tam, gdzie spadajq anioty.
Dowiadujemy si¢: , Teraz, gdy odeszta, odczytuje jej ksiazki inaczej. Juz wiem,
dlaczego tak starannie zamykata si¢ na wiele godzin w ,,pokoju komputerowym”,
w ktorym pisata, i spowita dymem papierosowym, z orzeszkami w zasiggu reki,
izolowata si¢ od nas, nawet od taty Macka, ktéry w pewnym wywiadzie wyznal
rozbrajajaco, ze cierpial na chorobg sieroca. Tam odnajdywata si¢ wsréd nie zawsze
przyjemnych wspomnien, dreczacych ja lekdw i obsesji, nie spetnionych marzen,
nadziei i przenosita je na kartki papieru”; zob. K T. Nowak, Moja mama czarow-
nica..., dz. cyt., s. 18.

27 D. Terakowska, Wiadca Lewawu, Wroctaw 1996, s. 3.
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za mqz, zaraz wracam — poswigcony jest krétkiemu matzeristwu
Terakowskiej z ojcem Katarzyny, muzykiem, Andrzejem Nowakiem.
W rozdziatach od dziesiatego do dwudziestego pierwszego ukazana
zostata dziennikarska cz¢$¢ zycia autorki Cdrki czarownic. Znamien-
ny jest tytut czesci dwudziestej pierwszej: 1z straszna Terakowska,
ktéry odnosi si¢ do buntowniczej natury pisarki. W rozdziale dwu-
dziestym drugim — Juz nie czujg si¢ dziennikarkq — uwaga skupia si¢
na pracy literackiej. Najbardziej osobiste, majace walor terapeutyczny,
sa rozdzialy koricowe (od dwudziestego trzeciego do dwudziestego
sz6stego), w ktérych poznajemy krakowski dom, a wiasciwie domy
Terakowskich i Szumowskich oraz Gutlandig, czyli azyl na Mazurach
»miedzy Etkiem a Puszcza Piska ™.

Sledzac poszczegblne fragmenty, dostrzegamy, ze bez numeru
pozostaje cz¢$¢ nazwana Rozdziatem ostatnim, ktdra jest zapisem
krarica zycia Doroty Terakowskiej, zmartej w Krakowie 4 stycznia
2004 roku. Maciej Szumowski odszed!t 1 lutego 2004 roku, niecaly
miesiac po $mierci zony™.

Poprzez autentyzm, dokumentaryzm, postawg¢ podmiotu pi-
szacego oraz §rodki wyrazu artystycznego tekst Nowak zbliza sig
do reportazu; ze wzgledu na zachowana chronologic i eksponowa-

nie najwazniejszych momentéw zycia gléwnej bohaterki staje si¢

28 Zob. K. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 316.
29 Zob. A. Baluch, o Macku i Dorocie, czyli o topicznym przyzywaniu natury, w: A. Ba-
luch, Od form prostych do arcydzieta, Krakéw 2008, s. 195-197.
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miejscami opowiescia (auto)biograficzna; kompozycyjnie wykazuje
cechy wspomnienia®°.

Ksiazka Katarzyny Nowak jest i osobista, i dokumentalna. Opar-
ta na rozmowach, wlasnej pamigci autorki oraz materiatach zdje-
ciowych zdaza w stron¢ opowiesci biograficznej, ale i autobiogra-
ficznej. Jest swoistym kolazem rozméw, gestow, skojarzen, waznym

wspomnieniem?3'.

30 Zob. M. Bolinska, Wokd? intencji tworcy. Wspomnienie, biografia, reportaz? Ka-
tarzyna T, Nowak ,Moja mama czarownica. Opowies¢ o Dorocie Terakowskiej”,
w: Stare i nowe w literaturze dla dzieci i mlodziezy — biografie, red. B. Olszewska,
O. Pajaczkowski, L. Urbarczyk, Opole 2015, s. 77-91; zob. takze: M. Boliniska,
Za kulisami czarno-bialych fotografii (K. Nowak, Moja mama czarowcica. Opo-
wies¢ o Dorocie Terakowskief), w: Prywatnosé w mediach — towar czy wartost, red.
M. Drozdz, Tarnéw 2016, s. 223—241.

31 Rozdzialy, w ktérych Katarzyna Nowak wspomina o sobie to przede wszystkim:
1. Porywaczka matych plastikowych samolocikéw; 9. Wysztam za mqz, zaraz wracam;
10. Jestem dziennikarkg; 12. Mama i tata, chudzi i grubi; 23. Nasz dom; 2.4. Kapelan-
ka; 25. Bracia i siostry; 26. Gutlandia oraz ostatnia cze$¢ (bez numeru). Stanowia
jedna trzecia calosci. Tresciowo — dwa z nich dotycza jej dziecidstwa, pozostale
dotycza burzliwego dorastania pod skrzydtami babki oraz trudnej relacji z matka.






3
Tropem reportazy

Niektérzy badacze zaliczaja reportaz do form publicystycznych, inni
sa sktonni umiesci¢ go wsréd tzw. gatunkéw pogranicza. Oznacza
to, ze gatunek ten ,méwigc o rzeczywistosci, korzysta z chwytéw
literackich™. Wedle autoréw i badaczy reportazu trescig tej formy
sa »zjawiska autentyczne, realne, ktére moga by¢ bezposrednio po-
znane lub udokumentowane™. Trzeba doda¢, ze materiat tematyczny
z jednej strony podlega selekeji (zgodnie z artystyczna koncepcja),
z drugiej — interpretacji®. Podstawowym sktadnikiem obrazu $wia-
ta jest temat opowiedziany przez reportera. Reporter odpowiada
za prawdziwos¢ przekazywanego materiatu, nie jest fikcyjna osoba
opowiadajaca, podpisuje si¢ wlasnym imieniem i nazwiskiem. Dla-

tego reportera celowo nie okresla si¢ w reportazu mianem narratora,

1 K. Wolny-Zmorzytiski, Reportaz, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer,
E. Chudzifski, Krakéw 2004, s. 175.

2 K. Wolny, Préba systematyki wspélczesnego reportazu polskiego (1945—1985),
w: K. Wolny, O poetyce wspdlczesnego reportazu polskiego (1945—1985), Rzeszow
1991, s. 91.

3 Zob. K. Wolny, Préba systematyki ..., dz. cyt., s. 91.
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bowiem pochodzaca z teorii literatury kategoria nie jest w petni ade-
kwatna. Raczej chodzi tu o czynno$¢ opowiadania — sposéb prze-
kazania tresci (dyskurs), fakty utozone w farcuch zdarzen i dziatan
rzeczywistych oséb w konkretnym $rodowisku i czasie — niz o sama
konstrukcj¢ opowiadaczat. Pozycja narratora-reportera i znaki jego
obecnosci zdaja sig potwierdza¢ cechy reportazowe’ i dokumentowaé
fake relacji form zamieszczonych w tomie Préba generalna®.
Zadaniem reportazu — jako gatunku — jest podejmowanie ak-
tualnych, spotecznie istotnych probleméw. Dlatego przyjmuje sig,
ze w reportazu relacjonuje si¢ zdarzenia autentyczne, znane autoro-
wi (reporterowi’) z bezposredniej obserwacji lub udokumentowane
(z prawdziwych, wiarygodnych zrédel). Czgsto zawiera wyjasnienia
i komentarze autora®, ktéry pragnie sktoni¢ odbiorcéw do przyjecia

okreslonej postawy lub przemyslenia poruszonego w tekscie

4 Zob. K. Wolny, Préba systematyki ..., dz. cyt., s. 92.

5 Zob. A. Lebkowska, Fikcja jako mozliwosé. Z przemian prozy XX wieku, Krakéw
1991; zob. takze: A. Lebkowska, Migdzy teoriami a fikcjq literackq, Krakéw 2001.

6  D. Terakowska, Huta Lenina 19—30 sierpnia, w: D. Terakowska, Préba generalna,
Krakéw—Wroctaw 1983.

7 Zob. A. Magdoni, Reporter i jego warsztat, Krakéw 1993; J. Maziarski, Anatomia
reportazu, Krakow 1964; K. Wolny, o poetyce wspétczesnego reportazu polskiego
(1945—1985), Rzeszéw 1991; Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer, E. Chu-
dzifiski, Krakéw 1996. O cechach strukturalnych i odmianach reportazu pisza
m.in. J. Maziarski, Anatomia reportazu, Krakéw 1964, s. 43—46; J. Pactawski,
Reportaz na Kielecczyznie po 11 wojnie swiatowej, w: Rocznik Swigtokrzyski, red.
M. Szyszkowska, J. Pactawski, Warszawa—Krakow 1984, s. 105—117; A. Magdon,
Reporter i jego warsztat, Krakow 1993, s. 11-135.

8 Zob. K. Wolny, Reportaz — jak go napisac?, Rzeszéw 1996.

90



3.TROPEM REPORTAZY

problemu, zaprezentowanego stanowiska. Przedmiotem analizy,
w tej czgéci pracy, sa reportaze ze zbioru Préba generalna (1983) — po-
$wigcone sprawom codziennym, spolecznie waznym — z przelomu

lat 70. i 80. xx wieku?®.

3.1. Proba generalna

Zbiér reportazy Doroty Terakowskiej — Prdba generalna (1983, Wy-
dawnictwo Literackie) rodzit si¢ latami. Publicystka pisata o pracy
robotnikéw, o szewcach, o krakowskiej szkole tafica Mariana Wie-
czystego. Po fali strajkéw i protestow, do ktérych doszto w Polsce
pod koniec czerwca 1976 roku, po wprowadzeniu przez rzad Piotra
Jaroszewicza drastycznych podwyzek cen urzedowych na niektére
artykuly konsumpcyjne, Terakowska zacz¢ta wycofywad si¢ z pisania
yzaangazowanych” tekstéw.

Wtedy powstal KOR, czyli Komitet Obrony Robotnikéw, zatozony
przez dziataczy demokratycznych i intelektualistéw, po to, by wspie-
ra¢ — prawnie i finansowo — represjonowanych uczestnikéw strajkéw
robotniczych w 1976 roku. KOR organizowal tez niezalezny ruch
wydawniczy, z ktérym byt zwiazany Maciej Szumowski. To wte-
dy powstata tez Niezalezna Oficyna Wydawnicza ,Nowa”. Dzi¢ki

niej, a takze dzigki pomocy Bogdana Rogatki, przyjaciela domu,

9 Zob. M. Bolifiska, Reportazystki przckraczanie granic, w: W przestrzeni jezyka, red.
M. Marczewska, S. Cygan, Kielce 2012.
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Terakowska wydata w 1986 roku Gumg do zucia, ktéra opublikowala

w podziemiu. Jak méwita:

Ta tytulowa guma to ja... Zul mnie system, a wczesniej bytam
przeciez wolna, wiedzialam, ze wolnos¢ nosi si¢ w sobie, w $rodku
i umiatam ja nosi¢... Rozczarowalam sama siebie. Z wlasnego wy-
boru stalam si¢ guma do zucia. Sama sobie powiedziatam: Bytas
w Piwnicy... Pamigtasz Skrzyneckiego, pami¢tasz Dymnego? Na-
uczyli cig, ze wolnos¢ thkwi w cztowieku, w srodku, i co z tym zro-
bitas? Ja, buntowniczka przez cale zycie, poznatam smak wlasnego

oportunizmu'®.

W latach 6o. xx wicku wstapita do PzPR, jak podkreslata, za na-
mowa Jerzego Broszkiewicza, ktdry przekonywat ja: ,,Musisz zapisaé
si¢ do partii, bo gdy tam bedzie wigcej takich oséb jak ty czy inni
ludzie myslacy i uczciwi, wtedy ta partia bedzie lepsza i lepsza
bedzie Polska. Nikomu nie wolno sta¢ z boku™. Wtedy uwierzyta,
potem zatowata. Nie lubifa siebie z tamtych lat, ostro oceniata
swoje wybory, nie tesknita za czasami prRL. W latach 80. xx wieku
zaangazowala si¢ w dziatalno$¢ Solidarnosci, za co dostala zakaz

pracy w mediach.

10 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 18s.
11 K. T. Nowak, Moja mama czarownica..., dz. cyt., s. 184.
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3.1.1. Sceniczny ,ksztaft” tomu reportazy
Stylizacja jest forma tworzenia czegos zgodnie z wymaganiami okre-
$lonego systemu znakéw kulturowych; w przypadku tekstu pisane-
go jest ksztattowaniem utworu wedtug wymagan okreslonego stylu,
celowym uksztattowaniem wypowiedzi wzgledem przywolywanego
wzorca oraz $wiadomym wprowadzeniem do wypowiedzi realizu-
jacej okreslony styl pewnych istotnych wlasciwosci stylu innego,
bedacego wzorcem stylizacyjnym, traktowanego jako obcy sytuadji
nadawcy wypowiedzi®.

Jest forma intertekstualnosci, poniewaz tworzy uktad odniesienia
dla danego tekstu; zwiazek, jaki wytwarza si¢ wewnatrz jednego
tekstu z innymi tekstami (zob. tradycja literacka, wptywy literackie,

aluzje)s.

12 Zob. Stylizacja, w: Stownik termindw literackich, red. J. Stawiniski, Wroctaw 1988,
S. 495—496.

13 Intertekstualno$é¢ nie zamyka si¢ w obrebie literatury; w odniesieniu do réznych
kodéw mozna méwi¢ o intersemiotycznosci (interznakowosci). Zdaniem Julii
Kristevej (twérczyni terminu —1969) wazne sg relacje: genetyczne (dziedzictwo,
nawiazania), historyczne (tekst odsyla do ogélnych regut gacunkowych i stano-
wi rodzaj ostatniego ogniwa w ewolugji zbioru), synchroniczne (wiazanie tekstu
z innymi tekstami z tego samego czasu, wspéttworzacymi jedna szkole lub sta-
nowiacymi kontrpropozycje, rodzaj antytekstu). Wedtug H. Markiewicza (1988)
stylizacja jest przejawem intertektualnosci, forma ,,gry” z innym tekstem. Mozna
wskaza¢ kilka jej odmian (jedna z nich jest stylizacja): intekstualizacje (cytaty,
konfaktury), transformacje (tematyczne modyfikacje zdarzeniowe, postaciowe,
czasoprzestrzenne oraz zmiany generyczne, czyli wewnatrzgatunkowe, zewnatrz-
gatunkowe i medialne), nawigzania tematyczne, ikonizacje (stylizacje, pastisze,

parodie), imitacje, konfrontacje, metatekstualizacje.
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Tom Préba generalna (1983) juz tytulem przywotuje sceng teatral-
na. Calo$¢ sktada si¢ z szesciu czesci, w kedrych zamieszono 16 prac.
Wigkszos¢ z nich posiada daty dokumentujace czas powstania. Pigé
z nich to tzw. Wystepy, czyli rozdziaty o charakterze narastajacym,
gradacyjnym. Pierwsza cz¢§é — Wystepy solowe — zawiera trzy tek-
sty. Sa to: Sprawa robotnika; Krdtka historia bakcyla, ktdry siedziat
w Bozonogu oraz Zaproszenie do tasica. Kolejna — Wystepy w duecie —
to dwa teksty: Szes¢ razy Buta i ja oraz a gdy ortem bedziesz. Trzeci
rozdzial — Wystepy dyrektordw — tworza cztery teksty: Historia pew-
nej kariery, czyli upadek z piedestatu; Dyrektor i sekretarz; Ostra gra
kierownicza; Srednia dyrektorowa. Fragmenty zespotowe — Wystgpy
w kolektywie — tworza trzy kolejne prace: Ballada o trzech Podhalach;
Adwokat diabla — ktdrego imig Polmozbyt; Protokdt z zebrania naszej
komisji. Do Wystgpdw mato znaczqcych wtaczono kolejne trzy teksty:
Naprawiaczka swiata; Para sytych obywateli z miasta J.; Prosba o ochro-
ng¢ gatunku — z umotywowaniem. Jako Premiera (prasowa), czyli final,
pojawia si¢ forma zamykajaca tom, z datami dziennymi w nazwie:
Huta Lenina 19—30 sierpnia.

Przygladajac si¢ stylizacji, pod uwagg nalezy wzia¢ cztery podsta-
wowe kryteria: zakres wystgpowania wyktadnikéw stylizacji (cato-
$ciowa lub fragmentaryczna), systemowo$¢ wprowadzania wyktad-
nikéw stylizacji (totalna, umiarkowana, minimalna), jako$¢ wzorca
stylizacyjnego (typ podstawy stylizacji, np.: poetyzacja, scientyzacja,
kancelaryzacja, archaizacja, kolokwializacja, dialektyzacja, argotyza-

cja, profesjonalizacja, stylizacja biblijna, stylizacja literacka), sposéb
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przywotywania wzorca (stylizacja rekonstruujaco-przywotujaca,
selektywna, substytucyjna, deformacyjna). Juz tytuly sygnalizuja
sigganie do réznych gatunkdéw i konwencji. Ballada, protokét, pros-
ba, krétka historia — to tylko niektére z przykladéw. Przykladéw,
ktére daza — z jednej strony — ku odmianom urz¢dowo-kancelaryj-
nym pi§miennictwa, z drugiej — stanowia mieszanke skfadnikéw
z artystycznych i potocznych form wypowiedzi.

Terakowska jako reporterka i reportazystka czerpie z wyktadni-
kéw stylizacji umiarkowanej lub minimalnej w sposéb fragmenta-
ryczny (wybidrezy), ma sklonnoé¢ do ujeé zasadzajacych si¢ na kan-
celaryzacji, kolokwializacji, argotyzacji, prozaizacji, czasem wlacza
elementy rodem ze §wiata literatury (przewaza stylizacja selektyw-
na). Wirdd funkji stylizacji dostrzec mozna realizacj¢ zamierzonych
przez nadawcg celéw, w tym umiejscowienie bohateréw w czasie
i przestrzeni, przyblizanie klimatu epoki (czas przemian spoteczno-
-politycznych), réznicowanie typéw wypowiedzi (narracji, dialogéw —
funkcja strukturalna), wywotywanie nastroju, ksztattowanie obrazu
postaci (funkgcja artystyczna) itp. Sama autorka zaznacza, recenzujac

i interpretujac swojq prace:

Reportaze tej ksiazki rodzily si¢ latami i z poczucia beznadziei.
Gdy w 1979 roku zwrdcito si¢ do mnie Wydawnictwo Literackie —
wyjetam z szuflady teksty mozliwie ,cenzuralne” kilka z nich
mimo to musiatam wycofaé. Dtugo nie umiatam wymysli¢ tytutu.

W maju znalaztam banalny i kiepski: ,Préba generalna”.
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Ale czego proba? — pytano. Przy tytule, nie wiem czemu, zacze-
tam si¢ upiera¢. Sierpieni, jak sztormowa fala, sptynat na Polske
z Wybrzeza. I stata si¢ premiera. Méj kiepski, bardziej instynk-
tem niz rozumem wymyslony tytut znalazt swéj niespodziewany

sens...".

Chodzi zwlaszcza o tekst ostatni w tomie, zatytutowany Huta
Lenina 19—30 sierpnia, ktéry jest reporterska relacja z Sierpnia 8o
w Krakowie. Tekst bez daty rocznej, lecz z datami dziennymi, tekst,
ktéry jest réwniez rodzajem reporterskiego, spoteczno-politycznego

dziennika.

3.2. Huta Lenina

Cho¢ forma reportazu nie ma $cisle zdefiniowanej struktury, to —
wedle podstawowego wzorca — struktura reportazu powinna by¢
przejrzysta, z uporzadkowanymi wydarzeniami®. Zaznacza sig takze,
ze w reportazu nie powinno pojawic si¢ zbyt wielu bohateréw. Ceni
si¢ w nim rzeczowo$¢ w przedstawianiu sytuacji, odpowiedni dobér
informacji, umiej¢tne ich ukazanie oraz staranna strong jezykowa,

gdzie wazne s krétkie zdania, réwnowazniki zdan oraz szeregi'.

14 D. Terakowska, Préba generalna, Krakéw 1983, oktadka (tyt obwolutys s. 4.).
15 Zob. M. Chylifiski, S. Russ-Mohl, Dziennikarstwo, Warszawa 2007, s. 68—69.
16 Zob. K. Wolny-Zmorzyiski, Reportaz..., dz. cyt., s. 177-184.
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W sposéb doktadny i wierny, poprzez zywe i plastyczne opisy zda-
rzedi i faktéw, reportaz powinien opisywaé srodowisko, charakte-
ryzowaé postaci i przedstawia¢ wrazenia reportera”’. Na poczatek
przywotajmy fragment tekstu Huta Lenina 19—30 sierpnia:

Krakéw, pierwsza potowa sierpnia:

Dziennik Tv przynosi coraz bardziej nerwowe wiesci z Wybrze-
za. Nerwowe nie tylko dlatego, ze same fakty niepokoja; nerwo-
we — bowiem co kilka dni zmienia si¢ obowiazujacy w DTV ton.
Z dezaprobaty wpada w suchy, beznamigtny jezyk sprawozdawczy,
az trybu sprawozdawczego nagle przeradza si¢ w ciepte, cho¢ jakby
wystraszone pobtazanie. Wydaje si¢, ze tam, ,w gérze”, ciagle nie
wiedza, jak o tym méwi¢, jakie wydaé w tym wypadku zobowiazu-
jace dyrektywy i ustalenia. Wydaje sig. .. no tak, to niemozliwe, ale
wydaje si¢, ze samo Wybrzeze wywiera wptyw na to, co powinno

sie 0 nim méwié. Niemozliwe. Niemozliwe?!"®

O reportazowym® charakterze wspomnianego tekstu $wiad-
czy kilka faktow. W utworze ujawnia si¢ reporter-bohater, ktéry

po pierwsze — podejmuje temat aktualny i wazki spolecznie; po dru-

gie — jako wystany przez gazet¢ obecny jest na miejscu zdarzen,

17 K. Wolny-Zmorzyniski, Reportaz..., dz. cyt., s. 174.

18 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 326.

19 Zob. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzynski, w: Gatunki dziennikar-
skie. Specyfika ich tworzenia oraz redagowania, Rzeszéw 2000, s. 50—66.
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poznaje osoby, ktére biorg udzial w zdarzeniach bedacych przed-
miotem jego uwagi; po trzecie — opisuje rézne sposoby gromadze-
nia informacji; po czwarte — w swojej pracy postuguje si¢ srodkami
wyrazu artystycznego; wreszcie — liczy na mozliwos¢ opublikowania

reportazu lub jego czgsci (cho¢ nie od razu). Oto fragment:

22 sierpnia: Petycja, spisana otéwkiem, wisi na drzwiach. Wyjmuje¢
dtugopis i zaczynam notowac. Pierwsze zdanie: ,,Strajk podjelismy
na znak solidarnosci z robotnikami Wybrzeza...” — Pisze pani i pi-
sze — dogaduje z boku jaki$ robotnik. —a co pani z tego pozwola wy-

drukowaé? — Tego nie — pokazuijg to pierwsze zdanie. —areszt¢? (...) °.
I dalej:

[Jeszcze nie wiem, ze potem, gdzie§ po 27, 28 sierpnia, sytuacja
bedzie si¢ zmienia¢ nie z dnia na dzien, ale z godziny na godzing.
Jeszcze tego nie wiem, jeszcze w to nie wierzg, jeszcze tak daleko nie
sigga moja wyobraznia dziennikarza, wttoczonego w tryby codzien-
nej gazety — ze za dziel, dwa napiszg¢ ich postulaty czarng drukarska
czcionka. Prawie wszystkie. (...) Raptem tydzieni pézniej napisze:
»Robotnicy Huty Lenina podjeli strajk na znak solidarnosci z klasa

robotnicza Wybrzeza”]*.

20 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 333.
21 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 334.
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Autentyzm potwierdzaja cho¢by mocno zaznaczane daty. W ten
spos6b réwniez reporter jako osoba opowiadajaca przekonuje odbior-
cg, ze opowiada o prawdziwych wydarzeniach. Przedstawia si¢ jako
dziennikarz, prezentuje fragmenty rozméw z uczestnikami zdarzen
w hucie krakowskiej. Cheac potwierdzi¢ autentyzm?® zdarzen, repor-
ter oddaje wierny obraz rzeczywistosci poprzez przedstawienie miejsc,
w ktérych zdarzenia si¢ rozgrywaly.

Przestrzeni, w ktérej przebywaja bohaterowie, ukazana jest za po-
mocg rozbudowanych opiséw, podanych w sposéb ciagly (opisy sca-
lone) lub tez nakreslona przy pomocy zwigzlej informacji o miejscu
zdarzenia badZ ruchéw postaci (opisy zawiazkowe). Opisy zawiaz-
kowe pojawiajace si¢ w relacjach (wierna rejestracja rzeczywistosci
przedstawionej), a nawet prezentacjach (opowiadanie unaoczniajace),
najczgéciej sygnalizuja miejsce i czas akeji, dzigki czemu odbiorca
moze $cisle usytuowaé wydarzenia. Z prezentacjami mamy do czy-
nienia chociazby we fragmentach dotyczacych kolejnych spotkan

z robotnikami i przedstawicielami wtadz huty. Na przyklad:

Przez ttum przeciska si¢ jeden z dyrektoréw Huty. Wysoki, postawny,
z dobrze ustawionym glosem, kt6ry z tatwoscia pokonuje ogrom Sali.

(...) Kobiety na suwnicy szepcza: — O, jaki przystojniak, widziata§?*

22 Zob. K. Wolny, O poetyce wspélczesnego reportazu polskiego (1945—1985), Rzeszéw
1991, s. 210—216.
23 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 335.
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Bohater — reporter przedstawiany jest w réznych sytuacjach prze-
strzennych i w rézny sposéb, m.in. jako sprawca czy sprawozdawca
opisywanych dziatad na danym terenie: ,— Pani péjdzie na suwnicg,
tam lepiej stychad... Wspinam si¢ po metalowej drabince. Kobiety
ust¢puja mi miejsca™.

Doktadne podanie miejsca przebywania i podejmowanych przez
reportera dziatan pozwala czytelnikowi na lepsze zrozumienie i skon-
kretyzowanie opisywanych faktéw, na umieszczenie ich na okres-
lonym terytorium. Z perspektywa bohatera-reportera wiaze si¢
réwniez sposéb opisywania miejsc, wnetrz, sytuacji, czgsto faczony

Z komentarzem autorskim.

3.2.1. Pozycja reportera
Reporter przedstawia si¢ jako dziennikarz, prezentuje fragmenty
rozméw z uczestnikami zdarzeldt w krakowskiej hucie. Cheac po-
twierdzi¢ autentyzm?® zdarzeni, oddaje wierny obraz rzeczywistosci
poprzez przedstawienie miejsc, w ktérych zdarzenia si¢ rozgrywaty.
W Hucie Lenina reporterka jest przede wszystkim uczestnikiem
zdarzen, jednym z bohateréw, ale jednoczesnie wystepuje jako swia-
dek, a nawet wspSlprzezywajacy (reakcja na tekst na kartce). Po-

czatek tekstu od razu wprowadza nas w $wiat zdarzen i proces jego

24 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 335.
25 Zob. K. Wolny, O poetyce ..., dz. cyt., s. 210-216.
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przygotowywania oraz daje wazny sygnal temporalny (19—30 sierp-

nia). Reporterka informuje na przyktad:

Krakéw, 20 sierpnia: Od samego rana cafe miasto — tramwaje
i autobusy, kolejki do sklepéw i urzgdy — obiega wies¢: ,W Hucie
strajk, tym razem na pewno...” Rzeczywiscie. Dowiadujemy sig,
ze na nocnej zmianie w zaktadzie mechanicznym HiL zastrajko-

walo okolo stu dwudziestu ludzi. Na dziennej dotaczyto drugie sto

dwadziescia®®.

Realizuje, wytyczony przez redakcjg, cel wyprawy. Sposéb
i metody pracy reporterskiej odczyta¢ mozna z nastgpujacych frag-
mentéw: ,Jade do Huty. Prosto do Komitetu Fabrycznego pzpr™7.
Warto tu réwniez zwrdci¢ uwagg na strong¢ gramatyczng: krétkie
zdania, uzycie czasownika oznaczajacego ruch, przemieszczanie sig
w przestrzeni oraz komentarz: ,Mimo watpliwosci sekretarz propa-
gandy decyduje si¢ wpusci¢ mnie do Huty. Przekonuj¢ go zdaniem:
— ...teraz m6éwia na gobrze, zeby o tym nie pisaé, jutro powiedza
«piszcie», i co wtedy? Powiemy im, zescie mnie nie wpuscili?™®
W reportazu stawia si¢ na kult faktéw, aktualno¢, artyzm, atrak-

cyjno$¢ formy. Reportaz Terakowskiej jest z jednej strony zapisem

26 D. Terakowska, Huta Lenina ..., dz. cyt., s. 327.
27 D. Terakowska, Huta Lenina ..., dz. cyt., s. 328.
28 D. Terakowska, Huta Lenina ..., dz. cyt., s. 329.
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zdarzen jej wspotczesnych®, z drugiej, po latach nabiera innej rangi,
zaczyna mie¢ wage dokumentu historycznego, znaku czasu. Cechuje

go wicgc z jednej strony doraznos$¢, aktualnos¢, z drugiej zas — po-
glebiony, refleksyjny, dokumentacyjny charakter. Czas terazniejszy
jest czasem spetnienia dla reportera. Gotowo$¢ dzialania, podatnos¢
emocjonalna i intelektualna pozwalaja reporterce tkwi¢ w czasie te-
razniejszym. To ona jest $wiadkiem zdarzen, rejestruje je w procesie

ich dziania si¢, umie dziata¢ w owych zdarzeniach, przezywac i wi-
dzie¢ wigcej niz inni albo to, czego inni nie chca zobaczy¢. Ujawnia
swoja wiedz¢ obecng oraz te, ktéra zdobywa z czasem (t¢ notuje w na-
wiasach kwadratowych, czgsto z asteryskiem). Na przyktad: ,[Baba-
sia znam dluzej, niz zna go Huta. (...) Odejdzie potem na wlasna
prosbe. Ale wtedy jeszcze tego nie wiem]™°.

Reporterka stara si¢ uchwyci¢ w swoim tekscie wyjatkowos¢

chwili, przekaza¢ emocje. Nie godzi si¢ na powierzchowno$¢, uczest-
niczy przeciez i méwi o sprawach waznych, o dziejacej si¢ na jej

oczach historii Polski. Oto exemplum (po asterysku):

Na sal¢ wchodzi wiadza: ta stad, z Huty i ta z miasta. I jeszcze
wtedy, 22 sierpnia, jest bardzo bezradna i wystraszona. Jeszcze nic
nie ma do zaoferowania précz stéw — lub bardzo niewiele. Jeszcze ja

obowiazujg dyrektywy plynace z géry. Z ta m t e j géry. Jeszcze

29 Zob. M. Miller, Reporterdw sposéb na zycie, Warszawa 1982.
30 D. Terakowska, Huta Lenina ..., dz. cyt., s. 328—329.
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paralizuje ja Ik przed niewiadomym koricem. Potem jednym ten
lek minie, w innych si¢ poglebi. Po pigciu godzinach dlugiej, gorz-
kiej rozmowy robotnicy zakladu mechanicznego podejmujg soli-
darnie prace. Z listy dwudziestu pigciu postulatéw prakeycznie i od

zaraz zatatwiony zostal jeden: woda mineralna®.

Reporterke interesuje przede wszystkim czlowiek. Rozmowa
z nim, pisanie o nim. Jest czuta na kazda zmian¢ w zachowaniu
rozméwey; chee odnalezé w nim cechy indywidualne, niepowta-
rzalne, oryginalne. One w konsekwencji zadecyduja o wyjatkowosci
reportazu. Bo tez jego autorka jest otwarta, daje si¢ unosi¢ pradowi
swego tematu, nie dostosowuje faktéw do wezesniej postawionych
hipotez. Jej powinno$¢ to dowiadywanie si¢. Zamienia si¢ niemal
w oczy i uszy czytelnikéw swojej gazety. Pomaga zobaczy¢, uslyszeé,
zrozumie¢ §wiat®. Stad najpierw krétka charakterystyka krakowskie-
go zakladu: ,Huta Lenina — 40 tysi¢cy robotnikéw, setki komindw,
kilkadziesiat wydzialéw, bure pyly i trujace gazy wyrzucane bez
przerwy na Krakdw, dzied i noc, noc i dzied. Wtasnie na Krakdw.
I dlatego Huta tu akurat stoi, a nie gdzie indziej™, a potem relacja

z przebiegu zdarzen.

31 D. Terakowska, Huta Lenina ..., dz. cyt., s. 337.
32 Zob. A. Magdon, Reporter i jego warsztat, Krakéw 1993.
33 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 328.
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Dlatego reporterka realizuje si¢ w réznych rolach. Staje si¢ boha-
terka-narratorka, obserwatorka, jest $wiadkiem, uczestnikiem, repor-
terem. Jako obserwatorka-reporterka swobodnie wypowiada i opisuje
swoje spostrzezenia, pozwala sobie na krytyczne uwagi, jako uczest-
niczka utozsamia si¢ z bohaterami w sferze jezyka, doznan, odczué.
Jako $wiadek przybliza (opowiada) sceny spotkan z robotnikami huty.
Kwestig czasu zdarzen (tych dziejacych sig, i tych relacjonowanych)
oraz pozycje reportera, a takze wiedz¢ o zdarzeniach i sposéb gro-
madzenia informacji — znamionuje graficzny wyréznik w postaci
nawiasu kwadratowego. Dla reporterki-§wiadka najwazniejsze jest

centrum prezentowanego $wiata:

[Potem ustyszg: — Nie wiedzieli doktadnie, dlaczego zaczynajq
strajk. Nie mieli jeszcze prawie zadnych postulatéw. Jeszcze bylo
w nich trochg cierpliwosci, trochg tego bolesnego, ale wytrwatego
poddania si¢ temu, co jest. Jeszcze by wytrzymali. Ale kto§ po-

wiedzial: \Wybrzeze strajkuje, a my?” i dlatego przerwali prace.]*.

Jako $wiadek i reporter nie zapomina jednak o opisywaniu tla,
doktadnie podaje, gdzie rzecz si¢ odbywa, kogo i czego dotyczy. In-
formuje, dlaczego znalazta si¢ w danej sytuacji. Ograniczona za$ swy-
mi kompetencjami — musi odwotywa¢ si¢ do faktéw. Dlatego stara

si¢ — réznymi metodami — je ustali¢. Prébuje poznaé $rodowisko

34 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 327.
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robotnikéw, dociera do miejsc ich przebywania, uczestniczy w zebra-
niach, korzysta z miejsca do siedzenia wygospodarowanego przez jed-
na z uczestniczek zgromadzenia w hucie. Wszystko po to, by nada¢

. .o . ’ . /’ . ’ .
swej relacji cechy wiarygodnosci, bezposredniosci.

3.2.2. Sposbb rozliczania czasu

W reportazu materiat tematyczny podlega selekcji i interpretacji,
co wigze si¢ z konkretnym zamystem artystycznym. Nie jest to wigc

wylacznie zapis zdarzen, reportaz posiada bowiem glebsze znaczenia,
ukryte sensy, sugestie, zawiera liczne uogélnienia. Na tej plaszczyz-
nie ujawnia si¢ reporter-kreator, ktéry chce zaintrygowa¢ odbiorcg,
wzruszy¢ go, obudzi¢ uczucia. W ten sposéb, oprécz informacji doty-
czacych obecnosci na miejscu, otrzymujemy jeszcze jedna wskazéw-
ke. Czas. Reporter zatrzymuje niejako przeptyw czasu, dzigki czemu

aktualny moment w przedstawianiu staje si¢ ,bezczasowy”, a bli-
sko$¢ opisu sprawia, ze czytelnik wystawiony jest na oddziatywanie

obrazéw. Dzi¢ki licznym wypowiedziom robotnikéw, notowanym

na goraco, prezentacjom (opowiadaniu unaoczniajacemuy), refleksjom

reportera — czytelnik wyczuwa dynamiczny przebieg wydarzen, ktéry
prowadzi do osiagnigcia dramaturgii reportazowej, czyli naturalnego

wzrastania napiccia akeji. Wiedza reportera czerpana jest z réznych

zrédet, np. skapych wiadomosci telewizyjnych, rozméw z ludZzmi

oraz poprzez uczestnictwo w wydarzeniach. Pochodzi réwniez z ob-
serwacji otoczenia, stopniowego poznawania srodowiska robotnikéw,

ktére przeistacza si¢ w $wiadomga klase robotnicza.
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Reporterka stara si¢ tak uktada¢ fakty w czasie, taczy¢ w logiczna
calo$¢, by nie zachwia¢ uktadu kompozycyjnego. Czgsto przedsta-
wiajac czas zdarzeni, postuguje si¢ kategorig czasu gramatycznego,
by zaznaczy¢ przedzial miedzy czasem méwienia a czasem akgji.
Mamy tu do czynienia z czasem na kilku ptaszczyznach. Wyréznié
mozemy: czas zbierania materiatléw (ustalanie faktéw, dokumenta-
cja), czas czynnosci sprawozdawczych (przekazywanie tresci przez
reportera, czas reportazowy), czas przedstawianych zdarzen (czas
opowiesci, czas rzeczywisty zwigzany z porami dnia, kalendarzem),
czas gramatyczny (okreslenie momentu akgji, o jakiej mowa w zda-
niu w stosunku do momentu méwienia) oraz czas zapoznawania si¢
odbiorcy z trescia reportazu (czas odbioru)®.

Czas gromadzenia materialéw jest czasem weze$niejszym niz czas
reportazowy. Potwierdza to uzupelnianie dokumentacji w trakcie
tworzenia reportazu. Ustalanie faktéw odbywa si¢ tez w trakcie trwa-
nia zdarzen. Czas przedstawianych zdarzen przeplata si¢ wige z cza-
sem czynnosci sprawozdawczych, ale tylko pozornie. Jest to zabieg
majacy na celu uwiarygodnienie i unaocznienie procesu poznawania
sytuacji. Podobnym celom stuzy postugiwanie si¢ réznymi formami
czasu gramatycznego; raz jest to czas przeszly, innym razem czas
terazniejszy.

Czas odbioru jest kategoria najbardziej wzgledna, a jednoczesnie

konkretng. Czytelnik moze siggna¢ po wydrukowany tekst w kazdej

35 Zob. K. Wolny, O poetyce ..., dz. cyt., s. 203—216.
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chwili, 6w tekst staje si¢ bowiem sam w sobie dokumentem. Temat
i metody zbierania udokumentowanych materialéw okresla czas
rzeczywistych zdarzen ujety w historig. Antropologia opowiadania
zasadza si¢ tu na skonkretyzowanej postaci reporterki, ktéra pozwala
zrozumie¢ $wiat, opowie$¢ rozwija si¢ w czasie, przeto jest dyna-
miczna (oparta na zdarzeniach, zachowaniach i dziataniach ludzi).
Chwytem czgsto stosowanym przez Terakowska jest umieszczanie

dat pod tekstem artykutu.

3.2.3. Zadania reporterki

Szczegélng funkeje w reportazu, jak juz wspomnielismy, pelni re-
porterka i jej relacja. Ot6z sama ,pani redaktor” wprost wypowiada
uwagi na swoj temat lub tez przytacza stowa innych oséb. Reporterka
wyjasnia, skad wie o danym zagadnieniu. Podaje wigc Zrédta infor-
magji. Wskazuje na sposéb gromadzenia informacji, wsréd ktérych
sa i wiadomosci telewizyjne, i rozmowy z ludZmi, i studiowanie do-
kumentéw. Zadaje pytania, na ktére prébuje znalezé odpowiedzi.
Dzigki takim zabiegom réwniez czytelnik staje si¢ uczestnikiem zda-

rzei, odczuwa ich klimat, do§wiadcza emocji. Dowoddéw jest wiele:

Mam pilng wiadomos¢ do pani redaktor. To z Komitetu fabryczne-
go... Podaje mi karteczke. Na karteczce nabazgrane w pospiechu ja-
kie$ stowa. Czytam je — czytam powoli — i czujg, jak co§ dlawi mnie
w gardle. Nie mogg wydoby¢ z siebie glosu, wigc czytam jeszcze

raz tylko dla siebie: ,Postanowiono wyrazi¢ zgod¢ na samorzadne,
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niezalezne zwiazki zawodowe, dzialajace wedtug zasad okreslonych

przez konstytucjg PRL¥.

Dzi¢ki autoprezentacji odbiorca poznaje stanowisko twércy repor-
tazu w opisywanej sprawie (,my”, ,nas”). Opowiadanie prowadzone
jest w pierwszej osobie liczby pojedynczej, ale i w mnogiej. W ten spo-
s6b reporterka dyskretnie wprowadza siebie w §wiat zdarzen, by po-
zornie odgraniczy¢ opowiadacza od reportazysty — zbierajacego dany
material i uczestniczacego w zdarzeniach. Taki sposéb opowiadania
i przedstawiania zdarzeri pozwala reporterowi wystgpowac na réwni

z innymi bohaterami. Na przyktad:

Krakéw, 30 sierpnia: Jestem tu, w Hucie, od poczatku, od 19 sierp-
nia. Wystuchalam w napigciu tylu gorzkich stéw robotnikéw,
wchlongtam w siebie ich gniew, ich gorycz, ich wiedz¢. Widzia-
tam ludzi, ktérzy na tych zebraniach krzyczeli, i takich, co ptakali,
i widziatam takich, ktérzy méwili bardzo spokojnie, po prostu
$wiadomi swojej racji. Czutam prawie na wiasnej skérze ich na-
dzieje i bol. I teraz jest final. Jest. I zamiast szybko przeczytaé im tg
kartke, nie moge wydoby¢ glosu. Wiec tylko podaje ja jednemu
z robotnikéw, ktéry zaczyna wolno i glosno czytal... istysze, jak

tamie mu si¢ glos?’.

36 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 349.
37 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 349.
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Istotno$¢ miejsca i czasu zdarzeni zostala podkreslona w tytule
oraz $rédtytutach. Niepetna wiedza o faktach, ,dopowiadana” jest
w nawiasach kwadratowych. Tworzy si¢ w ten sposéb rodzaj glo-
sy do reporterskiej opowieéci, komentarz z oddalenia; pdézniejszy,
przemyslany, oddzielony, oznaczony. Konstruowany w ten sposéb
tekst zbliza si¢ do form literackich, cho¢ sztuka reportazu jest ujecie
faktéw w akgje, bez beletryzaciji.

Warto wigc zastanowi¢ si¢ nad literackoscia tej formy. Literacko$¢
reportazu zasadza si¢ m.in. na wyrazistej charakterystyce bohaterdw,
uktadzie zdarzeri o charakterze akgji oraz rozwinigtych komenta-
rzach autora (reportera). Podczas lektury odbiorca moze wyobra-
zi¢ sobie $wiat przedstawiony w tekscie, konstruowaé go na nowo
w swoich myslach. Powyzsze uwagi wskazuja, ze w reportazu mamy
do czynienia z autentycznym i jawnym podmiotem autorskim, mo-
zemy tez méwic o intencjonalnym utozsamieniu si¢ narratora z re-
porterem i autorem. Asteryskiem jednak reporterka oddziela partie
dygresji wlasnych od relacji reporterskiej z miejsca zdarzen. To réw-
niez przestrzen na komentarze, refleksje, pierwsze wnioski (notowane
wersalikami). Oto przyktad: ,Wigc najpierw byt skUTEK, czyli strajk,
a dopiero potem okreslona zostata PRZYCZYNAT.

Synkretyczna obecno$é¢ reportera w réznych konfiguracjach
(np. obserwatora, uczestnika zdarzen, $wiadka, wspétprzezywa-

jacego) oraz korzystanie z réznych Zrédet informacji (obserwacja

38 D. Terakowska, Huta Lenina..., dz. cyt., s. 328.
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uczestniczaca, badanie i cytowanie dokumentéw, postawa $wiad-
ka), sposob przedstawienia wydarzelt dowodza, iz Huta Lenina to
reportaz o charakterze aktualnym, sprawozdawczym.

Aktualnos¢, dynamizm i ksztaltt artystyczny tekstu dokumentuja
t¢ tezg. Przemawia za tym réwniez rzeczowe przedstawienie faktow,
dobrze udokumentowane sprawozdanie ze zdarzei¥, zaréwno w od-
niesieniu do zdarzed wezeéniejszych (wydarzenia na Wybrzezu), jak
i pézniejszych (podpisanie porozumien sierpniowych), ukazywanie
probleméw zycia ludzi ,,od wewnatrz” (argumenty w sporze o ksztatt

$wiata).

39 Zob. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzynski, Garunki informacyjne,
w: Gatunki dziennikarskie. .., dz. cyt., s. 60—61.

40 Zbigniew Zabicki zauwaza, ze przed reporterem otwieraja si¢ mozliwosci podnie-
sienia tekstu do rangi prozy artystycznej, gdy wykorzystuje okreslona konwencje
narracyjna, stosuje dramatyzacj¢ wydarzen, ktdre staja si¢ przedmiotem reportazu,
eksponuje sylwetki bohateréw, a zarazem technike portretu oraz cz¢$ciowo uwage
koncentruje na samej postaci reportera, na jego pracy, na sposobach nawiazywa-
nia kontaktéw z ludZmi i gromadzenia informacji oraz podejmuje préby syntezy.
7. Zabicki, Proza... proza..., Warszawa 1966, s. 148.



4
Wokot felietonow

Swoistym kontrapunktem w pracy pisarskiej Doroty Terakowskiej
staly si¢ felietony. Ujawnia si¢ w nich zaréwno jej erudycja i skfon-
no$¢ do wnikliwej obserwacji, jak i literacka sprawno$¢. Jako druki
zawarte zostaly opublikowane: Dobry adres to czlowiek (2004) oraz
Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych (2006).

Na zbiér Dobry adres to cztowiek sktada si¢ dziesi¢é felietonéw (ni-
czym dziesi¢¢ przykazan) drukowanych wezesniej na tamach tygo-
dnika ,Elle” (w latach 2003—2004). Dodajmy, to tom wydany przez
Wydawnictwo Literackie juz po $mierci autorki. Dorota Terakowska
wiacza si¢ w nim w przestrzen zycia spolecznego, przy czym odwaz-
nie krytykuje, jawnie wzrusza i niejednokrotnie sktania do umiechu
czy refleksji'. Do antologii weszty tytuty: Jestem z blokéw; Dwanascie
szarych garnituréw; Potwor sezonu ogdrkowego; Dizajnerka; Facet z pa-
rasolem; Kretyriski dar dla potomstwa; Pigty talerz; Ogladalnosé, ufff.. .;

Whwietrzcie szkielety z szafy!; Nieprzyzwoita mitosé, normalna wojna.

1 E. Nowakowska, Mydra kobieta pyta mezczyzng o..., htp://terakowska.art.pl/re-
cenzje/rodzi21.htm (25.07.2020).
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Felietony autorki Poczwarki maja charakter obyczajowy, gdy do-
tyka spraw spotecznie waznych; satyryczny, gdy przemawia glosem
ironisty; osobisty, gdy wprowadza watki autobiograficzne; literac-
ki, gdy sigga po elementy ozdobne czy autotematyczne. Nie unika
réwniez odniesieri kulturowych czy $wiatopogladowych. Zajmuja
ja generalnie trzy kregi probleméw: potgga medidw, w tym telewi-
zji, los polskiej kobiety oraz doswiadczenia wlasnej rodziny. W kon-
strukgji felietonéw nierzadko korzysta z indukeji. Rozpoczynajac
argumentacjg, Terakowska przedstawia czg¢sto pojedynczy fake,
ktéry trakeuje jako pewien przyktad, poniewaz zasadniczym zada-
niem jest nakreslenie ogélnego obrazu zjawisk. Sposéb konstruowa-
nia owej wizji decyduje o wewngtrznej réznorodnosci felietonéw.

Nieco inny charakter ma drugi zbiér form opartych na zalo-
zeniach felietonu, czyli Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych. Na tom
wydany przez Wydawnictwo Literackie w 2006 roku® skfadajq si¢
teksty publikowane na famach ,Przekroju” w latach 1998—2000.
Hasta do Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych sugerowali czytelnicy (tak
powstal m.in. ich indeks), interpretowata, thumaczyta, wyjasniata
samozwarncza kustosz, czyli Dorota Terakowska. Tytuty poszcze-
gblnym czg¢sciom nadata Anna Rudnicka, ktéra zebrata i opracowa-
ta mininarracje. Dzigki nim czytelnik moze odwiedzi¢ nastgpujace
sale: z eksponatami przyrodniczymi, z eksponatami dotyczacymi

cztowieka, z eksponatami literacko-basniowymi, z eksponatami

2 Dwa lata po $mierci pisarki.
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abstrakcyjnymi, nostalgicznymi, a takze zerkna¢ na eksponaty za-
mknigte w magazynie. Na koricu pojawia si¢, utozony w porzadku
alfabetycznym, indeks haset. W nawiasach podane zostaly imiona,
nazwiska lub miejsca pochodzenia ofiarodawcéw. Tomik dopetnia
nota wydawcy z informacjami, skad pochodza te tzw. drobne formy.
Formy, ktore zblizaja si¢ do felietonu, cho¢ nie do konca — ze wzgle-
du na obj¢to$¢ — mozna tak je okreslié? (tak uksztattowane narracje

nawiazujg do historycznych korzeni gatunku?).

4.1. 0d ,Elle” do antologii

W 2003 roku Terakowska otrzymata w ,Elle” do dyspozycji kolum-

n¢ pod nazwg ,,Opinie”. Wkrétce jednak zmieniono tytut rubryki

3 To wlasciwie formy, ktdre przybieraja postaé felietonéw, przypominaja tez lapida-
ria; zob. R. Kapusciniski, Lapidaria, Warszawa 2005; notatki i zapiski oglaszane
drukiem w kilku czeéciach (1-1v; 1990—2007).

4 Wyczerpujace rozwazania dotyczace struktury felietonéw, srodkéw, ktdre gatunek
ten wykorzystuje, form wypowiedzi, z ktdrych korzysta, funkgji, jakie moze, czy
powinien spetnia¢ oraz sfer zycia, do ktérych si¢ odnosi nadaja si¢ na kolejne,
znacznie obszerniejsze prace. Prace, ktére uchwyci¢ moga réwniez tlo poréw-
nawcze, historyczne uwarunkowania i ewolucje gatunku oraz najcenniejsze zna-
miona tej formy w mistrzowskich wydaniach (Stonimski, Nowaczynski, Kisiel,
Passent, Hamilton, KTT i in); zob. T. Klein, Felieton — nicktére historyczne i teore-
tyczne aspekty gatunku, ,Polonistyka” (1983) nr 4; Z. Mitzner Felieton, w: Teoria
i praktyka dziennikarstwa, red. B. Golka, M. Kafel, Z. Mitzner, Warszawa 1969;
P. Stasifiski, Poetyka i pragmatyka felietonu, Warszawa 1982; E. Chudzinski, Fe-
lieton pamfletem podszyty. Z dziejow pewnego zwiqzku genologicznego, w: Poetyka
i pragmatyka gatunkdéw dziennikarskich, red. W. Furman, K. Wolny-Zmorzynski,
Rzeszéw 1999.
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na ,Moim zdaniem”. Felietony byly zapowiadanie w spisie tresci
(jako opinie Terakowskiej na rézne tematy, np. jak trudno by¢ ko-
bietgs, wszystko zalezy od dizajnu®, dlaczego warto cerowac skarpety),
pojawiaty si¢ w dos¢ statym miejscu (w okolicy 8o. strony), miaty
jednorodng oprawe graficzna, na ktéra sktadato si¢ zdjecie autorki,
satyryczno-rozrywkowe rysunki oraz wtamany w kolumng fragment
tekstu (jego esencja), zaznaczony jaskrawymi kolorami i zréznico-
wany pod wzgledem wysokosci. Catos¢ wypowiedzi — z tytutem,
wyrazistym lidem streszczajacym i rozbudowanym korpusem — za-
mieszczono na dwéch szpaltach®. Wydawnictwo Literackie, po-
dejmujac si¢ opublikowania tekstéw Terakowskiej, przyjelo zasadg
chronologicznego ich utozenia. W ksiazce Dobry adres to cztowiek
felietony zostaly zamieszczone zgodnie z kolejnoscia ich ukazywania
siew ,,Elle”, od czerwca 2003 do marca 2004 roku, pod tymi samymi

tytutami, bez zmian w uktadzie tresci.

Spis tresci, ,,Elle” (2003) nr 7 (lipiec).
Spis tresci, ,Elle” (2003) nr 9 (wrzesie).
Spis tresci, ,,Elle” (2003) nr 11 (listopad).

o NN oW

Zob. M. Szulc, Technologia prasy, w: Dziennikarstwo i swiat medidw, red. Z. Bauer,
E. Chudziniski, Krakéw 1996, s. 272-277.
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4.2. Natura felietonu

Na oktadce tomu Dobry adres... wydawca podaje przepis na dobry

felieton:

1 tyzeczka przenikliwosci, szczypta humoru, porcja bezposredniego
jezyka, pot szklanki zyczliwosci, nie dodawaé pokory! przyprawi¢
na ostro! Efekt: Niezwykle felietony Doroty Terakowskiej, petne

ciepta i zyciowej madrosci. Podawaé natychmiast!®

Fachowa literatura przedmiotu nieco inaczej jednak przedstawia

ten gatunek. Jak podaje m.in. Edward Chudzinski, wspétczesne

definicje felietonu

9

ktada nacisk na takie cechy tego gatunku, jak zwigztos¢, lekkos¢,
aktualno$¢ oraz narracyjnos¢ (aktywna rola wypowiadajacego
si¢ wzglednie opowiadajacego podmiotu). Sumaryczny przeglad
réznych definicji pozwala wyodrebni¢ zespét cech gatunkowych
felietonu, zaréwno formalnych, jak i strukturalnych. Tak wigc
felieton wyréznia si¢ cyklicznoscig i stalym miejscem ukazywa-
nia si¢, wyraznym pig¢tnem autorskim (sygnowanym czgsto pseu-

donimem, kryptonimem itp.), literackimi $rodkami ekspresji,

D. Terakowska, w: Dobry adres to cztowiek, Krakéw 2004, informacje na oktadce
(tyl obwoluty, s. 4).
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subiektywizmem, synkretyzmem gatunkowym, ograniczong
spdjnoscia tekstu (dygresyjno$é, asocjacyjnosé), wielotresciowoscia

i wielostylowoscia, a takze statusem ,,nieoficjalnosci™.

Moéwiac o formach spotykanych w prasie, a jednoczesnie wy-
korzystywanych takze poza jej famami, trzeba mie¢ na wzgledzie
wazne rozréznienie. Otdz istnieje podzial na formy: autochtoniczne —
wytwory mediéw w aspekeie genetycznym, strukturalnym, funkcjo-
nalnym (np. felieton, notatka prasowa, recenzja); ksenochtoniczne,
tj. obecne na famach prasy, ale od niej niezalezne (nekrolog, powies¢,
dramat, utwér poetycki, krétka forma narracyjna).

Felieton to gatunek dziennikarski z podsystemu form publicy-
stycznych”. Cechuje go ostentacyjna nieoficjalnos¢, prywatnos¢
sadéw, eksponowanie podmiotu autorskiego, zabierajacego — rze-

komo — glos wylacznie we wlasnym imieniu, nawiazujacego

10 E. Chudzifiski, Felieton. Geneza i ewolucja gatunku, w: Dziennikarstwo i swiat
medidw. .., dz. cyt., s. 207; zob. réwniez: haslo felieton w: Stownik terminéw lite-
rackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, 1988 i nast.; Stownik literatury polskiej
XX wieku, red. M. Puchalska, M. Semczuk, A. Brodzka i in., Wroclaw 1992;
Stownik gatunkéw literackich, red. M. Bernacki, M. Pawlus, Bielsko-Biata 1999;
Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976; Literatura polska.
Przewodnik encyklopedyczny, red. J. Krzyzanowski, Cz. Hernas (od 1976) i in.,
Warszawa 1984 i wyd. nastgpne.

11 Zob. w: . Fras, Dziennikarski warsztat jezykowy, Wroctaw 1999, s. 85—86; W. Fur-
man, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzynski, w: Gatunki dziennikarskie. Specyfika
ich tworzenia i redagowania, Rzeszéw 2000, s. 81-8s; E. Chudzinski, Felieton. Ge-
neza i ewolucja gatunku, w: Dziennikarstwo i swiat medidw, red. Z. Bauer, E. Chu-

dzinski, Krakéw 2000, s. 197-213.

116



4. WOKOt FELIETONOW

z czytelnikiem familiarny dialog; pisany zazwyczaj przez jedna osobe,
ma zwykle stale miejsce w gazecie. Nalezy do form autochtonicznych,
czyli stanowi wytwor prasy w aspekcie genetycznym, strukturalnym.
Jest jednym z gatunkéw publicystyki, swobodnym w charakeerze,
réwniez w postugiwaniu sig literackimi §rodkami ekspresji.

Pierwotnie mianem felietonu okreslano dolna, odcieta linia,
czg$¢ kolumny dziennika, gdzie zamieszczano materialy literackie
i krytyczne. Felietony zajmowaly si¢ wydarzeniami lub problemami
aktualnymi w danym momencie lub ponadczasowymi, teksty nie
byly jednak programowym do nich komentarzem. Byly to gléw-
nie swobodne dywagacje, czgsto z zacigciem satyrycznym. Histo-
rycznie stanowily stala — krétkich rozmiaréw — pozycje w dzienni-
kach, tygodnikach (réwniez w miesi¢cznikach, np. ,Elle”). Podobny
charakter mialy takze miniatury Terakowskiej (najczesciej zwiazki
frazeologiczne) oglaszane w ,,Przekroju”.

Gatunki publicystyczne, w tym takze felietony, podporzadko-
wane s funkeji interpretacyjnej i perswazyjnej, stuza wyjasnianiu
rzeczywistosci, jej ocenie. Zadaniem publicystyki bowiem jest wzbo-
gacanie wiedzy o $wiecie, umozliwianie wywotania emocjonalnych

lub intelektualnych reakcji na przedstawione fakty.

4.3. Dobry adres..

W felietonach zebranych w tomie Dobry adres to cztowiek Dorota

Terakowska zdradza rodzinne sekrety, gani puste konwenanse, pisze
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o tym, ze by¢ innym niz wszyscy to wyrdznienie, nie pi¢tno. Poprzez
obrazek z przygotowan do grudniowej wieczerzy méwi o skutkach
niepamigtania o tradycji pustego talerza dla niespodziewanego goscia
wigilijnego i tescie na czlowieczeristwo, docenia domowe gospodynie,
zauwaza tagodniejacych macho, komentuje telewizyjne reklamy, wy-
powiada si¢ na temat rad rodzicéw, z pozoru niedorzecznych, ktére
jednak moga okaza¢ si¢ dla dzieci zbawienne, wspomina réwniez
o tym, czego nauczyta swoje cérki.

Sposréd dziesigeiu felietondw, kilka traktuje o wpltywie mediéw
na ksztattowanie gustéw ludzi, czyli o potedze telewizji i opinio-
tworczych czasopism, kilka odnosi si¢ do polskich tradycji, niektére
dotykaja spraw wychowawczych i obyczajowych. O sytuacji kobiety
we wspélczesnym $wiecie, zwlaszcza w polskich warunkach, po-
czyta¢ mozna w felietonach: Dwanascie szarych garnituréw; Potwdr
sezonu ogdrkowego; Dizajnerka. Podjeta w nich autorka problemy
obyczajowe, spoleczne, psychologiczne™. Nadmierimy, ze sporo miej-
sca w felietonach zajety kwestie dotyczace telewizji, ale Terakowska
wypowiadata si¢ i w innych sprawach, m.in. wychowania, kultu-

ry, stosunku do siebie, §wiata wartosci i ludzkich wyboréw". Zycie

12 Takie tez warto$ci propaguja, jesli bedziemy postugiwad si¢ typologia Marii Misz-
tal; zob. M. Misztal, Problematyka wartosci w socjologii, Warszawa 1980.

13 Dla porzadku podajemy, ze na zbidr Dobry adres. .. sktada si¢ dziesigé felietondw
o znaczacych tytutach: Jestem z blokéw, Dwanascie szarych garnituréw, Potwdr
sezonu ogdrkowego, Dizajnerka, Facet z parasolem, Kretyiski dar dla potomstwa,
Pigty talerz, Oglgdalnosé, ufff. .., Wywietrzcie szkielety z szafy!, Nieprzyzwoita mitosc,

normalna wojna.
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w telewizji i zycie z telewizja stanowi przedmiot rozwazan w trzech
artykutach: Oglgdalnosé, ufff; Facet z parasolem; Nieprzyzwoita mitosé,
normalna wojna.

Chociaz felieton napisa¢ mozna na kazdy temat, to jednak sposéb
jego ujecia moze rozstrzygad o klasyfikacji gatunkowej, o przyjetych
kryteriach podziatu. Czgsto tez o przynaleznosci tekstéw lub wypo-
wiedzi do gatunku felietonu decydujg nadawcy (np. w spisie tresci
czasopisma). Pozwala na to otwarta formuta felietonu, stwarzajaca
w praktyce mozliwo$¢ dowolnego wyboru spraw i $rodkéw ich pre-
zentacji, co sprawia, ze wspomniana forma jest gatunkiem heteroge-
nicznym i synkretycznym zarazem. Owa hybrydycznos¢ wiaze si¢
m.in. z tym, ze — jak pisze Jacek Maziarski — gatunek ten zdradza wy-
razng orientacje literacka z natura asocjacyjno-dygresyjna, ze stanem
chwiejnej réwnowagi zachodzacej migdzy publicystyczna dostowno-
$cig a literacka umownoscia, miedzy jednoznaczng perswazyjnoscia
dziennikarstwa i wieloznacznoscia literatury™.

Felietony dzieli si¢ wedle podejmowanych tematéw (np. obycza-
jowe, literackie) i sposob6éw ujecia (np. satyryczne)’, poniewaz od-
miany publicystyczne, literackie, satyryczno-rozrywkowe'® powstaty

ze wzgledu na stosowana w nich strategic nadawcy.

14 Zob. J. Maziarski, Felieton, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka,
Wroctaw 1976, s. 80

15 Zob. M. Glowinski i in., Felieton, w: Stownik termindw literackich, red. J. Stawin-
ski, Wroctaw 1988, s. 139.

16 Zob. E. Chudzidski, Felieton. Geneza i ewolucja gatunku. .., dz. cyt., s. 211.
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W formach autorki Poczwarki pojawiaja si¢ elementy literackiej
fikcji, ktére same w sobie nie stanowia celu, ale programowo pogte-
biaja oceng rzeczywistosci. Teksty proponowane przez Terakowska
realizuja zadania przypisywane publicystyce, cho¢ niedaleko im réw-
niez do literatury. W pierwszym przypadku wazniejsze jest to, co pi-
szaca ma do przekazania czytelnikowi, w drugim natomiast to, przy
pomocy jakich srodkéw nawiazuje kontake z odbiorca. Przy czym
wybdr tematyki' to jeden z podstawowych czynnikéw.

Klasyfikacja genologiczna wskazuje na to, ze felieton niewatpliwie
nalezy do form publicystycznych, za§ w publicystyce istotne jest to,
ze nie tworzy ona pisarstwa i tworczosci przeznaczonej dla medidw,
w oddzieleniu od informacji, ale jest niejako przeniesieniem infor-
macji na wyzsze pigtro. Pojedyncze fakty, zdarzenia czy sytuacje
prezentowane w postaci informacji, pozwalaja Terakowskiej formu-
lowa¢ ogdlne wnioski czy hipotezy, stuza tez jako przyktady uza-
sadniajace shuszno$¢ tez i konkluzji (m.in. wazne miejsce otrzymuja
tytuly, istotng role odgrywa réwniez, obecna w tekstach, strategia

argumentacyjna).

4.3.1. Tematy i konteksty
Dom, rodzina, czyli dwie cérki, maz, dwa koty i pies to najbliz-

sze otoczenie Terakowskiej. Pisata o nich czgsto i duzo. Zreszta

17 Zob. M. Bolitiska, Dobre adresy Doroty Terakowskiej. Wokdt tematyki felietondw,
w: Szkice o literaturze XIX i XX wicku, dz. cyt., s. 145-173.
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wielokrotnie wykorzystywata sceny z zycia wlasnej rodziny jako przy-
ktady funkcjonowania domu, w ktérym panuje specyficznie pojeta

tolerancja i dezynwoltura. Zdarzenia dotyczace corek czy jej wlasne

przezycia stanowity punkt wyjscia lub punkt odniesienia przy oma-
wianiu rozmaitych kwestii, a znaczenia nabraly m.in. w tekstach:

Jestem z blokéw, Kretyriski dar dla potomstwa, Pigty talerz, Wywietrzcie

szkielety z szafy!

Terakowska obserwowata znajomych, dzielita si¢ doswiadczenia-
mi z wlasnego Zycia i Zycia swojej rodziny, czasem bezlitonie lub
z przymruzeniem oka obnazala glupotg, bezmyslne nagladownictwo,
pustostowie, pi¢tnowata przywary. Umiata takze doceni¢ madre
decyzje, rozwazne wybory, nabyte umiej¢tnosci. Pokazywata $wiat,
ten bliski, znany z mieszkari, podworek, klatek schodowych, a takze
ten daleki, ktéry poznaje si¢ za sprawa szklanego ekranu. Wypo-
wiadala si¢ we wlasnym imieniu, brata petng odpowiedzialno$¢ za
swoje stowa.

W pierwszym felietonie Jestem z blokéw Terakowska wyraznie
mowi, skad pochodzi i co stanowi jej twérczg inspiracjg. Wyznaje:

»Ja po prostu wiem, ze tak zwany dobry adres to czlowiek, nie uli-
ca”®. Nie wstydzi si¢ swego mieszkania w bloku, sama $mialo przy-
znaje, ze nie mieszka — bo nie chce mieszka¢é — w apartamentowcu

z portierem i wysokim czynszem. Pisze: ,Jestem z blokéw i cho¢

18 D. Terakowska, Jestem z blokéw, w: D. Terakowska, Dobry adres to czlowick, Kra-
kéw 2004, s. 5.
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mam wiele okazji, by to zmieni¢ — nie korzystam™. Twierdzi nawet,
ze gdyby mieszkala w ,luksusie”, jej powiesci moglyby nigdy nie
powsta¢. Pierwszy felieton Terakowska poswigca takze stosunkom
sasiedzkim. Kilkakrotnie przypomina: ,Jestem z blokéw i wcale
si¢ nie wstydzg, cho¢ pewna piosenkarka miata dziennikarzowi
za zfe, ze ujawnil jej blokowe mieszkanie™. Co wigcej, deklaruje:
»Ba, gdybym nie byta z blokéw i moje pole widzenia ograniczo-
ne byloby przez portiera, ochroniarzy i super-ekstra-ultracleganc-
kich sasiadéw, to nie powstataby zadna z moich powiesci, bo nie
miatabym o czym pisa¢. Oming¢loby mnie mnéstwo waznych
obserwacji™".

Zadaje tez kilka istotnych pytad, m.in. komu i kiedy moga za-
szkodzi¢ napisy na murach? Tytut artykutu stanowi integralna czgs¢
wypowiedzi, zreszta w tekscie zostaje przywotany czterokrotnie. Sfor-
mufowanie — Jestem z blokéw — brzmi jak refren, zapada w pamig¢.
Po raz pierwszy autorka uzywa go w formie tytutu i w pierwszym
akapicie odwoluje si¢ do niego, by podkresli¢, ze w przeciwieristwie
do innych do$¢ znanych oséb, ceni swoje miejsce zamieszkania. Nie
boi si¢ tez ,,bliskich spotkan pierwszego stopnia”, bo juz dawno po-
radzifa sobie z kompleksami. Poprzez odpowiednie przyklady zdaje

si¢ wyjasnia¢ najpierw czytelnikom , Elle”, a potem odbiorcom tomu,

19 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 5.
20 D. Terakowska, Jestem z blokéw, dz. cyt., s. 5.
21 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 5—6.
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ze cztowiek ma taka warto$¢, jaka sam w sobie nosi. Rodzajem exer-
plum staje si¢ jej wlasna historia i opowies¢ o przezyciach cérki. Obie
musialy si¢ bowiem zmierzy¢ z tzw. opinig publiczna w sprawie na-
piséw na murach bloku: , Tyrakowska to gupia k... Kto$ wypisat
czarnym sprejem na drzwiach windy, o czym doniosta sasiadka, ktd-
ra poradzita: , Teraz musi pani wzigé wiadro z woda, szczotke i zmy-
waé. Ale zwykla woda moze nie pusci¢. Najlepszy rozpuszczalnik.
Pozyczy¢?™. Terakowska ze spokojem wyjasnita: ,,Nie nazywam si¢
Tyrakowska, tylko Te. Nie jestem ani k..., ani nawet glupia. Ja bym
powiedziata, ze jestem niegtupia. Wnoszac z bykéw, napisaty to ma-
lolaty majace kfopot z przejsciem z klasy szdstej do siédmej i pew-
nie te same, ktdre przeganiam, gdy na naszych elewacjach smaruja
kiepskie graffiti™4. Konkluzja pada na koricu pogadanki: , Ten napis
duzo méwi o tych, ktérzy go wysmazyli, nie o0 mnie™. Argumen-
tacja budzi zastrzezenia sasiadki, ktéra obawia si¢, ze ludzie beda
codziennie czytali napis. Terakowska sktada wigc zyczenia: ,Niech
im wyjdzie na zdrowie — u§miecham si¢. — Za kazdym razem beda
musieli pomysle¢, czy jest to prawda™®.

Lamiac stereotypy mysélenia, pokazuje, ze najwazniejsze jest

to, jak sami siebie postrzegamy. Przypomina tez historig, ktéra

22 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 6.
23 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 6.
24 D. Terakowska, Jestem z blokdéw, dz. cyt., s. 6 —7.
25 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 8.
26 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 8.
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przydarzyla si¢ dwadziescia lat wezesniej jej corce, Malgosi, wtedy

o$mioletniej dziewczynce. Przytacza pamigtna sceng:

— Mamo, Aska wysmarowata kreda na chodniku, ze Szumowska
jest gtupia. Musimy to zmaza¢! — Dlaczego? Ten napis zmusi in-
nych do pomyslenia, jak to z toba jest: jeste$ glupia czy nie? Moim
zdaniem nie. I liczy si¢ tez to, co sama o sobie myslisz, twdj wlasny

rachunek sumienia, a nie tylko ocena innych. Oni moga si¢ myli¢?”.

Sytuagje takie jak te, ktére przywotuje Terakowska, po prostu
zdarzajg si¢ w zyciu. Felieton motywuje jednak czytelnikéw do po-
stawienia pytari: kto lub co decyduje o tym, kim lub jacy jestesmy?
Autorka dzieli si¢ refleksja: ,,Codziennie, idac do domu, czytam
na drzwiach windy Tyrakowska to gupia k... i w efekcie codziennie
mam okazj¢ powiedzie¢ glosno tym drzwiom: — a nieprawda!™®

Kompozycja felietonu Dwanascie szarych garnituréw zasadza si¢
na konfrontagji relacji damsko-meskich. Zestawienie wypada na nie-

korzy$¢ kobiety, bo oto:

By¢ kobieta nie jest fatwo, jest to sprawa odpowiedzialna, wyra-
zista i na ogét (z maltymi wyjatkami) ostateczna. (...) Kobietg zo-

staje si¢ w sposdb zdecydowany, barwny i niemal w minutg (...).

27 D. Terakowska, Jestem z blokéw, dz. cyt., s. 8.
28 D. Terakowska, Jestem z blokdw, dz. cyt., s. 9.
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Proces utraty czgsci kobiecosci tez jest ostateczny: nagle juz nie sg

potrzebne podpaski i nie urodzi si¢ zadne dziecko®.

Z felietonu wytania si¢ konstatacja, ze natura jest faskawsza dla
plci meskiej, gdyz ,mezczyzna po prostu sobie jest, bez specjalnego
wysitku. (...) u facetdw proces stawania si¢ mezczyzng rozktada sig
w czasie (...). Niektorzy s3 mescy niemal do setki, jak Sean Conne-
ry”*. Felietonistka wskazuje na jeszcze jeden aspekt réznicujacy, jej
zdaniem, ple¢, mianowicie ,nawet Smier¢ w przypadku kobiet jest
nieodwolalna, a pewnym mezczyznom, historycznie rzecz ujmujac,
udato si¢ zmartwychwsta¢™".

Terakowska wedréwka od fizjologii po histori¢ prowadzi
do stwierdzenia, ze kobiecie nietrudno przebraé si¢ za mezczyzne,
wystarczy tylko, ze ,ostrzyze si¢ na jeza, zrezygnuje z makijazu,
wlozy garnitur™?. Odwrotna czynno$¢ jest duzo trudniejsza, po-
niewaz, ,aby mezczyzna przebrat si¢ za kobietg, musi w to wlozy¢
mnéstwo wysitku™3. Wnioski sg do$¢ nieoczekiwane, poniewaz —
zdaniem Terakowskiej — ,watpliwosci budzi przebranie si¢ kobiety

za kobiete™4. Oprécz argumentéw przemawiajacych za poparciem
¢ g J4Cy p

29 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, w: Dobry adres to cztowick, dz. cyt.,
s. IL

30 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, dz. cyt., s. 11.

31 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, dz. cyt., s. 11.

32 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, dz. cyt., s. 12.

33 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, dz. cyt., s. 12.

34 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, dz. cyt., s. 12.
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tej tezy autorka podaje jako przyktad wspomnienie z imienin sprzed
lat, kiedy za stotem siedzialo dwanascie pan w identycznych szarych
garniturach, gdyz tego wymagala moda. Terakowska jednak, jako
indywidualistka, wykazata si¢ inwencja, przyodziawszy si¢ w zielo-
ne spodnie i zakiet w stylu Mao. Tylko ona byla oryginalna i §wia-
doma tego, ze nie sztuka jest czytanie tych samych pism, natomiast
mistrzostwem jest spozytkowanie wiedzy w nich zawartej. W jej
przekonaniu przywrécenie kobiety — czy moze raczej od$wiezenie
kobiety w sobie — powinno by¢ zwiagzane z odrobing przekory
oraz potrzeby zaakcentowania swojej odrebnosci, wyjatkowosci.
Pointa jest celna i jednoznaczna: ,Kolorowych pism nie czyta sig
po to, aby bezwarunkowo im ulegaé, ale zeby mieé orientacje
i wyb6r™s.

W kolejnym felietonie Terakowska przypomina trywialna prawdg,
ze aby kto$§ mégl wypoczaé, ktos inny musi pracowaé. W niej same;j
budzi si¢ w wakacje Potwdr sezonu ogdrkowego, do czego przyznaje
si¢ w tak zatytulowanym tekécie. Opowiada, ze jej coroczny urlop
na Mazurach to zarazem czas odpoczynku, jak i czas cigzkiej pracy,
zwlaszcza jako ,,podkuchennej”. Uwaza, ze wizyty znajomych zbyt
czgsto zmuszaty ja do ugotowania obiadu. Czasami goscie chwalili,
zeby na przykiad dosta¢ dokladke, nie zawsze jednak przymilnos¢
odnosita spodziewany skutek. Przy okazji zacz¢la nabierad przekona-

nia, ze to, co jaki§ mlodzieniec méwi do niej, wkrétce bedzie méwit

35 D. Terakowska, Dwanascie szarych garnituréw, dz. cyt., s. 15.
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do swojej zony*. Uzywajac wakacyjnej metafory, rozsmarowuje
na swoim dobrym wychowaniu filtr ztozony z pickacej szczerosci
i fagodnego feminizmu, i odpowiada Bardzo Dobrze Wychowanemu
Chtopcu i jemu podobnym, dajac w ten sposéb takze brori w postaci

nauki swoim czytelniczkom:

Ugotowanie zupy nie daje mi zadnej satysfakeji, zwlaszcza w tem-
peraturze plus 30 stopni na dworze i plus 45 w kuchni, bo w tym
czasie moglabym cos§ pisa¢, czytaé albo posiedzie¢ na werandzie,
popijajac czerwone wino. Bo to nie s3 tylko wasze wakacje, to sa

takze moje wakagje. I nie mam ambicji bycia dobra gospodynia?”.

Odrzucajac utarte schematy myslowe oraz kulturowe przyzwy-
czajenia, przez pozytywny przyktad wlasnej asertywnosci, apeluje
do czytelniczek: ,,Zaopatrzcie si¢ w caloroczne filtry, chroniace przed
prébami rozmigkezenia waszego czlowieczeristwa metoda ,,na matke
Polke, ktéra ma zadba¢ o wszystkich, cho¢ o nig nikt nie dba™*. Nie
nawotuje jednak do zaniedbywania obowiazkéw, raczej do ich dzie-
lenia, bowiem zaznacza: ,BadZcie potworami, nie tylko w sezonie

og6rkowym. Rébcie swoje, a do calej reszty zaganiajcie tez dzieci,

36 D. Terakowska, Potwdr sezonu ogdrkowego, w: Dobry adres to czlowiek, dz. cyt.,
s. 20.

37 D. Terakowska, Potwdr sezonu ogérkowego, dz. cyt., s. 21.

38 D. Terakowska, Potwdr sezonu ogérkowego, dz. cyt., s. 21
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mezéw, gosci™. Réwniez, a moze zwlaszcza w czasie wlasnego
urlopu.

Bohaterka kolejnego felietonu, Dizajnerka, kobieta po czterdzie-
stce, przez lata szukata zajecia dla siebie. Miata ambicje m.in. projek-
towa¢ bizuterig, fotografowad, redagowac teksty dla wydawnictwa,
chciata tez pracowa¢ w filmie. W koricu wyszta bogato za maz, uro-
dzita dzieci i ,marzenie o uprawianiu sztuki ja opuscito™. Po jakims
czasie jednak znéw ,w znajomej odezwata si¢ artystka. Zawsze si¢
odzywa, cho¢ studia daly jej fach, ktérym wzgardzita. «Przeciez nie
bede nauczycielka!» — ttumaczyta, tak jakby byto oczywiste, ze jest
ponad nauczycielami™'.

Dowiadujemy si¢ réwniez, ze:

Mijaty lata, dzieci rosty i w zasadzie trudno bylo si¢ spodziewa,
ze po czterdziestce zndw muza walnie ja skrzydlem w glowe w trak-
cie gotowania makaronu (,,pasty”, jak méwita) lub polewania sataty

jogurtem z czosnkiem (,dipem”). A jednak...+.

Kiedy bohaterka narracji odkryta w sobie kolejny talent, tym
razem do urzadzania wngtrz, zaczgla zapraszaé znajomych, by po-

dziwiali jej architektoniczne wzloty. Jak pisze Terakowska, byto

39 D. Terakowska, Potwdr sezonu ogdrkowego, dz. cyt., s. 22.

40 D. Terakowska, Dizajnerka, w: Dobry adres to czlowiek, dz. cyt., s. 23.
41 D. Terakowska, Dizajnerka, dz. cyt., s. 23.

42 D. Terakowska, Dizajnerka, dz. cyt., s. 24.
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co podziwiaé, ale tez z obawg i Iekiem szfo si¢ w odwiedziny, po-
niewaz krem, biel i bez kanap, poduszek czy dywanéw nie sktaniaty
do spontanicznych zachowan. Nawet picie kawy czy tyk wina nie
wchodzity w gre, bo kolorowa plama mogtaby zaburzy¢ harmonig
barw. W gustownie urzadzonym domu réwnie nieswojo co goscie,
czuli si¢ domownicy. Jednakze znajoma artystka spelnita wreszcie
swoje marzenia, bo dotychczas ,rozrzucata marzenia, tak jak kasztan
gubi jesienig kolczaste owoce™, tyle tylko, ze werbalnie. Terakow-
ska — jako bystra obserwatorka i felietonistka majaca ,.cigty jezyk” —
sarkastycznie ocenila jej pracg: ,Dizajn na széstke. (...) Nic, tylko

fotografowac™+. Pointa jest jednoznaczna i wymowna:

Wrécitam do domu i walngtam si¢ w butach na tapczan. Z jedne;j
strony polozyl si¢ pies, z drugiej dwa koty. Zapalitam papierosa
i szary popidt stoczyt si¢ na szary futrzak. Zdmuchnetam. Wszedt

moj maz, szurajac mokrymi butami®.

Whniosek, wyrazony nie wprost, ale stanowiacy przestanie opo-
wiesci nasuwa si¢ sam: spetnianie marzen to §wietna rzecz, pod wa-
runkiem, Ze nie staja si¢ udrgka dla innych. Za$ w domu, ktéry jest

domem, a nie muzeum, nawet deszcz mozna polubié.

43 D. Terakowska, Dizajnerka, dz. cyt., s. 26.
44 D. Terakowska, Dizajnerka, dz. cyt., s. 28.
45 D. Terakowska, Dizajnerka, dz. cyt., s. 28.
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Jak zrobiona jest reklama? To pytanie nurtuje autorke w felietonie
Facet z parasolem. Terakowska, bardziej niz fasada, intryguje drugi
plan, gdyz ,,odruchowo rejestruje to, co dzieje si¢ w rzeczywistosci.
A dzieje si¢ sporo. Zmienia si¢ nie tylko moda, makijaze, modelki,
modele, ale i obyczaje™®.

Zauwaza zmiany kulturowe i obyczajowe dokonujace si¢ w spote-
czefistwie. Spostrzega m.in., ze w roli os6b czyszczacych, pioracych,
gotujacych zaczynaja pojawiad si¢ nie tylko kobiety, ale i m¢zezyzni.
Terakowska z przekasem dostrzega réznicg w sposobie ukazywania
wykonujacych te czynnosci pani i panéw. Otéz mezczyzni, ,w prze-
ciwieristwie do kobiet — jako$ nie wpatruja si¢ z milosnie obtaka-
nym wyrazem twarzy w te obiekty podejrzanej adoracji. Czyszcza
je mimochodem i z umiarkowanym wysitkiem™’.

Felieton spina kompozycyjna klamra, gdyz w zakoriczeniu jako
wniosek pojawia si¢ stwierdzenie, ktdrego podstawe stanowi kon-
frontacja reklamowego obrazka z realnym §wiatem: ,Reklamy po-
wolutku zaczely stawia¢ na partnerskie uktady. Nie sadzg, by wy-
myflili to mezezyzni, ktdrzy je kreca i kleja. Po prostu rzeczywistosé
wdziera im si¢ w kadry, czy tego chca, czy nie™. Uwaza, ze zna-
kiem zamierzchtych czaséw pozostanie, odziany w garnitur facet

z arasolem, ktdry z troska ostania — zamiast zony — samochéd.

46 D. Terakowska, Facet z parasolem, w: Dobry adres to czlowiek, dz. cyt., s. 29.
47 D. Terakowska, Facet z parasolem, dz. cyt., s. 31-32.
48 D. Terakowska, Facet z parasolem, dz. cyt., s. 33.
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W Kretyriski dar dla poromstwa, jak sama zhumorem przyznaje w ty-
tule i tekscie artykutu, wyposazyta Terakowska swoje cérki. Przypo-
mniata, ze przed laty rodzice torturowali ja mato przydatnymi umiejet-
nosciami. Za narzedzie tortur ze strony matki uwazata zelazko, keérym
prasowata meskie koszule, dalej igle i nici, ktérymi cerowata skarpety,
wreszcie druty, dzigki kedrym robita szaliki czy czapki. Ojciec jawit sig
jej jako ,elektryczny terrorysta”, poniewaz uczyt ja naprawiania lamp
i stopek. Znienacka odkryta, ze instrukcj¢ prasowania zapamigtata
na tyle dobrze, ze czasem si¢ do niej stosuje, sztuka cerowania przydaje
si¢ nieustannie, zwlaszcza gdy w ulubionej bluzce zrobi si¢ niepotrzeb-
na dziura, a robienie swetréw na drutach uchronito ja i rodzing od ne-
dzy, kiedy wlatach 8. stracita posadg i podstawowe Zrédlo utrzymania.
Réwniez na Mazurach, w czasie letnich wakagji, znajomos¢ ,.elekeryki”
przydawata si¢ wielokrotnie. Jako mata dziewczynka nie znosita tych
wszystkich czynnosci, ale po latach, jako dorosta kobieta, docenita
umiejgtnosci, w ktére, mimo oporu, zostala wyposazona. Przed czytel-

niczkami , Elle” trochg si¢ thumaczy, ale ostatecznie decyduje si¢ na apel:

Pisz¢ to wszystko, bo mysle, ze z racji wieku, a jestem od was o wiele
starsza, mam obowiazek podzieli¢ si¢ do§wiadczeniem. Wige przeka-
zuj¢ wam rad¢ drogocenng: choéby wasze nieletnie cérki mialy pla-

ka¢, nauczcie je jakiejs kretynskiej, pozornie zb¢dnej umiejetnosei™.

49 D. Terakowska, Kretyriski dar dla potomstwa, w: Dobry adres to czlowiek, Krakow
2004, S. 40.

131



STEMPEL JAKOSCI

Sama nie ukrywa, ze obu cérkom nakazala stosowanie

mocnego uscisku dloni. Podawajcie r¢ke do powitania ze stanowcza
energia, a nie jak zdechtego karpia — powtarzatam cierpliwie przy
kolejnych, nieudanych prébach, a one wrzeszczaly: ,A czy to waz-
ne?! Co ty z tg r¢ka...!” Dzi$, juz przy powitaniu, wielu me¢zczyzn
moéwi im z zaciekawieniem: ,Pani to musi mieé charakter. Co za
sita w tej drobnej dloni...” No i o to chodzi. O kretynski, z pozoru

mato praktyczny dar. Pamigtajcie®.

Tak jak jej swetry robione na drutach zdobig kolekeje kreadji pio-
senkarek czy rezyserek; polskich i zagranicznych artystek (np. Kory
czy Marty Meszaros).

Wigili¢ Bozego Narodzenia w 1986 roku przedstawita w felieto-
nie Pigty talerz, gdy jak przyznala, ,niespodziewany wigilijny test
na czlowieczeristwo zdatam najwyzej na tréj¢™'. Wieczorem, tuz
przed wieczerza, cérka zjawila si¢ z niespodziewanym go$ciem. Tera-
kowska wspomina: ,Nagle u§wiadomitam sobie, ze za kilka godzin,
o pétnocy, méj pies i dwa koty zaczng rozmawia¢ ludzkimi glosa-
mi, a ja warcz¢! Warczg o piaty talerz, o ktdrym tyle rozprawiam,

gdy rozpoczyna si¢ ceremonia nakrywania wigilijnego stotu!™2.

so D. Terakowska, Kretyriski dar dla potomstwa, dz. cyt., s. 40.
51 D. Terakowska, Pigty talerz, w: Dobry adres to cztowiek, dz. cyt., s. 41.
52 D. Terakowska, Pigty talerz, dz. cyt., s. 45.
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Opowiada, ze Malgosia przyprowadzita do domu pania, specjalnie
swypozyczong~ z domu starcéw, ,do piatego talerza™. Refleksja jest

nader gorzka:

Zamyslitam si¢ nad niespodziewanym testem na czlowieczeristwo,
ktéry zdatam najwyzej na tréje, i nad tg dziwna granica pomigdzy
teoretyczng a faktyczng mitoscia blizniego. Bo najtatwiej pozosta-
wi¢ piaty talerz i liczy¢ na to, Ze pozostanie wygodnym, ale pustym

symbolems4.

Autorka koriczy felieton zyczeniami dla czytelniczek: ,No to zy-
cz¢ wam niespodziewanego goscia na Wigili¢ i biedzcie si¢ ze soba,
jak niegdy$ ja. Bylebyscie w konicu przeméwity ludzkim glosem™s.
Wedtug niej egzamin z ludzkich odruchéw zda¢ jest bardzo trudno,
lecz warto do niego przystapic.

Z mitami na temat stawy medialnej zderza si¢ autorka w tekscie
pt. Oglgdalnosé, ufff. Potrzeba przygotowania wypowiedzi na ten
temat pojawila si¢ po spotkaniu z sasiadka, ktéra nagle odkryta

swarto$¢” Terakowskiej po jej telewizyjnym wywiadzie. Sasiadka nie
zapamigtata, o czym byla mowa, ale za to odnotowata, ze Terakow-

ska byta lepiej ubrana i umalowana niz na co dzied. W ten sposéb

53 D. Terakowska, Pigty talerz, dz. cyt., s. 45—46.
54 D. Terakowska, Pigty talerz, dz. cyt., s. 46.
55 D. Terakowska, Pigty talerz, dz. cyt., s. 41.
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autorka dostrzegta, ze ,telewizyjne zycie miewa cz¢sto dwa wymiary,
a trzeci gdzie$ zginal™’. Przy okazji Terakowska wspomina swoje
kontakty z telewizja. Na przyklad wywiad, w czasie ktérego pre-
zenterka nie potrafifa poda¢ jej nazwiska ani tytutu ksigzki, za to
pamigtata o wiasnej fryzurze i u$miechu odkrywajacym garnitur
z¢béw. Komentarz jest krotki: ,Za trzecim razem utknglismy tylko
na nazwie nagrody, ktéra wymienila, i poleciato. Na szczg¢scie, nie
na zywo'>.

Jako do$wiadczona obserwatorka ma $wiadomo$¢, ktéra dzieli
si¢ z czytelnikami, ze ,nie cala telewizja jest plaska jak moni-
tor. Nie wszyscy telewidzowie tylko ogladaja, niektérzy stucha-
ja (jak jest czego, ale to inna sprawa). Nie wszyscy prezenterzy
pamigtaja, jak maja wygladaé, ale nie wiedza, o czym méwig™®.
Sama przyznaje, ze do telewizji miata mimo wszystko troche
szczgécia, podobnie jak dziennikarki cNN lub BBC, ktére réw-
niez po czterdziestce znajdujg swoje miejsce na szklanym ekranie.
Apeluje do mlodszych czytelnikéw, by nie wierzyli, ze jesli ko-
go$ nie ma w telewizji, to nie istnieje. Przekonuje: ,Nie wierzcie
tez, ze w telewizji toczy si¢ prawdziwe zycie. Prawdziwe zycie
jest tam, gdzie jestescie, i tylko wtedy, gdy Wasze spojrzenie nie

pyta nerwowo: jak wygladam?! Lecz obiecuje kilka ciekawszych

56 D. Terakowska, Oglgdalnosé, ufff..., w: Dobry adres to czlowiek, dz. cyt., s. 47.
57 D. Terakowska, Oglgdalnosé, ufff..., dz. cyt., s. so.
58 D. Terakowska, Oglgdalnosé, ufff..., dz. cyt., s. so.
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pytad™. I puentuje: ,A do samego ogladania lepsze sa jednak
obrazy w muzeum™®.

Felieton Wywietrzcie szkielety z szafy! mozna potraktowaé jako
metafor¢ konwenanséw, ktére uwieraja i krgpuja. Terakowska wspo-
mina, w jaki sposéb opanowata i polubita ,bycie innym” oraz ze na-
uczyta swoje dzieci, ze bycie innym to dar. Jej zdaniem ,fajnie by¢
troche innym niz wszyscy”™. Przypomniala jednoczesnie, ze wlasnej

»innosci” i reakcji na nig do§wiadczyta m.in. w krakowskim magistra-
cie, gdzie, juz jako dorosta kobieta, dowiedziata si¢ od urzedniczki,
ze jest nieslubng cérka swoich rodzicéw. Zamiast popas¢ w poptoch
i zawstydzenie, zacz¢ta si¢ Smia¢. Opowiedziata o tym swoim cér-
kom i opowies¢ im si¢ spodobata. Ze wzgledu na sposéb funkejono-
wania rodziny, corki czgsto w szkole musiaty rézne rzeczy ttumaczy¢
nauczycielom czy réwiesnikom, w tym rozbiezno$¢ w nazwiskach.
Terakowska opowiada jedna z historii, ktdrej bohaterks stato si¢ jej

starsze dziecko:

— Kasia Nowak! Jak nazywa si¢ mama? Nowak i co dalej? — Nie,
mama nazywa si¢ Dorota Terakowska. — Hmmm... — mruczata
nauczycielka, nie wiedzac, ze to prolog jej klopotéw. — a tata? —

Ktéry tata? Tata Maciek czy tata Andrzej? — pytata siedmioletnia

59 D. Terakowska, Oglgdalnosé, ufff..., dz. cyt., s. 52.

60 D. Terakowska, Oglgdalnosé, ufff..., dz. cyt., s. s1-52.

61 D. Terakowska, Wywietrzcie szkielety z szafy!, w: Dobry adres to czlowiek, dz. cyt.,
s. 58.
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Kasia. (...) Zrezygnowana nauczycielka rzucata kolejne hasto — ,ro-
dzedstwo” — nie majac pojecia, w jaka putapke si¢ pakuje. Nasza
tréjka dzieci z dwéch réznych matzedstw chowa si¢ w przekonaniu,

ze jest prawdziwym rodzenstwem. No bo jest®.

W konsekwenciji jej corka ,rozgladata si¢ z duma po klasie. Byta
jedyna w takiej sytuacji, a ja juz ja nauczytam, ze to jest dobrze, a nie
zle™3. Jako matka Terakowska czuta si¢ dumna, ze potrafita nauczy¢
swoje dzieci akceptagji dla innosci, ze wychowata je tak, by umiaty
doceni¢, a nie wy$mia¢ odmiennos¢. I ze w efekcie w jej szafach nie
ma szkieletow.

W mediach granica miedzy prawda a fikcja jest cienka, ponie-
waz bezposrednio sasiaduja ze soba reklamy, filmy, programy infor-
macyjne, dokumenty, teleturnieje, paradokumenty itd. Terakow-
ska zdumiewat fake, ze rodzice pozwalajg dzieciom oglada¢ relacje
z tragicznych wydarzeri na $wiecie, z wojen, zamachdw, katastrof,
ale zabraniaja ogladania tzw. scen milosnych. W felietonie Nieprzy-
zwoita mitosé, normalna wojna zastanawiala sig, co jest bardziej nie-
korzystne, nawet naganne, co gorzej oddzialuje na wyobraznig i gle-
biej zapada w $wiadomo$¢ mlodych — mitos¢, ktéra w ten sposéb
uchodzi za nieprzyzwoita, czy wojna, ktdrg traktuje si¢ normalnie.

Komentowala:

62 D. Terakowska, Wywietrzcie szkielety z szafy!, dz. cyt., s. 54.
63 D. Terakowska, Wywietrzcie szkielety z szafy!, dz. cyt., s. s5.
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Z pasja wychowujemy nasze dzieci wedtug tradycyjnych zasad,
ktére glosza, ze mito$¢ — erotyczna zwlaszcza — jest be, to wreez
$winstwo dla malych dzieci. Za to wiadomosci ze $wiata sa cacy,

a w najgorszym razie ,neutralne”, no i powtarzalne jak codzienn
Jgorszy y

chleb%.

Przestrzegata przed postawa, w ramach ktérej rodzice oswajaja
siebie i swoje dzieci przed zlem codziennosci, lecz nie dostrzegaja
niczego nagannego w anormalnosci. Wskazywata na putapki takiego

myslenia i argumentowata:

Odrzucamy basnie braci Grimm i Andersena, wierzac, ze w ten spo-
s6b chronimy nasze dzieci przed okruciedstwem. Do glowy nam
nie wpada, ze okrucieristwo basni jest dziecku potrzebne, bo to ono
powoli, powolutku oswaja je z brutalng prawda o $wiecie, w ktérym
temu dziecku przyjdzie zy¢. To te basnie ucza dziecko pokonywac

lek, pokazuja, ze zto mozna zwalczy¢®.

Krytykowata autoréw i wydawcéw, ktéry zmieniajg tradycyjne
koleje loséw basniowych postaci i odwieczne zakoniczenia, zamiast,

szanujac literacki pierwowzér, postawi¢ na edukacj¢ i rozmowe.

64 D. Terakowska, Nieprzyzwoita mitosé, normalna wojna, w: Dobry adres to cztowick,
dz. cyt,, s. 63.
65 D. Terakowska, Nieprzyzwoita mitos¢, normalna wojna, dz. cyt., s. 63.
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Reasumujac, z felietonéw spoglada pisarka, matka, artystka, ko-
bieta, bezlitosna dla ludzkiej glupoty i hipokryzji, ale przede wszyst-
kim publicystka — obdarzona niezwyktym poczuciem humoru oraz
zmystem obserwacji naszego ,tu i teraz” — ktdra dotyka spraw bli-
skich zwyktym ludziom. Przekonuje, niemal w calej swej twérczosci,

ze nie warto w zyciu rozmienia¢ si¢ na drobne, bo trwa ono zbyt

krétko®®.

4.4. Eksponaty prawie muzealne

W stowie wstepnym, pochodzacym jeszcze z 1998 roku, zamieszczona

zostata nastgpujaca wyktadnia:

W Muzeum Rzeczy Nieistniejacych sa przedmioty, ktérych po-
zornie nie ma. Tylko pozornie. Istnieja bowiem w naszej wyobraz-
ni, tkwia w pamieci, wciaz wzbogacaja naszego ducha oraz byly,
sa i pozostana dla nas wazne. Dzi$ nazwaliby$my je ,,przedmiotami

kultowymi™”.

Natomiast na czwartej stronie oktadki widnieje zapis stylizowany

na sceniczng replike i didaskalia:

66 Zob. http://www.wl.net.pl/ksiazka (11.11.2006).
67 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych, wybdr i uktad A. Rudnicka,
Krakéw 2006.
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Scenar

(Sala z eksponatami dotyczacymi cztowieka, zwiedzajacy rozgladaja
si¢ wokét z ogromna ciekawoscia)

W roli kustosza: Dorota Terakowska

KUSTOSZ: Zapraszam do ogladania naszej wystawy. Oto woda so-
dowa, ktéra uderza do glowy — w PRL-u mieli$my zawsze tajemni-
czy deficyt wody sodowej w naturze, a w Rzeczypospolitej mamy
zdecydowang klegske urodzaju wody sodowej uderzajacej do glowy,
gdyz wielu Polakéw $wigcie wierzy, ze zrobito zawrotne kariery.
ZwWIEDZAJACY: Fiu, fiu! , Kariery”!

KUSTOSZ: a tu, prosz¢ bardzo, mamy zab czasu — ktéry kazde-
go gryzie, juz od kotyski, a odczuwamy to szczegélnie rokrocznie
w sylwestra.

ZWIEDZAJACY: Aj, aj — gryzie, gryzie!

KUsTOSZ: Przechodzimy do sali z eksponatami przyrodniczymi.
Przed nami Kot w worku, ktérego wyjmujemy i natychmiast wy-
puszczamy. Bedzie mégt sobie hasa¢ po naszym Muzeum, wspinaé
si¢ i skaka¢, gdzie zechce. Kt6z z nas go nigdy nie nabyt? Kogo
on nie skusit? Lub kogo nie naméwil, by go kupit?

zwi1EDZAJACY: (Nieco oglupiali w milczeniu wodza wzrokiem

za biegajacym kotem)®®.

D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych, Krakéw 2006, oktadka (tyt ob-
woluty, s. 4.).
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Eksponaty w postaci oryginalnie wyjasnianych zwiazkéw fra-
zeologicznych wypetniajg sze$¢ sal. Sa wéréd nich artefakey: przy-
rodnicze, dotyczace czlowieka i spraw ludzkich, dalej rekwizyty
literacko-artystyczne, abstrakcyjne, nostalgiczne oraz zamknigte
w magazynie. Rozdzialom tytuty nadata Anna Rudnicka, kté-
ra jednoczesnie dokonata wyboru (utozenia) i przygotowata zbiér.
Z wypowiedzi parenetycznych dowiadujemy sig, ze czytelnicy z calej
Polski, ale takze réznych zakatkéw $wiata, brali udzial w przygoto-
waniu literackiej ,wystawy”. Tak zbudowana mapa geograficzna po-
zwala zajrze¢ do m.in. do Chetma, Morawicy, Jedrzejowa, Krakowa,
Olsztyna, Wroctawia, Zakopanego, Lwowa, Monachium, Toronto,
Chicago, Danii, Izraela, Australii i wielu innych.

Muzeum Rzeczy Nieistniejacych Doroty Terakowskiej otwiera
Sala z eksponatami przyrodniczymi, a w niej jako pierwszy poznaje-
my wiatr bistorii, ktdry jest ,jak sto halnych razem wzigtych. Kazde
tornado to przy nim staby wicherek. W dodatku wiatr historii wie-
je bez przerwy i nigdy wia¢ nie przestanie. Moze niech sobie hula
po wszystkich salach Muzeum?™. Zaglada wigc do Sali z ekspona-
tami dotyczqcymi czlowieka, gdzie spotyka tuz za drzwiami dusze™,
w Sali z eksponatami literacko-basniowymi napotyka na cierpliwy

papier™, w Sali z eksponatami abstrakcyjnymi wita go pokdj na swie-

69 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nicistniejgcych, dz. cyt., s. 9.
70 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nicistniejgcych, dz. cyt., s. 25.
71 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nicistniejgcych, dz. cyt., s. s1.
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cie”. W Sali z eksponatami nostalgicznymi, tuz za progiem, czeka
klucz™, za$ wirdd Eksponatow zambknigtych w magazynie sa: prze-
oczenie mistrza Leonarda, czyli sztuczna szczeka Mona Lisy, czarna
rozpacz, topdr wojenny™. W sumie 277 pojeé wyjasnionych w formie
narracji felietonowej. Blisko im do drobnych, wartkich i z finezjg
skonstruowanych felietonéw oraz inteligentnych, zwigzle zbudo-
wanych, lapidariéw. Przypominaja réwniez noéne fraszki, cho¢ nie
sa wierszowane, ale maja zblizona do ich, dowcipno-konkretna, na-
turg. Formalnie to przede wszystkim zwiazki frazeologiczne, ktére
przysytali do redakeji czytelnicy (krajowi i zagraniczni), a kt6érych
znaczenia ttumaczy Terakowska zwykle w sposob oryginalny, czasem
nawiazujacy do ogélnie przyjetej interpretacji. Zrédta stownikowe
definiujg zwiazek frazeologiczny jako zwiazek dwéch lub wigcej
wyrazéw o utrwalonym, staltym znaczeniu”. Terakowska spozytko-
wala t¢ formacj¢ gramatyczng jako kanwe felietonu udowadniajac,
ze wszystko jest materiatem do dyskusji, mniej lub bardziej humo-

rystycznej. Przyjrzymy si¢ niektérym z nich.

72 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych, dz. cyt., s. 67.

73 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nicistniejgcych, dz. cyt., s. 8s.

74 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych, dz. cyt., s. 97—98.

75 Np. zakocha¢ si¢ na zabdj; zwiazek frazeologiczny, wyrazenie zleksykalizowane;
zob. frazeologizm, https://sjp.pl/frazeologizm; (18.12.2019).
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45.0 ,fiszkach” i ich znaczeniu

Terakowska nie kryla swojej mitoéci do literatury. Ujawnita ja m.
in. w filigranowych, nawet nieco figlarnych, formach drukowanych
w ,,Przekroju”. Utrwalone w tytutach, w narracyjnej potoczystosci,
w rozmaitych odwotaniach i przytoczeniach stanowia dowdd trwa-
tosci zwiazku z pierwowzorem oraz wieloaspektowej ich obecnosci
w zyciu codziennym (dowéd, ze sama autorka wiele przeczytata,
do$wiadczyta, przezyta).

Poszczegdlne wypowiedzi wygladaja tak, jakby byty zapisane
na drobnych karteczkach. Te swoiste fiszki buduja sie¢ rozmaitych
znaczen zaréwno dostownych, jak i tych metaforycznie nacechowa-
nych. Ideg tekstow przybliza wspomniane stowo od autorki, a tuz
za nim, niczym wskazéwka dla czytelnikéw-poszukiwaczy, pojawia
si¢ informacja pt. Aniot Stréz, wykluczajaca z zasob6éw t¢ postaé:

»Nie chcg zamyka¢ Aniota w Muzeum Rzeczy Nieistniejacych, gdyz
wierze, ze on istnieje i bardziej potrzebny jest na ziemi niz wsréd
eksponatéw™7.

Na szczeg6lng uwagg zastuguja te, przygotowane przez kustosz
Muzeum Rzeczy Nieistniejacych — Dorote Terakowska, a wyraz-
nie ciazace ku literackim obszarom (sal¢ z eksponatami literacko-

-basniowymi wypelniaja 44 miniatury). Sa to: Aniot Stréz, Cienki

Bolek, Fijot, Gog i Magog, Jean Valjean, Magdalenka Marcela Prousta,

76 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy..., dz. cyt., s. 6.
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Mate co nieco, Nieprzysiadalnosé, Poezja pod strzechq, Pogoda pod psem,
Réza Matego Ksigcia, Skrzypce Sherlocka Holmesa wraz z jego fajkq,
Szklane domy, Usmiech losu”’, Wedrowiec u stotu, Wrébel w garsci
(Ryszard Mianowski z Budzowa) i kanarek na dachu (kustosz), Zabdj,
Zapach lata, Zwierciadlo Alicji.

Mozna je podzieli¢ na kilka grup: formy odimienne rodem z lite-
ratury — m.in. Gog i Magog, Jean Valjean, Magdalenka Marcela Pro-
usta, Male co nieco, Réza Matego Ksigcia, Skrzypce Sherlocka Holmesa
wraz z jego fajkq, Zwierciadlo Alicji; lapidarne scenki na temat zagad-
nieni abstrakcyjnych, lecz odnoszace si¢ do zdarzeri dnia codzienne-
go; realizacje marzen — m.in. Cienki Bolek, Fijol, Nieprzysiadalnosc,
Pogoda pod psem, Usmiech losu, Wedrowiec u stotu, Wrébel w garsci
(Ryszard Mianowski z Budzowa) i kanarek na dachu (kustosz), Za-
béj, Zapach lata; miniatury o niesamowito$ciach — m.in. Aniof Stréz,
Poezja pod strzechq.

Na kartach z eksponatami literacko-basniowymi podziwia¢ moz-
na cze¢sci garderoby (Nowe szaty cesarza, Czapke niewidke, Czerwony
kapturek, Torbg Ani), atrybuty postaci (Popielniczke profesora Tutki,
Kolczyki Izoldy, Zwierciadto Alicji, Mate co nieco Kubusia Puchatka,
Magdalenke Prousta), zwierzgta (dwa psy — Gog i Magog, pies Baske-
rville’w) czy bardziej lub mniej materialne rzeczy (Nieznosng lek-
kos¢ bytu, Nieprzysiadalnosé, Cisze zasiang makiem, Cierpliwy papier
i Szarq godzing).

77 Wspélnie z Elzbieta Ossolinska-Rives z Warszawy.
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Gra stéw i porzadkujaca refleksja towarzysza lekturze wszystkich
zgrabnie naszkicowanych ,aforyzméw”. Warto przywotaé interpre-
tacj¢ niektdrych z nich, m.in. powiedzen dotyczacych maku. Otz

cisza zasiana makiem:

To dar bezcenny w dzisiejszych hatasliwych czasach. Ale czy byly
one kiedykolwiek nichatasliwe? Jonasz Kofta, zmarty poeta i sa-
tyryk, napisat w latach siedemdziesiatych przepickny tekst o tym,
ze ,,gdy si¢ milczy, milczy, milczy, to apetyt ros$nie wilczy na poezje,

ktéra moze drzemie w nas”?%;
/’
za$ maczek:

Czyli malutki mak, czyli... literaki jak maczki. W dobie kompute-
réw nie zawsze uda si¢ pozna¢ charakter pisma literatéw, ale wielu
z nich ,pisalo maczkiem” ... Aha: jest mak do siania ciszy, czy tez

literacki, bo wigkszo$¢ pisarzy woli tworzy¢ w ciszy™.

I tak, towarzyszac wybranym twércom, czytamy m.in., ze ,,Gog
i Magog — dwa porcelanowe psy, o ktérych Lucy Maud Montgomery
wspomniata, opisujac Ustronie Patty. Slad niesmiertelnego cyklu tych

powiesci musi znalez¢ si¢ w naszym Muzeum, gdyz symbolizuje

78 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy..., dz. cyt., s. 58.
79 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy..., dz. cyt., s. sI.
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on zagadke, jaka stanowi zdumiewajaca, ponadczasowa popularnosé
tych ksiazek (...)"%.

Biorac pod uwagg funkcj¢ ekspresywna, felietony Terakowskiej
maja charakter edukacyjny i kulturalny (literacki), podejmuja ponad-
to istotne problemy spoteczne, prezentuja subiektywny, autorski styl
wypowiedzi, zaznaczany zaréwno w warstwie myslowej, jak i jezy-
kowej. Miniatury tworzace pojeciownik z eksponatami Terakowskiej
i jej czytelnikéw-wspdttwéredw odznaczaja si¢ dbatoscig o strukeure
i jezykowy ksztatt wypowiedzi, podejmuja tematy zwiazane ze sfera
tworczosei i kultury, towarzyszy im literacka lekko$¢ i wyrafinowa-
nie. W5rdd srodkéw stylistycznych przewazaja sktadniowe, zwlaszcza

pytania retoryczne, atiologie, inwersje i apostrofy.

4.6. Srodki wyrazu

Warto zastanowic¢ sig, z jakich $rodkéw obrazowania i strategii ko-
rzysta Terakowska w felietonach. W jej tekstach czgsto spotkaé moz-
na powtdrzenia (w tym takze anaforyczne), metafory, poréwnania,
gradacj¢ oraz stopniowanie napiecia, exempla naturalnie wplecione
w wartka narracje, dialogi, pointy, wnioski, rozstrzygnigcia i kon-
kluzje lub komentarze. Teksty traktuja o tym, co znane, bliskie, co-

dzienne, proste i skomplikowane jednoczesnie. Napisane z werwa,

80 D. Terakowska, Muzeum Rzeczy..., dz. cyt., s. 62.
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czgsto z akcentami biograficznymi, powoduja, ze prywatno$¢ staje
si¢ forma perswazyjnego oddziatywania.

Humor i wyczulone, ale rzeczowe spojrzenie na wiele spraw po-
woduja, ze czyta si¢ je chetnie, szybko i z zainteresowaniem. Dow-
cip i spostrzegawczo$¢ autorki, gigtki jezyk, wartki styl i pozornie
prosta forma sprzyjaja lekturze. Wazna rolg odgrywaja tytuly, keére
stanowia w wickszosci integralng czes¢ artykuléw. One tez czgsto
albo wyznaczaja kierunek myslenia, albo staja si¢ ironicznym za-
przeczeniem tezy postawionej w tekécie. Zawsze jednak przyciagaja
uwagg, intryguja, ciekawia. Zache¢caja do myslenia, nawet jesli ich

przewrotno$¢ uderza w nas samych.



5
Wartos¢ wywiadu

Wywiad polega na przeprowadzaniu odpowiednio ukierunkowanych

rozméw' (tak traktujg go m.in. socjologia i psychologia?). Do zadan

dziennikarza prowadzacego wywiad nalezy poszukiwanie Zrédet

informacji, stawianie pytan (oraz uzyskiwanie odpowiedzi) oraz do-

wiadywanie si¢. Wywiad wigc koncentruje si¢ zwykle wokét jedne-

go tematu, na jego tekst sktadaja si¢ pytania i odpowiedzi®. Zrédta

3

Wywiad, w: Encyklopedia popularna PWN, Warszawa 1999, s. 791.
Przygotowano przede wszystkim na podstawie: K. Baradska-Debiec, Ankieta
i kwestionariusz; Obserwacja; Studium przypadku oraz M. Pitucha, Wywiad psy-
chologiczny, w: Podstawy psychologii. Podrecznik dla studentéw kierunkéw nauczy-
cielskich, red. W. Pilecka i in., Krakéw 1999 oraz R. D. Wimmer, J. R. Dominick,
Mass media. Metody badan, ttum. A. Sadza, Krakéw 2008, s. 191-196, a takze:
H. Krzysteczko, Metody wspétczesnej psychologii, w: Psychologia dla teologéw, red.
J. Makselon, Krakéw 1995, s. 45—48; zob. takze: Z. Necki, Komunikacja mig-
dzyludzka, Krakow 1998; A. Janowski, Pedagogika praktyczna. Zarys problema-
tyki, Warszawa 2002; T. Pilch, Zasady badar pedagogicznych, Warszawa 2001;
W. Zaczytiski, Praca badawcza nauczyciela, Warszawa 1997; A. Janowski, Badanie
gjawisk pedagogicznych, cz. 1 i 2, Kalisz 1980; M. Lobocki, Metody i techniki ba-
da pedagogicznych, Warszawa 1978; Z. Zaborowski, Wstgp do metodologii badar
pedagogicznych, Wroctaw 1973; H. Muszyniski, Wstgp do metodologii pedagogiki,
Warszawa 1971.

Wywiad, w: Stownik termindw literackich, dz. cyt., s. s81.
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stownikowe definiujg go réwniez jako form¢ rozmowy podanag
do publicznej wiadomosci poprzez druk, radio, telewizje, Internet.
Wywiad moze by¢ takze fragmentem reportazu — w telewizji, w radiu,
na tamach prasy*.

Wyjatkowo$¢ wywiadu wigze si¢ z tym, ze jest to — z jednej
strony — gatunek dziennikarski, z drugiej — sposéb gromadzenia

informadji, pozyskiwania danych i badania opinii publicznej.

5.1. O biegu ludzkiego zycia

Temat biegu zycia ludzkiegos zainteresowat Dorotg Terakowska, ktéra

postanowita go zglebi¢ i przyblizy¢ odbiorcom, zapraszajac do rozmo-
wy lekarza-psychiatrg, Jacka Bombg. W dwu tomach rozméw-spo-
tkan, opublikowanych przez Wydawnictwo Literackie w 2003 i 2004

roku, krakowska dziennikarka i pisarka przyjmuje rézne role, m.in.
rejestratorki faktéw, ucznia, posrednika, reprezentanta opinii pu-
blicznej; pyta, drazy, spiera si¢, analizuje, dzieli si¢ obserwacjamiido-
$wiadczeniami z wlasnego zycia. Tom pierwszy® poswigcony jest dzie-

cifistwu i mlodosci, drugi — wiekowi dojrzalemu i schytkowi zycia’.

4 Wywiad, w: Stownik encyklopedyczny. Jezyk polski, Wroctaw 2000, s. 686—687.

s Zmiany psychiczne zachodzace w czlowieku od narodzin do péznych lat zycia
bada psychologia rozwojowa; zob. A. Birch, T. Malim, Psychologia rozwojowa w za-
rysie. Od niemowlgctwa do dorostosci, Warszawa 2002, s. 7; zob. takze: A. Brzezid-
ska, K. Appelt, B. Ziétkowska, Psychologia rozwoju cztowicka, Sopot 2016, s. 9—35.

6 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (1), Krakéw 2003.

D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (2), Krakéw 2004.
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Calo$¢ nazwana By¢ rodzing zwraca uwagg od strony semantycznej
i gramatycznej. Znaczacy jest zaréwno tytul, jak i podtytuty obu
czgsei, ktdre wyznaczajg kierunek rozméw-poszukiwari: po pierwsze —
jak budowa¢ dobre zycie swoje i swoich dzieci, po drugie — jak zmie-
niamy si¢ przez cale zycie. Liczba mnoga wskazuje na powszechnos¢,
na zasi¢g zjawiska. Bo tez zycie to proces, ktéremu podlegaja wszyscy.
Owe znaczace zdarzenia w biegu zycia ludzkiego rozméwey uj-
mujg w taki sposob, by skloni¢ odbiorcg do refleksji. Szczegdlnego
znaczenia nabiera sposéb prowadzenia rozmoéw, ich ton (raz powaz-
ny, raz zartobliwy) oraz jezyk: jasny, rzeczowy, bogaty, elegancki,

a jednoczesnie peten emogiji.

5.2. Dwa tomy rozméw

To, co wyjatkowe, intensywne, powtarzalne, powigkszone przyciaga
uwage odbiorcéw. Walery Pisarek w ten sposéb charakteryzuje
podstawy retoryki dziennikarskiej, ktére glosnym echem odbijaja si¢
w obu tomach rozméw Terakowskiej i Bomby. Wsréd kluczowych
wyznacznikéw retorycznego oddziatywania tekstu krakowski ba-
dacz umieszcza cztery warunki/pragnienia: zeby kto$ nas zauwazyt,
zeby kto$ nas przeczytalt/wystuchat, zeby kto$ nas zrozumiat, zeby

przyznal nam racje®.

8  Zob. W. Pisarek, Podstawy retoryki dziennikarskiej, w: Dziennikarstwo i swiat me-
diéw, red. Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2000, s. 214-231.
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Z fioletowej oktadki ksiazki (z pomaraiczows apla, na ktdrej
widnieje tytul zanotowany bialymi wersalikami) wygladaja twarze
rozméwcéw: skupionej Doroty Terakowskiej, ktérg charakteryzuje
badawcze, skosne spojrzenie spod lekko przymknigtych powick oraz
Jacka Bomby, ktéry, wsparty na zalozonych przedramionach, w sku-
pieniu patrzy wprost w oczy potencjalnego odbiorcy (tom pierwszy).
W dymkach pojawiajg si¢ napisy: Terakowska ,pyta, drazy, kléci si¢”
(dymek w formie gwiazdy), Bomba ,,odpowiada, radzi, nie daje si¢”
(dymek owalny). Z oktadki tomu drugiego spoglada Dorota Tera-
kowska z rozwiang grzywka i szarmancko zarzuconym, barwnym
szalem oraz Jacek Bomba z fajkq i w okularach; pod ramkami z por-
tretami na bezowym tle pojawia si¢ zielona lampa i rézowo-zielony

fotel’, na keérym wygodnie usadowit si¢ kot (tom drugi).

9  Ostatnig ksiazka Doroty Terakowskiej jest dwuczg$ciowe opowiadanie Dziert
i noc czarownicy (2003; Jeden dzieri czarownicy, Jedna noc czarownicy). Czytelnik
dowiaduje si¢, ze nawet czarownica ma sumienie, ze i jg czasem dreczg kosz-
mary, dlatego postanawia czyni¢ dobro. Zdziwiona czarownica odkrywa, ze jej
nowe czary nikomu nie przyniosly szczgécia. Szyszka zamieniona w liska chce
wréci¢ do swej poprzedniej postaci, Pigknotka pragnie znéw by¢ zwykla, milg
dziewczyna, niedZwiedziowi przeszkadza milos$¢ i przyjazi zwierzat, panna mtoda
rezygnuje z bycia mewa, bo ukochany maz mierzy do niej z procy, za$ wiesniak,
keéry na whasne zyczenie zamieszkat z rodzing w wielkim dworze, chece odzyska¢
swoja biedng chatke i zazegna¢ rodzinne ktétnie. Wreszcie Echo uswiadamia jej,
ze bez zta §wiat moglby staé si¢ plaski, jednowymiarowy. Trudno powiedzie¢, czy
Dorota Terakowska piszac t¢ opowies¢, miata swiadomos¢ bliskiego korica. By¢
moze przeczuwata go i w ten sposob zegnala si¢ z czytelnikami. Rzecz w tym,
ze ostatnia scena utworu przedstawia Kasi¢ — bohaterke Jednej nocy czarownicy,
ktéra juz jako siedemdziesigcioletnia staruszka odchodzi razem z tytutowa posta-
cig miedzy kartki swojej ulubionej ksiazki. Znakiem jej dawnej obecnosci staje
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Na okfadkach obok zdj¢¢ zamieszczone zostaly dymki, jak
w komiksach (cho¢ temat bynajmniej nie sensacyjny czy rozryw-
kowy), z ktérych wynika, ze Terakowska ,pyta, drazy...”, Bomba
za$ ,odpowiada, (...) nie daje si¢...”. Réwniez strona techniczna
(graficzna/wizualna) tekstu rozméw By¢ rodzing... zwraca uwagg
swoja starannoscia. Pétgrube (wythuszczona czcionka) zarezerwowa-
ne jest dla pytajacej oraz zasadniczo petni rol¢ zapowiedzi/zajawki
lub podsumowania najwazniejszych tresci. Na marginesach poja-
wiaja si¢ pogrubione informagje; jesli pochodza od lekarza, to ujete
sa w cudzystéw. Srédeytuly, jako tytuly poszczegdlnych fragmen-
tow i czedci, dzielg tekst na mniejsze odcinki, a jednoczesnie in-
formuja o istotnych sprawach, ktére beda podejmowane w toku
rozmowy. Odnotowywane (w nawiasach) sg takze reakcje niewer-
balne — gtéwnie $miech. Druga cz¢$¢ opatrzona zostata wprowa-
dzeniem Jacka Bomby. Owo wprowadzenie zatytulowane Zamiast
wstgpu jest rodzajem osobistego komentarza, refleksji, prywatnego
wspomnienia.

W rozmowach dostrzec mozna obecnos¢ aspektéw retorycznych,
bowiem jesli retoryke dziennikarska pojmowa¢ — za Chaimem Perel-
manem — jako wypowiedz, ktdra nie rosci sobie prawa do odzwiercie-

dlenia prawdy bezosobowej, lecz ,.z chwila gdy dana informacja chce

si¢ pusty fotel; zob. D. Terakowska, Babci Brygidy szalona podréz po Krakowie.
Dziert i noc czarownicy, Krakéw 2003 (dwa utwory wydane przez Wydawnictwo
Literackie, z ilustracjami Bohdana Butenki).
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wywrze¢ wplyw na jedna lub wiele 0séb, ukierunkowac ich myslenie,
rozbudzi¢ lub uspokoic ich emogje, sktoni¢ do pewnego dziatania™,
to réwniez interview Terakowskiej i Bomby zaczyna funkcjonowacd
w obrebie retoryki jako sztuki oddziatywania.

W tym porzadku (naturalnym, ale opracowanym wedle kultu-
rowo i jezykowo pojmowanych kodéw, zasad) wazne miejsce zaj-
muje czas, zaréwno ten egzystencjalny, wyznaczajacy sens ludzkiej
egzystencji, jak i ten psychologiczny, zwiazany z przezyciami we-
wnetrznymi czlowieka. Z rozméw wytania si¢ i ten w rozumieniu
starozytnym, greckim, czyli chronos — jako ciag czasowy, nastgpstwo
chwil — w ktérym znaczenie miata realno$¢, jak i ten w rozumieniu
ontologicznym, a wigc kairos — w ktérym liczyly si¢ zasady poste-
powania (estetyka taczyla si¢ z etyka). Znaczenia nabieraja tez am-
biwalentne znaki czasu (znaki cywilizacyjne), ktérych echo odzywa

si¢ w konwencji rozméw.

5.3. Fazy rozwoju

Obecna we wspétczesnej psychologii koncepcja™ faz rozwoju'?, do kté-
rej si¢gaja interlokutorzy, oparta zostata na ontogenetycznej teo-

rii rozwoju Zygmunta Freuda. Poszerzona o spoteczno-kulturowe

10 Ch. Perelman, Imperium retoryki. Retoryka i argumentacja, Warszawa 2002, s. 23.
11 Zob. J. Kozielecki, Koncepcje psychologiczne cztowicka, Warszawa 2000.
12 Zob. Psychologia rozwoju czlowieka, red. J. Trempata, Warszawa 2011.
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wymagania (rola srodowiska) i bardziej zréznicowana pod wzgledem
pelnego cyklu zycia, z ustalert Freuda czerpie tezy dotyczace faz psy-
choseksualnych (oralnej, analnej, fallicznej), czyli zalozenia teorii po-
peddéw dotyczace wezesnego rozwoju dziecka, jak i model instancii
psychicznych (id, ego, superego). Ot6z wedtug jej twércy, Erika Erikso-
na, cykl zycia ludzkiego — od narodzin do $mierci — sktada si¢ z o$miu
etapéw. Wyrdznia si¢ cztery fazy dzieciistwa, nastgpnie czas dora-
stania oraz — obejmujacy trzy etapy — dorostos¢: wezesna, srodkowa
i p6zna. W biegu zycia ludzkiego znajdujemy: wiek niemowlecy (do
korica 1 roku zycia), wick poniemowlecy (2—3 rok zycia), wiek przed-
szkolny (od 3—4 do 6—7 rok zycia), wiek szkolny (od 6—7 do 10-12
roku zycia), okres dorastania (od 10—12 do 18—20 roku zycia), wcze-
sna dorosto$¢ (od18—20 do 3035 roku zycia), Srodkowa dorostos¢ (od
30-35 do 60—65 roku zycia), pézna dorostos¢ (od 60—65 roku zycia)™.
Réwniez Daniel Levinson wskazuje na dziecifistwo i dorastanie, weze-
sng dorostos¢ (w przyblizeniu 17—45 lat), wiek $redni (w przyblizeniu
40—65 lat) oraz pdzna dorostos¢ (od 6o lat)’s. Kazdy z tych etapéw jest
réwnie wazny w zyciu czlowieka. Wedtug Anny Izabeli Brzeziriskej

w kazdym z okreséw zycia cztowiek realizuje inne zadania rozwojowe™.

13 Zob. Psychologiczne portrety cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa, red.
A. L. Brzeziniska, Gdansk 2005.

14 Zob. A. 1. Brzezitiska, Jak myslimy o rozwoju czlowieka?, w: Psychologiczne portrety
cztowieka. Praktyczna psychologia rozwojowa, red. A. 1. Brzeziriska, Gdarisk 2005,
5. 9.

15 Zob. A. Birch, Psychologia rozwojowa w zarysie, Warszawa 2005, s. 226—228.

16 Zob. A. 1. Brzezifiska, Jak myslimy o rozwoju czlowieka..., dz. cyt., s. 9.
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Rozbieznosci dotycza przede wszystkim potrzeb, $wiadomosci samego
siebie, statusu gromadzonych do$wiadczen.

Rozmowy w tomie pierwszym inicjuje cz¢$¢ zatytulowana Ono
i jego rodzina (0—s lat), ktéra realizuje si¢ w dwudziestu jeden odsto-
nach. Tytuly poszczegblnych fragmentéw sg do$¢ wymowne. Oto
niektdre z nich: Matka, czyli wszechswiat niemowlecia; , Bardzo dobry
doktor Spock” i ,dos¢ dobra matka’: Gdzie jest ojciec?; Jak rozmawiac
z dzieckiem?; Rodzina u psychiatry; Klaps — czy kazanie?; Ono — i te-
lewizor; Dziecko — i Smierc. Rozmowa druga przynosi ustalenia do-
tyczace kolejnego okresu w zyciu cztowieka (s—11 lat), kt6ry okresla
jako: Wezesny wiek szkolny (511 lat). Wsréd osiemnastu zagadnien
wylaniaja si¢ m.in. pytania o mozliwosci dziecka, o role tzw. zimnego
domu, czystej podlogi, rodzinnego stotu, szkolnych kfopotéw (np.:
dysleksja, dyskalkulia, nadpobudliwos$¢ ruchowa), a takze agresji
i depresji dziecigcej oraz pytania o wytrzymatos¢ dziecka, w tym: /e
mozna zrzucic na dziecko? czy jak kocha matka, a jak ojciec? Pokwi-
tanie (12—15 lat) stalo si¢ tematem rozmowy trzeciej, gdzie w ramach
o$miu etapéw poznajemy pierwsze mlodziericze tajemnice, udreke
kryzysu dorastania, podejscie do niedoskonatych nauczycieli i opinie
o wiecznie mlodych rodzicach. Dwadziescia trzy fragmenty buduja
rozmowg czwarta — Dorastanie —w ktérej najistotniejszym motywem
jest dojrzewanie (1618 lat). Jej poczatek stanowig rozwazania na te-

mat Barbie i Kena, zaraz potem pojawiaja si¢ pytania o dojrzewanie

17 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (1), s. 184, 196.
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przez cierpienie, o seksualng inicjacje, o wolno$¢ i bunt, o problemy
z anoreksja i bulimia, o btadzenie w poszukiwaniu zawodu oraz
o wychowanie — ,do czego$” czy ,na kogos”. Ostatnia, piata roz-
mowa, dotyczy pdinej adolescencji albo mtodej dorostosci (18—25
lat) i porusza tematyke m.in. Wolnosci ,,od” i wolnosci ,,do”, poszu-
kiwania i tracenia przyjaciét, roli te$ciéw w zyciu par matzenskich.
Rozmowa ta poswigcona jest takze dylematom — czy postawi¢ na ro-
dzing? czy na karier¢? — oraz rozwazaniom: czy istnieje tzw. dobry
moment na pierwsze dziecko? czy matka si¢ jest, a ojcostwa trzeba
si¢ uczy¢? Zagadnienia zapowiedziane przez pigtnascie srédtytutéw
sa zaledwie dotknigciem waznych tematéw, ktérych omawianie czy
rozstrzyganie nie da si¢ zamkna¢ ani na kilkunastu, ani na kilku-
dziesigciu stronach, bowiem sa to sprawy tak rozlegle, niejednorodne
i skomplikowane jak ludzkie zycie.

W tomie drugim w rozmowach Doroty Terakowskiej i Jacka
Bomby kréluje czas cztowieka dorostego. Tytul rozmowy pierwszej —
Dojrzatos¢ (25—60 lat) — oraz parenetyczne zanotowanie wieku (25—
60 lat) wskazuja na wiasnie ten czas. Rozmowa druga — Emerytura
(60—...lat) jako data z apazjopeza nie domyka spraw wieku, za$ roz-
mowa trzecia zatytutowana jest najkrécej — jednowyrazowo — Smierc.

Terakowska interesuje dojrzatos¢ i dorostos¢, ktérych definicje
poznaje ona sama, a wraz z nig — czytelnik. W czedci drugiej pierwsza
rozmowa poswigcona jest dojrzewaniu do wtlasnej dorostosci. Te-
rakowska zaczyna od pytan: kim jest cztowiek dojrzaty? co to jest

dojrzato$é? od jakiego wieku (momentu) mozna kogo$ tak nazwac?
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czy sa takie wyznaczniki, ktdre mozna uzna¢ za miarodajne?® Pyta
o cel zycia, sposéb i potrzebg przezywania zatoby, o umiejetnosé
przyjmowania choréb i cierpienia, wreszcie o to, czy mozna przy-
gotowa’ si¢ na $mier¢, oswoi¢ z mysla, ze nadejdzie. Zanim zada
pytanie, czgsto odwotuje si¢ do wlasnych rozmyslan i doswiadczen.
Na taka strategic Jacek Bomba, lekarz-psychiatra, odpowiada cza-
sem pytaniem: ,,Probuje pani odnie$¢ dojrzatos¢ do chronologii zycia
czlowieka czy do zgromadzonych przez kazdego z nas doswiadczeri?
a moze pyta pani o jeszcze inne kryteria okreslenia dojrzatosci?” i od-
powiada: ,Oba pani kryteria sa uprawnione, bo mozna je znalez¢
w naukach o cztowieku”. Obydwoje dochodza do konkluzji, ze doj-
rzato$¢ to i wiek, i zgromadzona wiedza o $wiecie, nazywana czasem

zyciowa madroscia.

5.4. Sztuka wywiadu

Wywiady moga rézni¢ si¢ celem, sposobem zadawania pytan, sty-
lem prowadzenia rozmowy. By osiagnaé cel wywiadu, konieczne
czasem jest rozstrzygniecie, co staje si¢ istotniejsze — sprawa (temat,
zglebienie problemu, potraktowanie rozméwcy jako eksperta) czy
osoba (jej urok, osobowo$¢, charyzma) i che¢ zbudowania portretu.
Powstaje dylemat: przygotowaé wywiad dla sprawy czy dla osoby?

Gdzie potozy¢ akcent? Na to, co obiektywne? czy na to, co osobiste?

18 Zob. D. Terakowska, J. Bomba, By rodzing... (2), s. 8.
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Bywa, zwlaszcza w wywiadzie tematycznym, Ze to, co osobiste, staje
si¢ réwnie wazne jak to, co zobiektywizowane, o ile wiaze si¢ z tym,
co nadrzedne”. Mozna méwi¢ o wywiadzie — ankiecie, wywiadzie-
-dokumencie, wywiadzie-rozmowie, sondzie ulicznej, wywiadzie
psychologicznym®. Mozna tez spotka¢ klasyfikacje typu: wywiad
swobodny, rozmowa kierowana lub naprowadzana.

Styl wywiadu zalezy od tematu, charakteru czy usposobienia
rozméwey, osobowosci dziennikarza, miejsca rozmowy czy wigzi
taczacych rozmawiajace osoby. Ma to wplyw zaréwno na sposéb
zadawania pytan, jezyk wywiadu, jak i dobdr leksykalny. Wywiad
przybra¢ moze lekka forme lub powazny ton. Jedna z podstawowych
kwestii jest wyb6r rozméwey. Zasadne wydaje si¢ w tym kontekscie
przywolanie formy zwanej interview, czyli spotkania z kim§ (roz-
mowy). To forma, ktéra sprawia wrazenie kontaktu bezposredniego.
We wspomnianych rozmowach pt. By¢ rodzing... wtasnie na ten
aspekt postawita Terakowska.

Wywiad rozumiany jako interview (widzenie si¢ os6b) eksponuje
wizualny charakter i bezposrednio$¢ kontaktu w trakcie spotkania.
Ujawniajaca si¢ w wywiadzie polimedialno$¢, wiazana z przenika-
niem cech jednego medium do zasobu mozliwosci drugiego, daje

mozliwos¢ zaprezentowania tla, sposobu zachowania si¢ rozméwey,

19 Zob. Z. Bauer, Wywiad prasowy, w: Dziennikarstwo i swiat medidw..., dz. cyt.,

S. IS4
20 Jednym z istotnych podzialéw jest charakter i sposéb opracowania pytan (np.
kartoteka pytari lub kwestionariusz).
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okolicznosci towarzyszacych kontaktowi (interakcja)*. Wywiad,
traktowany jako odmiana gatunku dziennikarskiego, stanowi roz-
mowe przeprowadzong przez dziennikarza z cztowiekiem odkrywa-
jacym swoja osobowos¢ lub reprezentujacym jakas ide¢ (np. wywiad
z politykiem, aktorem, uczonym)?. Z taka tez konwencja spotykamy
si¢ u Terakowskiej. Jej rozmowa sklada si¢ z celowo sformutowanych
(krétkich lub dtuzszych) pytan przygotowanych wedle zatozonego
i opracowanego wczesniej planu, pomystu (czas ludzkiego zycia).
Prowadzaca wywiad pilnuje zwartosci i konstrukeji wypowiedzi
rozméwcy, pozostawiajac mu jednoczesnie swobodg w rozwijaniu
tematdw. Raz stara si¢ o bycie w cieniu rozméwey i uzyskiwanych
odpowiedzi, innym razem dzieli si¢ wlasng wiedzg i doswiadcze-
niem (np. na temat szczegéléw biograficznych, wspomnier, plandw,
umiejgtnosci, pogladéw na okreslona sprawe).

Nie mniej istotna staje si¢ rola, w ktéra wciela si¢ dziennikarz?.
Wiréd jego powinnosci wymienia si¢ najczgéciej: informowanie in-
nych, przekazywanie pogladéw, pokazywanie ludzkiej osobowosci,
by mogta wyrazi¢ si¢ w stowach. W przypadku rozméw Terakow-

skiej wazne sg trzy czynniki: temat (bieg zycia ludzkiego), kontakt

21 Formy wzorowane na bezposredniej komunikacji z elementami uwzgledniajacymi
warunki komunikacji medialnej.

22 Jej rozmowa uwzglednia sferg napig¢ — pozytywnych i negatywnych.

23 Owa rola zaleze¢ moze od wzajemnych stosunkéw migdzy rozméwcami, relacji
zawodowej lub towarzyskiej. U Terakowskiej — wida¢ wigz, czu¢ sympatie, szacu-
nek; okolicznosci dodatkowe to sytuacja spotkania w pracy rozmdwcy oraz jednos¢
tematyczna; zob. s. Bortnowski, Warszraty dziennikarskie. .., dz. cyt., s. 158.
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(spotkanie — interview), osoba (cztowiek jako autorytet zawodowy
i moralny)*.

Jak wynika z powyzszych ustalerl, wywiad® jest forma ze swej
natury zwrécong ku komus, ale tez forma otwarta na cudze sto-
wo; jako forma dialogowa odpowiada spotecznej naturze cztowieka.
Rozpatrujac wywiad jako rodzaj dialogu, bierze si¢ pod uwage dwu-
podmiotowa forme¢ wypowiedzi dziennikarskiej, poniewaz staje si¢
on rodzajem wymiany uwag/mysli mi¢dzy dziennikarzem a zrédtem
informagji. Przypomina réwniez drukowany scenariusz filmowy.

Duch dialogu — Jana Wala — zawiera cztery podstawowe kryteria
warunkujace dialog: dociekliwo$¢, krytycyzm, kompetengje i roz-
tropnos¢. Role, w ktére w rozmowie weiela sie Dorota Terakowska,
dowodza, ze wspomnianych cech, ktére warunkuja dialog, nie jest
ona pozbawiona. Jest dociekliwa, krytyczna, kieruje si¢ i ciekawoscia,
i zdrowym rozsadkiem?®. Uzupelnia rozmowe faktami z wlasnego
zycia, z ktdrych nierzadko tworzy ilustracje do omawianych spraw
(np. rola matki i ojca w jej zyciu, udzial m¢za w wychowywaniu

mlodszej corki, umiejetno$é poruszania si¢ w Internecie — zdobyta

24 Znaczenie ma tez wybdr rozméwecy, ktdrego postaé kojarzy sig z wartoscia (lekarz),
osobowoscig (terapeuta), autorytetem (psychiatra).

25 Jako gatunek autochtoniczny (twér prasowy).

26 Biorac pod uwagg charakterystyke rozwoju osobowego, rozwéj prospoteczny i rela-
cyjny oraz typy i rodzaje dialogdéw, a takze uczestnikéw dialogéw wypada zgodzi¢
si¢ z teza, ze rowniez w ramach wplywu dialogu na rozwéj osobowy czlowicka
da si¢ odnotowa¢ obecnos¢ jego cech i oddziatywania w konwencji rozmowy

Terakowskiej i Bomby.
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juz po sze$¢dziesiatce). Terakowska jest rozméwezynia dojrzata ($wia-
doma), a — zdaniem m.in. Michata Bachtina — dialog zaczyna si¢
tam, gdzie rodzi si¢ $wiadomos¢*’. Wedlug Jana Wala do zaistnie-
nia dialogu konieczne sa: personalizacja (integralny rozwéj osobo-
wy) i socjalizacja (zakorzenienie czlowieka we wspélnocie ludzkie)).
Dzigki dialogowi cztowiek ma szansg¢ by¢ wéréd innych i z innymi,
dzieli¢ si¢ wiedza, wymienia¢ myfdli, okazywa¢ emocje, petniej zy¢.
Dialog pozwala réwniez zmienia¢ zbiorowosci we wspélnoty®®. Jak

wyjasnia J. Wal:

W wigkszosci definicji dialogu podkresla sig, ze stanowi on spotka-
nie interpersonalne lub proces zachodzacy w trakcie tego spotkania
(...). Dialog jest procesem komunikacji i wymiany mysgli. Proces
to zjawisko rozciagajace si¢ w czasie. Dialog zatem jest czyms wigcej
niz tylko sporadycznym kontaktem. Proces stanowi typ interakeji,
czyli wzajemnego oddziatlywania na siebie oséb. Zadaniem inte-
rakgcji dialogowej jest wyksztatcenie relacji, czyli zwiazkéw mig-
dzy osobami o charakterze ponadaktualnym. Nawet wtedy, kiedy
koriczy si¢ dialog, uksztatltowane przezen relacje trwaja i owocuja

w przysztosci®.

27 Zob. M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, Warszawa 1970.
28 Zob. J. Wal, Vademecum dialogu, Krakéw 1998, s. 7—45.
29 J. Wal, Vademecum dialogu, dz. cyt., s. 24, 26.
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5.5. Rola konwencji

Dorota Terakowska pyta o sprawy btahe i wazne, raz jest rejestratorka
faktéw, innym razem wchodzi w rol¢ ucznia zdziwionego istnie-
niem lub znaczeniem jakiego$ terminu (np. indywiduacja); zdarza
si¢, ze przyjmuje zadania posrednika (medium) lub tez wypowiada
si¢ jako ekspert. Najmocniej jednak jej pytania wybrzmiewaja jako
przedstawicielki/wyrazicielki opinii publicznej (staje si¢ reprezen-
tantkg rzeszy matek, tuba w sprawach spotecznych, glosem kobiet
$wiadomych swej roli i woli). Oswaja ze strachem przed niezna-
nym, uswiadamia, ze czasem wiedza bywa obciazajaca, ale tez daje
poczucie satysfakgji, niekiedy nawet spetnienia.

Zadaniem posrednika jest rejestrowanie uzyskiwanych w trakcie
wywiadu odpowiedzi. Posrednik-pomocnik pomaga (przez odpo-
wiednio sformufowane pytania dodatkowe) w artykutowaniu opinii,
precyzuje i pointuje wypowiedzi rozméwcy. Partner-uczen bierze
na siebie, niezaleznie od rzeczywistej wiedzy, odpowiedzialno§é
za wejscie w role czlowieka, ktdry nie zna tematu i jest zaintereso-
wany jego poznaniem. Jako partner-ekspert dziennikarz ustawia si¢
w pozycji znawcy zagadnienia — podejmuje polemike, przedstawia
odmienne poglady — bez sygnaléw dystansowania si¢ wobec nich
nawet wtedy, gdy sa to poglady charakteryzujace pewna spofeczno$¢,
a nie jego samego. Kiedy wciela si¢ w rol¢ partnera-reprezentanta opi-

nii publicznej, daje do zrozumienia rozméwey (takze czytelnikowi),
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ze jego poglady sa stymulowane przez sady potoczne, stereotyp, po-
pularne wyobrazenia itd.*°.

Pytajac o rol¢ matki w zyciu malego dziecka, Terakowska otrzy-
muje status posrednika-pomocnika, oczytanego, przygotowanego,
nastawionego na docickanie. Bywa nawet, ze zamiast pytaé, stwier-
dza, otwiera worek z problemami, niejako ,kaze” si¢ thumaczy¢
naukowcowi. Na przyktad prowokuje i pointuje: ,W jednym z ar-
tykuléw twierdzi pan, ze dziecko juz w ciagu pierwszych szesciu
miesi¢cy zycia moze ksztaltowaé swéj charakeer, zaleznie od tego,
jak bedzie jego matka i ktdre z jego potrzeb wyczuje. Wydaje si¢
to nieprawdopodobne...™".

Przy okazji jest tez uczniem, ktdry z pewnym niedowierzaniem
przyjmuje naukowe dowody. Nie wszystkie argumenty do niego tra-
fiaja, nie wszystkie opowiesci sa wystarczajaco przekonujace, lecz daje
mu to szans¢ na zadawanie kolejnych pytan, moze naiwnych, ale
pozwalajacych zglebia¢ temat oraz wyciaga¢ wnioski. Oto kolejna
ilustracja: ,,Czyli rodzice powinni posiada¢ intuicj¢. To byloby naj-
lepsze. (...) a moze powinni otoczy¢ si¢ madrymi ksigzkami na temat
rozwoju dziecka i je czyta¢?™

Innym razem wyraza powszechne sady, dzieli sic obawami,

przedstawia obrazowe pytania-przyktady. Mianowicie: ,No, to teraz

30 Zob. Z. Bauer, Wywiad prasowy, w: Dziennikarstwo i swiat medidw..., dz. cyt.,
s. 156.

31 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (1), dz. cyt., s. 9.

32 D. Terakowska, J. Bomba, By rodzing... (1), dz. cyt., s. 10.
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wréémy do tego dziecka, ktére raczkuje w strong pieca. Czy matka
powinna mu pozwoli¢, aby tam doszlo i si¢ oparzyto, nabywajac
nowa wiedz¢ — czy tez ma je powstrzymad, nawet za t¢ ceng, ze kie-

dy$ wyrosnie w nim niepewnos¢?”»

5.6. Od rozmowy do dialogu

Zachowania Terakowskiej mozna uja¢ w kategoriach perswazji
dialogicznej. Nie sposéb odméwi¢ jej bowiem ,wsparcia dialogicz-
nego 4. Jest ono uwazane za tzw. towarzyszaca obecnos¢. Jej przeja-
wem sa: czujno$é, wrazliwosé, operatywnos¢. Jan Wal® za czujno$é
uznaje nat¢zong uwage, ktéra pozwala zaréwno na dostrzezenie
zagrozen, jak i szans. Wrazliwoéci upatruje w glebokiej reakeiji
wewnetrznej na bodzce zewngtrzne i przypisuje jej trzy oblicza:
intelektualne (gdy ciekawo$¢ poznawcza wespét z pomystowoscia,
oryginalnoscia, inspiracyjnoscia tworza zdolno$¢ do niuansowa-
nia rzeczywistosci), moralne (wrazliwo$¢ na zlo, niedole, krzyw-
de, cierpienie), emocjonalne (wyczulenie sensoryczne/zmystowe,
zdolno$¢ do wspdtczucia, reagowania na nastrdj chwili, empa-

tia). Przez operatywnos¢ rozumie rozdzielno$¢ uwagi, umiejgtnosé

33 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (1), dz. cyt., s. 11.

34 Etyka dialogu wiazaca si¢ z méwieniem prawdy, nawet trudnej, ktora niekoniecz-
nie jako bohaterke ukazuje dziennikarke; jawi sig raczej jako zwykta kobieta.

35 Zob. J. Wal, Duch dialogu, Krakéw 2013, s. 178-180.
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przewidywania, energicznos¢, rzutko$é, inicjatywe, przedsigbiorczosé,
skutecznos¢.

Przypisujac rozmowom Terakowskiej z Bombg dialogiczng per-
swazj¢, mozna jg pojmowa¢ po Tischnerowsku — jako ,dziatanie ro-
zumu wrazliwego na wartosci™®. Spotkanie obojga rozméwcéw wy-
pelnia ponadto szczegbtowe warunki dialogu, wsréd ktérych wazne
miejsce przypada takim cechom, jak: jasno$¢, szczeros¢, przezornosé,
dtugomyslnosé.

Wymiana informacji, dos§wiadczen i emocji w Byé rodzing
ma charakter podmiotowy i jawnie renowacyjny, nastawiona jest
na dotykanie probleméw i poszukiwanie drég ich rozwiagzywania
poprzez wiedze, ksztaltowanie §wiadomej postawy, indywidualng
i spoteczng edukacje, madra rozmowe.

Dialog moze by¢ warunkowany potrzeba bezpieczeristwa, przy-
naleznosci, samorealizacji. Uczestnicy dialogu moga wykazywaé
skfonnosci autorytarne, kalkulacyjne, elastyczne lub sceptyczne.

Réwnie istotna jest koncepcja rozmowy i jej zapisu. Opracowanie
wywiadu polega na uporzadkowaniu materiatu, wprowadzeniu ko-

niecznych skrétéw bez ingerencji w tre$¢ (opracowanie stylistyczne),

36 J. Tischner, Etyka solidarnosci. .., s. 79.

37 Przy podmiotowym pojmowaniu dialogu istotne znaczenie ma osobowos¢ roz-
moéwcoéw, przy podejéciu przedmiotowym — rzecz, przy nastawieniu czynnoscio-
wym — zachowanie. Wéréd rodzajéw dialogu typ rekoncyliacyjny nastawiony jest
na pojednanie, renowacyjny — na rozwigzywanie probleméw; dialogi projekeyjne
za cel podstawowy obieraja wartosci perspektywiczne i prospoleczne.
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na atrakcyjnym wprowadzeniu w wywiad (zapowiedz, lid, przedsta-
wienie osoby lub sprawy) i odpowiednim zakoriczeniu. Jasne oddzie-
lenie pytan (pogrubione) od odpowiedzi od razu sygnalizuje, kto si¢
wypowiada. Zachowujac autorski styl rozméwey i osobniczy jezyk,
Terakowska nie ruguje z wypowiedzi lekarza terminéw naukowych
(medycznych), ale domaga si¢ ich objasniania, nie pozbawiajac ich

jednak potoczystosci, barwnosci i wartkosci.

5.7. Na odwrot

Zdarza sig, ze w trakcie wywiadu uda si¢ odstoni¢ jego kulisy. Umoz-
liwia si¢ wtedy odbiorcy dostanie si¢ niejako za parawan pracy dzien-
nikarza, stwarza si¢ wrazenie tworzenia niezafatszowanego, bezpo-
$redniego kontaktu z opiniami kogo$ znanego; kogos, kto uwazany
jest za specjalistg w jakiej$ dziedzinie (np. autorytet moralny, ekspert,
idol). Bezposrednio$¢ ma sprawi¢ wrazenie, ze medium przenosi sto-
wa rozméwcy wiernie, w tym momencie, w ktérym sa wypowiada-
ne. Oczywiscie to taki wyidealizowany model, zwiazany z tgsknota

za wiarg w bezposrednio$¢ przekazu i pozorne wspétuczestnictwo

odbiorcy/czytelnika.

W drugim tomie rozméw, opublikowanych w 2004 roku, juz
po $mierci Doroty Terakowskiej, sam Jacek Bomba rozmowy
z Terakowska okresla mianem spotkari oraz wydarzeri, na doda-
tek — niecodziennych. W osobistej przedmowie otwierajacej tom

dzieli si¢ swoimi spostrzezeniami na temat swej rozméwczyni.
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I paradoksalnie — odwraca sytuacje. Czytelnik bowiem zwykle
jest cickaw rozméwcy dziennikarza. Tym razem jednak odbiorca
moze chcie¢ wiedzie¢ wigcej na temat samej rozméwezyni, niezy-
jacej juz — dla niektérych kontrowersyjnej — dziennikarki i pisarki.
W pierwszym zdaniu wprowadzenia Zamiast wstgpu czytamy: ,,Spo-
tkania z Dorota Terakowska od jesieni 2002 do maja 2003 roku byty
w moim zyciu wydarzeniem niecodziennym™®.

Celem byto przygotowanie ksiazki dla kazdego zainteresowane-
go tematem czlowieka, tym razem jednak nie dla studentéw, nie
dla profesjonalistéw. To byto takze nowe doswiadczenie dla Jacka
Bomby. Co wiedzial o rozméwezyni? Otéz, jak pisze, o swojej part-
nerce ,w tej przygodzie wiedziatem, ze byta redaktorka w ,Gaze-
cie Krakowskiej”. Dobrym redaktorem w czasie, w ktérym, takze
ze wzgledu na okolicznosci historyczne, ,Gazeta Krakowska” byta
gazeta najbardziej w kraju czytana™.

Odwrécenie sytuaciji dotyczy wige faktu, ze to rozméwea-ekspert
zasi¢ga informagji i potrzebuje wiedzy na temat dziennikarki, z ktéra
ma si¢ spotykac. I ujawnia to, bo — jak kazdy cztowiek — jest cickaw
interlokutora. Zdradza wigc kulisy rozmowy; okolicznosci i prze-
bieg. Wskazuje na miejsce i czas: ,Umawialiémy si¢ na rozmowy
péinymi wieczorami w miejscu, w ktérym pracuj¢. Rozpoczyna-

lismy o 21, a koriczylismy, gdy wyczerpat si¢ temat lub nie bylo juz

38 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (2), dz. cyt., s. 5.
39 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (2), dz. cyt., s. s.
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miejsca na tasmie (...). Inaczej niz w moich spotkaniach z pacjenta-
mi — to nie ja shuchatem, lecz bytem stuchany™°. Wprowadzajac wy-
powiedzi metatekstowe, wskazuje na interakeje, ktéra migdzy nimi
zachodzita — w Terakowskiej znalazt aktywnego stuchacza, stawiaja-
cego kwestie tak, ze nie mozna bylo ,zamyka¢ problemu w formule
akademickiego myslenia”, gdyz — jak wspomina — ,,bytem stuchany”.

Zdaniem Bomby ,Terakowska przyjeta w rozmowach (...) po-
stawe kobiety o duzym wyczuciu rzeczywistosci, wyraznie sfor-
mutowanych pogladach na zycie, ilustrowanych ,z zycia wzigtymi
przyktadami” i jasno sprecyzowanymi pytaniami, na ktére czasem
oczekuje odpowiedzi, a czasem wrecz przeciwnie — potwierdzenia,
ze wyczerpujaca odpowiedZ nie istnieje™'. Swoje spostrzezenia uzu-
petnia wnioskiem: ,, A przy tym ciekawej tego, co na interesujace ja te-
maty méwi nauka”. Dodaje tez; ,Whiosta tyle whasnych zyciowych
dos$wiadczen, wspomnien i pogladéw”. Twierdzi, ze na zawsze juz
pozostat z pytaniem, ktdre czasem sobie zadaje: ,,z kim rozmawialem
co tydzien przez pét roku?”.

Wiedzial, Ze metoda pracy dziennikarza polega na zadawaniu py-
tan, lecz nie byt zadowolony z takiej metodologii. W koncu przeciez
nie powstawal ani reportaz, ani wywiad z lekarzem. Po pewnym
czasie wydalo mu sig, ze znalazt odpowiedz, ktdra by¢ moze jest

prawdziwa, albo przynajmniej prawdopodobna. Mianowicie ,, Dorota

40 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (2), dz. cyt., s. s.
41 D. Terakowska, J. Bomba, By rodzing... (2), dz. cyt., s. 5—6.
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Terakowska postugiwata si¢ w rozmowach ze mng swoim zyciowym
bagazem w imieniu tych, ktérzy po powstajaca ksiazke maja siggnaé.
Swojego zycia i pamigci wlasnych doswiadczen uzywata w imieniu
potencjalnych czytelnikéw”. Sam przeto wskazuje na charakter
spotkan. Nazywa je rozmowami.

Bomba przyznaje, ze niewiele wie o warsztacie pisarza i o tym,
jak moze on uzywa¢ wlasnego zycia, piszac. Jednak, jedli siggniemy
cho¢by do prac Marii Zmigrodzkiej, to okaze sie, ze ,zycie pisa-
rza i jego osobowo$¢ moga by¢ rozumiane jako historia i struktura,
czyli jako proces personalizacji, prowadzacy ku stworzeniu dzieta
i w nim ostatecznie zakoriczony oraz jako cato$¢, nabierajaca sensu
i zrozumiata jedynie poprzez dzieto™ — przekonuje badaczka. Jan

Jozef Lipski za$ stwierdza:

W Europie od kilkuset lat panuje typ kultury, w ktérego systemie
wartosci ogromng rol¢ odgrywa przekonanie o wartosci jednost-
ki ludzkiej. (...) w dziedzinie twérczosci kulturalnej przekonanie
to znalazto swéj wyraz, mi¢gdzy innymi, w dostrzeganiu istotnego
zwigzku wewngtrznego migdzy twércg a dzietem, w literaturze —

w zainteresowaniu, jakim darzy si¢ nie tylko dzieto, lecz i autora®.

42 M. Zmigrodzka, Osobowos¢ i zycie pisarza w monografii historycznoliterackiej,
w: Problemy metodologiczne wspdlezesnego literaturoznawstwa, red. H. Markiewicz
i]. Stawinski, Krakéw 1976, s. 92—93.

43 ].]. Lipski, Biografia a interpretacja, w: Z problemdw literatury polskiej XX wicku,
red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki, Warszawa 1965, t. 1, s. 180—181.
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Zwlaszcza jesli uwzgledniamy wspomniang juz personaliza-
cje i socjalizacjg. Jaka role pelnia wywiady czy tez wywiady-rzeki
z Jackiem Bomba? Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze sa forma
rozliczenia autorki z sobg sama, opowiescia skierowang do meza
i dzieci, przewodnikiem i poradnikiem dla tych, ktérzy potrzebuja
wiedzy lub wsparcia. Przede wszystkim za$§ dowodza poznawczego
nienasycenia i dziennikarskiego zacigcia Doroty Terakowskie;j.

Literacka odmiang dziennikarskich wywiaddw sa ksiazki powsta-
jace na podstawie dtugotrwalych, wielokrotnych rozméw (np. Alek-
sandra Wata Mdj wiek, Aleksandra Fiuta, Rozmowy z Czestawem
Mitoszem, Stanistawa Nowickiego, Pét wicku czyséca. Rozmowy
z T. Konwickim, Richarda Burgina, Rozmowy z J. L. Borgesem, stano-
wiace réwniez odmiang dokumentu literackiego. Rozmowom z serii

By¢ rodzing... mozna przypisa¢ podobng warto$¢.






Podsumowanie

W wywiadach z lat 9o. xx wieku Terakowska informowa-
ta, ze z praca w mediach pozegnala si¢ tomem reportazy — Préba
generalna (1983). Kwerenda nie potwierdza, ze rozstata si¢ z za-
wodem, czego dowodem sa na przyktad btyskotliwe teksty (pu-
blikowane na tamach ,Przekroju” czy ,Elle”), o pisaniu ktérych
moéwita: ,Wrécitam (...) do zawodu dziennikarskiego, co jest bardzo
absorbujace™.

Rozpigta miedzy pracy dziennikarska a literaturg zdawata sobie
sprawg, jak trudno pogodzi¢ czasem obie poetyki (strategie), oba
warsztaty, oba style pisania. Twierdzila: ,Nie podsumowuje, nie roz-
liczam si¢ z tym, co bylo, lecz jestem otwarta na to, co bedzie; to jest
najbardziej dla mnie charakterystyczne™.

Prozg literackg uprawiata Terakowska od lat 8o. xx wieku, cho¢
poczatkowo bez wigkszych sukceséw. Dopiero opublikowanie Cdr-
ki czarownic (1991) zmienito jej pozycje na rynku wydawniczym.

Wspominata:

1 J. Papuziniska, Kto naprawde mnie zna, ,Guliwer. Czasopismo o ksigzce dla dziec-
ka” (1993) nr 3, 5. 24.
2 ]. Papuzidska, Kto naprawde mnie zna..., dz. cyt., s. 24.

17



STEMPEL JAKOSCI

Bedac dziennikarka, napisatam bajeczke dla dzieci Babci Brygidy
szalona podréz po Krakowie — byt to rok 1979 — i ztozylam jg w Kra-
jowej Agencji Wydawniczej. Przyszedt Sierpient 80, zakochatam
si¢ w ,,Solidarnosci”. Zapomniatam o bajeczce i wszystkim innym.
W 1982 roku wyrzucono mnie za to z pracy az z dwéch naraz re-
dakgji: ,,Przekroju” i ,,Gazety Krakowskiej”. A bajeczke schowano
w KAw do bardzo glebokiej szuflady?.

Pracg reportersko-redakcyjng Terakowskiej znamionowata obser-
wacja codziennego zycia i wszystkiego, co si¢ na nie sklada. W zada-
niach dziennikarskich byla rzetelna, doktadna, dynamiczna i twér-

cza. Jak wyjasnila w wywiadzie:

Wrécitam zatem do zawodu dziennikarskiego, co jest bardzo ab-
sorbujace. Trudno napisa¢ dobra ksigzke migdzy jednym a drugim
politycznym komentarzem... chyba ze przyjdzie do mnie jaki$ zna-
komity pomyst. Bo moim zdaniem one same do mnie przychodza,
w jaki$ magiczny sposéb — i nigdy wtedy, gdy ich szukam, ale same

z siebie i niespodziewanie®.

3 J. Papuzinska, Kto naprawde mnie zna. .., dz. cyt., s. 23.
4 ]. Papuzinska, Kto naprawde mnie zna. .., dz. cyt., s. 24.
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Jesli twérezo$¢® rozumied jako dorobek, rodzaj aktywnosci, in-
dywidualne wyposazenie, czyli cechg osoby, takze ceche latentng
(ukryta), $wiadczaca o mozliwosciach jakiego$ cztowieka (a nie rze-
czywistych osiagnigciach), a za twérezy produke uzna¢ nalezy taki,
keéry ,cechuje sie koniunkcja dwéch cech: nowosci i wartosci™,
to z pewnoscig spuscizna Terakowskiej ma taki charakeer.

Wedtug Morrisa I. Steina ,twérczo$¢ to proces prowadzacy
do nowego wytworu, ktdry jest akceptowany jako uzyteczny lub
do przyjecia dla pewnej grupy w pewnym okresie™. Tworczos¢
jako cecha osoby wiazana jest z kreatywnoscia, ktéra ,przejawia sig
zwykle w jakiej$ formie obserwowalnego zachowania, polegajace-
go na produkeji nowych i warto$ciowych wytworéw (np. wierszy,
utwordw literackich, dowcipédw kabaretowych), przy czym niekiedy
wytworem moze by¢ samo zachowanie (np. w przypadku tworczosci
choreograficznej)™.

Wedtug tzw. transgresyjnej koncepcji czlowieka® — Jézefa Kozie-

leckiego — za podstawowe przyjmuje si¢ pojecie transgresji, ktéra

5 Jako zjawisko powinna mie¢ charakter ciagly (ciaglos¢ jako cecha twérczosci);
zob. R. Mooney, A conceptual model for integrating four approaches to the identifi-
cation of creative talent, w: Scientific creativity: Its recognition and development, ed.
C. W. Taylor, F. Barron, New York 1963, s. 331—-340.

E. Necka, Psychologia twérczosci, Sopot 2003, s. 13.

Cytza: E. Necka, Psychologia ..., dz. cyt., s. 17.

E. Necka, Psychologia ..., dz. cyt., s. 19.

o o N O\

Rozwinat ja w ksiazce Transgresja i kultura, Warszawa 1997; zob. takze: ]. Kozie-

lecki, Koncepcja transgresyjna cztowicka, Warszawa 1987.
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jest rozumiana jako ,$wiadome przekraczanie granic materialnych,
spotecznych lub symbolicznych™, za§ same ,dzialania transgresyjne
prowadza do zmian, ktdre ,poszerzaja $wiat™.

W tym rozumieniu transgresja jest Swiadomym przekroczeniem
bariery, staje si¢ reakcja na dostrzezone mozliwosci, jest nastawiona
na zmiang, ma charakter wewnatrzsterowny (jest umotywowana
wewngetrznie)”?. Transgresje prywatne (typu P) dotycza przekracza-
nia granic tego, co cztowiek zrobit sam lub czego udato mu si¢ do-
$wiadczy¢; nastawione sg przede wszystkim na dziatania twércze dla

»ja- Transgresja typu P jest ,zjawiskiem powszechnym i petni wazne
funkcje rozwojowe oraz terapeutyczne. Osoba przekraczajaca granice
whasnych osiagnig¢, jak gdyby trenuje dziatania transgresyjne, dzig-
ki czemu moze w pewnym momencie dokona¢ zmiany, ktérej nike
przed nig nie dokonat™. Transgresje historyczne (typu H) polegaja
na wprowadzeniu zmiany o zasiggu wykraczajacym poza osobisty
$wiat danego (pojedynczego) cztowicka. Majg szans¢ by¢ docenia-
ne przez zbiorowos$¢, historig, ich warto$¢ odkrywana bywa zwykle

w dluzszej perspektywie czasowe;j.

10 E. Necka, Psychologia ..., dz. cyt., s. 174.

11 E. Necka, Psychologia ..., dz. cyt., s. 174.

12 Wedtug Aleksandry Tokarz motywacja hubrystyczna jest jedna z czterech katego-
rii proceséw motywacyjnych, ktére m.in. steruja aktywnoscia mlodych badaczy.
Sa wéréd nich réwniez: motywacja obowiazku, ambicja i eksploracja. A. Tokarz,
Witepna korekta modelu autonomicznej motywacji poznawczej, ,Studia z psycholo-
gii” 7 (1996), s. 205—231.

13 E. Necka, Psychologia. .., dz. cyt., s. 174.
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Zdaniem Kozieleckiego transgresja™ jest zjawiskiem szerszym
od twdrczosci, gdyz moze zaréwno zmiesci¢ si¢ w ekspansji doty-
czacej poprawy zycia indywidualnego, jak i zbiorowego. Aby zmiang
mozna bylo uzna¢ za transgresyjna, powinny by¢ spetnione trzy kry-
teria: kryterium nowosci, kryterium wartoéci zbiorowej oraz kryte-
rium trwatosci. Ich obecno$¢ buduje system kultury. Dopiero zmiana,
ktéra przejdzie przez fazy: nowosci, wartoéci zbiorowej i trwatosci,
tworczo wzbogaca kulture’s. Taka zmiana charakteryzuje tworczo$é
Terakowskiej, o czym $wiadcza m.in. nagrody, wyréznienia oraz pa-
mig¢ czytelnikéw i badaczy o jej tworczosci, a przede wszystkim

teksty, ktdre opublikowata.

Zyciowe scenariusze

Wedtug Michaela Mary’ego i Henry’ego Nordholta, podobnie jak
w koncepcji Erika Eriksona, co 10 lat zmienia si¢ postawa cztowie-
ka w drodze do zyciowego spetnienia®. Jak podaja autorzy publika-
cji Ukryty plan zycia, pierwszych dziesigé lat zycia to czas rodzenia
si¢ mitu zycia w $wietle doswiadczeni dziecka. Migdzy dziesiatym
a dwudziestym rokiem zycia rozpoczyna si¢ poszukiwanie celu.

Ten okres to jednoczes$nie wchodzenie w rolg buntownika. Lata

14 Kozielecki zrédlo dziatan transgresyjnych widzi gléwnie w indywidualnym sys-
temie potrzeb: potrzeb witalnych, spolecznych i osobistych.

15 Zob. J. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997, s. 210.

16 Zob. M. Mary, H. Nordholt, Ukryty plan zycia, Warszawa 2004.
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od dwudziestego do trzydziestego roku zycia to czas wyprawy w §wiat.
Czlowiek, podrézujac i poszukujac, staje si¢ odkrywcea. Nastgpnie —
jako cztowiek czynu — skupiony na realizowaniu zyciowych planéw,
trafia w czas pomigdzy trzydziestym a czterdziestym rokiem zy-
cia. Na najwazniejszych celach zyciowych cztowiek koncentruje si¢
od czterdziestego do pigédziesiatego roku zycia; wtedy tez staje si¢
krytykiem. Myslicielem zostaje po pigédziesiatce, kiedy najistotniej-
szy jest dla niego zwrot ku zyciu wewnetrznemu. Migdzy sze$édziesia-
tym a siedemdziesigtym rokiem zycia w czlowieku nazywanym prze-
mienionym, dopelnia si¢ mit zycia, a po siedemdziesiatce rozpoczyna
si¢ zycie w zgodzie z soba samym, czyli czas czlowieka spetnionego.

Jean Shinoda Bolen' twierdzi, ze zycie kobiety sklada si¢ z trzech
etapéw: kobiety mlodej, dojrzalej i madrej. Dla kobiety mtodej naj-
wazniejszy wydaje si¢ by¢ kontake z ludZmi, dla dojrzatej czgsto naj-
intensywniejszym przezyciem jest macierzyristwo. Kobieta madra
umie skierowaé swoja uwage ku wlasnemu wngtrzu. Wydaje sie,
ze réwniez Terakowska po 40. skupila si¢ na najwazniejszych celach
w zyciu; stata si¢ bardziej krytyczna (takze wobec siebie i swoich
zachowan wobec innych), refleksyjna, mniej apodyktyczna. Mozna
réwniez przyjaé, ze po pigcdziesiatce zostata myslicielka, poniewaz

wtedy — o czym $wiadczg przede wszystkim teksty literackie oraz

17 Zob. J. S. Bolen, Gottinnen in jeder frau, Psychologie einer neuen Weiblichkeit,
Munchen 1997; J. S. Bolen, Feuerfrau und Lowenmutter, Gottinnen des Weiblichen,
Dusseldorf~Zurich 2002.
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felietony i wywiady — najistotniejsze stalo si¢ dla niej zwrdcenie si¢
ku zyciu wewngtrznemu, dbanie o dobro innych, przekazywanie
wartosci. Odeszta migdzy sze$¢dziesiatym a siedemdziesiatym ro-
kiem zycia, kiedy miata szans¢ zasmakowaé w egzystendji cztowieka
przemienionego. Dopetnit si¢ jej mit zycia. Zdazyta jeszcze prze-
prowadzi¢, zredagowac i przygotowaé rozmowy z Jackiem Bomba.

Podzielifa si¢ swoimi rozmyslaniami na temat $mierci. Otdz:

Jak juz méwitam, wydaje mi sig, ze najbardziej batam si¢ $mierci,
bedac dzieckiem, a potem — trzydziestolatka. Mysle, ze batam sig jej,
bo miatam uczucie, ze w kazdej chwili moze na mnie spas¢. Balam
si¢ zatem niepojetego. Dzi$, gdy mam wiele lat, chyba oswoitam
sobie pojecie $mierci, pojetam jej nieuchronno$é, w pewnym sensie
pogodzitam si¢ z nig — cho¢ z zalem, bo lubi¢ zycie. Czy to jest

prawidiowe™.
Jacek Bomba replikuje: ,Krétka odpowiedz — to jest mozliwe™.

Idiolekt Doroty Terakowskiej

Sposéb méwienia wlasciwy konkretnemu uzytkownikowi jezy-

ka w stylistyce nazywany jest idiolektem, jezykiem osobniczym,

18 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (2), dz. cyt., s. 132.
19 D. Terakowska, J. Bomba, By¢ rodzing... (2), dz. cyt., s. 132.
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a takze stylem indywidualnym. Styl moze sta¢ si¢ funkcja osobo-
wosci. Nawet jesli uzytkownik sigga po zasoby jezykowe wspdlne,
dostepne calej spotecznosci jezykowej, to formutujac wypowiedzi,
wyraza te same tresci za pomocg réznych srodkéw; jego wypowie-
dzi s3 efektem indywidualnego wyboru, ktérego dokonat. Wedtug
Zenona Klemensiewicza w ramach stylu indywidualnego wyréznié
mozna: styl samorzutny (spontaniczny, bez $wiadomego wyboru;
sposéb widzenia §wiata — poczatkowo wlaczany, stopniowo ksztal-
towany), styl umyslny (efekt zamierzonego dziatania, ksztaltowania
wypowiedzi z rozmystem; staranny dobér srodkéw jezykowych; styl
jako obrébka tworzywa jezykowego). Idiolekt zatem to wytwér au-
tonomiczny i przejaw osobowosci autora. Z czasem gromadzi ztoza
whasne (np. styl samorzutny i umyslny) i zloza postronne (celowa
kreacja artystyczna).

Do cech charakterystycznych wypowiedzi publicystycznych Te-
rakowskiej nalezy zaliczy¢ skfonno$¢ do datowania prac, odwotywa-
nie si¢ do autorytetdw, dzielenie wiasnymi doswiadczeniami. Wirdd
strategii konstrukcyjnych dominuje staranny wybér form wypowie-
dzi, dobér $rodkéw stosownie do przyjetej konwengji i podjetego
tematu, si¢ganie po zgrabne metafory oraz réznorodne frazeolo-
gizmy. Bezposrednio$¢ towarzyszy autorce, gdy formutuje wiasne
sady, potrafi wtedy by¢ dosadna, bezpruderyjna, dostowna; uzywa
kolokwializméw i stroni od eufemizméw.

Da si¢ zatem zaobserwowal, ze w pierwszych tekstach Tera-

kowskiej wida¢ obecnoé¢ elementéw stylu potocznego, zdarzaja si¢
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réwniez kancelaryzmy, formy bezosobowe znamionujace odmiang
urzedowa stylu (styl samorzutny). W felietonach styl potoczny sasia-
duje z cechami artystycznego. Dominuje jednak odmiana publicy-
styczna, wieloaspektowa, w ktérej splataja si¢ rézne wyktadniki (ztoze
postronne). Rozmowy z Bomba podporzadkowane zostaty cechom
swobodnej rozmowy (styl umyslny), ale pojawiaja si¢ w nich cechy
charakterystyczne dla stylu naukowego (zwlaszcza w wypowiedziach
lekarza).

Jesli natomiast wezmiemy pod uwage sposéb ksztattowania wy-
powiedzi na przestrzeni lat uprawiania twérczosci pisarskiej (dzien-
nikarskiej i literackiej), to wyraznie wida¢, ze Terakowska zdecy-
dowanie odrzuca styl ,papkowaty” (ang. pre-digested™), w ktérym
dominujg szablony, przewidywalne konstrukcje myslowo-jezykowe,
nie wymagajace myslenia czy glebszego zaangazowania czytelni-
ka. Stawia natomiast na styl, ktéry wymaga ,udziatu” odbiorcy
w procesie odczytywania znaczeni, czyli na interaktywny (ang. in-
teractive), w ktérym stawia si¢ na otwarto$¢ i zaprasza si¢ odbiorce
do poszukiwan, do mnozenia pytan i watpliwosci, do myslenia.

Dorota Terakowska jako publicystka rzadko gruntownie stara
si¢ uargumentowaé swoje sady i oceny, jej ustalenia majg raczej
charakter zindywidualizowany, prowizoryczny, nieprawomocny,
opinie moga wywotywa¢ kontrowersje i polemiki. Jako autorka nie

roéci sobie prawa do jedynie stusznego stanowiska. W centrum jej

20 Przywolujemy tu nazewnictwo Petera Hunta i Rolanda Barthesa.
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zainteresowania znajduje si¢ cztowiek, ktdrego stara si¢ zrozumied,
ochroni¢, zabezpieczy¢ przed konsekwencjami nieprzemyslanych
decyzji, nawet kosztem wlasnej prywatnosci. To znak rozpoznaw-
czy jej wypowiedzi, wyrazisty identyfikator, rodzaj indywidualnego
stempla. Aby zaakcentowaé wagg tematu, autorka sigga po rozmaite
$rodki i formy. Wykorzystuje m.in. aluzj¢, autoironi¢, dowcip, gre
stéw, hiperbole, metafore, stownictwo kolokwialne, nawet dosadne.
Struktura narracyjna jej wypowiedzi, oprécz opowiadania, obejmuje
opis, dialog, rozmaite style i konwencje.

Jako osoba argumentujaca ma sktonnos¢ do stosowania zasady
wielostronnego objasniania. Na jeden fakt, zdarzenie, stara si¢ spo-
gladad z réznych punktéw widzenia, z wielu stron. Jednocze$nie jest
w swoich wywodach precyzyjna, konkretna, wyrazista. Ma odwa-
ge pisa¢ o sprawach trudnych, kontrowersyjnych, niepopularnych,
dzieli¢ si¢ dos$wiadczeniem z wlasnego zycia. Dlaczego? Wydaje
si¢, ze odpowiedZ mozna znalez¢ w stowach Fromma, ktéry prze-
konywat, jak wazne jest dla cztowieka i jego funkcjonowania bycie

w okreslonej spotecznosci:

Kazda funkgja czlowieka zalezy od jego stycznosci z zewngtrznym
$wiatem. Uczymy si¢ mysle¢ obserwujac innych i stuchajac ich
nauk. Rozwijamy nasze emocjonalne, intelektualne i artystyczne
zdolnosci pod wptywem kontaktu z zasobem osiagni¢é naukowych
i artystycznych stworzonych przez spoteczedstwo. Uczymy si¢ ko-

chad i troszczy¢ o innych dzigki stycznosci z nimi oraz uczymy si¢
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powsciggac popedy wrogosci i egoizmu przez mito$¢ do innych

albo przynajmniej z bojazni przed nimi*.

W odniesieniu do takich sytuagji Piotr Oles méwi o ujawnieniu
si¢ skryptu generatywnego. Twierdzi, ze zmiany, ktére dokonuja si¢
w tozsamosci narracyjnej sa odbiciem proceséw rozwojowych czto-
wicka. Osiagniecie wieku $redniego i senioralnego im sprzyja. Wte-
dy to wlasnie w sposéb naturalny pojawia si¢ temat czasu, $mierci,
ograniczonosci zycia, ujawnia si¢ potrzeba jego porzadkowania, od-
powiedzialnos¢ i ch¢é oddzialywania na mlodsze pokolenie, troska
o innych, ,przekaz wartosci, do§wiadczen i madrosci oraz pomoc
w adaptacji do wymogéw dorostego zycia™?. Wazne miejsce przypa-
da poszukiwaniu ponadczasowych i uniwersalnych punktéw odnie-
sienia oraz perspektywie ponadindywidualnej egzystencji. Wydaje
si¢ tez, iz wiele racji spoczywa w twierdzeniu, ze czlowiek, ktdry zaj-
muje si¢ tworzeniem (pi$miennictwo, malarstwo, muzyka) w duzym
stopniu odzwierciedla w tym akcie siebie.

Na podstawie wieloletnich badan zaobserwowano, ze narracja
cztowieka dojrzatego charakteryzuje si¢ duza spdjnoscia, refleksyj-
noscia i otwarto$cia na niejednoznaczne oceny i interpretacje, wia-

rygodnoscia, zréznicowaniem (na watek gléwny i poboczne), wigze

21 E.Fromm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitéw, Warszawa

1977, 8. SIL.
22 P. K. Oles, Psychologia cztowicka dorostego, Warszawa 2011, s. 134.
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si¢ ze zgoda na szanowanie przeciwieristw oraz z uwzglednianiem
skomplikowanych zaleznosci aksjologiczno-egzystencjalnych. Jak
podaje Piotr Oles, ,,rozwdj skryptu generatywnego pociaga za sobg
zmiany mentalnosci i zachowania. Te pierwsze to migdzy innymi
wiara w znaczenie i dobro gatunku ludzkiego, te drugie to rzeczy-
wisty wzrost (lub pojawienie si¢) zaangazowania na rzecz innych
ludzi — troska przektada si¢ na czyn™3. Otdz ,wypracowanie skryptu
generatywnego przyczynia si¢ do ugruntowania tozsamosci i wzmoc-
nienia poczucia autonomii, jak réwniez satysfakeji z zycia™4. Daje tak-
ze poczucie sily i spetnienia. W tozsamosci narracyjnej uwidaczniaé
si¢ moga watki egzystencjalne, aksjologiczne, filozoficzne, co wigzaé
mozna z bilansem Zycia, madro$cig czy zaangazowaniem duchowo-
-religijnym. Poszukiwanie i selekcja tematéw, wybér form gatunko-
wych, sposéb realizacji wypowiedzi, sigganie po okreslone $rodki
wyrazu wydaja si¢ potwierdzaé generatywny charakter pisarstwa
Doroty Terakowskiej.

Dzigki narracyjnemu uksztaltowaniu wypowiedzi mozliwe jest
réwniez pojmowanie sensu zycia czy poznanie i zrozumienie zna-
czenia nadawanego indywidualnym przezyciom i zdarzeniom?. Do-

$wiadczenie takie stato si¢ udziatem Doroty Terakowskiej, kiedy

23 DP. K. Oles, Psychologia cztowicka dorostego. .., dz. cyt., s. 134.

24 D. K. Oles, Psychologia cztowicka dorostego. .., dz. cyt., 2011, s. 135.

25 Zdolno$¢ do wychodzenia poza wlasng histori¢ czy tez intencjonalne w niej
zmiany nazywane sg syndromem Paula Gauguina (nagta zmiana linii zycia); zob.
P. K. Oles, Psychologia cztowicka dorostego. .., dz. cyt., s. 236-246.
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stopniowo zaczeta doswiadczad uznania wspStpracownikéw, sympatii
czytelnikéw, pozytywnych recenzji krytyki literackiej, zrozumienia
u wlasnych dzieci.

Narracyjno$¢ wpisana w pismienniczy przekaz pozwolila jej, a po-
tem réwniez i badaczom, dostrzec tykanie zegaréw: biologicznego
i spotecznego; wyodrebni¢, nazwaé, zrozumieé i wyrazi¢ procesy czy
zjawiska, ktére sg czgscig ludzkiego zycia. Jak si¢ bowiem okazuje,
narracja to nie tylko zjawisko literackie, lecz réwniez elementarny
fakt antropologiczny, ktory taczy¢ si¢ moze zaréwno z pragmatyka

ludzkiego zycia, jak publicystycznym zaangazowaniem.






/akonczenie

Warto podkresli¢, ze Terakowska jako dziennikarke, pisarke i oso-
be prywatna przypomniata Katarzyna T. Nowak, przygotowujac
ksiazke — Moja mama czarownica. Opowiesé o Dorocie Terakowskiej
(2005). Biograficznemu i antropologiczno-kulturowemu kontekstowi
prozy krakowskiej pisarki, poswigcona zostata monografia Marty
Boliniskiej pt. Zdarzenia niepunktualne' z 2013 roku. W 2015 roku
Anita Wolanin wydata prace Twdrczosé Doroty Terakowskiej. Spo-
tkanie z Nieznanym, natomiast Boliriska w 2016 roku przedstawita
Literackie obrazy choréb, deficytow i zaburzen w wybranych utworach
Doroty Terakowskiej.

Spusciznie medialnej nie poswigcono jednak osobno wigkszych
opracowat, a przeciez refleksja Terakowskiej wyrazona w publicysty-
ce, wpisuje sie w kategorie kulturowego §wiata wartoéci na réznych
poziomach. Jesli wzia¢ pod uwage genezg terminu wartosé, to jej
formy dziennikarskie mieszcza si¢ w tej samej przestrzeni co wartosci,

to jest w obszarze codziennosci. Tym bardziej, ze stowo wartos¢ byto

1 Zob. M. Bolifiska, Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-kultu-
rowy kontekst opowiesci o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty Terakowskiej, Kielce
2013.

185



STEMPEL JAKOSCI

poczatkowo okresleniem, ktérym postugiwano si¢ w zyciu codzien-
nym. Termin warto$¢, jak juz wielokrotnie podkreslano, pochodzi
od sformufowania ‘by¢ warto$ciowym’, ‘mie¢ znaczenie’ i jako taki
wszedt do stownikéw pod koniec x1x wieku.

Jesli postuzy¢ si¢ klasyfikacja wartoéci wedtug Marii Misztal,
to da si¢ zauwazy¢, ze odniesienie publicystyki Terakowskiej do ka-
tegorii warto$ci psychologicznych, spotecznych i kulturowych jest
réwniez uzasadnione.

W definicjach psychologicznych wartos¢ traktuje si¢ jako element
przekonari jednostki (mogg one mie¢ charakter nienormatywny lub
normatywny); takze jako przekonanie innych ludzi na temat stanu
psychicznego lub fizycznego, lub tez dotyczace dziatan cztowieka
uwazanych za godne pozadania; wreszcie warto$¢ moze by¢ rozumia-
na jako przedmiot, ktéry zaspokaja potrzeby. Tu takim przedmiotem,
wedle Terakowskiej, zdaje si¢ by¢ telewizor, wokoét ktérego kreci sig
rodzinne zycie.

Definicje socjologiczne ujmuja warto$ci w kategoriach mniej lub
bardziej wymiernych. Jest tu miejsce dla przedmiotéw lub przekonan
o normatywnym/nienormatywnym charakterze, przekonan doty-
czacych jednostek lub grup, godnych pozadania sadéw i zachowan
czy cech poszczegblnych grup spotecznych. Takim zachowaniem
jest rodzicielska reakcja na sceny mitosne w filmach i brak jakiejkol-
wiek odpowiedzi na ksztalt i tre§¢ wiadomosci w tzw. programach
informacyjnych. Powszechnie pozadane w danym spofeczenstwie

przedmioty o symbolicznym lub niesymbolicznym znaczeniu, sady

186



ZAKONCZENIE

egzystencjalno-nienormatywne, przekonania okreslajace godne
pozadania zachowania i postawy, przekonania na temat systemu
warto$ci i norm kraza po orbicie wartosci kulturowych.

Jesli uwzgledni¢ koncepcje subiektywna, to — podazajac za Prota-
gorasem — uzna¢ mozemy, ze o wartosci rzeczy decyduje nie rzeczy-
wisto$¢, ale czlowiek. Wydaje sig, ze ta postawa byta bliska Dorocie
Terakowskiej. Z drugiej strony Arystotelesowska koncepcja wartosci,
wedle ktdrej warto$¢ istnieje niezaleznie od tego, jak oceniajg ja lu-
dzie, da si¢ dostrzec w wyborach wartosci, ktére — zdaniem Tera-
kowskiej — warto urzeczywistniaé, niczego w nich nie zmieniajac.
Bo dobro, pigkno, prawda, sprawiedliwo$¢ powinny by¢ nienaruszal-
ne. Wtedy wartos¢ staje si¢ dobrem samym w sobie. Przez dtugi czas
wartosci byly wlasnie tak pojmowane i byly utozsamiane z dobrem..

W tym ujeciu réwniez rolg i wplyw mediéw na zycie ludzkie
mozna kontrolowa¢ i ksztaltowa¢ przez §wiadoma edukacje, w tym
zwykla, codzienng rozmowe. Bycie razem, madra dyskusja i zainte-
resowanie to wartosci bezcenne, nawet w dobie krélowania mediéw.
Idac tym tropem, budujemy przekonanie, ze droga od $wiata rzeczy
do $wiata ludzi wiedzie przez $wiat wartosci, zwlaszcza, gdy istot-
ne znaczenie przypiszemy tzw. warto$ciom podstawowym, to jest
takim, ktére ,nadaja sens, identyfikacje i kierunek dziatania spote-
czefistwom i pafistwom™. Mozna przyjaé, ze przez warto$¢ rozumie

si¢ wéwczas zinterioryzowane standardy zachowan odziedziczone

2 Stownik katolickiej nauki spotecznej, Warszawa 1993, s. 188.
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w procesie socjalizacji, dokonujacym si¢ w okreslonych warunkach
spoteczno-kulturowych.

Jézef Maria Bochenski wskazuje na fake, ze to, dzigki czemu
dany przedmiot jest warto$ciowy, nazywa si¢ wartoscia; traktuje
wigc warto$¢ indywidualnie, subiektywnie. Z kolei Stanistaw Kowal-
czyk sadzi, ze wartoscia jest to, co staje si¢ przedmiotem pozadania,
co jest upragnione przez cztowieka i stanowi cel zabiegéw. W ramach
typologii proponuje podzial wartosci na: materialno-ekonomiczne,
biologiczno-witalne, sensytywno-emocjonalne i ludyczne, poznaw-
czo-intelektualne, artystyczno-estetyczne, moralno-obyczajowe,
religijno-sakralne3. Tym samym podkresla réznorodnos¢ warto-
$ci. Te rozmaito$¢ wiaze m.in. z odmiennymi pragnieniami ludzi,
zmiennos$cig oczekiwan, niestabilnoscia dazen, skomplikowang na-
tura. Podkresla wage wartosci utylitarnych i ekonomicznych oraz po-
znawczych, ktdre stajg si¢ coraz wazniejsze we wspdlczesnym $wiecie,
zwlaszcza pod wplywem mediéw. Jednoczesnie wspomina o upadku
podstawowych idei, jakimi sa prawda, dobro i pickno. Do tego szere-
gu dotacza, wybidrczo traktowane przez cztowieka, prawdy ustalone
w Dekalogu. O warto$ciach mozna informowac i wartosci uczy¢

poprzez zakazy i nakazy*, poprzez porzadkujaca rozmowe. Alicja

3 Zob. S. Kowalczyk, Czlowick w poszukiwanin wartosci. Elementy aksjologii perso-
nalistycznej, Lublin 2006.

4 Zob. M. Kwiatkowska-Ratajczak, z perspektywy wartosci. O prozie dla dzieci i mto-
dziezy, Poznani 1994.
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Baluch kfadzie nacisk na taczenie wartoéci z procesem wychowania
i przyktadem ptynacym ze strony rodzicéw?.

Bogustaw Zurakowski patrzy na wartosci z punktu widzenia
oczekiwari odbiorcéw (dorostego i dzieci). Podobnie jak autorzy
publikacji Mlodziez a wartosé, ktérzy wskazuja, ze istotne znacze-
nie powinny mie¢ wartosci uniwersalne, wspélne dla ludzi réznych
epok i grup spotecznych®. Zaliczaja tu idee, ktdre umiejscawiajg si¢
w przedmiocie-nosicielu wartosci, nadajac mu odpowiednia range.
Odnoszg je rowniez do literatury, komunikacji, przestrzeni publicz-
nej, czyli $wiata szerszych znaczen. Dlatego wskazuja, ze zwlaszcza
przekazy adresowane do mlodych ludzi powinny zawieraé: wartosci
wychowawcze — dotyczace zachowania si¢, postgpowania i whasci-
wego stosunku do innych (zaréwno ludzi, jak i zwierzat); warto-
$ci dydaktyczne — wzbogacajace wiadomosci dzieci o najblizszym
otoczeniu spolecznym i przyrodniczym; wartosci moralne — uczace
postgpowania wedtug norm spolecznych, uswiadamiajace odpo-
wiedzialno$¢ za swoje czyny’; wartosci artystyczne — zmierzaja-
ce do umiej¢tnego operowania stowem w celu wywotania reakgji

emocjonalnych u dzieci i stworzenia wlasciwej atmosfery przekazu.

5 Zob. A. Baluch, Jeszcze 0 wartosciach w literaturze dla dzieci i mlodziezy, ,Kwar-
talnik Polonistyczny. Konteksty Kulturowe” (2009) nr 1-2, s. 159.
Zob. Mtodziez a wartosé, red. H. Swida, Warszawa 1979.
Wedtug B. Zurakowskiego to ,wartoéci etyczne” (prawos¢, dobro¢, odpowie-
dzialnos¢).
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Terakowska pamieta i wskazuje, ze kultura — w ujeciu edukacyj-
nym — jawi si¢ zaréwno jako tres¢, jak i efekt szeroko zakrojonych
dziatan. Jest forma rzeczywistosci stwarzang przez ludzi i réwnocze-
$nie ma moc dysponowania mozliwo$ciami kreujacymi cztowieka.
Jedno z jej zadan polega przeciez na zespalaniu ludzi dzigki uniwer-
salnym wartosciom (a do takich z pewnoscia zaliczy¢ nalezy mito$¢).
Humanistyczne dziedzictwo dotyczy réwniez zapobiegania konflik-
tom, uczenia szacunku i tolerancji, pielggnowania indywidualnego
rozwoju, strzezenia odrgbnosci narodowej, jezyka, tradycji, sztuki
i obyczaju®.

Biorac pod uwagg strategic nadawcy, mozna powiedzieé, ze for-
my Terakowskiej maja charakter publicystyczny, podejmuja wazne
i aktualne problemy spoleczne, obyczajowe, kulturowe, prezentuja
subiektywny, indywidualny, autorski styl wypowiedzi, zaznaczany
zaréwno w warstwie myslowej, jak i jezykowej. Tres¢ idzie w parze
z forma. Trzeba zaznaczy¢, ze strona warsztatowa jest starannie prze-
myslana. Gatunki prasowe Terakowskiej odznaczajg si¢ dbaloscia
o strukture i jezykowy ksztatt wypowiedzi, podejmuja tez tematy
zwigzane ze sfera twérczosci i kultury. Poprzez oprawe graficzng
(np. warstwa ikoniczna — zarty rysunkowe) oraz sposéb ujecia te-
matéw (np. oddziatywanie emocjonalne, estetyczne, perswazyjne)
pelnia funkcje edukacyjna, ponadto zblizaja si¢ czgsto do funkciji

ludycznej, nawet w jej odmianie satyryczno-rozrywkowej.

8 Zob.]. Gajda, Media w edukacji, Krakéw 2007, s. 17.
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Wsréd znakdéw rozpoznawcezych jej pisarstwa mozna wymienic:
sposdb tytulowania rozdzialéw, uzywanie wielkich liter, si¢ganie
po kapitaliki, positkowanie si¢ wypowiedziami ekspertéw oraz

datowanie utwordw®.

Nagrody i wyréznienia

Dorota Terakowska w Krakowie wciaz pamigtana jest jako dzien-
nikarka. Znaczna cz¢$¢ publicznosci zna jg przede wszystkim jako
pisarke, autorke utworéw prozatorskich: Babci Brygidy szalona podyéz
po Krakowie (1987); Wiadca Lewawu (1989); Corka czarownic (1991); Lu-
stro pana Grymsa (1995); W krainie kota (1996); Samotnosé bogéw (1998);
Tam, gdzie spadajq anioty (1998); Poczwarka (2001); Ono (2003); Babci
Brygidy szalona podréz po Krakowie. Dzieti i noc czarownicy (2003).
W latach 90. xx wieku byta wielokrotnie nagradzana. Cérka cza-
rownic zostala wpisana w 1994 roku na List¢ Honorowa im. H. Ch. An-

dersena; Wiadca Lewawu i Ono trafity na liste lekeur szkolnych,

9 Warto przypomnie, ze wazne sfowa wyrdznia kapitalikami. Jej powiesci koricza
si¢ zapisem dokumentujacym czas i miejsce powstania (konsekwentnie podaje
nazwy i daty). Lustro pana Grymsa powstawato migdzy 1983 a 1985; druk — 1995;
Wiadca Lewawu — Krakéw 1982, czerwiec; wyszedt 8 lat po napisaniu; Corka cza-
rownic — Krakéw 1988; druk — 1992, 1998, 2002; W krainie kota — Mazury, lato
1995; Krakdéw 1998; Samotnos¢ bogdw — Krakéw, czerwiec 1997; druk — 1998; Tam,
gdzie spadajg Anioty — Krakéw, wiosna 1998; druk — 1998, 2002, 2005; Poczwarka —
Krakéw—Mazury 2000; druk — 20015 Ono — Krakéw—Mazury 2002; druk 2003.
Datowanie dotyczy takze prac dziennikarskich (zob. daty pod tekstami z tomu

Préba generalna).
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a czytelnicy ,,Guliwera” — opiniotwdrczego czasopisma o ksiazce dla
dziecka — zdecydowali o zakwalifikowaniu powiesci do ,,zlotej dzie-
siatki” najcenniejszych dziet lat osiemdziesigtych xx wieku. Autorka
trzy razy otrzymala nagrodg , Ksigzka Roku” przyznang przez Polska
Sekeje 1BBY: za Cdrkg czarownic —w 1992, Samotnos¢ bogdw — w 1998
i Tam, gdzie spadajq anioly w 1999. W 1995 roku przybyt ,Maty Dong”
dla Lustra pana Grymsa, czyli nagroda od jury dzieciecego Fundacji
Swiat Dziecka w konkursie na »Dziecigcy Bestseller Roku”. Powies¢
Samotnosé bogéw otrzymata tytut ,Ksigzka Wiosny 1998” od ,Me-
garonu” i Biblioteki Raczyriskich w Poznaniu, nominacj¢ do ,,Pasz-
portu Polityki” od Przemystawa Czapliriskiego, a takze nominacj¢
do ,Srebrnego Globu” — nagrody przyznawanej autorom ksigzek
z dziedziny fantastyki. Warto przypomnie¢, ze Terakowska zade-
biutowata w 1962 roku w konkursie ,,Przekroju” (nr 902, s. 16-18)
utworem Opowiadanie pod tytutem: Opowiadanie oraz byta wielo-
krotnie nagradzana za swoje reportaze, m.in. w 1977 r. w konkursie
,Polakéw dziei powszedni”, w 1978 r. w konkursie im. A. Polewki.
W 1980 roku otrzymata wyréznienie w Ogdlnopolskim Konkursie

im. R. Urbana oraz nagrod¢ w Turnieju Reporteréw™.

10 K. Batora, Polscy pisarze i badacze literatury przetomu XX i XXI wicku, dz. cyt.
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Nota bibliograficzna

W ksigzce znalazly si¢ fragmenty, na ktére skladajg si¢ wezesniej

opublikowane przeze mnie (w innej postaci) nastgpujace prace:

* Dobre adresy Doroty Terakowskiej. Wokdt tematyki felietondw,
w: Szkice o literaturze XIX i XX wieku, red. J. Detka i J. Pactawski,
Kielce 2006, s. 145-173.

* Nietypowa biografia czy nietypowa pisarka? Opowies¢ o Dorocie
Terakowskiej, ,J¢zyk Polski w Szkole 1v—v1” 2008/2009, nr 1, 5. 93—99
(wspdlnie z K. Zieliniska).

* Media — wartos¢ — dziecko. Kilka wwag o wychowaniu w uje-
ciu Doroty Terakowskiej, w: Wartos¢ w mediach. Z dolin na szczyty,
red. A. Baczyniski i M. Drozdz, Tarnéw 2012, s. 221-236.

* Reportazystki przekraczanie granic, w: W przestrzeni jezyka, red.
M. Marczewska i S. Cygan, Kielce 2012, s. 77-94.

o Wsymbiozie, czyli Doroty Terakowskiej przestrzeri migdzy ,, Po-
czwarkq” a ,Dobrym adresem”, ,,Patistwo i Spoleczeristwo” 2013, nr 3,
5. 99—114.

* Zdarzenia niepunktualne. Biograficzny i antropologiczno-
-kulturowy kontekst opowiesci o biegu ludzkiego zycia w prozie Doroty

Terakowskiej, Kielce 2013, s. 9, 23—43, 321-344.
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* Koncepcja rozmowy zorientowanej na temat? (D. Terakowska,
J. Bomba, ,,Byc rodzing’...), w: Madrosé¢ w mediach. Od bezmysinosci
do przemaqdrzatosci, red. M. Drozdz, Tarnéw 2014, s. 57—75.

* Metodyka dynamicznego dialogu. Dorota Terakowska i Jacek
Bomba w rozmowie (na podstawie , By¢ rodzing...”, cz. 1i 2), w: Dia-
log w mediach — od fikcji do show, red. M. Drozdz, Tarnéw 2015,
S. 165—184.

* Muzeum rzeczy, swiat ludzi. Pojeciownik Doroty Terakowskiej
(na podstawie zbioru ,, Muzeum Rzeczy Nieistniejgcych”), ,Nad Ka-
mienna’ (2015) nr 1—2 (15-16), s. 67—75.

o Wokdt intencji tworcy. Wspomnienie, biografia, reportaz? Kata-
rgyna 1. Nowak ,, Moja mama czarownica. Opowies¢ o Dorocie Tera-

kowskiej”, w: Stare i nowe w literaturze dla dzieci i miodziezy - biogra-

fre, red. B. Olszewska, O. Pajaczkowski, L. Urbanczyk, Opole 2015,
S. 77—9L.

* Za kulisami czarno-biatych forografii (K. Nowak, Moja mama
czarownica. Opowies¢ o Dorocie Terakowskiej), w: Prywatnos¢ w me-

diach — towar czy wartosé, red. M. Drozdz, Tarnéw 2016, s. 223—241.
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Monografia Stempel jakosci [...] posiada przej-
rzysta kompozycje, ktérej uklad konsekwent-
nie rozwija wyznaczong przez badaczke $ciezke
interpretacyjng [...].

Ksigzka poddaje analizie zbiér reportazy Do-
roty Terakowskiej Proba generalna, opublikowa-
ny w 1983 roku, tomy felietonéw Dobry adres to
czlowiek [...] wydany w 2004 i Muzeum Rzeczy
Nieistniejgcych [...] opublikowane dwa lata poz-
niej, uwzglednia takze dwa zbiory wywiadéw z kra-
kowskim psychiatra Jackiem Bombg po$wieconych
relacjom w obrebie powigzan familijnych: By¢ ro-
dzing, czyli juk budowad dobre Zycie swoje i swoich
dzieci (2003) oraz Byd rodzing, czyli jak zmienianiy
sig przez cale Zycie (2004).

[...] Dorota Terakowska w opublikowanych tek-
stach prezentuje si¢ jako dziennikarka dynamiczna,
doktadna, rzetelna i tworcza [...], jej styl osobniczy
charakteryzuje staranno$¢ w doborze form wypo-
wiedzi, a w ich obrebie §rodkow artystycznych oraz
bezposrednio$é w formutowaniu sadéw [...].

Z recenzji wydawniczej
dr hab. Iwony Mityk, prof. UJK

\_./40 Uniwersytet Papieski
ot Res Jana Pawta IT
~% 47 W Krakowie
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