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Abstrakt
Krzywe zwierciadło mediów. Konstrukcja obrazu społeczeństwa w polskich 
mediach popularnych. Analiza „in memoriam” Michała Grzechyni

Rozdział został poświęcony analizie sposobów konstruowania obrazu społeczeństwa 
w polskich mediach popularnych, inspirowanej badaniami przeprowadzonymi przez 
zmarłego na początku 2025 roku studenta Michała Grzechynię w jego pracy licen-
cjackiej dotyczącej serialu „Świat według Kiepskich”. Tekst, napisany „in memoriam”, 
stanowi refleksję nad aktualnością i doniosłością jego ustaleń, zgodnie z którymi 
medialne reprezentacje społeczeństwa funkcjonują jako „krzywe zwierciadło” – nie 
tyle wiernie odzwierciedlające rzeczywistość, ile symbolicznie ją przetwarzające i in-
terpretujące. Autorka omawia mechanizmy charakterystyczne dla kultury popularnej, 
takie jak przerysowanie, groteska, stereotypizacja oraz językowa stylizacja, wskazując 
ich rolę w upraszczaniu i  jednoczesnym kulturowym oswajaniu złożonych zjawisk 
społecznych. Całość podkreśla znaczenie odpowiedzialności twórców medialnych 
oraz kultury popularnej jako przestrzeni diagnozy społecznej i refleksji nad kondycją 
współczesnego społeczeństwa.
Słowa kluczowe: język mediów, kultura masowa, media popularne, obraz społe-
czeństwa, odpowiedzialność medialna, reprezentacje społeczne, serial telewizyjny, 
stereotypy

Abstract
The distorted mirror of the media. Constructing the image of society 
in Polish popular media. An „in memoriam” analysis of Michał Grzechynia

This chapter examines the construction of social imagery in Polish popular media, 
drawing on and expanding the research conducted by student Michał Grzechynia 
(who passed away in 2025) in his bachelor’s thesis devoted to the television series 

“Świat według Kiepskich”. Written in memoriam, the study reflects on the enduring 
relevance of his insights into media representations of society as a form of “distorted 
mirror,” shaped by creative intentions, the logic of mass culture, and broader so-
cio-historical contexts. The article explores the mechanisms through which popular 
media employ exaggeration, grotesque, linguistic stylization, and cultural archetypes 
to produce simplified yet symbolically powerful images of social groups and processes. 
The analysis underscores the cultural responsibility of media creators and highlights 
the significance of popular culture as a space of social diagnosis, interpretation, and 
symbolic negotiation.
Keywords: language of the media, mass culture, media representation, media respon-
sibility, popular media, social imagery, stereotypes, television series
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Wprowadzenie

Miałam zaszczyt być promotorką Michała Grzechyni podczas jego semi-
narium licencjackiego, a następnie rozpocząć z nim wspólną pracę nad jego 
projektem magisterskim. Michał zmarł tragicznie, pozostawiając po sobie 
nie tylko głęboki żal, lecz także niezwykle dojrzały, uważny i wybitny 
tekst licencjacki, świadczący o jego wrażliwości, przenikliwości i rzadkim 
talencie badawczym. Jego analiza zasługuje na rozwinięcie i przywrócenie 
jej miejsca w dyskusji o współczesnych mediach popularnych, dlatego 
niniejszy rozdział powstał jako refleksja inspirowana jego myślą. Dedy-
kowana jest pamięci Michała.

Media popularne od dekad pełnią funkcję zwierciadła, w którym 
społeczeństwa przeglądają  się i  negocjują własną tożsamość. Ich 
przekaz może być zarówno odtworzeniem, jak i przerysowaniem 
rzeczywistości. W pracy licencjackiej Michała Grzechyni, poświę-
conej analizie serialu Świat według Kiepskich, pojawia się fundamen-
talna teza: obraz społeczeństwa konstruowany w medium jest za-
wsze „odbiciem w krzywym zwierciadle”, uwarunkowanym zarówno 
intencjami twórców, jak i logiką kultury masowej oraz kontekstem 
społeczno-historycznym.

Młody autor dowodzi, że serial – choć realizuje funkcję ludyczną 
sitcomu1 – stał się istotnym komentarzem do transformacji polskiego 

1	 Por. E. Szkudlarek-Śmiechowicz, Telewizja. Polityka i rozrywka. O współczesnych 
dyskursach telewizyjnych, Łódź 2022; W. Świerczyńska-Głownia, Serial [w:] Słownik 
terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Kraków 2006, s. 194.
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społeczeństwa, jego aspiracji, napięć i wyzwań. Jego analiza pozwala 
dostrzec, w jaki sposób popularne media budują uproszczone, emo-
cjonalne i symboliczne reprezentacje grup oraz zjawisk społecznych. 
W niniejszym rozdziale odwołuję się do jego badań, by pokazać, jak 
Świat według Kiepskich stanowi modelowy przykład kulturowej kon-
strukcji społeczeństwa w przekazie masowym – i  jak mechanizmy 
te pozostają aktualne również w erze mediów cyfrowych.

Media jako krzywe zwierciadło społeczne

W pracy Michała Grzechyni kluczowa była dwupłaszczyznowa kon-
cepcja medialnego obrazu społeczeństwa:

	► płaszczyzna intencjonalna – komentarz twórców, obecny w treści 
wybranych odcinków;

	► płaszczyzna całościowa – długotrwały efekt kulturowy wielo-
letniej emisji serialu, pozwalający uchwycić zmiany społeczne 
zachodzące w Polsce w latach 1999–2022.
To rozróżnienie pozwala odczytywać serial nie tylko jako zbiór 

żartów i sytuacji komediowych, lecz także jako narzędzie społecznej 
diagnozy. Medialne reprezentacje, nawet przerysowane, współtwo-
rzą bowiem świadomość odbiorców, budują poczucie przynależności, 
a często także utrwalają stereotypy i upraszczające narracje2. Michał 
Grzechynia podkreśla, że obraz medialny „nie musi być wierny”, aby 
pełnić funkcję kulturową; liczy się jego zdolność do kształtowania 
postaw i interpretacji społecznych.

2	 Por. E. Szkudlarek-Śmiechowicz, Dyskurs a telewizja, [w:] Lingwistyczne badania 
nad dyskursem. Kompendium, red. W. Czachur, A. Rejter, M. Wójcicka, Kraków 
2024, s. 603–616.
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Kontekst transformacji i narodziny  
nowej kultury popularnej

Autor pracy szeroko omawia wpływ transformacji ustrojowej na pol-
skie społeczeństwo, podkreślając, że zmiana systemu politycznego 
i gospodarczego wywołała gwałtowne procesy społeczne: redefinicję 
klas, przesunięcia statusowe, wzrost aspiracji konsumpcyjnych i po-
czucie dezorientacji części społeczeństwa.

Serial wykorzystał ten kontekst, by ukazywać bohaterów jako 
ofiary lub świadków transformacji – ludzi, którzy nie potrafili od-
naleźć się w nowych realiach ekonomicznych. W wielu scenach, jak 
wskazuje autor, ujawnia się przekonanie o „zablokowanej mobilno-
ści społecznej” oraz poczuciu utraty pozycji, charakterystyczne dla 
pierwszych dekad III RP.

Mechanizmy budowania obrazu społeczeństwa

Przerysowanie i groteska jako narzędzia narracyjne

Sitcom z natury operuje karykaturą. Michał Grzechynia zwracał jed-
nak uwagę, że przerysowanie w Świecie według Kiepskich nie miało cha-
rakteru szyderczego wobec grup społecznych, lecz dotyczyło przede 
wszystkim ich postaw i zachowań3. Nie była to więc parodia „Polaków” 
jako takich, a raczej ironiczny komentarz dotyczący takich zjawisk jak4:

	► konsumpcjonizm,
	► bezrobocie,

3	 S. Kosiński, Socjologia ogólna. Zagadnienia podstawowe, Warszawa 1989, s. 23–24.
4	 Por. Z. Bauman, Płynna nowoczesność, Kraków 2006.
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	► alkoholizm,
	► uzależnienie od mediów,
	► populizm polityczny.

Przerysowanie staje się zatem narzędziem interpretacji, pozwala-
jąc odbiorcy na dystans wobec własnej codzienności.

Serial jako meta-komentarz medialny

W serialu telewizja staje się symbolicznym centrum świata bohate-
rów – źródłem wiedzy, rozrywki, aspiracji i lęków. W niektórych od-
cinkach bohaterowie stają się uczestnikami mediów, tworząc własne 
programy lub pojawiając się w show, co pozwala twórcom komentować 
mechanizmy popularności i kreacji wizerunku. Ta autorefleksyjność 
wpisuje serial w szerszą dyskusję o wpływie mediów na odbiorców5.

Język i kulturowe archetypy

Język w mediach masowych – także w serialach komediowych takich 
jak Świat według Kiepskich – pełni nie tylko funkcję komunikacyjną, 
lecz także kulturotwórczą i aksjologiczną. Jak wskazał Walery Pisa-
rek6, w mediach język jest zawsze selektywny, skrótowy i nacechowany 
funkcjonalnie: ma przyciągać uwagę, upraszczać komunikat oraz 
wzmacniać rozpoznawalność przekazu. W serialu analizowanym 
przez Michała Grzechynię język bohaterów jest jednym z głównych 
elementów budujących „krzywe zwierciadło” społeczeństwa – nie 
tylko odzwierciedla ich status społeczny, poziom wykształcenia 
czy styl życia, ale przede wszystkim tworzy humorystyczną ramę 

5	 Por. E. Szkudlarek-Śmiechowicz, Dyskurs a telewizja, dz. cyt.
6	 Por. W. Pisarek, O mediach i języku, Kraków 2007. 
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interpretacyjną całej opowieści. W tym sensie wypowiedzi bohaterów 
stanowią przykład tego, co Ewa Szkudlarek-Śmiechowicz opisuje 
jako język performatywny mediów  – język, który nie tyle  opisu-
je  rzeczywistość, ile ją wytwarza poprzez określone wybory styli-
styczne i pragmatyczne7. Serialowy język bohaterów, nacechowany 
potocznością, kolokwializmami i przerysowaniami, nie jest zatem 
neutralnym nośnikiem treści, lecz aktywnym narzędziem kreowania 
obrazu polskiego społeczeństwa przełomu XX i XXI wieku.

Autor podkreśla, że bohaterowie zostali ukształtowani na podsta-
wie archetypów i stereotypowych figur kulturowych, co umożliwia 
zarówno identyfikację widzów, jak i dystans wobec przedstawianych 
postaw. Mechanizm ten jest typowy dla kultury popularnej, która 
upraszcza złożone zjawiska, by uczynić je zrozumiałymi i atrakcyjny-
mi8. Jednym z najistotniejszych mechanizmów językowych, na które 
wskazuje Michał, jest konsekwentna kolokwializacja dialogów. Język 
Ferdynanda, Haliny i innych bohaterów tworzy konsekwentny obraz 
klasy niższej – tej, która według opisu autora doświadczyła wyklu-
czenia z narracji sukcesu transformacyjnego. Potoczny język serialu 
wpisuje się w szersze tendencje w kulturze popularnej, gdzie następuje 
coraz większe „odformalizowanie” stylu medialnego, będące efektem 
demokratyzacji komunikacji i dominacji mediów rozrywkowych9. 
W Świecie według Kiepskich potoczność jest jednak nie tylko odforma-
lizowaniem, ile elementem spajającym złożony świat przedstawiony: 
bohaterowie myślą i mówią językiem właściwym swojej klasie spo-
łecznej, co wzmacnia ich reprezentatywność kulturową.

Michał Grzechynia zauważał także, że  język bohaterów opie-
ra się na szeregu stereotypów językowych, które umożliwiają widzowi 

7	 Por. E. Szkudlarek-Śmiechowicz, Telewizja: polityka i rozrywka…, dz. cyt.
8	 Por. A. Niewiara, Dyskurs a stereotyp, [w:] Lingwistyczne badania nad dyskursem. 

Kompendium, red. W. Czachur, A. Rejter, M. Wójcicka, Kraków 2024, s. 523–532.
9	 Tamże.
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natychmiastową identyfikację postaci oraz ich społecznych ról. W lite-
raturze medioznawczej stereotypy te  definiuje  się jako skrótowe, 
powtarzalne sposoby mówienia, które jednocześnie wzmacniają 
uproszczony obraz świata i pozwalają na szybsze osadzenie narracji 
w znanym kontekście kulturowym10. W serialu pełnią one funkcję 
kompozycyjną i humorystyczną – Ferdynand nie tylko reprezentuje 
stereotyp „nieudacznika”, lecz także poprzez swój język staje się jego 
hiperboliczną wersją, co pozwala twórcom na prowadzenie ironicz-
nego komentarza społecznego. Język pełni jednak również funkcję 
krytyczną. Michał Grzechynia wskazuje, że dialogi często zawierają 
ironiczne komentarze dotyczące kondycji społecznej Polaków, ich re-
lacji z instytucjami państwa czy postaw konsumenckich. Bohaterowie 
mówią „tak, jak żyją” – ich język jest odzwierciedleniem społecznych 
ograniczeń, aspiracji i napięć, co nadaje serialowi cechę kulturowej 
autentyczności.

Ten sposób konstruowania wypowiedzi sprawia, że Świat według 
Kiepskich, choć operuje groteską, mieści w sobie zaskakująco reali-
styczne obserwacje socjolingwistyczne. Twórcy, konstruując językowe 

„krzywe zwierciadło”, podejmują interwencję w dyskurs publiczny, 
odsłaniając nierówności i strukturalne problemy społeczne. Dzieje się 
to właśnie przez język, który autor analizuje jako kluczowy element 
obrazu medialnych Polaków.

Intencje twórców jako element odpowiedzialności medialnej

Wywiady przeprowadzone przez Michała Grzechynię ujawniają, 
że twórcy serialu świadomie balansowali między satyrą a diagno-
zą społeczną. Patrick Yoka akcentuje, że celem twórców nie było 

10	 Por. W. Pisarek, O mediach i języku, dz. cyt.
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wyśmiewanie przedstawianych grup, lecz tworzenie krytyczno-iro-
nicznego komentarza zrozumiałego dla szerokiej publiczności, uni-
kającego moralizatorstwa, ale pobudzającego do refleksji.

Wypowiedzi twórców wskazują również na świadomość odpo-
wiedzialności medialnej – zarówno w zakresie kształtowania obrazu 
społeczeństwa, jak i wpływu na odbiorców, którzy poprzez media 
interpretują własne doświadczenia. To czyni serial wyjątkowym przy-
kładem odpowiedzialnej kultury masowej.

Medialna konstrukcja społeczeństwa jako proces kulturowy

Najważniejszym wnioskiem pracy Michała Grzechyni jest stwier-
dzenie, że media popularne nie tylko są odzwierciedleniem społe-
czeństwa11, lecz także współtworzą je poprzez selekcję treści, sposoby 
narracji i utrwalanie symbolicznych znaczeń. Serial jako przykład 
kultury masowej staje się jednym z czynników kształtujących wyobra-
żenia o normach społecznych, różnicach klasowych czy przemianach 
kulturowych. W jego ujęciu media mają „siłę sprawczą w kształtowa-
niu postaw i zachowań”. Tak rozumiana konstrukcja rzeczywistości 
medialnej wpisuje się w szersze procesy zachodzące także w mediach 
cyfrowych: algorytmizację narracji, wpływ uproszczonych komunika-
tów i emocjonalnych przekazów na odbiorców oraz zjawisko memicz-
ności dyskursu. Choć praca Michała Grzechyni dotyczy serialu, jego 
wnioski pozostają aktualne w kontekście współczesnych przemian 
komunikacyjnych.

11	 S. Kosiński, Socjologia ogólna…, dz. cyt.
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Zakończenie

Analizując Świat według Kiepskich w świetle badań Michała Grze-
chyni, warto dostrzec nie tylko trafność jego obserwacji, lecz także 
ich ponadczasowość. Z perspektywy medioznawczej serial ten jest 
aktualnym przykładem, jak media popularne konstruują i interpretują 
obraz społeczeństwa, tworząc charakterystyczną dla kultury masowej 
przestrzeń skrótu, uproszczenia i symbolicznego przerysowania. Uję-
cie zaproponowane przez Michała Grzechynię, łączące perspektywę 
językową, kulturową i socjologiczną, pokazuje, że medialne „krzywe 
zwierciadło” nie zniekształca przypadkowo, lecz czynnie uczestniczy 
w procesie formowania zbiorowych wyobrażeń.

Jako badaczka mediów i promotorka Michała, mogłam obserwo-
wać, jak dojrzale i odpowiedzialnie podchodził do analizy przekazów 
popularnych, widząc w nich nie tylko treści rozrywkowe, lecz tak-
że ważne narzędzia kształtowania świadomości społecznej. W jego 
interpretacjach szczególnie poruszała mnie zdolność dostrzegania 
w mediach społecznych i cyfrowych tych samych mechanizmów, któ-
re identyfikował w serialu: selekcji znaczeń, budowania uproszczo-
nych narracji, kotwiczenia stereotypów, a  jednocześnie tworzenia 
nowych przestrzeni rozumienia kulturowego. Ta  umiejętność łą-
czenia różnych porządków komunikacyjnych świadczyła o wyjąt-
kowej wrażliwości i  głębokim rozumieniu natury współczesnych  
mediów.

Dziś, gdy algorytmiczne środowiska cyfrowe coraz silniej modulu-
ją odbiór rzeczywistości, wnioski Michała Grzechyni nabierają szcze-
gólnej aktualności. To, co analizował w kontekście telewizji, można 
odnieść także do współczesnych platform cyfrowych: przestrzeni, 
w których skrótowe, emocjonalne i symboliczne obrazy społeczne 
funkcjonują równie intensywnie, a czasem nawet bardziej sugestyw-
nie. Jego praca stanowi zatem wartościowy głos w szerszej dyskusji 
nad tym, jak media (niezależnie od formatu) budują rozpoznawalne 



� 227 

Krzywe zwierciadło mediów…

narracje i jak odpowiedzialność twórców oraz odbiorców staje się dziś 
jednym z kluczowych wyzwań komunikacyjnych.

Niniejszy rozdział jest nie tylko analizą inspirowaną badaniami, 
lecz także wyrazem wdzięczności i szacunku dla młodego badacza, 
którego talentu nie zdołaliśmy w pełni poznać. Jego uważność, prze-
nikliwość i dojrzałość interpretacyjna pozostają świadectwem tego, 
że refleksja nad mediami może być nie tylko akademickim zadaniem, 
lecz także sposobem głębszego rozumienia świata. Wierzę, że głos 
Michała, zatrzymany w jego pracy licencjackiej i inspirujący innych 
do dalszych rozważań, pozostanie ważnym punktem odniesienia dla 
kolejnych studentów, badaczy i wszystkich, którzy chcą przyglądać się 
mediom nie tylko krytycznie, lecz także odpowiedzialnie.
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