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Abstrakt

Krzywe zwierciadto medidw. Konstrukcja obrazu spoteczeristwa w polskich
mediach popularnych. Analiza ,in memoriam” Michata Grzechyni

Rozdziat zostal po$wiecony analizie sposobéw konstruowania obrazu spoleczenstwa
w polskich mediach popularnych, inspirowanej badaniami przeprowadzonymi przez
zmarlego na poczatku 2025 roku studenta Michata Grzechynie w jego pracy licen-
cjackiej dotyczacej serialu , Swiat wedtug Kiepskich”. Tekst, napisany ,in memoriam’”,
stanowi refleksje nad aktualnoscia i doniostoscia jego ustalen, zgodnie z ktérymi
medialne reprezentacje spofeczefistwa funkcjonuja jako ,krzywe zwierciadto” — nie
tyle wiernie odzwierciedlajace rzeczywisto$¢, ile symbolicznie jg przetwarzajgce i in-
terpretujace. Autorka omawia mechanizmy charakterystyczne dla kultury popularnej,
takie jak przerysowanie, groteska, stereotypizacja oraz jezykowa stylizacja, wskazujac
ich role w upraszczaniu i jednoczesnym kulturowym oswajaniu zlozonych zjawisk
spotecznych. Calo$¢ podkresla znaczenie odpowiedzialnosci twércéw medialnych
oraz kultury popularnej jako przestrzeni diagnozy spotecznej i refleksji nad kondycja
wspdlczesnego spoleczeristwa.

Stowa kluczowe: jezyk mediéw, kultura masowa, media popularne, obraz spote-
czenstwa, odpowiedzialno$¢ medialna, reprezentacje spoleczne, serial telewizyjny,
stereotypy

Abstract

The distorted mirror of the media. Constructing the image of society
in Polish popular media. An ,in memoriam” analysis of Michat Grzechynia

This chapter examines the construction of social imagery in Polish popular media,
drawing on and expanding the research conducted by student Michal Grzechynia
(who passed away in 2025) in his bachelor’s thesis devoted to the television series

“Swiat wedlug Kiepskich”. Written in memoriam, the study reflects on the enduring
relevance of his insights into media representations of society as a form of “distorted
mirror,” shaped by creative intentions, the logic of mass culture, and broader so-
cio-historical contexts. The article explores the mechanisms through which popular
media employ exaggeration, grotesque, linguistic stylization, and cultural archetypes
to produce simplified yet symbolically powerful images of social groups and processes.
The analysis underscores the cultural responsibility of media creators and highlights
the significance of popular culture as a space of social diagnosis, interpretation, and
symbolic negotiation.

Keywords: language of the media, mass culture, media representation, media respon-
sibility, popular media, social imagery, stereotypes, television series



Wprowadzenie

Mialam zaszczyt byé promotorka Michata Grzechyni podczas jego semi-
narium licencjackiego, a nastepnie rozpocza¢ z nim wspélng prace nad jego
projektem magisterskim. Michal zmart tragicznie, pozostawiajac po sobie
nie tylko gleboki zal, lecz takze niezwykle dojrzaly, uwazny i wybitny
tekst licencjacki, §wiadczacy o jego wrazliwosci, przenikliwosci i rzadkim
talencie badawczym. Jego analiza zastuguje na rozwiniecie i przywrdcenie
jej miejsca w dyskusji o wspélczesnych mediach popularnych, dlatego
niniejszy rozdzial powstal jako refleksja inspirowana jego myslg. Dedy-

kowana jest pamieci Michata.

Media popularne od dekad petnig funkcje zwierciadla, w ktérym
spoleczenstwa przegladaja sie i negocjuja wlasng toZzsamo$é. Ich
przekaz moze by¢ zaréwno odtworzeniem, jak i przerysowaniem
rzeczywisto$ci. W pracy licencjackiej Michata Grzechyni, poswie-
conej analizie serialu Swiat wedlug Kiepskich, pojawia si¢ fundamen-
talna teza: obraz spoteczefistwa konstruowany w medium jest za-
wsze ,odbiciem w krzywym zwierciadle”, uwarunkowanym zaréwno
intencjami twércdw, jak i logika kultury masowej oraz kontekstem
spoleczno-historycznym.

Mlody autor dowodzi, Ze serial — choé realizuje funkcje ludyczna
sitcomu’ — stat si¢ istotnym komentarzem do transformacji polskiego

1 Por. E. Szkudlarek-Smiechowicz, Telewizja. Polityka i rozrywka. O wspétczesnych
dyskursach telewizyjnych, £.6d% 2022; W. Swierczyniska-Glownia, Serial [w:] Stownik
terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakéw 2006, s. 194.
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spoteczenstwa, jego aspiracji, napie¢ i wyzwan. Jego analiza pozwala
dostrzec, w jaki sposéb popularne media buduja uproszczone, emo-
cjonalne i symboliczne reprezentacje grup oraz zjawisk spotecznych.
W niniejszym rozdziale odwotuje sie do jego badan, by pokazaé, jak
Swiat wedtug Kiepskich stanowi modelowy przyktad kulturowej kon-
strukeji spoleczefistwa w przekazie masowym — i jak mechanizmy

te pozostaja aktualne réwniez w erze medidéw cyfrowych.

Media jako krzywe zwierciadto spoteczne

W pracy Michata Grzechyni kluczowa byta dwuplaszczyznowa kon-
cepcja medialnego obrazu spoteczeristwa:

» plaszczyznaintencjonalna — komentarz twércéw, obecny w tresci
wybranych odcinkéw;

» plaszczyzna calo$ciowa — dlugotrwaly efekt kulturowy wielo-
letniej emisji serialu, pozwalajacy uchwyci¢ zmiany spoteczne
zachodzace w Polsce w latach 1999—2022.

To rozréznienie pozwala odczytywaé serial nie tylko jako zbi6r
zartéw i sytuacji komediowych, lecz takze jako narzedzie spotecznej
diagnozy. Medialne reprezentacje, nawet przerysowane, wspottwo-
rz3 bowiem §wiadomo$¢ odbiorcéw, buduja poczucie przynaleznosci,
a czesto takze utrwalaja stereotypy i upraszczajgce narracje®. Michat
Grzechynia podkresla, Ze obraz medialny ,nie musi by¢ wierny”, aby
petnié¢ funkcje kulturows; liczy sie jego zdolnoéé do ksztaltowania

postaw i interpretacji spotecznych.

2 Por. E. Szkudlarek-Smiechowicz, Dyskurs a telewizja, [w:] Lingwistyczne badania
nad dyskursem. Kompendium, red. W. Czachur, A. Rejter, M. Wéjcicka, Krakéw
2024, S. 603—616.
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Kontekst transformaciji i narodziny
nowej kultury popularnej

Autor pracy szeroko omawia wplyw transformacji ustrojowej na pol-
skie spoleczenstwo, podkreslajac, Zze zmiana systemu politycznego
i gospodarczego wywotala gwaltowne procesy spofeczne: redefinicje
klas, przesuniecia statusowe, wzrost aspiracji konsumpcyjnych i po-
czucie dezorientacji czesci spoteczenistwa.

Serial wykorzystal ten kontekst, by ukazywaé bohateréw jako
ofiary lub $wiadkéw transformacji — ludzi, ktérzy nie potrafili od-
nalez¢ sie w nowych realiach ekonomicznych. W wielu scenach, jak
wskazuje autor, ujawnia si¢ przekonanie o ,zablokowanej mobilno-
$ci spolecznej” oraz poczuciu utraty pozycji, charakterystyczne dla

pierwszych dekad IIT RP.

Mechanizmy budowania obrazu spoteczenstwa

Przerysowanie i groteska jako narzedzia narracyjne

Sitcom z natury operuje karykaturg. Michat Grzechynia zwracat jed-

nak uwage, ze przerysowanie w Swiecie wedtug Kiepskich nie mialo cha-

rakteru szyderczego wobec grup spotecznych, lecz dotyczylo przede

wszystkim ich postaw i zachowan’. Nie byta to wiec parodia , Polakéw”

jako takich, a raczejironiczny komentarz dotyczacy takich zjawisk jak*:
» konsumpcjonizm,

» bezrobocie,

3 S.Kosiiski, Socjologia ogélna. Zagadnienia podstawowe, Warszawa 1989, s. 23—24.
4 Por. Z. Bauman, Plynna nowoczesnos¢, Krakéw 2006.

221



ALEKSANDRA URZEDOWSKA

» alkoholizm,
» uzaleznienie od medidw,
» populizm polityczny.
Przerysowanie staje si¢ zatem narzedziem interpretacji, pozwala-

jac odbiorcy na dystans wobec wlasnej codziennosci.

Serial jako meta-komentarz medialny

W serialu telewizja staje si¢ symbolicznym centrum $wiata bohate-
réw — zrédlem wiedzy, rozrywki, aspiracji i lekéw. W niektdrych od-
cinkach bohaterowie staja si¢ uczestnikami mediéw, tworzac wlasne
programy lub pojawiajac si¢ w show, co pozwala twércom komentowa¢
mechanizmy popularnosci i kreacji wizerunku. Ta autorefleksyjnosé

wpisuje serial w szerszg dyskusje o wplywie mediéw na odbiorcéw’.

Jezykikulturowe archetypy

Jezyk w mediach masowych — takze w serialach komediowych takich
jak Swiat wedtug Kiepskich — pelni nie tylko funkcje komunikacyjna,
lecz takZe kulturotwérczg i aksjologiczng. Jak wskazatl Walery Pisa-
rek®, w mediach jezyk jest zawsze selektywny, skrétowy i nacechowany
funkcjonalnie: ma przyciggaé uwage, upraszczaé komunikat oraz
wzmacniaé rozpoznawalno$é przekazu. W serialu analizowanym
przez Michala Grzechynie jezyk bohateréw jest jednym z gléwnych
elementéw budujacych ,krzywe zwierciadlo” spoleczenistwa — nie
tylko odzwierciedla ich status spoteczny, poziom wyksztalcenia
czy styl zycia, ale przede wszystkim tworzy humorystyczng rame

5  Por. E. Szkudlarek-Smiechowicz, Dyskurs a telewizja, dz. cyt.
6  Por. W. Pisarek, O mediach i jezyku, Krakéw 2007.
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interpretacyjng calej opowiesci. W tym sensie wypowiedzi bohateréw
stanowig przyklad tego, co Ewa Szkudlarek-Smiechowicz opisuje
jako jezyk performatywny mediéw — jezyk, ktéry nie tyle opisu-
je rzeczywisto$(, ile ja wytwarza poprzez okre§lone wybory styli-
styczne i pragmatyczne’. Serialowy jezyk bohateréw, nacechowany
potocznoscig, kolokwializmami i przerysowaniami, nie jest zatem
neutralnym noénikiem tresci, lecz aktywnym narzedziem kreowania
obrazu polskiego spoleczefstwa przefomu XX i XXI wieku.

Autor podkresla, ze bohaterowie zostali uksztattowani na podsta-
wie archetypdéw i stereotypowych figur kulturowych, co umozliwia
zaréwno identyfikacje widzéw, jak i dystans wobec przedstawianych
postaw. Mechanizm ten jest typowy dla kultury popularnej, ktéra
upraszcza ztozone zjawiska, by uczynié je zrozumiatymi i atrakcyjny-
mi’. Jednym z najistotniejszych mechanizméw jezykowych, na ktére
wskazuje Michal, jest konsekwentna kolokwializacja dialogéw. Jezyk
Ferdynanda, Haliny i innych bohateréw tworzy konsekwentny obraz
klasy nizszej — tej, ktora wedlug opisu autora doswiadczyla wyklu-
czenia z narracji sukcesu transformacyjnego. Potoczny jezyk serialu
wpisuje sie w szersze tendencje w kulturze popularnej, gdzie nastepuje
coraz wieksze ,odformalizowanie” stylu medialnego, bedgce efektem
demokratyzacji komunikacji i dominacji mediéw rozrywkowych’.
W Swiecie wedtug Kiepskich potoczno$é jest jednak nie tylko odforma-
lizowaniem, ile elementem spajajacym ztozony §wiat przedstawiony:
bohaterowie my$lg i méwig jezykiem wlasciwym swojej klasie spo-
fecznej, co wzmacnia ich reprezentatywnosé kulturows.

Michat Grzechynia zauwazal takze, ze jezyk bohateréw opie-

ra sie na szeregu stereotypow jezykowych, ktére umozliwiaja widzowi
¢ g YPOw jezy y 3

7 Por. E. Szkudlarek-Smiechowicz, Telewizja: polityka i rozrywka..., dz. cyt.

8 Por. A. Niewiara, Dyskurs a stereotyp, [w:] Lingwistyczne badania nad dyskursem.
Kompendium, red. W. Czachur, A. Rejter, M. Wojcicka, Krakéw 2024, s. 523—532.

9 Tamze.
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natychmiastowg identyfikacje postaci oraz ich spofecznych rél. W lite-
raturze medioznawczej stereotypy te definiuje sie jako skrétowe,
powtarzalne sposoby méwienia, ktére jednocze$nie wzmacniajg
uproszczony obraz §wiata i pozwalaja na szybsze osadzenie narracji
w znanym konteks$cie kulturowym™. W serialu pelnia one funkcje
kompozycyjng i humorystyczng — Ferdynand nie tylko reprezentuje
stereotyp ,nieudacznika’, lecz takZe poprzez swdj jezyk staje sie jego
hiperboliczng wersja, co pozwala twércom na prowadzenie ironicz-
nego komentarza spolecznego. Jezyk pelni jednak réwniez funkcje
krytyczng. Michat Grzechynia wskazuje, ze dialogi czesto zawierajg
ironiczne komentarze dotyczgce kondycji spotecznej Polakéw, ich re-
lacji z instytucjami paristwa czy postaw konsumenckich. Bohaterowie
moéwig ,tak, jak Zyja” — ich jezyk jest odzwierciedleniem spolecznych
ograniczen, aspiracji i napieé, co nadaje serialowi ceche kulturowe;j
autentyczno$ci.

Ten sposéb konstruowania wypowiedzi sprawia, ze Swiat wedtug
Kiepskich, choé¢ operuje groteska, mieéci w sobie zaskakujaco reali-
styczne obserwacje socjolingwistyczne. Twércy, konstruujac jezykowe
Jkrzywe zwierciadlo”, podejmujg interwencje w dyskurs publiczny,
odstaniajac nieréwnosci i strukturalne problemy spoteczne. Dzieje sie
to wladnie przez jezyk, ktéry autor analizuje jako kluczowy element
obrazu medialnych Polakéw.

Intencje twércow jako element odpowiedzialnosci medialnej

Wywiady przeprowadzone przez Michata Grzechynie ujawniajg,
ze tworcy serialu §wiadomie balansowali miedzy satyra a diagno-
z3 spoteczng. Patrick Yoka akcentuje, ze celem twércéw nie byto

10 Por. W. Pisarek, O mediach i jezyku, dz. cyt.
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wy$miewanie przedstawianych grup, lecz tworzenie krytyczno-iro-
nicznego komentarza zrozumiatego dla szerokiej publicznoéci, uni-
kajacego moralizatorstwa, ale pobudzajacego do refleksji.

Wypowiedzi twércéw wskazujg réwniez na §wiadomos$é odpo-
wiedzialno$ci medialnej — zaréwno w zakresie ksztaltowania obrazu
spofeczenistwa, jak i wplywu na odbiorcéw, ktérzy poprzez media
interpretujg wlasne doswiadczenia. To czyni serial wyjatkowym przy-
kladem odpowiedzialnej kultury masowej.

Medialna konstrukcja spoteczenstwa jako proces kulturowy

Najwazniejszym wnioskiem pracy Michata Grzechyni jest stwier-
dzenie, ze media popularne nie tylko s3 odzwierciedleniem spole-
czenistwa'’, lecz takZe wspottworza je poprzez selekcje tresci, sposoby
narracji i utrwalanie symbolicznych znaczen. Serial jako przykiad
kultury masowej staje si¢ jednym z czynnikéw ksztaltujacych wyobra-
zenia o normach spotecznych, réznicach klasowych czy przemianach
kulturowych. W jego ujeciu media maja ,sile sprawczg w ksztattowa-
niu postaw i zachowan”. Tak rozumiana konstrukcja rzeczywisto$ci
medialnej wpisuje si¢ w szersze procesy zachodzgce takze w mediach
cyfrowych: algorytmizacje narracji, wplyw uproszczonych komunika-
téw i emocjonalnych przekazéw na odbiorcéw oraz zjawisko memicz-
nosci dyskursu. Cho¢ praca Michata Grzechyni dotyczy serialu, jego
wnioski pozostajg aktualne w kontekécie wspélczesnych przemian
komunikacyjnych.

11 S. Kositiski, Socjologia ogélna..., dz. cyt.
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Zakonczenie

Analizujac Swiat wedtug Kiepskich w $wietle badaii Michata Grze-
chyni, warto dostrzec nie tylko trafno$¢ jego obserwacji, lecz takze
ich ponadczasowosé. Z perspektywy medioznawczej serial ten jest
aktualnym przyktadem, jak media popularne konstruuja i interpretuja
obraz spoteczeristwa, tworzgc charakterystyczna dla kultury masowej
przestrzen skrotu, uproszczenia i symbolicznego przerysowania. Uje-
cie zaproponowane przez Michata Grzechynie, taczace perspektywe
jezykows, kulturows i socjologiczng, pokazuje, Ze medialne ,krzywe
zwierciadlo” nie znieksztalca przypadkowo, lecz czynnie uczestniczy
w procesie formowania zbiorowych wyobrazen.

Jako badaczka mediéw i promotorka Michata, mogtam obserwo-
waé, jak dojrzale i odpowiedzialnie podchodzit do analizy przekazéw
popularnych, widzac w nich nie tylko tresci rozrywkowe, lecz tak-
ze wazne narzedzia ksztaltowania §wiadomodci spotecznej. W jego
interpretacjach szczegdlnie poruszala mnie zdolno$¢ dostrzegania
w mediach spotecznych i cyfrowych tych samych mechanizméw, kté-
re identyfikowat w serialu: selekcji znaczen, budowania uproszczo-
nych narracji, kotwiczenia stereotypdw, a jednocze$nie tworzenia
nowych przestrzeni rozumienia kulturowego. Ta umiejetnos¢ 13-
czenia réznych porzadkéw komunikacyjnych $wiadczyta o wyjat-
kowej wrazliwoéci i glebokim rozumieniu natury wspdlczesnych
medidw.

Dzi$, gdy algorytmiczne srodowiska cyfrowe coraz silniej modulu-
ja odbidr rzeczywistoéci, wnioski Michata Grzechyni nabierajg szcze-
g6lnej aktualnosci. To, co analizowal w kontekscie telewizji, mozna
odnie$¢ takze do wspélczesnych platform cyfrowych: przestrzeni,
w ktorych skrétowe, emocjonalne i symboliczne obrazy spoteczne
funkcjonuja réwnie intensywnie, a czasem nawet bardziej sugestyw-
nie. Jego praca stanowi zatem warto$ciowy glos w szerszej dyskusji

nad tym, jak media (niezaleznie od formatu) budujg rozpoznawalne
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narracje i jak odpowiedzialno$¢ twércéw oraz odbiorcéw staje sie dzis
jednym z kluczowych wyzwan komunikacyjnych.

Niniejszy rozdziat jest nie tylko analizg inspirowang badaniami,
lecz takze wyrazem wdziecznosci i szacunku dla mlodego badacza,
ktérego talentu nie zdotaliémy w pelni poznaé. Jego uwazno$é, prze-
nikliwo$¢ i dojrzalo¢ interpretacyjna pozostajg swiadectwem tego,
ze refleksja nad mediami moze by¢ nie tylko akademickim zadaniem,
lecz takze sposobem glebszego rozumienia §wiata. Wierze, ze glos
Michata, zatrzymany w jego pracy licencjackiej i inspirujacy innych
do dalszych rozwazan, pozostanie waznym punktem odniesienia dla
kolejnych studentéw, badaczy i wszystkich, ktérzy cheg przygladaé sie
mediom nie tylko krytycznie, lecz takze odpowiedzialnie.
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