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WPROWADZENIE

Writing about music is like dancing about architecture'.

DLACZEGO ,,NON STOP”? — OSOBISTE I KULTUROWE
INSPIRAC]JE

Wybér tematu badawczego w naukach o komunikacji spolecznej i mediach rzad-
ko bywa przypadkowy. Czgsto wynika z polaczenia osobistej pasji z refleksja aka-
demicks, a takze z dostrzezenia istotnych luk w badaniach, ktére domagaja si¢
uzupelnienia. Tak jest rowniez w przypadku niniejszej ksiazki, keéra powstata na
kanwie rozprawy doktorskiej poswigconej czasopismu ,Non Stop”*?. Zaintereso-
wanie tym periodykiem wyrasta z dwéch zrédel. Po pierwsze, z osobistej fascyna-
cji szeroko rozumiang muzyka, w tym muzyka popularng i jej spoteczna rola. Po
drugie, z przekonania, ze ,Non Stop” byt jednym z wazniejszych elementéw pol-
skiej kultury muzycznej i mtodziezowej drugiej potowy XX wieku, a jednoczesnie
zjawiskiem stabo opisanym i nieobecnym w dotychczasowej literaturze naukowe;.

Badania nad prasg muzyczna w Polsce rozwijaja si¢ stosunkowo powoli. Wick-
szo$¢ opracowan koncentruje si¢ na prasie ogdlnopolitycznej, literackiej lub na
systemie mediéw jako catosci?. Segment prasy muzycznej przez lata pozostawat na
marginesie zainteresowari badaczy. Tymczasem dla tysigcy mlodych ludzi w Pol-
sce Ludowej czasopisma takie jak ,Non Stop” byly nie tylko zrédlem informagji
o muzyce, ale takze przewodnikiem po stylach zycia, modzie, jezyku i postawach
wobec otaczajacej rzeczywistosci’. Wspomnienia czytelnikéw jednoznacznie
wskazuja, ze ,Non Stop” pelnil funkcje kulturowego medium formacyjnego —
ksztattowat wrazliwos¢, wspélnotg pokoleniows i wyobrazenia o $wiecie Zachodu.

' C.D. Rose, Dancing About Architecture. Writing about music, https:/[www.rlf.org.uk/posts/
dancing-about-architecture/ (21.08.2025).

2 A. Mirek-Rogowska, ,Non Stop” — monografia czasopisma, rozprawa doktorska napisana na
Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta IT w Krakowie pod kierunkiem K. Gajdki, Krakéw 2024.

3 Z uwagi na funkcjonujacy rézny sposéb zapisu tytutu analizowanego czasopisma, w pracy
zdecydowano na jego ujednolicenie, stosujac wymiennie formy: ,Non Stop” oraz ,NS”.

4 Zob. A. Koziel, Czes¢ V. Prasa w latach 19441089, w: Prasa, radio i telewizja w Polsce, Zarys
dziejow, red. D. Grzelewska, R. Habielski, A. Koziel, . Osica, L. Piwoniska-Pykato, Warszawa 2001.

> D. Baran, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe. Od Non Stopu do Teraz Rocka, ,Zeszyty
Prasoznawcze” (2002) nr 1-2, s. 142—143.
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Z perspektywy osobistej badaczki, motywacja wynika zaréwno z wieloletniego
obcowania z muzyka, jak i z potrzeby akademickiego namystu nad jej mediacyjna
rola. Jak zauwaza Marshall McLuhan, medium samo w sobie staje si¢ komunika-
tem ksztattujacym nie tylko tres¢, ale i sposéb percepcji $wiata®. ,Non Stop” byt
medium w tym wlasnie znaczeniu — nie tylko przenosit wiadomosci muzyczne,
lecz takze stwarzal kontekst kulturowy, w ktérym mtodzi ludzie mogli odczuwad
swoja przynaleznos¢ do wspdlnoty migedzynarodowej kultury popularnej.

Z punktu widzenia kulturowego, fenomen ,Non Stopu” polegat na jego
umieje¢tnosei taczenia jezyka mtodziezowej subkultury z oficjalnym, instytucjo-
nalnym porzadkiem prasy PRL. To czasopismo nie byto fanzinem ani pismem
alternatywnym, lecz produktem oficjalnego systemu medialnego, ktdry jednak
potrafil przechwyci¢ autentyczne potrzeby pokolenia. Jak podkresla Dariusz Ba-
ran, ,Non Stop” nalezy traktowa¢ jako pokoleniowo wazny magazyn muzycz-
ny’, w ktérym odbijaly si¢ wszystkie kluczowe zjawiska muzyczne lat osiemdzie-
sigtych — od punk rocka po nowa fal¢ i heavy metal.

Historia ,Non Stopu” pokazuje takze, w jaki sposéb prasa muzyczna po-
trafifa ksztattowad jezyk miodziezy. Artykuly, recenzje czy felietony stanowily
przestrzen, w ktdrej wytwarzaly si¢ nowe idiomy kultury popularnej, a mtodzi
odbiorcy uczyli si¢ méwi¢ o muzyce, sztuce i wlasnych doswiadczeniach. Tym
samym pismo to stalo si¢ swoistym ,,oknem na §wiat”, otwierajacym perspekty-
we na Zachéd i pozwalajacym na uczestnictwo w globalnym obiegu popkultu-
ry, mimo ograniczen systemu politycznego i barier komunikacyjnych.

Dotychczasowe badania nad magazynem® wskazuja, ze pamie¢ o ,,Non Sto-
pie” jest czgécia szerszej pamieci kulturowej pokolenia, ktére dorastato w latach

¢ M. McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man, New York, 1964.

7 D. Baran, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,,Non Stopu” wobec zachodnich trendéw
w muzyce (lata 80.), w: Stowami o dzwickach... Muzyka w mediach (nie tylko doby PRL), red.
B. Afeltowicz, A. Trudzik, Szczecin 2017, s. 142.

8 D. Baran, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., dz. cyt., s. 142-143; A. Trudzik, Na styku
dwéch epok. ., Non Stop” (1988/89): poczathki ewolucji rynku prasy muzycznej, w: Media a Polacy: polskie
media wobec waznych wydarzen politycznych i probleméw spotecznych, red. K. Pokorna-Ignatowicz,
J. Bieréwka, S. Jedrzejewski, Krakéw 2012, s. 63—72; tenze, Rekonstrukcja historii — prasa muzyczna jako
pomijany segment prasy wydawanej oficjalnie w stanie wojennym, w: Media i dziennikarstwo w XX wicku.
Studia i szkice, red. M. Kaczmarczyk, M. Boczkowska, Sosnowiec 2015, s. 59-78; K. Rachubiriska,
X. Stafczyk, Youth Under Construction: The Generational Shifts in Popular Music Journalism in
the Poland of the 1980s, w: Popular Music in Eastern Europe. Pop Music, Culture and Identity, red.
E. Mazierska, London 2016, s. 171-193; D. Baran, Dziennikarze ,Magazynu Muzycznego” i ,,Non
Stopu’”.., dz. cyt., s. 47-62, A. Trudzik, Bob Dylan przed otrzymaniem Literackiej Nagrody Nobla.
Recepcja artysty w polskiej prasie muzycznej rockowo-jazzowej (analiza ilosciowo-jakosciowa), w: Stowami
0 dtwigkach..., dz. cyt., s. 13-33. D. Baran, Obraz heavy metalu w polskiej prasie muzycznej lat 80.
i poczqtku 90. XX wieku, w: Zywioly twérczosci, idei i pasji w kulturze muzyki metalowej, red. J. Kosek,
Krakéw 2022, s. 218-235, A. Mirek-Rogowska, ,iNON STOP”— KONTEKST HISTORYCZNY: na
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siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Jak zauwazaja Jan i Adelaida Assmanno-
wie, pamig¢ kulturowa konstruuje wspélne wyobrazenia i narracje, ktére trwale
zapisuja si¢ w historii’. W przypadku ,,Non Stopu” ta pamig¢é manifestuje si¢
we wspomnieniach o kolejkach w kioskach, wspdélnym czytaniu artykutéw, wy-
cinaniu plakatéw i dzieleniu si¢ informacjami o zespotach rockowych. Podjecie
badani nad tym czasopismem ma wigc wymiar nie tylko naukowy, ale i tozsamo-
$ciowy — pozwala opowiedzie¢ histori¢ medium, ktére byto swiadkiem i uczest-
nikiem kluczowych przemian kultury popularnej w Polsce.

»NON STOP” W PEJZAZU KULTURY PRL

Analiza fenomenu ,Non Stopu” wymaga osadzenia go w szerszym kontekscie
kultury Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Byla to rzeczywisto$¢ petna para-
dokséw: represji i kontroli ze strony paristwa, a zarazem rosnacej autonomii
i kreatywnosci mtodziezowych subkultur. PRL budowata swoj system medialny
w oparciu o model radziecki, ktérego fundamentem byta cenzura prewencyjna'®.
Kontrola tresci byta mechanizmem zabezpieczajacym interesy wladzy, ale jed-
noczesnie stwarzala przestrzenie negocjacji, kompromiséw i nieoczekiwanych
»wytoméw”. Boom polskiego rocka lat osiemdziesiatych byt mozliwy wiasnie
dlatego, ze system nie byl monolitem, lecz charakteryzowal si¢ szczelinami,
przez ktére przenikaly zachodnie inspiracje''.

Prasa mlodziezowa i muzyczna w PRL petnifa funkcje swoistego ,,zaworu
bezpieczeristwa'>. Wladze zezwalaly na istnienie pewnych przestrzeni eks-
presji, aby roztadowa¢ napigcia spoteczne. Festiwal w Jarocinie, podobnie jak
»,Non Stop”, mial ambiwalentny status: z jednej strony byl przestrzenia bun-
tu i swobody, z drugiej — obiektem kontroli i préb instrumentalizacji przez

podstawie rozprawy doktorskiej , Non Stop” — monografia czasopisma, Krakéw 2024, https://repozyto-
rium.upjp2.edu.pl/items/6eb7cc94-07b2-4f64-ac7d-cf14661c39ea (15.01.2025).

9 Zob. ]. Assmann, Pamied kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamosé w cywilizacjach
starozyinych, Warszawa 2008; A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowey,
w: Pamiec zbiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw
2009, s. 101-142; taz, O medialnej historii pamigci kulturowej, w: Migdzy historiq a pamigcig, red.
M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 127-143.

10 Z. Romek, K. Kamiriska-Chetminiak, Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, Warszawa 2017.

A Wyzga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowej w pierwszym i trzecim obiegu w polskiej kulturze
lat 80., ,Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ” 22 (2014) nr 3, s. 4. Por. A. Kucharska-Babula,
Polski rock poczqthku lat osiemdziesigtych jako ostoja tozsamosci narodowej, ,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna” 86 (2014), s. 92-107.

12 R. Stankiewicz, Festiwal Muzykéw Rockowych w Jarocinie 1980—1989. Relacje migdzy sztukq
a politykq, ,Edukacja Muzyczna” (2010) z. 5, s. 99-130.
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paiistwo. Na tle innych periodykéw muzycznych ,Non Stop” wyrézniat si¢
otwartoscig gatunkowa i orientacja na szeroka publiczno$é: ,Jazz Forum” re-
prezentowato srodowisko profesjonalnych muzykéw i krytykéw, z wyraznym
nastawieniem na awangarde i sztuke wysoka; ,Magazyn Muzyczny” (dalej:
»MM?) petnit rol¢ bardziej oficjalnego organu branzowego ukierunkowanego
na awangarde i sztuke, szczegdlnie gdy publikowany byl pod tytutem ,Jazz.
Magazyn Muzyczny”'?. Z kolei w latach dziewig¢édziesiatych , Tylko Rock”
(p6zniej , Teraz Rock”) przejat funkcje gléwnego forum dla fanéw rocka'.
»,Non Stop” sytuuje si¢ pomigdzy tymi modelami — byl pismem skierowa-
nym do mlodziezy, ale réwnoczesnie dla tych bardziej dojrzatych ,mtodych
duchem” odbiorcéw; rockowym i jednoczesnie otwartym na réznorodnosé
stylistyczna i na zachodnie trendy.

Nie mozna tez pomina¢ fenomenu Jarocina — najwigkszego festiwalu ro-
ckowego w Europie Srodkowo-Wschodniej lat osiemdziesiatych, ktéry stat sie
symbolem wolnosci i kolektywnego doswiadczenia pokolenia®. ,Non Stop” re-
lacjonowat ten festiwal, wspéttworzac jego mit i dokumentujac ewolucje sceny
rockowej w Polsce. W tym kontekscie ,Non Stop” mozna interpretowaé nie
tylko jako czasopismo muzyczne, ale jako dokument epoki — medium, ktére
rejestrowato i wspéteworzyto kulture mtodziezowa PRL, bedac zarazem elemen-
tem oficjalnego systemu mediéw i przestrzenia wolnosci symboliczne;.

ZRODLA I PODEJSCIE BADAWCZE

Badania nad ,Non Stopem” wymagaja podejscia interdyscyplinarnego, ktére
taczy perspektywe historyczna, medioznawczg i kulturoznawcza. Aby zrekon-
struowa¢ funkcjonowanie pisma w kontekscie PRL, konieczne jest siggnigcie

3 K. Rachubinska, X. Staiiczyk, Youth Under Construction: The Generational Shifts in Popular
Music Journalism in the Poland of the 1980s., w: Popular Music in Eastern Europe, Pop Music, Culture
and Identity, red. E. Mazierska, London 2016, s. 171-193. Por. A. Trudzik, Na poczgthu byt Jazz.
60 lar prasy muzycznej (jazz, rock) w Polsce, ,Zeszyty Prasoznawcze” 60 (2017) nr 1, s. 183-185;
D. Baran, Dziennikarze ,Magazynu Muzycznego” i ,,Non Stopu”..., dz. cyt., s. 47; Tenze, Rozwdj
w sprzyjajgcym klimacie? Polski rock lat 80. Oczami dziennikarzy muzycznych, w: , Glowa méwi...”.
Polski Rock lat 80., red. M. Jezifiski, M. Pranke, P. Tadski, Torud 2018, s. 98.

YA, Trudzik, Polska prasa muzyczna w dobie transformacji ustrojowej. ,, Tylko Rock” 1991-2002,
Gdarisk 2017. Por. D. Baran, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., dz. cyt., s. 142-157.

1 Przy klasyfikacji gatunkéw autorka opierata si¢ na opracowaniach polskich badaczy gatunkéw
medialnych i dziennikarskich takich jak: Maria Wojtak, Zbigniew Bauer, Kazimierz Wolny-Zmorzyn-
ski, Michat Kaczmarczyk czy Magdalena Slawska. Zob. M.R. Makowski, K. Wojciechowski, Koniec
festiwali albo kolorowa prywatyzacja. Zycie artystyczno-estradowe w Polsce 1955-2021, [bm.] 2021;
K. Wojciechowski, M.R. Makowski, G.K. Witkowski, Pokolenie J8: Jarocin ‘80—89, Poznani 2011.
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zarébwno do archiwéw instytucjonalnych, jak i do samego materiatu praso-
wego oraz $wiadectw uczestnikéw zycia muzycznego. Kluczowym Zrédtem s
dokumenty przechowywane w Archiwum Akt Nowych (AAN) oraz w zaso-
bach Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW).
Raporty cenzorskie, notatki urzgdowe czy korespondencja wewngtrzna po-
zwalaja odtworzy¢ mechanizmy kontroli nad trescig prasy muzycznej. Analiza
tych materialéw umozliwia zrozumienie, w jaki sposéb cenzura ingerowata
w publikacje dotyczace muzyki popularnej, ktére — w odréznieniu od tekstéw
politycznych — mogly by¢ traktowane jako mniej istotne, a przez to czgsto
tolerowaty wigksza swobod¢. Drugim podstawowym Zrédtem sg same numery
»,Non Stopu”. Analiza zawartosci i dyskursu pisma obejmuje zaréwno teksty
informacyjne (wzmianki, notatki); publicystyczne (recenzje, felietony, repor-
taze), jak i warstwe wizualng (fotografie, szata graficzna, reklamy). Podejscie
genologiczne pozwala uchwyci¢ gatunkowe strategie dziennikarskie'®, za$ per-
spektywa semiotyczna umozliwia badanie symbolicznych kodéw obecnych
w przekazie.

Niezwykle cennym materiatem s3 takze wywiady poglebione z redaktorami,
dziennikarzami i czytelnikami'”. Wspomnienia te, cho¢ subiektywne, wnosza per-
spektywe pamigci indywidualnej, ktéra uzupetnia obraz wylaniajacy si¢ z doku-
mentéw archiwalnych. Jak zauwaza Alessandro Portelli, ora/ history nie dostarcza
jedynie faktéw, ale przede wszystkim pokazuje, jak wydarzenia byly przezywane
i zapamietywane'®.

Waznym kontekstem dla badan nad ,Non Stopem” jest literatura zajmujaca
si¢ mediami w PRL, kulturze popularnej i socjologii muzyki, ktérej przeglad
rozwinigty zostal w opublikowanym fragmencie rozprawy doktorskiej ,,Non

16 Zob. m.in. Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, red. Z. Bauer,
E. Chudzinski, Krakéw 2004, s. 143-173; M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004; tenze, Kon-
figuracja gatunkowa charakterystyczna dla pierwszej strony gazety, w: Nowe media — nowe w mediach,
red. I. Borkowski, A. Wozny, t. 1, Wroctaw 2006, s. 37-47; M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe
w praktyce: cwiczenia warsztatowe dla studentéw dziennikarstwa i komunikacji spolecznej, Sosnowiec
2006; K. Wolny-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie: teoria, praktyka,
jezyk, Warszawa 2009; K. Wolny-Zmorzyniski, A. Kaliszewski, J. Snopek, W. Furman, Prasowe
gatunki dziennikarskie, Warszawa 2014; M. Slawska, Tjpologie gatunkéw medialnych — przeglad
stanowisk, ,Forum Lingwistyczne” (2017) nr 4, s. 15-29; taz, O swiadomosci gatunkowej — wokdt
mediolingwistycznego modelu badan kompetencji nadawczych, ,Rocznik Medioznawczy”, 2023, t. I1,
s. 56-68; K. Wolny-Zmorzynski, R. Filas, P. Planeta, K. Doktorowicz (red.), Leksykon Termindw
Medialnych, Katowice 2023.

7 Wywiady poglebione przeprowadzone zostaly z Wojciechem Mannem, Romanem
Rogowieckim, Grzegorzem Brzozowiczem, Filipem Eobodziniskim oraz Mirostawem R. Makowskim.

18 A. Portelli, Co stanowi o odmiennosci historii méwionej, ,Wroctawski Rocznik Historii M6-
wionej” wydanie specjalne (2018), s. 23-38, DOI: 10.26774/wrhm.213.
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Stop” — monografia czasopisma. Ponadto, na szczegdlng uwage zastuguja inne
prace doktorskie poswigcone m.in. radiofonii*’, muzyce popularnej, w tym ro-
kowej?*', oraz kulturze alternatywnej w Polsce”. Réwnie znaczacym tematem
sa publikacje dotyczace instytucjonalno-politycznego funkcjonowania prasy
i wydawnictw w okresie PRL, ze szczegdlnym uwzglednieniem Stronnictwa
Demokratycznego i jego zaplecza®. Prace te poszerzaja perspektywy badawcze

! Fragment ten opublikowany w repozytorium Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta IT w Kra-
kowie Zob. A. Mirek-Rogowska, ,INON STOP” — KONTEKST HISTORYCZNY: na podstawie
rozprawy doktorskiej ., Non Stop” — monografia czasopisma, dz. cyt.

% Zob. M. Miszczuk, Rozglosnia Harcerska 1957-1993, rozprawa doktorska napisana w Wyzszej
Szkole Informatyki i Zarzadzania z siedziba w Rzeszowie pod kierunkiem K. Gajdki, Rzeszéw 2016;
P. Janczak, Program I Polskiego Radia jako przestrzent edukacji muzycznej, rozprawa doktorska napi-
sana na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej pod kierunkiem G. Stachyry, http://bc.umcs.pl/
publication/49245, Lublin 2022, (12.12.2023). K. Gryczan, Powstanie i ewolucja radia RMF Classic
(2003-2018), rozprawa doktorska napisana w Wyiszej Szkole Informatyki i Zarzadzania z siedziba
w Rzeszowie pod kierunkiem K. Gajdki, Rzeszéw 2023; M. Ciechanowski, Funkcja ewangelizacyj-
na rozglosni katolickich w Polsce. Studium analityczno-badawcze formatowania i recepcji praekazéw
radiowych, rozprawa doktorska napisana na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta IT w Krakowie pod
kierunkiem K. Cymanow-Sosin, Krakéw 2022, http://bc.upjp2.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=5854
(12.12.2023); P. Czarnek, Rodzaje rozrywki w polskiej radiofonii komercyjnej, rozprawa doktorska
napisana na Uniwersytecie E4dzkim pod kierunkiem E. Olejniczakowej, £6dz 2014, https://depot.
ceon.pl/bitstream/handle/123456789/15129/rodzaje%20rozrywki.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(12.02.2024); K. Kot, Radio RMF FM w latach 19902001, rozprawa doktorska w Instytucie Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie pod kierunkiem B. Borowik, Lublin 2024.

2], Kosek, (Auto)biograficzne narracje transmedialne twércéw rockowych, rozprawa doktorska
napisana na Uniwersytecie Pedagogicznym im. Edukacji Narodowej w Krakowie, pod kierunkiem
A. Ogonowskiej, Krakéw 2017, https://rep.up.krakow.pl/xmlui/handle/11716/1778 (10.09.2025);

1. Krzemitiski, Regionalizm w muzyce rockowej. Z dziejow popkultury muzycznej na Slgsku, roz-
prawa doktorska napisana na Uniwersytecie Slaskim pod kierunkiem T. Miczka, Katowice 2021; J.
Kopaniecki, Muzyka popularna w przestrzeni fonicznej wspétezesnego Wroctawia, rozprawa doktorska
napisana na Uniwersytecie Wroctawskim pod kierunkiem B. Muszkalskiej, Wroctaw 2022, https://
bip.uni.wroc.pl/download/attachment/37481/dr-hab-tomasz-rokosz-prof-kul-_rec-j-kopaniecki.
pdf (6.01.2024).

22 X. Statezyk, Kultura alternatywna w Polsce 1978—1996. Wyobraznia, samoorganizacja, komu-
nikacja, rozprawa doktorska napisana na Uniwersytecie Warszawskim pod kierunkiem A. Mencwela,
Warszawa 2014, https://depotuw.ceon.pl/handle/item/1097 (12.12.2022); A. Nera, Wizja swiata
w kulturze heavymetalowej, rozprawa doktorska napisana na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodow-
skiej w Lublinie pod kierunkiem J. Adamowskiego, Lublin 2023; M. Kupis, The most beautiful
community in the world.Station Woodstock/Pol'and Rock Festival in the context of community forming
rituals, rozprawa doktorska napisana na Uniwersytecie Jagiellofiskim pod kierunkiem F. Czecha oraz
K. Golemo, Krakéw 2025, https://rozprawy-doktorskie.bip.uj.edu.pl/nauki-o-kulturze-i-religii/-/
journal_content/56_INSTANCE_WM2R3d1qjxIY/143381600/158821712 (15.01.2026).

P Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego 1980—1991, rozprawa doktorska napisana
na Uniwersytecie Warszawskim pod kierunkiem S. Rudnickiego, Warszawa 2020, https://repozy-
torium.uw.edu.pl/server/api/core/bitstreams/1f313b38-4f3¢c-4194-b3dd-bee675ad7259/content


https://repozy
https://rozprawy-doktorskie.bip.uj.edu.pl/nauki-o-kulturze-i-religii
https://depotuw.ceon.pl/handle/item/1097
https://rep.up.krakow.pl/xmlui/handle/11716/1778
https://depot
http://bc.upjp2.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=5854
http://bc.umcs.pl
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odnoszace si¢ do mediéw muzycznych i samej muzyki popularnej, a takze zwra-
caja uwage na interdyscyplinarno$¢ tematyki réwniez poruszanej w niniejszej
ksiazce.

METODOLOGICZNE RAMY BADAN

Podstawowym celem tej monografii jest przyjrzenie si¢ ,Non Stopowi” jako
zjawisku jednoczesnie prasowemu i kulturowemu — magazynowi, ktéry powsta-
wal w realiach PRL, a mimo to zdotat odegra¢ role wigksza niz tylko periodyk
muzyczny. Chodzi o pokazanie, jak wygladata dziatalnos¢ takiego pisma w wa-
runkach kontroli i cenzury, w jaki sposéb redakcja starata si¢ sprosta¢ oczeki-
waniom czytelnikéw, a takze jaka funkcje petnit ,Non Stop” w zyciu mlodziezy
lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Cele szczegétowe sprowadzajg si¢ do
obszaréw dotyczacych ksztaltowania si¢ zawartosci pisma, strategii, ktérymi po-
stugiwali si¢ autorzy, gatunkéw dziennikarskich dominujacych na tamach cza-
sopisma, funkgji, jakie petnit magazyn w systemie medialnym i — co by¢ moze
najwazniejsze — jak zostal zapamietany jako medium pokoleniowe, ,okno na
$wiat” w czasach zamknigtych granic. Za tymi celami stoja hipotezy, ktére byly
weryfikowane w toku badan. Po pierwsze, mozna przypuszczaé, ze cenzura wo-
bec prasy muzycznej dzialata wybidrczo: nie interesowaly jej same opisy plyt czy
koncertéw, lecz raczej wszystko to, co dotykato kwestii obyczajowych i politycz-
nych. Po drugie, redakcja nie byla biernym wykonawca narzuconych regut, lecz
wypracowata wlasne strategie przetrwania i dzialania — od ironii i aluzyjnosci
po umiej¢tne wykorzystanie jezyka muzyki jako bezpiecznego pretekstu do mé-
wienia o kompleksowych sprawach. Po trzecie, gatunki dziennikarskie obecne
w ,Non Stopie” byty dostosowywane do warunkéw politycznych, ale jedno-
cze$nie spelniaty wazne zadania: informowaly, opiniowaly, edukowaty i uczyly
kontaktu ze $wiatem kultury. Po czwarte, ,Non Stop” realizowat réwnocze$nie
kilka funkeji: byt Zrédlem wiedzy o muzyce, miejscem spotkania wspdlnoty
czytelnikéw, forum wymiany opinii i — w konicu — réwniez przedsigwzigciem
ekonomicznym, ktérego przetrwanie zalezato od prenumerat i reklamy. Po pia-
te, i to hipoteza najbardziej osobista, dla wielu czytelnikéw magazyn stat si¢
znakiem formacyjnym — medium, ktére pozwalato zobaczy¢ i poczué $wiat,
do ktérego nie mieli bezposredniego dostepu. Zeby te przypuszczenia zwery-
fikowa¢, trzeba bylo sformutowaé pytania badawcze. Najwazniejsze dotyczyly

(08.07.2025); J. Artymowski, Ewolucja mysli ustrojowej Stronnictwa Demokratycznego, rozprawa
doktorska napisana na Uniwersytecie Warszawskim pod kierunkiem ]. Majchrowskiego, Warszawa
2023, https://depotuw.ceon.pl/bitstream/handle/item/4740/0000-DR-97542-praca%20%281%29.
pdfzsequence=1 (12.03.2024).
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mechanizméw kontroli i cenzury wobec ,Non Stopu”, strategii redakcyjnych
stosowanych w pracy nad numerami, charakteru gatunkéw dziennikarskich
i ich funkgji, relacji z czytelnikami, funkeji samego czasopisma od informacyj-
no-edukacyjnej, przez rozrywkowa, az po ekonomiczng czy estetyczng. Dodat-
kowo, pytania dotyczyly miedzy innymi tego, jak zmieniata si¢ tematyka pisma
w kolejnych dekadach z uwzglednieniem idioméw muzycznych, jak ksztaltowat
si¢ profil autoréw i redakcji, bedacych przewodnikami po $wiecie muzyki, jakie
strategie retoryczne stosowano w kontaktach z odbiorcami czy jak wygladata
recepcja ,Non Stopu”.

Do odpowiedzi na te pytania postuzyt zestaw metod i narz¢dzi badawczych.
Podstawg byla analiza zawartosci wszystkich numeréw ,,Non Stopu” — syste-
matyczne przegladanie tematdw, rubryk, gatunkéw i materiatéw wizualnych,
a nastepnie porzadkowanie ich przy pomocy klucza kategoryzacyjnego. Na tej
podstawie mozna bylo sporzadzi¢ zestawienia ilosciowe, pokazujace, co domi-
nowalo na tamach pisma w kolejnych latach. Obok tego zastosowano analiz¢
dyskursu, pozwalajaca dostrzec, jak ,Non Stop” determinowal obraz muzyki
i mlodziezy, oraz analiz¢ retoryczna, dzigki ktérej mozliwe byto uchwycenie
srodkéw perswazyjnych i strategii komunikacyjnych autoréw. Waznym narze-
dziem byla takze wyktadnia funkcjonalna, umozliwiajaca opisanie roli, jaka
magazyn petnit w systemie medialnym PRL — od funkgji informacyjnych po
integracyjne i rozrywkowe. W tle prowadzona byla analiza zrédtowo-histo-
ryczna, ktéra pozwolita umiesci¢ pismo w realiach systemu politycznego i in-
stytucjonalnego, oraz kwerenda bibliograficzna, dzigki ktdérej mozliwe byto
odtworzenie kontekstu badani nad prasa i muzyka. Dopelnieniem catosci byly
wywiady z redaktorami i dziennikarzami, ktére wniosty element zywej pa-
migci i pozwolily skonfrontowaé ustalenia prasoznawcze z do$wiadczeniem
prakeykéw.

Przedstawione metody badawcze wymagaly takze uporzadkowania samego
materiatu Zrédtowego. Aby uchwyci¢ dynamike rozwoju ,,Non Stopu” i poka-
zaé, jak zmieniat si¢ on na przestrzeni lat, materiat badawczy zostat podzielony
na dwa gléwne etapy: lata 1972-1987 oraz 1988-1990. Pierwszy z nich obej-
muje numery o stosunkowo jednolitej formie — wydawane na papierze $redniej
jakosci, pozbawione koloru, z powtarzalnym uktadem graficznym i statg struk-
turg dziatéw. Drugi etap przynidst wyrazne od$wiezenie: wigkszy format, lepszy
papier, wprowadzenie barw oraz nows szatg graficzng. Kolejne numery z tego
okresu coraz bardziej przypominaty fanziny*, zaréwno pod wzgledem estetyki,
jak i uktadu tresci.

4 Wedtug stownika PWN jest to ,,gazetka produkowana i rozprowadzana w rodowiskach zwia-
zanych z ruchem punk, obecnie nalezaca do szerszego obiegu pism alternatywnych”. PWN, fanzin,
hteps://sjp.pwn.pl/slowniki/fanzin.html (12.12.2023).
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W ramach tych dwéch etapéw wyodrebniono szes¢ bardziej szczegétowych
okreséw, opartych na zmianach w redakeji, zwlaszcza na rotacjach redaktora
naczelnego i sytuacjach, gdy decyzje podejmowato cate kolegium:

o okres I (1972-1981) — redaktorem naczelnym byt Andrzej Tylczynski;

o okres II (1982—czerwiec 1983) — redakcja dziatata kolegialnie, bez
naczelnego;

o okresIII (lipiec 1983-listopad 1987) — kierownictwo Wojciecha Manna;

o okres IV (grudzies 1987) — ponownie brak redaktora naczelnego;

o okres V (1988-1989) — redaktorem naczelnym zostat Zbigniew Holdys;

o okres VI (1990) — ostatnie numery prowadzone przez Stawomira
Gotaszewskiego.

Okresy 1I i IV — z racji braku redaktora naczelnego i podejmowania decyzji
kolektywnie — analizowane sa wspdlnie. Dodatkowym argumentem za takim roz-
wigzaniem jest fake, ze okres IV obejmowat wytacznie jeden numer, w ktérym nie
mozna bylo wskaza¢ istotnych zmian redakeyjnych. Zostal on jednak wyrézniony
podczas analizy tematyki zagranicznej sceny muzycznej i okreslonych nurtéw sty-
listycznych, ktére w tym momencie zyskaly wyrazniejsza obecno$é.

Taki podziat nie tylko porzadkuje materiat badawczy, lecz takze pozwala
uchwyci¢ zwiazki migdzy zmianami w redakcji a ewolucja tresci i formy pisma.
W konsekwencji umozliwia to lepsze zrozumienie, w jaki sposéb ,Non Stop”
reagowal na przemiany w kulturze muzycznej i jak wplywat na ksztattowanie
gustéw czytelnikéw. Co wigcej, przyjeta metodologia taczaca trzy podejscia: hi-
storyczne — rekonstrukcja dziejéow pisma i kontekstu polityczno-spotecznego;
medioznawcze — analiza zawartosci, analiza dyskursu i strategii komunikacyj-
nych redakgji oraz kulturoznawcze — interpretacja pisma jako medium pamie-
ci i elementu kultury mlodziezowej. Tak zarysowana perspektywa badawcza
umozliwia potraktowanie ,Non Stopu” zaréwno jako Zréda historycznego, jak
i jako fenomenu kulturowego, ktérego znaczenie wykracza poza ramy dzienni-
karstwa muzycznego.

ZNACZENIE BADAN NAD ,NON STOPEM”

Podjecie badai nad czasopismem ,Non Stop” ma istotne znaczenie zaréwno
z perspektywy historii kultury popularnej w Polsce, jak i w szerszym kontek-
$cie medioznawczym oraz politologicznym. Cho¢ powstato wiele opracowan
dotyczacych polskiego rocka i kultury milodziezowej PRL”, segment prasy

5 . Siwak, Estetyka Rocka, Warszawa 1993; A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach
wspdtistnienia, Poznan 2011; M. Jezinski, Muzyka popularna jako webikut ideologiczny, Toruri 2011.
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muzycznej pozostaje wciaz niedostatecznie opisany. Nie istnieje (jeszcze) mo-
nografia po$wigcona magazynowi ,Non Stop”, mimo ze jego rola w formowa-
niu gustéw muzycznych i tozsamosci pokolenia lat osiemdziesiatych jest nie
do przecenienia. Opracowanie to wypetnia zatem istotng luke badawcza, do-
starczajac zrédtowej wiedzy o periodyku, ktéry dla wielu czytelnikéw stat si¢
medium inicjacyjnym w $wiat muzyki i kultury popularne;j.

Czasopismo ,,Non Stop” stanowi warto$ciowe Zrédlo historyczne, dokumen-
tujace zardwno zycie muzyczne, jak i klimat spoteczny epoki. Analizujac kolejne
numery, mozna odtworzy¢ rytm przemian kulturalnych i politycznych PRL: od
otwarcia lat siedemdziesiatych, przez napigcia stanu wojennego, az po libera-
lizacj¢ korica dekady. Pismo funkcjonuje zatem jako swoisty ,sejsmograf” na-
strojéw mlodziezy, rejestrujac zmiany w jezyku, estetyce i $wiatopogladzie od-
biorcéw. Badania nad ,Non Stopem” pozwalaja lepiej zrozumie¢ mechanizmy
dziatania kultury popularnej w warunkach autorytarnego systemu. Pismo to
pokazuje, ze muzyka rockowa byta nie tylko rozrywka, lecz takze nosnikiem tre-
§ci spotecznych i politycznych. Analiza ,Non Stopu” umozliwia rekonstrukcje
modelu prasy mlodziezowej w PRL oraz pokazuje, jaka role petnity media w ne-
gocjowaniu granic wolnosci stfowa i ekspresji artystycznej. ,Non Stop” warto
takze osadzi¢ w kontekscie poréwnawczym. W odréznieniu od zachodniej pra-
sy muzycznej, takiej jak ,New Musical Express” czy ,Melody Maker”, polskie
czasopisma funkcjonowaly w warunkach cenzury i ograniczonego dost¢pu do
zrédet. Mimo to dziennikarze ,NS” starali si¢ nadaza¢ za $wiatowymi trendami,
przekazujac informacje o nowych gatunkach i zespotach. Ta réznica sprawia,
ze analiza tego magazynu wnosi unikatows perspektywe do badan nad media-
mi muzycznymi, pokazujac, jak w warunkach systemu autorytarnego tworzono
medium o charakterze otwartym i pluralistycznym.

Wreszcie, znaczenie badan nad czasopismem ,Non Stop” ma wymiar pamie-
ciowy. Pismo to zapisalo si¢ w swiadomosci czytelnikéw jako symbol mlodzie-
zowej wolnosci, nawet jesli funkcjonowato w ramach oficjalnego systemu. Jego
dziedzictwo mozna dzi$ rozpatrywaé w kategoriach pamiegci kulturowej, ktéra
nadaje sens doswiadczeniom pokolenia i wlacza je w szersza narracje historyczna.

STRUKTURA MONOGRAFII

Aby przeprowadzi¢ poglebiona analize ,Non Stopu”, ksiazka zostata podzielona
na trzy zasadnicze cz¢sci, odpowiadajace kolejnym etapom problematyki ba-
dawczej: kontekst, analiza i interpretacja. Pierwsza cz¢sé¢ (rozdzialy: 1, 2) ukazuje
historyczne oraz instytucjonalne uwarunkowania funkcjonowania ,NS”. Przed-
stawione zostaja: struktura systemu prasowego PRL i mechanizmy cenzury, rola
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Stronnictwa Demokratycznego i wydawnictwa ,,Epoka” jako instytucjonalnego
zaplecza pisma, miejsce magazynu na tle innych periodykéw muzycznych — od
sJazz” i ,Jazz Forum”, po ,Magazyn Muzyczny” i ,, Tylko Rock”. Ta cz¢$¢ pozwa-
la zrozumie¢, w jakich warunkach politycznych i organizacyjnych powstawato
pismo i jakie ograniczenia oraz mozliwosci stwarzat system medialny PRL.
Druga cz¢$¢ (rozdzialy: 3, 4) koncentruje si¢ na samej redakeji i zawarto-
§ci pisma. Analizie poddane zostaja: sylwetki redaktoréw i dziennikarzy, ktdrzy
tworzyli profil pisma, estetyka wizualna, w tym fotografie, grafika, strategie re-
dakcyjne wobec cenzury i oczekiwan czytelnikéw, dominujace gatunki dzien-
nikarskie (recenzje, felietony, reportaze) i pozadziennikarskie, czyli sposoby pi-
sania o muzyce. Ta cz¢$¢ pokazuje, w jaki sposéb redakcja budowata swoja toz-
samos¢ i jak konstruowata narracj¢ muzyczng w warunkach politycznych ogra-
niczed. Trzecia cz¢$¢ (rozdziat 5) analizuje ,Non Stop” jako medium pamigci
i dokument pokoleniowy. Omawia recepcje pisma wsréd czytelnikéw i jego role
w ksztaltowaniu wspélnoty mlodziezowej, relacje migdzy ,NS” a zjawiskami
takimi jak: Jarocin czy kultura punkowa, dziedzictwo pisma w perspektywie
wspoétczesnych badari nad kulturg popularna, mediami i pamigcig kulturowa.
Dodatkowo zwraca uwagg na funkgje, jakie spetniato czasopismo — w tym funk-
cje ekonomiczng, popularyzatorska, rozrywkows i kontaktowa. W ten sposéb
struktura ksiazki prowadzi od rekonstrukgji kontekstu, przez analiz¢ materialu
zrédlowego, po refleksj¢ nad znaczeniem i dziedzictwem badanego periodyku.
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»NON STOP” — HISTORIA I ZNACZENIE

»INS” posiadat swojego ducha, ktory byt porozumieniem migdzy réznymi
pokoleniami, fanami réznych stylow muzycznych. (...) byta to super przygoda,
ktdra okazata si¢ byc bardzo znaczqca zardwno dla artystéw, jak i czytelnikdw.
Roman Rogowiecki®®

»NON STOP” JAKO SYMBOL EPOKI

Muzyka popularna drugiej polowy XX wieku stata si¢ jednym z kluczowych ko-
déw kulturowych nowoczesnosci. Jej rola wykraczata daleko poza funkcje roz-
rywkowa: byla narz¢dziem komunikacji migdzypokoleniowej, jezykiem buntu,
a takze przestrzenig identyfikacji dla mtodych ludzi, ktérzy szukali wlasnego
miejsca w $wiecie pelnym ograniczen i napi¢¢ politycznych. W Polsce Ludo-
wej, szczegdlnie w latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, te funkcje mu-
zyki zyskiwaly wyjatkowy wymiar. Paristwo funkcjonowato w systemie cenzury,
w izolacji od Zachodu, a dostgp do plyt, kaset czy koncertéw zagranicznych
artystébw byl mocno ograniczony. W takiej sytuacji prasa muzyczna nie byla
jedynie medium informacyjnym, lecz petnita rol¢ okna na $wiat — swoistego
przewodnika po rzeczywistosci kultury popularnej. Z tej przyczyny historia pra-
sy muzycznej jest nie tylko opowiescia o czasopismach, ktére w rézny sposéb
staraly si¢ rejestrowad i interpretowaé przemiany w kulturze mlodziezowe;j, ale
takze §wiadectwem ograniczeni i paradokséw systemu politycznego, w ktérym
realizowaly swoja dziatalno$¢. W tym pejzazu szczegdlne miejsce zajmuje ma-
gazyn ,Non Stop” — pismo, ktére powstalo z inicjatywy wydawniczej Stron-
nictwa Demokratycznego, a nast¢pnie Wydawnictwa ,,Epoka”. Jego pojawienie
si¢ w latach siedemdziesiatych i rozkwit w latach osiemdziesigtych XX wieku
nie byly dzietem przypadku, lecz rezultatem ztozonych proceséw politycznych,
instytucjonalnych i kulturowych.

Wsréd réznych periodykéw muzycznych PRL ,NS” zajmuje szczegdlne
miejsce z uwagi na pefniaca przez niego rolg, ktéra nie ograniczata si¢ do bycia

% Wywiad z R. Rogowieckim z dnia 22 czerwca 2020 r. (rozmowa telefoniczna).
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zwyktym czasopismem. Dla calego pokolenia czytelnikéw byt on przestrzenia
inicjacji muzycznej i kulturowej, miejscem, gdzie mozna bylo po raz pierwszy
przeczytaé o zjawiskach ksztattujacych $wiatowe zycie muzyczne. Co wigcej, stat
si¢ takze medium wspdlnotowym i przestrzenia symbolicznej wolnosci. Na jego
tamach mtlodzi ludzie mogli spotkac si¢ z informacjami o zachodnich trendach,
przeczytaé recenzje plyt, poznaé sylwetki rodzimych artystéw i poczu¢ si¢ cze-
Scig globalnej kultury popularnej. Jak podkresla D. Baran, magazyn stanowit
rodzaj ,encyklopedii muzycznej w odcinkach”, dostarczajac informacji o ze-
spotach, nurtach i trendach, keére byly niedostepne w innych kanatach prze-
kazu*. Dla polskich odbiorcéw w czasach ograniczonego obiegu fonograméw
i nieobecnosci zachodnich mediéw — byfa to wiedza bezcenna. Popularnos¢
czasopisma wynikata takze z kontekstu spofecznego i kulturowego. Lata osiem-
dziesiate w Polsce byly okresem ,boomu rocka”, kiedy na scenie pojawito si¢
wyjatkowo wielu mtodych i utalentowanych artystéw?®. Publiczno$¢ chloneta
ich twérczos¢, a dowodem tego byta frekwencja na koncertach, obecnos¢ na li-
stach przebojéw, ale tez ogromne zainteresowanie prasa muzyczna. ,Non Stop”
idealnie wpisal si¢ w to zapotrzebowanie, stajac si¢ dla wielu mtodych Polakéw
zrédlem wiedzy, inspiracji i identyfikacji.

Nie mozna przy tym pomina¢ aspektu materialnego i obiegu samego pi-
sma. Czasopismo czgsto krazyto ,z r¢ki do r¢ki”, czytelnicy pozyczali sobie eg-
zemplarze, a w wielu $rodowiskach miodziezowych posiadanie numeru ,NS”
miato niemal symboliczny wymiar. Byt to dowéd przynaleznosci do wspélnoty
kulturowej, ktéra choé funkcjonowata w systemie politycznego zniewolenia,
odnajdywata w muzyce przestrzeni wolnosci i wyobrazni. Pismo nie tylko doku-
mentowato rozwdj polskiej sceny muzycznej, ale takze aktywnie ja wspdtewo-
rzyto — poprzez wywiady, konkursy, rubryki listow od czytelnikéw czy relacje
z festiwali. W rezultacie magazyn stal si¢ medium pokoleniowym, ktére z jednej
strony miescito si¢ w ramach oficjalnej kultury PRL*, a z drugiej — budowa-
to alternatywne przestrzenie identyfikacji i ekspresji miodziezy. Wspomnienia

¥ D. Baran, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,Non Stopu” wobec zachodnich trendéw
w muzyce (lata 80.), w: Stowami o dzwigkach... Muzyka w mediach (nie tylko doby PRL-u), red.
B. Afeltowicz, A. Trudzik, Szczecin 2017, s. 47—48.

A, Wyzga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowe..., dz. cyt., s. 4.

# W PRL kultura dzielita si¢ na trzy obiegi: pierwszy z nich dotyczyt ruchu zgodnego z poli-
tyka rzadu; drugi — czesto okreslany jako nielegalny, zwigzany byt z opozycja, m.in. §rodowiskiem
Ko$ciota rzymskokatolickiego i Solidarnoscia; trzeci obieg funkcjonujacy w kontrze do obu, gtéwnie
aprobowany i tworzony byt przez ludzi miodych. Co wigcej, bagatelizowany byl przez decyden-
tow, ze wzgledu na jego waski zakres oddziatywania. W opracowaniach na temat kultury PRL
jest on niekiedy pomijany. Sama koncepcje obiegéw kultury opracowat Stefan Zétkiewski. Zob. K.
Bielska, Trzeci obieg wydawniczy w PRL oraz drugi obieg w latach 70. i 80., ,Pedagogia Ojcostwa” 6
(2013) nr 1, 5. 194-201.
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czytelnikéw z tamtego czasu potwierdzaja, ze kazdy nowy numer magazynu
stawat si¢ wydarzeniem — czyms, na co czekalo si¢ z niecierpliwoscig i co pozwa-
lato przez chwile poczué bliskos¢ $wiata, ktéry na co dzieni pozostawat odlegly
i nieosiagalny: , To bylo fajne, ze oni [czytelnicy — dopisek autorki] czekali na
co$, co my im dawaliémy, a oni byli — jak z tych listow wynika — zadowole-
ni”*".  Non Stop” od samego poczatku miat charakter pokoleniowego medium.
Dariusz Baran podkresla, ze byt to magazyn wazny generacyjnie, na ktérego
tamach pojawialy si¢ wszystkie istotne zjawiska muzyczne — zaréwno te lokalne,
jak i globalne — ktére wplywaly na redefinicj¢ kultury popularnej i mtodziezo-
wej*l. Dzigki temu ,,Non Stop” stal si¢ jednym z najwazniejszych dokumentéw
zycia muzycznego PRL, réwnoczesnie bedac czescig pamieci kulturowej tamte-
go pokolenia.

Na tle innych periodykéw muzycznych®, takich jak ,Jazz Forum” czy
»Jazz. Magazyn Muzyczny” (péiniej ,Magazyn Muzyczny”), wyrdznial sig
bardziej otwartym podejsciem do réznych gatunkéw. Podczas gdy ,Jazz Fo-
rum” stanowit przyklad prasy fachowej, przeznaczonej dla scislejszego kregu
zainteresowanych konkretnym gatunkiem muzycznym®, a ,Jazz. Magazyn
Muzyczny” petnit role straznika awangardy i swoistego ,pedagoga czytelni-
kéw”?*, Non Stop” prezentowatl rézinorodnosé stylistyczna, starajac sie by¢
bardziej inkluzywnym i przystgpnym. Taka otwarto$¢ czynita go atrakcyjnym
zaréwno dla milosnikéw muzyki popularnej, rocka, jak i dla oséb poszu-
kujacych nowych, alternatywnych trendéw muzycznych, jak heavy metal,
country czy rap. W ten sposéb ,NS” byt zjawiskiem medialnym, ktére faczyto
funkgje: edukacyjna, kulturotwércza i tozsamosciowa. Wprowadzat czytel-
nikéw w $wiat zachodniej popkultury, a jednoczes$nie wspéteworzyt narracje
o polskiej scenie muzycznej. Jego fenomen polegal na tym, ze w realiach PRL,
gdzie brakowato wolnych mediéw i niezaleznych kanatéw informacji, whasnie
takie czasopismo stawalo si¢ jednym z gléwnych Zrédet wiedzy i inspiracji.
Mozna wigc powiedzied, ze dla tysigcy mtodych ludzi w Polsce magazyn ,Non
Stop” byl czym$ wigcej niz prasg muzyczng — byl elementem ich biografii
pokoleniowej.

3 Wywiad z R. Rogowieckim z dnia 22 czerwca 2020 r. (rozmowa telefoniczna).

3 Tenze, Ogdlnomuzyczne czasopisma rogrywkowe..., dz. cyt., s. 142.

32 Temat ten zostal szerzej oméwiony w opublikowanym fragmencie rozprawy doktorskiej au-
torki dostepnym na stronie repozytorium Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawta II w Krakowie. Zob.
A. Mirek-Rogowska, ,lNON STOP”— KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., s. 62-87.

% Od Redakcji, ,Jazz Forum. Biuletyn Polska Federacja Jazzowa” (1965), nr 1, s. 2.

3 K. Rachubiniska, X. Stadczyk, Youth Under Construction: The Generational Shifis in Popular
Music Journalism in the Poland of the 1980s., w: Popular Music in Eastern Europe, Pop Music, Culture
and Identity, red. E. Mazierska, London 2016, s. 171-193.
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Ponadto magazyn byt nie tylko prasowym medium, ale dla wielu miodych
ludzi stat si¢ czg¢dcig zyciorysu pokoleniowego, $wiadectwem dorastania w cza-
sach, gdy muzyka oznaczata wigcej niz rozrywke. Jego znaczenie wynikato za-
réwno z tredci, jak i z emodji, jakie wywotywal: oczekiwanie na kolejny numer,
wymiana egzemplarzy, wspélne czytanie w szkofach czy klubach. Wszystko to
tworzyto zjawisko kulturowe, ktére w pamigci czytelnikéw pozostaje zywe do
dzis. Jednak, aby zrozumie¢ petni¢ tego fenomenu, nie wystarczy spojrze¢ na
jego oddzialywanie — trzeba cofnaé si¢ do momentu narodzin. W realiach PRL
powstanie kazdego nowego tytutu prasowego wiazalo si¢ bowiem z polityka
kulturalng paristwa, mechanizmami kontroli i cenzury, a takze ze strategiami
wiadz wobec mlodego pokolenia.

Geneza ,Non Stopu” wymaga takze podkreslenia jego instytucjonalnego za-
korzenienia. Magazyn nie mégtby powsta¢ bez Stronnictwa Demokratycznego
(dalej: SD) — jednej z partii satelickich dziatajacych w ramach tzw. systemu jed-
nopartyjnego. To whasnie SD, ze wzgledu na swéj specyficzny profil, okazalo si¢
miejscem, w ktérym mozliwe bylo podjecie inicjatywy wydawniczej o charak-
terze kulturalnym i mlodziezowym. Wydawnictwo ,Epoka”, bedace zapleczem
prasowym stronnictwa, stworzylo ramy organizacyjne i instytucjonalne dla po-
wstania pisma. Ten splot czynnikéw politycznych i kulturowych czyni ,Non
Stop” fascynujacym studium zjawiska, w ktdrym oficjalna instytucja systemu
komunistycznego umozliwita rozwéj medium ksztattujacego swiadomo$é po-
kolenia, ktére wkrétce miato odegraé wazne zadanie w procesach transformaciji
ustrojowej.

Zanim przejdziemy do opowiesci o zawartosci, ludziach i roli, jaka odegrat
,INS”, musimy pokona¢ droge prowadzaca od , Tygodnika Demokratycznego”
i jego dodatkéw do ,samodzielnego” magazynu muzycznego, jakim stal si¢
,Non Stop”. Na poczatek ukazano zaréwno czynniki polityczne i instytucjo-
nalne, ktére umozliwily jego powstanie, jak i kulturowe uwarunkowania zwia-
zane z dynamikg zycia muzycznego w Polsce lat siedemdziesigtych i osiemdzie-
sigtych. Zaprezentowano réwniez, jak w systemie podporzadkowanym partii
mozliwe bylo stworzenie medium, ktére z czasem wymknelo si¢ poza ramy ofi-
cjalnej propagandy. To historia o sprzecznoséci miedzy intencjami decydentéw
a pragnieniami czytelnikéw, o miejscu, w ktérym polityka zderzyta si¢ z auten-
tycznym glodem muzyki. Przyjrzenie si¢ poczatkom ,NS” pozwala lepiej zrozu-
mie¢, jak rodzit si¢ fenomen, ktéry pézniej przerdst oczekiwania jego twércow
i wladz. Wtasnie od tych pierwszych krokéw rozpoczyna si¢ wlasciwa opowiesé
o tym niezwyklym magazynie.
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GENEZA I POWSTANIE CZASOPISMA

System medialny Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej byt jednym z filaréw pari-
stwa socjalistycznego. Od samego poczatku po II wojnie swiatowej wadze ko-
munistyczne zdawaly sobie sprawe, ze kontrola nad przekazem informagji jest
narz¢dziem réwnie istotnym, jak aparat przymusu czy struktury gospodarcze.
Media miaty nie tylko informowa¢, ale przede wszystkim ksztattowaé postawy
obywateli, wspiera¢ legitymizacj¢ wladzy i stuzy¢ budowie spoleczenistwa socja-
listycznego®. Media, w szczegdlnosci prasa, pelnily funkcje nosnikéw ideolo-
gii, a ich dziatalnos¢ byta $cisle podporzadkowana interesom paristwa i Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej*:

,Prasa jest zjawiskiem socjologicznie uzasadnionym, wylonionym przez ko-
nieczno$¢ proceséw spolecznych i procesom tym stuzacym. Jej rola polega nie
tylko na szybkim i uczciwym informowaniu. Spoleczna doniosto$¢ prasy po-
legata zawsze i polega nadal przede wszystkim na wyrazaniu opinii publicznej
z jednej, a wplywaniu na jej ksztattowanie si¢ z drugiej strony [...]. Prasa spel-
nia szczytng i wazng funkeje tacznika pomiedzy opinia publiczng a rzadem
i wladzami. Zanosi poselstwo opinii do wladz i poselstwo wtadz do opinii™.

Jednym z podstawowych mechanizméw funkcjonowania prasy w PRL byl
monopol informacyjny. Nie istniala mozliwo$¢ wydawania prasy niezaleznej
w obiegu oficjalnym. Wszelkie inicjatywy musialy by¢ powiazane z instytucjami
panstwowymi, partiami politycznymi lub organizacjami spotecznymi akcepto-
wanymi przez wladz¢. Tym samym, kazde czasopismo — nawet jesli formalnie
koncentrowalo si¢ na kulturze, sporcie czy muzyce — funkcjonowato w ramach
systemu politycznego i podlegato instytucjonalnej kontroli. Monopol ten byt
konsekwentnie wzmacniany przez caly okres PRL. Obejmowat zaréwno kontro-
le organizacyjng (wydawcy musieli by¢ zwiazani z okre$lonymi strukturami)?®®,

3 A.Koziel, Czgs¢ V..., dz. cyt., s. 144-149. Por. A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 65-67.

3% A. Stomkowska, Prasa w PRL..., dz. cyt., s. 142-147. A. Koziel, Cz¢s¢ V.., dz. cyt., passim;
L. Kienzler, 1944—1989 Kronika PRL: Prasa i radio, t. 31, Warszawa 2017, s. 7. Por. Prasa, ,,Kurier
Codzienny” nr 147 z 1 XII 1945; Prasa w Polsce dzisiejszej, ,Glos Ludu: Pismo Polskiej Partii Robotniczej”
2(15.12.1945) nr 334, s. 1, hetps://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/100203/edition/ 100089/
content (16.03.2022).

7 M. Zutawski, Na poczgtlu byto stowo..., ,Rzeczpospolita” 2 (20.07.1945) nr 193, s. 1-2, htep://
be.umes.pl/dlibra/publication/16811/edition/11171/content (16.03.2022).

3% M. Cie¢wierz, Polityka prasowa 1944—1948, Warszawa 1989, s. 14. Por. Dekret Polskiego Ko-
mitetu Wyzwolenia Narodowego z dnia 7 wrze$nia 1944 r. o zakresie dziatania i organizacji Resortu
Informacji i Propagandy (Dz.U. z 1944 r. nr 4 poz. 20), art. 1. J. Drygalski, J. Kwasniewski, (Vie)
realny socjalizm, Warszawa 1992, s. 242.
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jak i finansowa (drukarnie i dystrybucja byly w rekach panistwa)?’, a takze praw-
na (system cenzury)“’. W rezultacie kazde czasopismo bylo w istocie narzedziem
polityki kulturalnej parstwa, a przestrzed dla samodzielnej inicjatywy byta
mocno ograniczona.

Cho¢ oficjalnie PRL byta padstwem jednopartyjnym z dominacjq PZPR,
w jej systemie politycznym funkcjonowaly takze tzw. partie satelickie, w tym
Stronnictwo Demokratyczne i Zjednoczone Stronnictwo Ludowe (dalej: ZSL).
Ich zadaniem byto uwiarygodnianie obrazu pluralizmu i wspétuczestnictwa
wiadzy. Stronnictwa te mialy do dyspozycji whasne zaplecze organizacyjne,
w tym takze prasowe, a ich dziatalno$¢ byta z jednej strony podporzadkowana
systemowi, z drugiej — dawata pewng przestrzert do podejmowania inicjatyw
w obszarach mniej politycznie wrazliwych?'.

Stronnictwo Demokratyczne wyréznialo si¢ tym, ze skupiato przedstawicieli
inteligencji miejskiej, wolnych zawodéw i $rodowisk twérczych. Dzigki temu
jego profil byt bardziej otwarty na kulturg, nauke i edukacje. Ta specyfika spra-
wita, ze wlasnie w ramach SD mozliwe stalo si¢ stworzenie czasopisma muzycz-
nego, ktdre z perspektywy systemu moglo by¢ traktowane jako marginalne, lecz
dla mtodziezy miato fundamentalne znaczenie. Historia czasopisma ,Non Stop”
jest nierozerwalnie zwigzana z realiami politycznymi i medialnymi Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej. Po 1945 roku system prasowy zostal podporzadkowany
rzadzacej partii i jej polityce kulturalnej, a wszystkie periodyki funkcjonowaty
w ramach $cidle kontrolowanego rynku wydawniczego. Media stanowity jeden

3 Zob. Rozporzadzenie ws. zakresu i trybu sprawowania nadzoru i kontroli przez organy kontroli
prasy, publikacji i widowisk (Dz.U. z 1970 r. nr 6 poz. 50). Por. Rozporzadzenie Prezesa Rady Mini-
stréw z dnia 23 wrze$nia 1972 r. zmieniajace rozporzadzenie w sprawie zakresu i trybu sprawowania
nadzoru i kontroli przez organy kontroli prasy, publikacji i widowisk (Dz.U. z 1972 r. nr 41 poz.
268); Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministrow z dnia 22 kwietnia 1975 r. w sprawie zakresu i trybu
sprawowania nadzoru i kontroli przez Gléwny Urzad Kontroli Prasy Publikacji i Widowisk (Dz.U.
z 1975 r. nr 13 poz. 75); A. Dombska, Ograniczenia wolnosci prasy w PRL, ,,Studia Prawno-Ekono-
miczne” (2011) nr LXXXIV (84), s. 95.

7. Romek, K. Kamitiska-Chetminiak, Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, Warszawa 2017.
Por. Dekret Rady Ministréw z dnia 5 lipca 1946 r. o utworzeniu Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk (Dz.U. z 1946 r. nr 34, poz. 210); Ustawa z dnia 31 lipca 1981 r. o kontroli
publikacji i widowisk (Dz.U.z 1981 r. nr 20 poz. 99); G. Kubicka, Cenzura w 1945 r.: rozgporzqdzenie
Ministra Bezpieczeristwa Publicznego w sprawie kontroli srodkdw komunikacji spotecznej, ,Kwartalnik
Historii Prasy Polskiej” 30 (1991) nr 1, s. 99-100.

1 Obok ,,Kuriera Polskiego” i ,, Tygodnika Demokratycznego”, chcac wzbogacié wachlarz tema-
tyczny, zaczeto wydawaé dodatki takie jak , Relaks” (ukazujacy si¢ od 2 czerwea 1971 1), , Kolekcjoner
Polski” (pierwszy numer opublikowano 14 grudnia 1972 r.), ,Kurier Polski i Polonijny” (26/27
grudnia 1972 r.), a takze ,Non Stop” (1972 r.), ,Gazeta Targowa” (marzec 1971 r.) czy , Witryny
Gospodarcze”. Natomiast od 1970 roku ukazywat si¢ réwniez tygodnik ,Magazyn Niedzielny”,
a takze kalendarium historyczne SD ,Dzi¢”.
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z kluczowych instrumentéw sprawowania wtadzy, a prasa byla traktowana jako
przekaznik tresci od wladzy dla mas*. Oznaczato to, ze powstanie kazdego no-
wego tytutu wymagato nie tylko inicjatywy redakcyjnej, lecz takze zgody wtadz
partyjnych i cenzury.

W tym kontekscie decyzja o powotaniu do zycia ,Non Stopu” miata szcze-
gblne znaczenie. Wydawcg czasopisma byto Stronnictwo Demokratyczne, a za
strong organizacyjng odpowiadato zwigzane z nim Wydawnictwo ,,Epoka”. To
wlasnie w jego ramach powotano redakcj¢ magazynu, ktéra w pierwszych la-
tach dzialalno$ci dziatata w pewnej dozie niepewnosci politycznej zwiazanej
z legalnosciag wydawania ,NS”#. Jednak powstanie takiego dodatku wpisywa-
to si¢ w szerszg strategic wladz, ktére w latach siedemdziesigtych staraly si¢
poszerzaé ofertg prasy rozrywkowej i mlodziezowej, traktujac ja jako forme
,wentylu bezpieczeristwa” dla rosnacych aspiracji modego pokolenia: czaso-
pismo miato ,ambicje ksztaltowania kultury muzycznej mtodego odbiorcy
poprzez lansowanie najlepszych piosenek i wykonawcéw zaréwno krajowych,
jak i zagranicznych”.

Debiutanckie numery pisma ukazaty si¢ w pierwszej potowie lat siedemdzie-
sigtych. Byly to skromne wydania, ktére dopiero stopniowo budowaty wtasng
tozsamo$¢ redakeyjna. Poczatkowo pismo funkcjonowato na obrzezach rynku
prasowego, ustgpujac rozpoznawalnoscia takim periodykom jak ,,Jazz. Magazyn
Muzyczny” czy ,Jazz Forum”. Z czasem jednak zaczeto si¢ wyrdzniaé odmien-
na perspektywa: bylo mniej hermetyczne, bardziej otwarte na réznorodnosé
stylistyczna, a zarazem blizsze codziennym gustom czytelnikéw®. Szczegélnie
istotne bylo to, ze od samego poczatku redakcja ,Non Stopu” starala si¢ pre-
zentowaé nie tylko muzyke polska, ale takze — w miar¢ mozliwosci — nowosci
zZe sceny zagranicznej:

2 A. Koziel, Czgs¢ V..., dz. cyt., s. 143-163. Por. Prasa w Polsce dzisiejszej, ,Glos Ludu: Pismo
Polskiej Partii Robotniczej” 2 (15.12.1945) nr 334, s. 1, https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/
publication/100203/edition/100089/content, (16.03.2022).

3 Zob. Notatka w sprawie wydawania przez Wydawnictwo ,EPOKA” czterech dodat-
kéw do , Tygodnika Demokratycznego” bez zezwolenia GUKPPiW z dnia 20.06.1973., AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 5; Pismo z dnia 20.02.1973 r. do Tow. Naczelnika Tadeusza Orzeszczaka
z Wydzialu Dokumentacji GUKPPiW od Sekretarza Redakeji , Tygodnika Demokratycznego”
Tomasza Jarzebowskiego i Z-cy Redaktora Naczelnego Witolda Kulisiewicza, nr L.dz. 42/73, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 8.

# E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczyniski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 13.

® Wywiad z W. Mannem z dnia 1 maja 2020 r.; Wywiad z G. Brzozowiczem z dnia 2 marca
2022 r. Por. K. Rachubiniska, X. Staficzyk, Youth Under Construction..., dz. cyt., s. 171-193.
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»Mielismy w «NS» tez taka kolumne Z zagranicy w telegraficznym skrécie,
kt6rg prowadzit Roman Waschko (...). Byly to rézne wiadomosci z zagra-
nicznej sceny muzycznej (...). Wazne bylo to, ze znaliémy dobrze angielski,
kt6éry umozliwial nam gromadzenie potrzebnej wiedzy do pisania. (...) Mnie
przede wszystkim podobalo si¢ to, ze mogtem pisa¢ o artystach wielkiego
formatu i ich trasach po Polsce, takich jak Iron Maiden, Elton John czy
Metallica™®.

W realiach PRL, gdzie dostgp do fonograméw, koncertéw czy audycji ra-
diowych z Zachodu byt ograniczony, stanowito to ogromna warto$¢ doda-
na. Jednym z gléwnych celéw pisma bylo informowanie polskiego czytelnika
o trendach zachodnich, co czynito je ,,oknem na $wiat” i narzedziem edukacji
muzycznej?.

Geneza ,,Non Stopu” nie moze by¢ jednak analizowana wytacznie z perspek-
tywy instytucjonalnej. Pismo powstato w czasie, gdy polska mlodziez coraz sil-
niej domagata si¢ dostgpu do kultury popularnej i wyrazata swoje zainteresowa-
nia poprzez muzyke. Narastajaca fascynacja rockiem, punk rockiem czy muzyka
pop — w polaczeniu z rodzimymi inicjatywami artystycznymi — stworzyta prze-
strzenl, w ktdrej zapotrzebowanie na pras¢ muzyczng bylo wyjatkowo wysokie.
Co wigcej, muzyka rockowa w PRL byta nie tylko gatunkiem artystycznym, lecz
takze forma buntu i ekspresji, a to sprawiato, ze medium, ktére podejmowalo t¢
tematyke, zyskiwalo szczegélny prestiz*.

Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze narodziny ,,Non Stopu” zbiegly si¢ w cza-
sie z waznymi przemianami w polityce kulturalnej®. Z jednej strony doszto do
czg$ciowej liberalizacji i dopuszczenia produktéw zachodniej kultury masowe;j
do ofigjalnego obiegu, z drugiej — w polowie lat siedemdziesiagtych poglebia-
ly si¢ kryzysy gospodarcze, ktére doprowadzity do wzrostu napigé spotecznych
i politycznych. Wiadze, prébujac utrzyma¢ kontrole nad nastrojami mlodziezy,

16 Wywiad z R. Rogowieckim z dnia 20 czerwca 2020 r. (rozmowa telefoniczna).

7 Zob. D. Baran, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,Non Stopu’”.., dz. cyt., s. 47-62;
tenze, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., dz. cyt., s. 142-143. Por. E. Biedka,
J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczyriski, S. Zawadzki (red.),
Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 13; K. Rachubiniska, X. Stafczyk, Youth Under Construc-
tion..., dz. cyt., s. 171-193.

#® A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspétistnienia, Poznat 2011, passim.

¥ Zob. A. Koziel, Czes¢ V.., dz. cyt., s. 190-172; R. Domke, Przemiany spoteczne w Polsce
w latach 70. XX wieku, Zielona Géra 2016, passim; Archiwum KB Nie tylko Czterdziestolatek.
Przemiany kultury w latach 70. | Lata 70. jako rédfo wspdtczesnosci, [wideo], https://www.youtube.
com/watch?v=RuBKRY-30G0 (17.01.2026); ]J. Kujawa, Crises of Power and Social Unrest in the
Peoples Republic of Poland and State Housing Policy, ,Studia Historiae Oeconomicae” 43 (2025)
nr 2, 123-150. hteps://doi.org/10.14746/sh0.2025.43.2.007.
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staraly si¢ dopuszcza¢ do obiegu takie formy kultury, ktére nie byly jawnie opo-
zycyjne, a zarazem dawaty poczucie uczestnictwa w globalnym obiegu artystycz-
nym™. ,Non Stop” doskonale wpisywal si¢ w t¢ logike — z jednej strony byt
kontrolowany przez system cenzury, z drugiej za$ dawat czytelnikom namiastke
wolnosci i kontaktu ze $wiatem. Lata dziatalnosci redakgji nie byty fatwe — ogra-
niczone zasoby techniczno-materiatowe, niestabilne formy zatrudnienia i niskie
wynagrodzenia, a takze rywalizacja z innymi periodykami sprawialy, ze maga-
zyn musial sukcesywnie budowaé swoja pozycje. Z czasem jednak dzigki pasji
redaktoréw, cieckawym tematom i coraz odwazniejszym tekstom zyskal grono
wiernych odbiorcéw. Juz w potowie latach 80. ,Non Stop” wypracowal sobie
pozycje jednego z kluczowych magazynéw muzycznych w Polsce, a redakcja
zdotata stworzy¢ zespdt, kedrego nazwiska na trwate zapisaly si¢ w historii pol-
skiego dziennikarstwa muzycznego:

»«NS» miat naprawde atomowy sktad redakgji. Bylismy grupa pozytywnych
wariatéw, kochajacych muzyke i cheacych dzieli¢ si¢ swoimi wiadomosciami
i zainteresowaniami z innymi ludZzmi w Polsce. (...) Ludzie, ktérzy zostali
dopuszczeni do tych naszych niezwykle cennych stron czasopisma, naprawdg
mieli co§ do powiedzenia. Pézniej zycie pokazalo, ze byly to wazne postacie
(...). U nas to, co robilismy bylo wiarygodne, ludzie nam wierzyli, a to bylo
najwazniejsze. My$my reprezentowali glos stuchacza i fana. (...) Wygrywa-
lismy przede wszystkim wlasnie sercem i porozumieniem na linii redakcja-
-czytelnik™!.

Magazyn muzyczno-rozrywkowy ,Non Stop” to przyklad zjawiska kulturo-
wego, ktére narodzilo si¢ na styku polityki, instytucjonalnych uwarunkowar
wydawniczych oraz autentycznych potrzeb odbiorcéw. Choé powstanie maga-
zynu bylo mozliwe dzigki decyzjom wtadz i mechanizmom kontroli, jego dal-
szy rozwdj wynikat przede wszystkim z entuzjazmu redakeji i glodu muzycznej
wiedzy wéréd mlodziezy i starszych czytelnikéw: ,Do Redakcji NON STOPU,
Chciatabym, w imieniu naprawdg¢ wielu oséb, prosi¢ o wigcej artykutéw do-
tyczacych polskiej muzyki «podziemia»™? czy ,Prosze (wiem, ze wiele listéw
do Was tak si¢ zaczyna, ale...) o wigcej artykuléw dotyczacych polskiej muzyki
«podziemia» oraz tych wszystkich zespotéw, ktére nie moga nagra¢ plyty ani ka-
sety’; ,Szanowna Redakcjo! Niezmiernie ucieszyto mnie grudniowe wydanie

0 J. Kujawa, Crises of Power and Social Unrest..., dz. cyt., s. 132-138, 145-146; R. Domke,
Przemiany spoteczne w Polsce w latach 70..., dz. cyt., passim.

5! Wywiad z Romanem Rogowieckim z dnia 22 czerwca 2020 r. (rozmowa telefoniczna).

52 Obladi,oblada, ,Non Stop” XV (1986) nr 6(165), s. 31.

%3 Obladi,oblada, ,Non Stop” XIV (1985) nr 9(156), s. 31.
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NON STOPU. Bardzo dzickuje za artykut «Sztuka Ksztattuje Swiadomogé»”;
»ozanowny NON STOPIE, (...) inni i tak Ci nie doréwnujg w ilosci przezy¢,
ktérych doznaje czytelnik zapoznajac si¢ z kazdym kolejnym numerem. Jestes
pismem podajacym rzetelne informacje i co wazne, trzymasz rgke na pulsie.
(...) Od niedawna szalejesz — oczywiscie w rubryce Foto Balanga (...). Zdjecia
sa bombowe; w pelni oddajg specyficzng — bratnig — atmosfere wéréd muzy-
kéw rockowych. Dla laika moze to by¢ zaskoczeniem (...)”% ,(...) Jestem Wam
niewymownie wdzig¢czna za przyblizenie Czytelnikom sylwetki Bruce’a Spring-
gsteena i wprowadzenie nas w $wiat jego wspanialej muzyki™. To wiasnie ta
podwéjnos¢ — kontrola i wolno$¢, ograniczenia i kreatywnos¢ — stanowita fun-
dament fenomenu ,NS”.

Badacze wielokrotnie wskazuja, ze w realiach PRL-u prasa kulturalna i mfo-
dziezowa stanowila szczegdlny obszar, w ktérym pojawialy si¢ ,szczeliny wolno-
$ci”. Cho¢ i one podlegaly cenzurze, to whasnie na tamach czasopism mlodziezo-
wych — takich jak ,Na Przelaj”, ,Razem” czy dodatki do prasy satelickiej — moz-
na bylo publikowac tresci, ktére z perspektywy ideologii paristwowej byty mniej
wrazliwe. Muzyka, film czy moda byly traktowane jako element zycia codzienne-
go, a nie bezposrednie zagrozenie polityczne. To whasnie w takich przestrzeniach,
balansujacych na granicy oficjalnej kultury i autentycznych potrzeb mtodego po-
kolenia, rodzily si¢ inicjatywy, ktére otwieraty nowe mozliwosci komunikacyjne.
»Non Stop” byl jednym z najbardziej spektakularnych przyktadéw takiego zjawi-
ska — periodykiem, ktéry powstat w ramach oficjalnego systemu, lecz zyskat status
medium prawdziwie bliskiego czytelnikom. Powstanie tego magazynu pokazuje,
ze nawet w systemie pelnym ograniczen mozna bylo stworzy¢ medium, ktére
odpowiadato na realne potrzeby mtodych ludzi. Redakcja balansowata pomigdzy
nakazami cenzury a wlasng pasjq i wiedza muzyczna, a kazdy numer byt efektem
walki o cho¢by odrobing wolnosci w przestrzeni publicznej. Ten trud, podejmo-
wany w latach siedemdziesiatych, potozyt fundament pod rozwéj pisma w ko-
lejnym dziesigcioleciu. W latach osiemdziesigtych sytuacja spoteczno-polityczna
ulegta jednak radykalnym zmianom, a scena muzyczna w Polsce eksplodowata
nowg energia. To wlasnie wtedy narodziny i rozwdj polskiego rocka nadaty ma-
gazynowi zupelnie nowy wymiar. Z czasopisma-informatora z ,NS” przeksztalcit

W

* Obladi,oblada, ,Non Stop” XV (1986) nr 2(161), s. 31.
5 Obladi,oblada, ,Non Stop” XIV (1985) nr 12(159), s. 31.
¢ Obladi,oblada, ,Non Stop” XIV (1985) nr 11(158), s. 31.
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Zob. A. Dorobek, Rodzima prasa muzyczna jako zwierciadlo przemian socjokulturowych w Polsce
0 1956 roku na przyktadzie magazynu ,Jazz”, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockiego” (2017)
nr 9, s. 363— 374; M. Jezinski, Based on Anglo-American sources: Polish music journalism of the 1980s
and the canons in popular music, ,Cogent Arts & Humanities” 9 (2022) z. 1, article: 2099045, s. 1-15.
https://doi.org/10.1080/23311983.2022.2099045, (12.03.2023).
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si¢ w kronikarza i aktywnego uczestnika kultury mlodziezowej, dokumentujac
dynamiczny wzrost zespoldw i festiwali. Historia jego poczatkéw ukazuje wige tto
instytucjonalne i polityczne, ale dopiero spojrzenie na lata osiemdziesiate pozwala
uchwyci¢ jego prawdziwy rozkwit. Dlatego kolejny etap opowiesci skupia si¢ na
zlotej dekadzie polskiego rocka i na tym, jak ,Non Stop” towarzyszyt temu wyjat-
kowemu zjawisku.

STRONNICTWO DEMOKRATYCZNE, WYDAWNICTWO ,,EPOKA”
I,,TYGODNIK DEMOKRATYCZNY”

Stronnictwo Demokratyczne nalezy do najstarszych ugrupowan politycznych,
jakie po II wojnie $wiatowej dziataly w Polsce. Jego geneza si¢ga lat trzydziestych
XX wieku, kiedy to w realiach II Rzeczypospolitej organizacja ta gromadzi-
ta gléwnie przedstawicieli inteligencji miejskiej, zwlaszcza wolnych zawodéw:
prawnikéw, lekarzy, nauczycieli, inzynieréw czy pracownikéw naukowych. Byto
to Srodowisko szczegélnie zainteresowane sprawami ustrojowymi, praworzad-
noscia, samorzadnoscia i rozwojem edukacji. Juz w okresie migdzywojennym
SD charakteryzowato si¢ pewnym dystansem wobec masowych ruchéw poli-
tycznych i silnym akcentem na etos obywatelski’®. Po wojnie sytuacja ulegta
radykalnej zmianie. W nowych warunkach ustrojowych SD zostalo wiaczone
w struktury polityczne Polski Ludowej jako jedno z ugrupowan tzw. bloku de-
mokratycznego. W praktyce oznaczalo to, ze obok Zjednoczonego Stronnic-
twa Ludowego (ZSL) petnito funkcje partii satelickiej, ktdrej zadaniem byto
legitymizowanie monopolu wladzy Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
(PZPR)*. Formalnie zachowywato wlasne wtadze, strukture terenows i pro-
gram, ale w realiach politycznych PRL pozostawato podporzadkowane , partii
przewodniej”. Petnito ono funkcj¢ ,,pomocniczej instytucji integracyjne;j”, po-
zwalajacej systemowi na wykazanie fasadowego pluralizmu politycznego®.

SD wyréznialo si¢ profilem spotecznym i intelektualnym. Zrzeszalo bo-
wiem §rodowiska miejskiej inteligencji, ktére z jednej strony nie chcialy iden-
tyfikowac si¢ z PZPR, a z drugiej — nie odnajdywaly si¢ w chtopskim, tradycjo-
nalistycznym zapleczu ZSL®'. Dzigki temu Stronnictwo stato si¢ przestrzenia,
w ktérej dominowata refleksja nad kultura, edukacja i zyciem spotecznym.
W naturalny sposéb przektadato si¢ to na dziatalno$¢ wydawnicza i medialng

% Zob. A. Tyszkiewicz, W okowach ,demokratycznego centralizmu” — przypadek Stronnictwa
Demokratycznego w PRL, ,Politeja” (2013) nr 10/25, s. 52-58.

9 A. Koziel, Czgs¢ V.., dz. cyt., s. 143-146.

0 P. Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego 1980—1991, dz. cyt., s. 20-28.

U A. Tyszkiewicz, W okowach ,demokratycznego centralizmu’.., dz. cyt., s. 60.



I. ,Non Stop” — historia i znaczenie 31

ugrupowania, ktéra byla bardziej otwarta na inicjatywy kulturalne niz np. ty-
tuly prasowe ZSL. Formalnie SD miato wlasna reprezentacj¢ parlamentarna,
uczestniczylo w wyborach i wchodzito w sktad Frontu Jednosci Narodu, a péz-
niej Patriotycznego Ruchu Odrodzenia Narodowego. W rzeczywistosci jednak
rola Stronnictwa byta $cisle ograniczona. Kluczowe decyzje podejmowane byly
w gabinetach PZPR, a SD — podobnie jak ZSL — stanowilo element fasady
systemu. Jego istnienie miato $wiadczy¢ o pluralizmie politycznym, ale w prak-
tyce pozostawato catkowicie lojalne wobec partii komunistycznej. Nie nalezy
przy tym rozumie, ze SD bylo ugrupowaniem catkowicie pozbawionym zna-
czenia. W systemie medialnym i kulturalnym PRL petnito ono rol¢ swoistej
»przestrzeni buforowej”®%. Do Stronnictwa wstgpowaly osoby, ktére nie chciaty
zwigzaé si¢ bezposrednio z PZPR, ale jednoczesnie pragnely uczestniczy¢ w zy-
ciu publicznym. Dawato to pewng autonomi¢ — szczegdlnie w sferze kultury
i o$wiaty — a takze mozliwo$¢ rozwijania inicjatyw medialnych o szerszym cha-
rakterze niz czysto polityczny.

Najwazniejszym narz¢dziem medialnym Stronnictwa po ,Kurierze Polskim”
(dalej: ,KP”) i ,Ilustrowanym Kurierze Polskim” byt , Tygodnik Demokratycz-
ny”, powstaly tuz po wojnie. Laczyl on tresci polityczne, spoleczne i kulturalne,
stajac si¢ oficjalnym organem SD i zarazem jednym z bardziej rozpoznawalnych
tygodnikéw w Polsce Ludowej. Cho¢ jego gtéwnym zadaniem byta legitymiza-
cja obecnosci Stronnictwa w zyciu publicznym, odgrywat on takze istotng role
w ksztattowaniu opinii spofecznych w obszarze edukacji, nauki czy kultury®.
Pierwszym redaktorem naczelnym zostal Stanistaw Kaliszewski, ktéry piastowat
to stanowisko do 1969 roku. Obok , Tygodnika Demokratycznego” SD wy-
dawato takze inne periodyki — zaréwno ogdlnopolskie, jak i regionalne. Czgé¢
z nich miata charakter specjalistyczny lub branzowy, inne podejmowaty zagad-
nienia popularnonaukowe i kulturalne®. Skupione byly w ramach powotanego
w 1957 roku wydawnictwa ,,Epoka”, ktére oprécz prasy zajmowato si¢ publi-
kacja ksiazek, broszur oraz wydawnictw okolicznosciowych, rozszerzajac swojq
dziatalno$¢ na wydawnictwa slajdowe, powotujac do zycia Zaktad Wydawnictw
Przezroczy — ,,Epoka Slajd”®.

Dokumenty i opracowania o ,Epoce” wskazuja, ze oferta wydawnicza byla
zréznicowana: od pism politycznych, przez tytuly ekonomiczne i targowe, po

62 P, Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego 1980—1991, dz. cyt., passim. Por A. Tysz-
kiewicz, W okowach ,,demokratycznego centralizmu’.., dz. cyt., s. 63-65.

6 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Fukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczyriski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 10.

¢ E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczyniski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt.

% Tamze, s. 38-39.
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dodatki tematyczne, w tym muzyczne, kulturalne i mtodziezowe®. W latach
70. Wydawnictwo ,,Epoka” zaczeto wykorzystywaé formule dodatkéw do , Ty-
godnika Demokratycznego”, w tym m.in. ,Gazety Targowej”, ,Informatoréw
Turystyczno-Gospodarczych” , Informatoréw Branzowych”, oraz omawianego
w niniejszej ksigzce ,Non Stopu”, co pozwalalo testowaé nowe segmenty od-
biorcéw przy mniejszym ryzyku papierowym i politycznym. Dodatki nie tyl-
ko petnily funkcje¢ wspierajaca finansowanie tygodnika, lecz stanowity réwniez
sposdb zagospodarowania niewykorzystanych limitéw naktadu i objgtosci — re-
alizujac ich druk w ramach przydzialéw papieru otrzymywanych przez Wydaw-
nictwo®. Patrzac na Rozporzadzenie Prezesa Rady Ministréw z dnia 21 marca
1970 r. w sprawie zakresu i trybu sprawowania nadzoru i kontroli przez organy
kontroli prasy, publikacji i widowisk®, ktére nakladalo obowigzek uzyskania
zezwolenia na wydawanie tytuléw prasowych, sytuacja w jakiej znalazlo si¢
Stronnictwo Demokratyczne wraz z Wydawnictwem, jest niezwykle intryguja-
ce. Korespondencja z Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk
(dalej: GUKPPiW)® pokazuje, ze dokladny status dodatkéw byt przedmiotem
negocjacji i niedomowien, ktére trwaly latami i nie wiadomo, kiedy doktadnie
si¢ zakonczyly, gdyz nie udato si¢ odnalez¢ oficjalnej zgody na wydawanie do-
datkéw do ,, TD” oraz ,KP”. Jedyne odnalezione pisma, wskazujace na mozliwe
zakonczenie sprawy, to notatka, w ktdrej nie wyrazajac aprobaty, nie zabrania
si¢ kontynuacji publikowania pism (rycina 1) oraz poufne pismo Stanistawa

% Tamze.

¢ List naczelnego redaktora , Tygodnika Demokratycznego” i przewodniczacego Zarza-
du Wydawnictwa ,Epoka” do GUKPPiW z dnia 21.03.1973 r., nr L.dz. DW/609/73 AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 3.

% Dz.U.z 1970 r. nr 6 poz. 50.

 Notatka w sprawie wydawania przez Wydawnictwo EPOKA czterech dodatkéw do ,, Tygodnika
Demokratycznego” bez zezwolenia GUKPPiW z dnia 20.06.1973 r., AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006,
s. 5; Pismo z dnia 20.02.1973 r. do Tow. Naczelnika Tadeusza Orzeszczaka z Wydziatu Dokumen-
tacji GUKPPIW od Sekretarza Redakeji ,, Tygodnika Demokratycznego” Tomasza Jarzgbowskiego
i Z-cy Redaktora Naczelnego Witolda Kulisiewicza, nr L.dz. 42/73, AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006,
s. 8; Pismo w sprawie zezwolenia na druk dodatku do nr 33 , Tygodnika Demokratycznego” z dn.
2.08.1972 r. do GUKPPiW od Dyrektora Wydawnictwa Jana Fajeckiego, nr L.dz. DW/1638/72,
AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 31; Pismo w sprawie zezwolenia na druk dodatku do nr 10 , Ty-
godnika Demokratycznego” z dn. 23.02.1972 r. do GUKPPiW od Z-cy Redaktora Naczelnego
Witolda Kulisiewicza i Dyrektora Wydawnictwa Jana Fajeckiego, nr L.dz. DW/489 1972, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 33; Pismo Czlonka Prezydium sekretarza CK SD Piotra Stefariskiego do
Obywatela Prezesa GUKPPiW Stanistawa Kosickiego z dn. 2.03.1973 r., nr L.dz. §2/18/73., AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 6=7; zob. Pismo CK SD z dn. 9.09.1969 r. do Jézefa Siemeka Prezesa
GUKPPiW nr L.dz. S/77/69, AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 11-12; Pismo dot. zezwolenia na
wydawanie dodatkéw do , Tygodnika Demokratycznego” z dn. 9.11.1978 r. do Obywatela Stani-
stawa Kosickiego Prezesa GUKPPiW, nr L.dz. DK/244/78, AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 16-18.
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Kosickiego do towarzysza Kazimierza Rokoszewskiego, zwracajaca uwage na
»absurdalno$¢” calej sytuacji, prowadzacej do utrudnienia przeprowadzania
kontroli zglaszanych do druku materiatéw:

»Biorac pod uwagg fakt, iz mimo braku oficjalnego zezwolenia dodatki te uka-
zuja si¢ w tych czasopismach od szeregu lat, wydaje sig, iz nalezatoby rozwazy¢
mozliwo$¢ zatwierdzenia tych dodatkéw poprzez wydanie nowych decyzji ze-
zwalajacych formalnie na ich wydawanie z doktadnym okresleniem ich cze-
stotliwosci i objetosci. Brak tych decyzji — utrudnia réwniez kontrole legalno-
§ci zglaszanych do druku dodatkéw. Z punktu widzenia formalno-prawnego
sprawa ta trwajaca juz bez mata 10 lat jest réwniez nienormalna. Faktycznie
oznacza ona tolerowanie tamania przez «Epoke» obowiazujacych przepiséw.
Z tych powodéw opowiadatbym si¢ za zalegalizowaniem omawianej dziatalno-
$ci wydawniczej «Epoki», oczywiscie przy zachowaniu dotychczasowych nakta-
déw i objetosei «Tygodnika Demokratycznego» oraz «Kuriera Polskiego»™°.

Rycina 1. Notatka dotyczaca udzielenia informacji na pismo w sprawie po-
zytywnego rozpatrzenia prosby o mozliwos¢ wydawania dodatkéw”

7% Pismo dot. zezwolenia na wydawanie dodatkéw do , Tygodnika Demokratycznego” z dn.
9.11.1978 r. do Obywatela Stanistawa Kosickiego Prezesa GUKPPiW, nr L.dz. DK/244/78, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 16-18.

! Wszystkie fotografie, kolaze i grafiki, jezeli nie stanowi inaczej, zostaly wykonane przez autorke.
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Po raz pierwszy wydawanie dodatkéw do ,,TD” bez oficjalnego zezwolenia
urzgdowo napigtnowano w notatce GUKPPIW z 20 czerwca 1973 r., w ktdrej
odnotowano, Ze jest to sytuacja pozwalajaca na tamanie prawa oraz potencjalnie
utrudniajaca kontrole tresci’?. Z tej samej teczki archiwalnej pochodza wspo-
mniane prosby o zalegalizowanie dodatkéw, ktére ,,Epoka” kierowata do GUKP-
PiW: m.in. pismo z 9 listopada 1978 r. (nr L.dz. DK/244/78)"* oraz wczesniejsze
podania z 1972-1973 r. Ta Sciezka pokazuje ,,proceduralny” wymiar zarzadzania
ryzykiem: wydawca najpierw sprawdzat format redakcyjnie i rynkowo, a nastgp-
nie ubiegat si¢ o legalizacje, argumentujac popularnoscia i spoleczna uzytecz-
noscia. Oprécz wspomnianych dodatkéw w 1988 roku Wydawnictwo ,,Epoka”
uruchomito miesigcznik ,,Mys$l Demokratyczna”. Jego zadaniem byta populary-
zacja ideologii i programu Stronnictwa Demokratycznego przy jednoczesnym
wspieraniu dzialai polityczno-organizacyjnych. Jednakze, z uwagi na problemy
finansowe pisma przeksztalcono czasopismo w insert do , Tygodnika Demo-
kratycznego™*. Dodatkowo, u schytku lat osiemdziesiatych, w odpowiedzi na
postep technologiczny oraz towarzyszace mu zmiany spoteczne, uruchomiono
kwartalnik ,Konkret — wszystko o komputerze”. Pismo szybko zdobylo duzg
popularnos¢, osiagajac sprzedaz na poziomie okoto 50 tys. egzemplarzy kazdego
numeru, stajac si¢ niezwykle dochodowym przedsigwzigciem”. Sam magazyn
reklamowany byl na famach ,NS” (rycina 2)7, zwracajac uwagg na jego eduka-
cyjny wymiar (wyktady, przyklady, zadania i programy majace poméc w samo-
dzielnym opanowaniu umiej¢tnosci programowania, wykorzystania komputera
Spectrum).

Wydawnictwo ,Epoka”, a z nim , Tygodnik Demokratyczny” byly nie tyl-
ko zapleczem ideologicznym i finansowym Stronnictwa Demokratycznego, ale
takze stanowily medium, ktére otworzyto droge dla jednego z najwazniejszych
projektéw prasy muzycznej w PRL, znaczenie wykraczajac poza funkcjg par-
tyjnej tuby — stajac si¢ ogniwem taczacym oficjalny system medialny z kultura
popularna, a zarazem miejscem, w ktérym zaczeta si¢ historia ,Non Stopu”.

72 Notatka w sprawie wydawania przez Wydawnictwo EPOKA czterech dodatkéw do ,, Tygodnika
Demokratycznego” bez zezwolenia GUKPPiW z dnia 20.06.1973 ., AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 5.

73 Zob. Pismo dot. zezwolenia na wydawanie dodatkéw do ,, Tygodnika Demokratycznego” z dn.
9.11.1978 r. do Obywatela Stanistawa Kosickiego Prezesa GUKPPiW, nr L.dz. DK/244/78, AAN,
2/1102/0/3.2.2/1006, s. 16—18.

74 P, Piskorski, dz. cyt., s. 276-277.

75 Tamze, s. 277.

76 Zob. ,KONKRET” — wszystko o komputerze, ,Non Stop” (1986) nr 3, s. 4.
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Rycina 2. Ogloszenie wlasne Wydawnictwa ,,Epoka” dotyczace nowego ma-
gazynu , KONKRET”

»NON STOP” JAKO MEDIUM POKOLENIOWE

Lata osiemdziesiate XX wieku zapisaly si¢ w historii polskiej muzyki jako czas
wyjatkowego rozkwitu rocka. Byla to dekada, w ktdrej na scenie pojawity si¢
zespoly, ktére na trwale weszly do kanonu kultury popularnej — Perfect, Ma-
anam, Lady Pank, Republika, TSA czy Lombard. Ten okres nazywany jest cz¢-
sto ,boomem rocka” w Polsce, a jednym z kluczowych mediéw dokumentuja-
cych i wspéttworzacych to zjawisko, byt wtasnie ,Non Stop”.

Magazyn petnit role nie tylko kronikarza, ale takze promotora nowej muzyki.
Zamieszczano w nim wywiady z artystami, recenzje plyt i relacje z koncertéw,
ktére ksztattowaty odbiér sceny rockowej. Co wigcej, popularnosé muzyki roc-
kowej w latach osiemdziesiatych wynikata z faktu, ze byla ona nie tylko roz-
rywka, lecz takze sposobem wyrazania tozsamosci i emocji calego pokolenia”.
W tym kontekscie obecno$é¢ tych tresci w ,Non Stopie” miata ogromne zna-
czenie — pismo stawalo si¢ cz¢scia wigkszego procesu spotecznego. Co wigcej,
»Non Stop” pelnil szereg funkcji komunikacyjnych. Po pierwsze, byt Zrédlem
informacji — przekazywat wiadomosci o koncertach, festiwalach, nowych wy-
dawnictwach ptytowych. Po drugie, petnit funkcje edukacyjna, wprowadzajac
mlodych odbiorcéw w $wiat historii muzyki rockowej, opisujac sylwetki arty-
stéw i analizujac gatunki muzyczne. Po trzecie, byl przestrzenia wspélnotowa: na

77 A. Wyziga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowey..., dz. cyt., s. 4-21. Por. M. Jeziniski, Muzyka
popularna jako webikut ideologiczny, Torun 2011; A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach

wspdtistnienia, Poznan 2011.
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tamach pisma publikowano listy od czytelnikéw, sondy, plebiscyty i konkursy,
ktére sprawialy, ze odbiorcy czuli si¢ wspSttwdrcami magazynu. Te funkeje byly
szczegblnie wazne w realiach PRL, gdzie dostep do muzyki i informacji byt ogra-
niczony. ,Non Stop” niejako zastgpowat brakujace kanaly komunikacji — pelnit
rol¢ zachodnich magazynéw muzycznych, takich jak ,Rolling Stone” czy ,New
Musical Express”, ale dostosowanych do polskich realiéw.

Co wigcej, magazyn nie tylko rejestrowatl wydarzenia, ale takze aktywnie
ksztaltowat sceng muzyczna. Poprzez plebiscyty na najpopularniejsze zespoty
czy artykuly krytyczne, redakcja wptywala na hierarchie i mody muzyczne:

» 1o, co pisali§my miato gigantyczne oddziatywanie na czytelnikéw, ale jesz-
cze wicksze na czlonkéw zespotéw. Podam taki przyktad. Recenzowalem
festiwal w Toruniu w 1985 roku, na keérym wystapit zesp6t Bydgoszez Va-
riette. Moja recenzja nie byta zbyt pozytywna — krétko méwiac: zjechalem
ich, zwracajac uwagg, ze sa zbytnio zastuchani wtasnie w Joy Division, przez
co s3 mato oryginalni. W tym roku rozmawialem z liderem tego zespotu,
ktéry wydal w tym roku jedng z najlepszych polskich plyt ostatniego roku.
I on do tej pory pamigta to, co wtedy napisalem. Musiatem wystucha¢, jak
to w tamtym czasie bylo to dla nich skandalem, jak bardzo to przezyli. Ta
sytuacja pokazuje, jak duze oddziatywanie miata taka gazetka. Tego nie da
si¢ przyréwna¢ do zadnych gazet w dzisiejszych czasach. Wtedy ,NS” trakto-
wany byt jak Biblia””®.

W ten sposéb ,,Non Stop” stat si¢ wspSttwéreg fenomenu polskiego rocka
— nie tylko odbiciem rzeczywistosci, ale takze jej kreatorem. Waznym tematem
poruszanym w pismie byly festiwale, ktdre czgsto ,stanowily oaz¢ ograniczo-
nej, ale jednak — wolno$ci””. Jednym z najwazniejszych zjawisk tego okresu,
o ktérym pisano w czasopismie, byt festiwal w Jarocinie, ktéry w latach osiem-
dziesigtych zyskal status kultowego wydarzenia muzycznego. ,NS” relacjono-
wat jarocinskie koncerty, publikowat zdjecia, opisywal atmosfere i prezentowal
mtode zespoly, ktére tam debiutowaty. Dzigki temu czytelnicy, ktérzy nie mogli
uczestniczy¢ w wydarzeniu, mieli szans¢ poczu¢ jego klimat. Jarocin byt miej-
scem, w ktérym mtodziez doswiadczata namiastki wolno$ci®, a prasa muzycz-
na — w tym ,Non Stop” — petnita funkcj¢ dokumentacyjng i interpretacyjna,
wobec tego fenomenu.

78 Wywiad z G. Brzozowiczem z dnia 2 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna).

7 Wywiad z E Lobodziriskim z dnia 7 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna).

80 R. Stankiewicz, Festiwal Muzykéw Rockowych w Jarocinie 1980-1989. Relacje migdzy sztu-
kq a politykg, ,Edukacja Muzyczna” (2010) z. 5, s. 120. Por. Wojciechowski, M.R. Makowski,
G.K. Witkowski, Pokolenie J8: Jarocin ‘80—'89, Poznanh 2011.
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Rola pisma polegata takze na promocji polskich artystéw na réwni z zagra-
nicznymi. Poczatkowo magazyn zajmowat si¢ polska sceng muzyczna, nato-
miast w kolejnych okresach — szczegélnie po 1983 roku — nastapit znaczacy
wzrost udzialu muzyki zagranicznej. W ten sposéb ,NS” zaczatl coraz bardziej
pelni¢ rol¢ ,okna na Zachéd”. Dominacja muzyki krajowej w pierwszym
okresie funkcjonowania pisma wynikata w duzej mierze z mechanizméw cen-
zury — do oficjalnego obiegu dopuszczano gléwnie zagranicznych wykonaw-
céw ,bezpiecznych”, czyli takich, ktdrych twérczos¢ i wizerunek wpisywaly
si¢ w obowigzujace ideowe i obyczajowe kanony PRL-u®'. Do tej grupy na-
lezeli migdzy innymi Edith Piaf ze swoja melancholijng i dramatyczng twor-
czo$cig, Paul Robeson symbolizujacy losy uciskanej mniejszosci czarnoskére;j,
Dean Reed promujacy idee komunistyczne czy Charles Aznavour i Dalida.
Wiele ograniczen wynikato réwniez z faktu, ze dostgp do zagranicznych me-
diéw byt limitowany, z tego wzgledu redakcja miata trudnosci w zdobywaniu
informacji na temat zachodnich trendéw muzycznych, zdj¢¢ popularnych ar-
tystéw czy udzialu i péiniejszego relacjonowania wydarzen rozrywkowych.
Dodatkowo jezyk angielski wéwczas nie byt powszechnie rozumiany, co z jed-
nej strony utrudniato odbidr, a z drugiej stwarzato dziennikarzom mozliwos¢
omijania niektérych zakazéw cenzury. Wraz z przemianami polityczno-kultu-
ralno-spotecznymi udzial materiatéw dotyczacych muzyki krajowej malat na
rzecz publikacji poswigconych twérczosci zagranicznej. Wiazato si¢ to réw-
niez z dopuszczeniem do wspétpracy mlodych dziennikarzy — fanéw muzyki,
znajacych jezyki obee, co bylo szczegdlnie cenione. Nie tylko dostarczali oni
informacji z prasy zagranicznej, lecz takze mieli mozliwo$¢ przeprowadzania
wywiadéw z artystami, udzialu w konferencjach, a nawet towarzyszenia im
w trasach koncertowych po Polsce. Przykltadem moze by¢ m.in. sekretarz re-
dakeji — Roman Rogowiecki, ktéry towarzyszyl w trasach takich gwiazd, jak:
Tangerine Dream, Iron Maiden, Marilllion, Metallica czy Nazareth, co opisu-
je w publikowanych na tamach ,NS” relacjach®. Z kolei Grzegorz Brzozowicz
rozmawial z grupa Microdisney, The Stranglers; Jerzy Bojanowicz z Rickiem
Wakemanem czy Bonnie Tyler, a Wojciech Soporek z m.in. Steveem Askew
z Kajagoogoo, Rayem Charlesem, Wayenem Shorte, Johnem Joe Zawinulem,
Chickiem Coreg czy Steviem Wonderem i wieloma innymi.

81 Zob. A. Wyzga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowe..., dz. cyt., s. 4-12. Por. M. Peczak,
O wybranych formach komunikowania alternatywnego w Polsce, ,Kultura i Spoleczedstwo”
(1958) nr 3, s. 167-171.

82 Zob. R. Rogowiecki, Nazareth — rock and rollowa rodzina, ,Non Stop” (1984) nr 7, s. 10-11;
R. Rogowiecki, fron Maiden -gigantyczny, rockowy cyrk, ,Non Stop” (1986) nr 11, s. 3-7; R. Ro-
gowiecki, METALLICA — metal nieujarzmiony, ,Non Stop” (1987) nr 4, s. 3—4; R. Rogowiecki,
MARILLION — notatki z trasy, ,Non Stop” (1987) nr 8, s. 3—4.
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Istotne bylo réwniez to, ze dziennikarze ,Non Stopu” starali si¢ takze inter-
pretowaé muzyke w szerszym kontekscie spoteczno-kulturowym, politycznym,
a nawet filozoficznym. Dla przyktadu: cykl artykutéw 7o zylko rock and roll?
autorstwa Jerzego Wertensteina-Zulawskiego, zwracajacy uwage na spoleczne
znaczenie muzyki rockowej®; Pocisk typu rock: Czy muzyk rockowy tez musi is¢
do wojska Remka Kwiatkowskiego®!, wywotujacy dyskusj¢ na temat muzykéw
powoltywanych do wojska i konsekwencji dla zespotu, samego muzyka, a takze
catego personelu z nim wspétpracujacego, rozmowa z cenzorem® czy Trawa
M.M. bedaca filozoficzng refleksjg na temat rock’n’rolla i jego odbiorcé6w®. Co
wigcej, ,NS” starat si¢ gosci¢ na swoich tamach rézne istotne zjawiska muzycz-
ne, w ten sposéb dokumentujac proces rewolucjonizowania i przewartosciowa-
nia kulturowej roli muzyki®”. Szczegdlnie tyczylo si¢ to muzyki rockowej, czgsto
utozsamianej z muzyka mtodziezowa®, ktéra stala si¢ zjawiskiem socjologicz-
nym, a nie tylko artystycznym. Stad nie dziwi decyzja redakeji ,NS” o zmianie
profilu pisma na bardziej rockowy, ktéra dokonata si¢ po przejeciu pisma przez
Wojciecha Manna i jego zaloge. W ten sposéb nie tylko od$wiezono, ale przede
wszystkim odmtodzono jego charakter, co wida¢ zar6wno w doborze tematdéw,
jak i w jezyku. W przeciwieistwie do wielu periodykéw miodziezowych PRL-u,
ktére wcigz postugiwaly si¢ stylem oficjalnym i szkolnym, redaktorzy ,,Non Sto-
pu” starali si¢ méwi¢ do czytelnikéw jezykiem zywym, bliskim ich codzienno-
$ci. Pojawialy si¢ w nim elementy potocznosci, slangu mlodziezowego, a takze
ironii i aluzyjnosci. Taki styl nie tylko utatwial odbiér tresci, ale takze budowat
wigz miedzy redakcjg a czytelnikami. Mlodzi ludzie czuli, ze pismo méwi ich
glosem, ze jest medium autentycznym, a nie narzuconym z géry instrumen-
tem propagandy. Dodatkowo, ,Non Stop” przyczyniat si¢ takze do kreowania
pewnego kanonu muzycznego. Poprzez systematyczne recenzje i publikacje re-
dakcja wskazywata, ktére zespoly i plyty sa najwazniejsze, tworzac w ten sposéb
»mape¢ muzycznej dekady”. Czytelnicy, ktdrzy nie mieli dostgpu do fonogra-
moéw, czgsto poznawali zespoly jedynie na podstawie artykutéw i fotografii. Tym

8 Cykl ukazywat sie w latach 1979-1981.

84 R. Kwiatkowski, Pocisk typu rock: Czy muzyk rockowy tez musi is¢ do wojska?, ,Non Stop”
(1988) nr 11, 5. 3—4.

85 A. Grzegorczyk (opr.), okrggly stét ns, ,Non Stop” (1989) nr 1(196), s. 3-6.

8 M.M., Trawa, ,Non Stop” (1988) nr 10, s. 26.
D. Baran, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe..., dz. cyt., s. 143.
Pojecie muzyki mlodziezowej $cile taczy sie z terminem ,kultury mlodziezowej” zwiazanym
z rosngcym zaangazowaniem milodziezy w tworzenie i kreowanie wlasnego zycia, cz¢sto w opozydji
do otaczajacej jej rzeczywistodci. Istotny nacisk ktadzie sie na bunt, protest, czym charakteryzowata
si¢ réwniez kultura miodziezowa w powojennej Polsce. Byta ona zaréwno kultura stowa, jak réwniez
obrazu i dziatania, petniac przy tym funkcje kanatu komunikacyjnego. Rock natomiast jest ekspresja
kultury mtodziezowej. Zob. A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL..., dz. cyt., s. 35-51.
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samym magazyn nie tylko odzwierciedlat rzeczywisto§¢ muzyczna, lecz takze ja
wspottworzyt.

Wszystkie te elementy — tre$¢, jezyk, forma, a takze wspdélnotowy charakter
pisma — sprawity, ze ,NS” zyskat status medium pokoleniowego. Byl symbolem
mtodziezy lat osiemdziesigtych, ktéra w warunkach PRL-u szukata sposobéw
na wyrazenie swojej tozsamosci i kontakt z kultura $wiatowa. Dla wielu czytel-
nikéw byt nie tylko gazeta, ale takze elementem codziennos$ci — czasopismem,
ktére czytato si¢ od deski do deski®, kolekcjonowalo, wieszato wyciete plakaty
na $cianach i cytowato w rozmowach. W tym sensie pismo funkcjonowato jako
no$nik pamieci pokoleniowej, ktéra do dzi§ przywolywana jest we wspomnie-
niach ludzi dorastajacych w tamtym czasie.

Warto réwniez podkresli¢, ze ztota dekada rocka przypadia na okres kryzy-
s6w politycznych i gospodarczych w Polsce — stan wojenny, napigcia spoteczne,
upadek systemu. W tym kontekscie muzyka stawata si¢ jezykiem sprzeciwu,
a jej popularno$¢ byta wyrazem potrzeby autentycznosci i wolnosci, zas ,Non
Stop”, relacjonujac i komentujac to zjawisko, stal si¢ nieformalnym kronika-
rzem przemian spolecznych. W koricu muzyka popularna moze by¢ traktowana
jako mit kulturowy, nadajacy sens i strukture doswiadczeniu wspélnotowemu™
— a w latach osiemdziesiatych takim mitem dla polskiej mlodziezy byt rock.
Relagje z koncertéw i festiwali, wywiady z zespotami czy recenzje ptyt budowaty
obraz dekady, w ktérej muzyka odgrywata role socjologiczng réwnie istotna,
jak artystyczna. Jednak ten rozkwit nie odbywal si¢ w prézni — kazda publika-
cja, kazde zdjecie i kazde stowo musialo przejs¢ przez sito cenzury. To napigcie
miedzy twdrczg energia a systemowymi ograniczeniami stanowito codziennos¢
pracy redakeji. Z jednej strony mlodziez widziata w ,,Non Stopie” okno na swiat
i znak pokoleniowej wolnosci, z drugiej — wladze traktowaty pismo jako obszar
wymagajacy kontroli. Dlatego, aby w petni zrozumie¢ role magazynu, trzeba
przyjrze¢ si¢ takze mechanizmom cenzury i strategiom omijania zakazéw. Do-
piero na tym tle wida¢, jak wielka odwaga i pomystowoscia wykazywali si¢ re-
dakrtorzy, prébujac ocali¢ przestrzeni autentycznego przekazu. To prowadzi nas
do kolejnego waznego tematu — relacji ,Non Stopu” z systemem politycznym,
w ktérym funkcjonowat.

8 Wasze najwspanialsze pismo czytam juz bardzo dtugo. Jest to jedyna gazeta, kt6ra czytam od
dechy do dechy” — Obladi, oblada, ,Non Stop” XVI (1987) nr 3(174), s. 31.
% Zob. M. Jezinski, Mitologie muzyki popularnej, Torun 2014.
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»NON STOP” WOBEC SYSTEMU: CENZURA I OGRANICZENIA

Kazde medium dziatajace w realiach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej byto
zmuszone funkcjonowaé w cieniu cenzury. Od pierwszych lat powojennych
powolane instytucje — najpierw Centralne Biuro Kontroli Prasy, a pézniej
Gléwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk (GUKPPiW) — spra-
wowaly nadzér nad wszystkimi drukowanymi tre$ciami, czuwajac nad tym,
aby zadne publikacje nie naruszaly intereséw paristwa, nie ujawnialy tajemnic
ani nie podwazaly obowiazujacej ideologii”'. Cenzura byta nie tylko narze-
dziem kontroli politycznej, ale i elementem codziennej pracy kazdej redakcji
— réwniez takiej, ktéra zajmowata si¢ ,jedynie” muzyka popularna. Miata ona
charakter systemowy i wielopoziomowy, o czym $wiadcza zaréwno dokumen-
ty GUKPPiW pokazujace, ze interwencje w tresci prasy byly raportowane
i katalogowane, jak réwniez wszelkie zachowania samych redakcji oraz pod-
miotéw, z ktérymi wspétpracowali (administracja, wydawnictwo i partia).
Wiadze nie tylko okreslaty, co ,,nie powinno” zosta¢ opublikowane”?, lecz tak-
ze analizowaly, jak skutecznie udato si¢ ograniczy¢ przeplyw niepozadanych
tresci®. W praktyce oznaczato to, ze kazdy dziennikarz i redaktor musiat sig
liczy¢ z mozliwoscia ingerencji, a co za tym idzie — planowaé tekst z mysla
o ewentualnych cieciach.

Granice swobody stowa byly wyznaczone bardzo $cisle’. Nie wolno byto
publikowaé¢ materiatéw krytykujacych system, podwazajacych wizerunek
wojska czy ujawniajacych absurdy zycia codziennego. Jednak kontrola obej-
mowata réwniez kwestie kultury popularnej — teksty o muzyce mogty budzi¢
zastrzezenia, jesli zawieraty aluzje do wolnosci, buntu czy zachodniego stylu
zycia. W przypadku ,Non Stopu” sytuacja byta szczegdlnie zlozona. Z jed-
nej strony pismo dotyczyto muzyki rozrywkowej, a wigc obszaru pozornie
neutralnego politycznie. Z drugiej jednak — muzyka rockowa i punkowa
niosty ze soba tresci, ktére mogly by¢ odczytywane jako bunt, krytyka sys-
temu czy manifestacja odmiennych wartosci kulturowych. Przyktadowo fe-
stiwal w Jarocinie byt traktowany przez wladze jako ,zawér bezpieczenistwa”,
ale jednoczesnie pilnie obserwowany, aby nie stat si¢ Zrédlem opozycyjnych

9 Z. Romek, K. Kaminska-Chetminiak, Cenzura w PRL. Analiza zjawiska, Warszawa 2017.

92 Zob. Czarna ksigga cenzury PRL, Warszawa 1981.

%3 Zob. A. Paczkowski, Cenzura 1946—1949: statystyka dziatalnosci, ,Zeszyty Historyczne”
(1996) z. 116, s. 22-57; A. Pawlicki, Kompletna szarosé. Cenzura w latach 1965-1972. Instytucja
i ludzie, Warszawa 2001.

% Zob. B. Michalski, Nowa ustawa o kontroli publikacji i widowisk, ,Prasa Techniczna” (1981)
nr 6, s. 12; J. Bocheriski, Cenzura — nie-cenzura, ,Przeglad Polityczny” (1995) nr 27/28, 5. 63. A. Domb-
ska, Ograniczenia wolnosci prasy w PRL, ,Studia Prawno-Ekonomiczne” (2011) nr LXXXIV (84),
s. 95. Por. A. Mirek-Rogowska, ,NON STOP” — KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., passim.
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nastrojéw. Analogicznie traktowano pras¢ muzyczng — tolerowano jej istnie-
nie, lecz starano si¢ ograniczaé jej pole manewru”. Cenzura wobec ,,Non Sto-
pu” przejawiata si¢ w gtéwnej mierze w ograniczaniu informacji o niektérych
artystach i zjawiskach. Teksty dotyczace sceny punkowej czy muzyki o jawnie
politycznym charakterze byly szczegélnie narazone na ingerencje. Redaktorzy
nauczyli si¢ wige stosowac strategie omijania zakazéw: zamiast otwartej kryty-
ki rezimu uzywali metafor, skupiali si¢ na warstwie artystycznej, a polityczne
odniesienia ubierali w jezyk aluzyjny. Dlatego tez muzyka rockowa stata si¢
»jezykiem pokolenia”, w ktérym tresci krytyczne odczytywane byly pomiedzy
wierszami.

Kontrola dotyczyta takze dostgpu do zagranicznych zrédet. Dziennikarze
»,Non Stopu” korzystali z prasy zachodniej, m.in. ,New Musical Express”, , Me-
lody Maker” czy ,Billboard™*. Jedynie nieliczni mieli pozwolenie na prenume-
rat¢. Na szczgécie dla redakeji ,NS” takg osobg byt Roman Waschko, ktérego
znajomosci i pozycja utatwiaty dostgp do zagranicznych periodykéw. Kolejnymi
elementami podlegajacymi ograniczeniu byla sfera graficzna, a takze reklamo-
wa. Reglamentacja papieru oraz jego niska jako$¢ wptywaly zaréwno na obje-
to$¢ pisma, jak i na jego atrakcyjno$¢ — nie tylko dla czytelnikéw, ale réwniez
ogloszeniodawcéw czy reklamodawcéw. Choé w realiach PRL reklama prasowa
byta scisle regulowana i podporzadkowana logice gospodarki socjalistycznej”,
to dodatkowe ograniczenia techniczne, takie jak przebijanie i rozmazywanie si¢
farby drukarskiej czy brak koloru (szczegélnie w latach 1972—1987), sprawialy,
ze ,Non Stop” nie stanowit korzystnej przestrzeni reklamowej. W konsekwen-
¢ji pismo nie moglto korzysta¢ z mechanizméw finansowania charakterystycz-
nych dla prasy zachodniej, co dodatkowo ograniczato jego niezalezno$¢. Ma-
gazyn utrzymywat si¢ gtéwnie z ogloszen, nielicznych reklam (pozyskiwanych
przez wydawnictwo i redakejg) oraz ze sprzedazy, a w pézniejszym okresie takze
z prenumeraty.

Obok ograniczen systemowych istnialy takze konkretne, udokumentowane
przypadki ingerencji. Poréwnanie wersji oryginalnych i ocenzurowanych tek-
stéw pokazuje, jak w praktyce ksztattowano obraz muzyki i kultury miodziezo-
wej (tabela 1, rycina: 3,4).

% R. Sankiewicz, Festiwal Muzykéw Rockowych w Jarocinie..., dz. cyt., s. 99-100, 127-128.

% Zob. M. Jeziiski, Based on Anglo-American sources..., dz. cyt., s. 1-15.

7 ]. Perczak, Polska reklama prasowa w latach 1945—1989: o reklamie, ktdrej nie bylo?, Warszawa
2010; por. taz, Polish socialist advertising in 1945—1989: Status and sources of and outlooks for the
research, ,Media Biznes Kultura” 9 (2020) nr 2, s. 132-148.
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Tabela 1. Ingerencje w teksty ,NS” na przestrzeni lat

Zrédto/
tekst

List
redakji
Drodzy
Czytelnicy

Wywiad
Dlaczego
rogpadt si¢
Perfect

Felieton
R. Kwiat-
kowskiego
Czy mu-
zyk roc-
kowy tez
musi is¢ do
wojska?

Felieton
IBIS-a
Gdybym
byt krélem

Fragment oryginalny - przyktad

»Mozemy zapewni¢ Was, ze
wszystkie zyczenia Czytelnikéw
staramy si¢ zawsze spelniaé (...):
od 1 stycznia 1977 r. magazyn
muzyczno-rozrywkowy NON
STOP - dodatek «Tygodnika De-
mokratycznego» ukazywac si¢ be-
dzie w wiekszym naktadzie - bez-
posrednio i wyltacznie w kioskach
«Ruchu» w catym kraju (...)".

Zbigniew Holdys: ,Poza tym to,
co jest w Polsce, odbieram jako
straszny absurd”.

Krzysztof Konarzewski: ,(...) spo-
tykamy si¢ z kontra, nie wiemy co
za chwile moze sie sta¢”.

Opisy regulaminéw, poligonéw
i zycia codziennego w jednostce.

»(...) z okazji 30 lipca przyznano
pracownikom PRiTV w Katowi-

cach odznaczenia (...)”

Zrédlo: opracowanie wlasne

Fragment po
ingerencji

Zakwestiono-
wano i usunie-

to caly materiat

Usunie-

to zdanie

0 ,strasznym
absurdzie”.

Skrécono,
eliminujac
sugesti¢
niepewnosci.

Usunieto
lokalizacje
i szczegdly.

Usunicto
informacje
o odznacze-
niach.

43

Powéd usuniecia

Brak zezwolenia
GUKPPiW na ukazy-
wanie sie ,NS” w for-
mie samodzielnego
pisma

Jawna krytyka
systemu — mogta
wzmacniaé nastroje
opozycyjne.

Niedopuszczalne
aluzje do niestabilno-
éci i braku kontroli
whadzy.

Ochrona wizerunku
wojska + tajemnica
wojskowa.

Obawa przed pyta-
niami o mechanizmy
nagradzania i lokalne

inicjatywy.

Cho¢ analiza archiwalnych dokumentéw pokazuje, ze ,Non Stop” podle-
gal cenzurze, nalezy zauwazy¢, iz w poréwnaniu z innymi tytulami ingerencji
bylo relatywnie niewiele. Badania w Archiwum Akt Nowych wykazaly tylko
kilka udokumentowanych przypadkéw wyraznego usunigcia tresci. Ten sto-
sunkowo niski odsetek nie oznacza jednak pelnej wolnosci — raczej $wiadczy
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o wypracowanej przez redakgje strategii ostroznosci i samokontroli (AAN, sygn.
207/208). Wsréd interwencji najczesciej cytowanych znajdujg sig trzy:

o Wywiad Dlaczego rozpadt si¢ Perfect (1983, nr 8) — usunigto fragmenty wy-
powiedzi Zbigniewa Holdysa i Krzysztofa Konarzewskiego, w ktérych ar-
tySci wskazywali na absurd polskich realiéw oraz poczucie permanentnej
niepewnosci.

o Felieton Remka Kwiatkowskiego Czy muzyk rockowy tez musi is¢ do wojska?
(1988, nr 11) — ingerencja dotyczyta lokalizacji jednostki wojskowej oraz opi-
séw zycia zotnierskiego, mogacych negatywnie wplywa¢ na wizerunek armii.

o Felieton IBIS-a Gdybym byt krélem... (1976, nr 11) — usunigto informacje
o przyznanych odznaczeniach dla pracownikéw radia i telewizji w Katowi-
cach, by unikna¢ pytant o mechanizmy nagradzania i uktady w srodowisku.

Z kolei przyktad petnego tekstu, ktéry zostat zakwestionowany i nieopubli-
kowany, dotyczyt informagji o ,,usamodzielnieniu si¢” magazynu od ,, Tygodnika
Demokratycznego”. Podstawa byt brak oficjalnej zgody na wydawanie ,NS”. Te
przyktady pokazuja, ze cenzura w ,Non Stopie” dotyczyla zaréwno kwestii po-
litycznych, jak i obyczajowych, co ukazuje opisana ponizej historia z donosem.
WHhadze eliminowaly tresci jawnie krytyczne, ale tez te, ktére mogly sugerowaé
chaos, podwaza¢ autorytet wojska albo ujawnia¢ niedoskonatosci funkcjonujace-
go systemu.

Cenzura nie dzialata wylacznie odgérnie. Zdarzaly si¢ takze przypadki do-
noséw i interwencji czytelnikéw. W Archiwum Akt Nowych zachowata si¢ do-
kumentacja skargi wystanej przez Obywatela JM, ktéry zarzucit redakgji ztama-
nie zakazu reklamy alkoholu. Powodem byt zart graficzny na oktadce lutowego
numeru z 1984 roku, gdzie w formie ,reklamy” piwa Paristwowych Browaréw
wraz z nagtéwkiem i sloganem: ,Do pracy najlepiej ORZEZWIA i WZMAC-
NIA PIWO” oraz ,PIJCIE ODZYWCZE PIWO PANSTWOWYCH BRO-
WAROW” — interpretowanymi jako promocja napojéw alkoholowych (rycina 6).
Urzad zazadal wyjasnienia, a redakcja musiata opublikowa¢ stosowna adnotacje
w kolejnym wydaniu. To zdarzenie pokazuje, ze cenzura w PRL miata nie tylko
charakter instytucjonalny, ale tez ,spoteczny” — obywatele, czgsto w duchu lojal-
nosci wobec systemu, brali udzial w kontrolowaniu mediéw.

Szczegblna ostroznos¢ bylta wskazana w pierwszych latach dziatalnosci pi-
sma. Redaktorzy formutowali wypowiedzi w sztywniejszym jezyku, ,badajac”,
ile mozna opublikowa¢ bez ryzyka ingerencji. Charakterystycznym przyktadem
bylo wspomniane zablokowanie notatki redakcyjnej, informujacej ze ,Non
Stop” staje si¢ pismem niezaleznym od ,, Tygodnika Demokratycznego” — decy-
zja cenzorska podkreslata, ze autonomia medium byta nie do zaakceptowania.
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Rycina 5. Okladka i reakcja ,, TD” i ,NS” na skarge
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Cenzura nie ograniczata si¢ jednak tylko do ingerencji w teksty. Istniala
réwniez forma autocenzury, czyli $wiadomego dostosowywania tresci przez
redaktoréw. Wiedzac, jakie tematy mogg zosta¢ zakwestionowane, redaktorzy
czgsto rezygnowali z nich zawczasu, by unikna¢ konfliktéw z urzedem. Przy-
ktadem moze by¢ historia zwiazana z oktadka numeru 10. z roku 1989 (rycina
6), o ktérej opowiadat Mirostaw R. Makowski, jednoczesnie podkreslajac, ze ta
korekta miata miejsce juz w schytkowym okresie PRL, gdy cenzura paristwowa
praktycznie si¢ rozpadata:
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»(...) numer zrobiliémy we dwdch, z Filipem Lobodzinskim. To byl numer
ze zdjeciem, taka komercyjna pocztéwka z Londynu chyba: chlopiec punko-
wy, pokazujacy «fucka». Naokoto byly jeszcze przeze mnie dopisane jakies,
jakie — nie pamigtam, ale na pewno anarchizujace teksty. Ale akurat Soporek
wrécit z wakagji i stwierdzil, ze to jest niecenzuralne i stad naokoto zdjecia
jest dzi§ szare passe-partout. Ot, Cenzura wtedy upadata — a mnie wlasnie
ocenzurowano ($miech). I to koledzy rokendrollowcy, zabawne™®.

Ten mechanizm, cho¢ zrozumiaty w kontekscie PRL, miat takze pozytywne
konsekwencje — zmuszat autoréw do kreatywnosci, poszukiwania jezyka meta-
fory i symbolu, ktéry pozwalal komunikowa¢ tresci ukryte.

Analizujac relacj¢ ,Non Stopu” z systemem cenzury warto podkresli¢, ze
byta to relacja dialektyczna. Z jednej strony magazyn podlegat kontroli i ogra-
niczeniom, z drugiej — wlasnie dzigki nim wyksztalcit unikatowy styl redakeyjny,
w ktérym wprost muzyczne tresci faczyly si¢ z aluzyjnym przekazem kulturowym.
To napiecie czynito go atrakcyjnym dla czytelnikéw, ktdrzy potrafili ,czytaé po-
miedzy wierszami” i odnajdywaé w muzyce echo wlasnych doswiadczen pokole-
niowych. W ten sposéb, pomimo barier, redakcja potrafita stworzy¢ przestrzen,
w ktérej mlodziez czuta namiastke wolnosci. Sama obecno$é zachodnich artystéw
na tamach pisma byla forma przekroczenia granic — w sytuacji, gdy plyty i kasety
byly trudno dostgpne, a koncerty niemal niemozliwe, opisanie The Rolling Sto-
nes, Davida Bowiego czy Madonny stawato si¢ gestem kulturowego otwarcia. Co
wigcej, z biegiem lat styl ,Non Stopu” stawal si¢ coraz bardziej odwazny. W korcu
lat osiemdziesiatych pojawily si¢ teksty, zdjecia i grafiki, ktére we wezesniejszej
dekadzie bylyby trudne do opublikowania: artystki heavymetalowe prezentujace
nago$¢, fotografie Rolling Stoneséw w pozach obscenicznych, sceny picia alko-
holu i zazywania uzywek czy rysunki ukazujace brutalno$¢ milicji. Jezyk felie-
tonéw i relacji koncertowych przybierat ton ironiczny, prowokacyjny, a czasem
wrecz szyderczy. Tytuly takie jak Wymdzdzenie, Moje chamstwo czy Duzo piwa,
cgyli inaczej niz w Jarocinie — pijana relacja z Reading Festival otwarcie bawily si¢
tabu jezykowym i obyczajowym. Pojawialy si¢ tez publikacje wprost krytykujace
milicj¢: ,Z milicja tez bywaly przeboje. Za jedng agratke obowigzywala taryfa —
jedna pala™, przemyst fonograficzny i niewydolnos¢ systemu PRL. Szczegdlnie
znamienny byl wywiad z cenzorem opublikowany w 1989 roku — odwazny krok,
ktéry w pewnym sensie demaskowat sam mechanizm kontroli, a jednoczesnie
symbolicznie zapowiadat jego rychly koniec.

% Rozmowa z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa video).
9 M. Rosiniski, B Luter, ,Non Stop” (1989) nr 2, s. 6.
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Rycina 6. Okladka nr 10 z 1989 roku

Z perspektywy historycznej ,Non Stop” jawi si¢ jako medium funkcjonu-
jace na styku dwéch rzeczywistosci: systemowej kontroli i oddolnej potrzeby
wolnosci. Cenzura w pismach archiwalnych wystgpuje stosunkowo rzadko, lecz
w praktyce byla obecna w kazdym numerze — czy to w formie autocenzury, czy
swiadomego balansowania na granicy. Redakcja musiata godzi¢ si¢ na pewne
kompromisy, ale w ramach wyznaczonych granic tworzyla przestrzeni, w ktérej
mtodziez mogta odnalezé ,jezyk pokolenia”. To wlasnie ten paradoks — mie-
dzy ograniczeniem a swoboda, mi¢dzy zaleznoscia a emancypacja — czyni ,Non
Stop” fenomenem. Pismo nie tyle unikato co wigkszych ingerencji cenzury, co
nauczyto si¢ ja wykorzystywaé: jako punkt odniesienia, ktéry mozna obchodzi¢
humorem, aluzjg i ironia. Dzi¢ki temu magazyn stat si¢ nie tylko czasopismem
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muzycznym, ale takze medium sprzyjajacym ksztaltowaniu wzglednie autono-
micznej sfery kultury w realiach paristwa autorytarnego. Byt oknem na $wiat,
ktére otwierato dostgp do globalnej kultury, jednoczes$nie podtrzymujac wigz
z rodzima sceng muzyczng. Byl przewodnikiem, nauczycielem i kompanem
w procesie dorastania, ale réwniez pismem dla tych, kt6rzy — niezaleznie od
wieku — zachowywali ,,mtodos¢ ducha”, stajac si¢ symbolem przynaleznosci do
pokolenia, ktére w muzyce odnalazto swéj jezyk i swoja przestrzeri wolnosci.
To whasnie dzigki tej roli magazyn przeszedt do historii jako fenomen medialny,
ktéry trwale zapisal si¢ w pamigci spotecznej tego okresu. Jednak pelniejsze
dostrzezenie tego zjawiska wymaga szerszej perspektywy — spojrzenia na caly
krajobraz prasy muzycznej PRL. W koricu ,NS” nie byt samotnym bytem, lecz
jednym z kilku periodykéw muzycznych, ktére konkurowaly o uwage odbior-
céw i mierzyly si¢ z tymi samymi ograniczeniami. W celu uchwycenia, czym
wyrdzniat si¢ na tle konkurencji i jakie miejsce zajmowat w pejzazu kulturalnym
tamtego czasu, nalezy przyjrze¢ si¢ palecie dostgpnej prasy poruszajacej tematy
muzyczne, jak przyktadowo: ,Jazz”, ,Jazz Forum”, ,Magazyn Muzyczny” czy
»1ylko Rock” oraz inne, a takze fanziny i kaciki muzyczne. Dopiero wtedy wy-
raznie wida¢, dlaczego whasnie to pismo zyskato status medium pokoleniowego.
W kolejnym rozdziale ,Non Stop” postawiony zostanie w kontekscie calego
systemu prasy muzycznej PRL, pokazujac, ze jego wyjatkowos¢ mozna docenié
tylko w poréwnaniu z innymi tytutami.



ROZDZIAL 11

»~NON STOP” W KONTEKSCIE PRASY PRL

Most rock journalism is people who can’t write, interviewing people
who can't talk, for people who can’t read"™.

W warunkach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej kontakt ze $wiatem muzy-
ki zachodniej byt doswiadczeniem wyjatkowo utrudnionym. Granice parstwa,
szczelnie strzezone zaréwno fizycznie, jak i kulturowo, ograniczaly naptyw tresci
artystycznych, a system medialny podporzadkowany byl kontroli polityczne;.
W efekcie prasa — mimo swej podleglosci cenzurze — petnita rol¢ kanatu infor-
macyjnego i kulturotwérczego, pozwalajac mtodym ludziom poczué namiastke
uczestnictwa w globalnym obiegu popkultury. Z tego powodu pisanie o prasie
muzycznej w realiach Polski Ludowej wymaga cofnigcia si¢ do szerszego kon-
tekstu: reglamentowanego dostgpu do muzyki i kultury popularnej w ogéle.
W PRL muzyka — podobnie jak ksiazki, filmy czy zagraniczne czasopisma —
byla dobrem deficytowym. Brakowato plyt, koncertéw i kanatéw oficjalnej dys-
trybugji, a pafistwowe wydawnictwa fonograficzne, takie jak Polskie Nagrania'®!
czy Tonpress'®, nie nadazaly za potrzebami odbiorcéw. Oryginalne nagrania za-
chodnich artystéw docieraly do Polski w niewielkich naktadach, gléwnie przez
prywatne kontakty rodzinne, wyjazdy zagraniczne i rynek komisowy!'®.

»Gléwnie byly to plyty prywatne, ktére kto$ od kogo$ pozyczyt albo sam
kupit lub dostatl spoza granic kraju. Czasem zdarzato si¢ co$ przywiezé, bedac
za granica. Niekiedy kto§ komus wystat jakas ptyte. (...) Czasem chyba si¢ to

100" hetps://www.timeout.com/movies/eat-that-question-frank-zappa-in-his-own-words
(21.08.2025).

101 Polska wytwdrnia plytowa zatozona w latach 50. XX wieku w Warszawie. Zob. M. Wojcie-
chowicz, Migdzy ,, Odeonem” a , Polskimi Nagraniami”. Organizacja paristwowego przemystu fonogra-
Sicznego w Polsce po I wojnie swiatowej (1945-1955), , Torusiskie Studia Bibliologiczne” 10 (2013)
nr 1, s. 23-40.

192 Polskie wydawnictwo plytowe, ktdére powstato w latach 70. XX wieku.

10 Wywiad z W. Mannem z dnia 1 maja 2020 r. (rozmowa telefoniczna); Wywiad z E Eobodzisi-
skim z dnia 7 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna). Por. H. Wrona, Fonografia w komunizmie, w:
Beats of Freedom — Zew wolnosci, Warszawa: 2010, s. 41-45; M. Wojciechowicz, Migdzy ,, Odeonem”
a ,Polskimi Nagraniami’..., dz. cyt., s. 23-40.
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zdarzalo, jednak nie ze wszystkich wytwérni. Ogdlnie w Polsce bardzo dtugo
si¢ czekato na to, by plyte wyda¢, dlatego czgsto, kiedy byta ona gotowa i sta-
wata si¢ dostgpna na rynku, bardzo szybko znikata. Niektérym wytwérniom
nie zalezato na promocji, poniewaz wszystko si¢ sprzedawato. Ludzie czekali
miesigcami, az plyta si¢ ukaze, zbierali pieniadze z pensji i jak tylko stawala

si¢ ona dostgpna szturmowali sklep, zeby ja kupi¢”'*.

W takiej sytuacji prasa muzyczna stawata si¢ czyms wiecej niz zwyktym zrédtem
informacji. Dla mtodych ludzi byta substytutem obcowania z muzyka — swoistym
przekaznikiem kultury”, ktéry pozwalat orientowac si¢ w trendach, poznawad na-
zwiska artystéw i tytuly plyt, zanim w ogéle mozna bylo je ustysze¢. Czgsto bywato
tak, ze czytelnik znat zespét jedynie ,z gazety”, a muzyka funkcjonowata poczat-
kowo jako wyobrazenie — dopiero pézniej, w radiu, w prywatnych nagraniach czy
na gietdach fonograficznych mozna bylo skonfrontowa¢ je z rzeczywistym brzmie-
niem'®”. Prasa pelnifa przy tym kilka réwnoleglych funkgcji. Po pierwsze, wspo-
mniang juz funkcje informacyjna — przekazywata wiadomosci o muzyce krajowej
i zagranicznej, relacjonowala koncerty, publikowata recenzje ptyt. Po drugie, funk-
cj¢ edukacyjng — w mydl oficjalnej linii kulturalnej miata ,,wychowywa¢ do wia-
Sciwego odbioru”, uczy¢ gustu i wskazywaé artystéw zgodnych z obowiazujacym
kanonem. To wlasnie z prasy muzycznej czytelnik mégt dowiedzie sig, czym jest
punk rock, kim s The Cure, jak wygladaja koncerty w Londynie czy Los Angeles,
a takze — co dzialo si¢ na rodzimej scenie, od Jarocina po festiwal w Opolu. Kolejna,
niezwykle wazna funkcje, jaka pelnily czasopisma, byta funkcja wspélnototworcza
— prasa stawala si¢ elementem tozsamosci pokoleniowej, a posiadanie egzempla-
rza ulubionego magazynu bylo forma symbolicznej przynaleznosci do wspdlnoty
miodziezowej. Co wigcej, prasa muzyczna byla ,,prywatnym paszportem do $wiata
Zachodu”, do ktérego dostep byt scisle reglamentowany.

Nie bez znaczenia pozostawal réwniez podzial na trzy obiegi kultury'®.
W pierwszym obiegu znajdowaly si¢ oficjalne periodyki, objgte kontrola
Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk. Drugi obieg, czyli

104 Rozmowa z G. Brzozowiczem z dnia 2 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna).

195 Zob. H. Wrona, Fonografia w komunizmie, dz. cyt., s. 41-45.

1% Po raz pierwszy tego terminu uzyt Rafat Jesswein wartykule pt.: Trzeci obieg. Trzecie pokolenie
1945-1985 opublikowanym w czasopi$mie ,,Odra”, gdzie odniést go do terminu ,,punk”. Okreglit
go wowczas jako niezalezny od nikogo i niczego ruch funkcjonujacy obok oficjalnego i opozycji poli-
tycznej trzeci obieg informacyjny oraz kulturowy. W swojej pracy opisuje punk z punktu widzenia
subkultury oraz jako fenomen rozchodzenia si¢ informagji, czego przyktadem byla znajomos¢ ze-
spotdéw, ich twérczosci, pomimo braku ich wystepowania w oficjalnym obiegu — obiegu informagji
»domowymi” sposobami, od stowa do stowa, od znajomego do znajomego, az dociera do coraz
wiekszych kregéw. Zob. R. Jesswein, Trzeci obieg Trzecie pokolenie 1845-1985, ,Odra” (1985)
nr 3,s. 34-39; nr 3, s. 4-21.
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nielegalne wydawnictwa i niezalezne druki, dotyczyt gtéwnie literatury i pu-
blicystyki politycznej, ale takze muzyka pojawiata si¢ w tej przestrzeni w for-
mie broszur, maszynopiséw i nieoficjalnych biuletynéw'?”. Trzeci obieg i cha-
rakterystyczne dla niego fanziny, balansowat na krawedzi pomigdzy jednym
a drugim obiegiem — byl w opozycji do wszystkich'*. Dodatkowo nalezy wspo-
mnie¢ o specyficznej formie komunikacji muzycznej — kacikach muzycznych
w czasopismach zwykle mlodziezowych i harcerskich, ktére stanowia odrebny,
a czgsto niedocenianym segment rynku'”. Pojawialy si¢ one w tytutach takich
jak ,Na Przetaj”'"?,  Sztandar Mfodych™", LSwiat Mlodych”''? czy ,Radar”'*’ —
pismach adresowanych do szerokiego grona czytelnikéw. Publikowano w nich
sprawozdania z wydarzen, sylwetki artystéw, artykuly dotyczace réznych ga-
tunkéw i idioméw muzycznych, a niekiedy plakaty oraz listy do redakcji wraz
z odpowiedziami. Innym przyktadem bylo czasopismo ,Filipinka”'*, w ktérym
drukowano nuty i teksty piosenek, a niekiedy wywiady, sprawozdania czy bio-
gramy. Z kolei w ,Nowej Wsi”'"® znalazla miejsce Skrzynka zyczen melomandw,

7" A, Wyiga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowe..., dz. cyt., s. 4-21.
198 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu w okresie przefomu, ,Kultura— Media —Teologia” 3 (2010)
nr 3,s. 33-43; K. Bielska, Trzeci obieg wydawniczy w PRL oraz drugi obieg w latach 70. i 80, ,Peda-
gogia Ojcostwa” 6 (2013) nr 1, 5. 194-201.

109 Zob. A. Mirek-Rogowska, , NON STOP”— KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., s. 63-75.

1% Harcerskie czasopismo mlodziezowe wydawane w 20-leciu miedzywojennym, wznowione
dopiero po wojnie w latach 60. do potowy lat 90. XX wieku. Drukowano w nim notowania przebojéw
Rozgtos$ni Harcerskiej, Muzykoramg Krzysztofa Hipsza, w ktérej znalazly sie listy czytelnikéw wraz
z odpowiedziami, recenzje plyt, sprawozdania z koncertéw, a takze przedruki z prasy zachodnie;j.
Dodatkowo zawierata réwniez Rock Serwis oraz Ogloszenia Prosto, czyli przestrzed wymiany infor-
macji i gadzetéw miedzy czytelnikami, czy tez miejsce poszukiwan instrumentéw, muzykéw oraz
sponsorow dla artystow.

" Wydawany od 1950 do 1997 roku zawieral recenzje, aktualnosci ze $wiata muzyki i rozrywki,
zapowiedzi wydarzen, biogramy i sylwetki artystow, teksty omawiajace rynek wydawniczy, dziatalnos¢
artystéw czy rézne idiomy i gatunki muzyczne.

12 Czasopismo wydawane w latach 1949-1993 w Warszawie, skierowane do mlodziezy,
z poczatku publikujace niekiedy teksty i nuty piesni socrealistycznych (inaczej tez piesni masowej
o prostej budowie i nieskomplikowanym opracowaniu melodyczno-harmonicznym, nawiazujacej
swoja trescia do codziennych spraw socjalistycznego spoleczeristwa, budowania nowej rzeczywistosci
czy celebracji nowego komunistycznego porzadku). Jednak autorka pierwszego kacika pt. Gwiazdy
big-beatu i piosenki byta Alicja Wielogotawska.

113 Wydawany w latach 1950~1987 najpierw przez RSW ,,Prasa’, a potem RSW Prasa-Ksiazka-
-Ruch jako miesigcznik, nastepnie tygodnik spoteczno-kulturalny.

114 Zob. A. Piwowarska, Trzy oblicza Filipinki, ,Zeszyty Prasoznawcze” XLVI (2003) nr 3-4,
s. 127-146.

115 Czasopismo spoteczne ukazujace si¢ w latach 1935-1936 jako dwutygodnik, a nastepnie
w 1948-2000 jako tygodnik i miesigcznik. Zob. Okiem Jadwigi, Jarmark Sensacji cz. I, hteps:/ [www.
okiemjadwigi.pl/tag/tygodnik-nowa-wies/ (26.11.2025).
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skupiajaca si¢ na artystach muzyki bluesowej, popowej, a takze rockowej. Mister
Hit zaprasza — byl to kacik muzyczny publikowany w ,Magazynie Rodzinnym”,
w ktérym recenzowano plyty réznych gatunkéw i styléw muzycznych. Niestety
péiniejsza zmiana nazwy na Fonomaster ograniczyla tematyke do jazzu i muzyki
klasycznej. Czasopisma: ,,Stowo Powszechne”, ,,Zielony Sztandar”, ,,Zycie Lite-
rackie”, ,Szpilki” czy z gazet codziennych ,Dziennik Battycki” — réwniez mo-
gly si¢ pochwali¢ swoimi ,.kacikami”. Rubryki te mialy charakter informacyjny,
czasem publicystyczny, czasem zawieraly listy i zestawienia muzyczne — innym
razem nuty i teksty piosenek, zdjecia i plakaty; czgsto nie przekraczaty kilku
stron, mimo to odegraly ogromng rol¢ w przygotowaniu gruntu pod wyspecja-
lizowang pras¢ muzyczna, gdyz to whasnie z nich czytelnicy dowiedzieli si¢ po
raz pierwszy kim byta ABBA, Boney M., a pézniej Lady Pank czy Perfect.

Prasa muzyczna w PRL byta odpowiedzig na deficyt kultury popularnej. Jej
rola wykraczata daleko poza dziennikarskie standardy — byla substytutem, prze-
wodnikiem i narzgdziem wspdlnotowej identyfikacji. Na tym tle pojawialy si¢
pisma spegjalistyczne, ktére prébowaly budowaé bardziej systematyczny dys-
kurs muzyczny.

PISMA SPECJALISTYCZNE

Od polowy lat pigédziesiatych zaczely pojawiaé si¢ pierwsze préby stworzenia
periodykéw muzycznych o charakterze branzowym. Prekursorem prasy muzycz-
nej w Polsce jest istniejacy do dzi§ dwutygodnik ,Ruch Muzyczny”, poswigcony
muzyce powaznej. W 1949 roku zostal chwilowo zlikwidowany, a nastgpnie re-
aktywowany w 1957 r. i jako czasopismo nalezace do Wielkiej Pigtki''®, po 1989
r. zostal objety opieka Ministerstwa Kultury i Sztuki. Jednak pierwszym i przez
dlugie lata najwazniejszym czasopismem muzycznym w Polsce byl miesigcznik
sJazz”, zatozony w 1956 roku. Powstal w szczegélnym momencie — po pazdzier-
nikowej odwilzy, gdy jazz — dotad traktowany jako muzyka ,zgnitego imperiali-
zmu’, uzyskat status symbolu modernizacji i otwarcia kultury. Pismo od poczatku
miafo charakter elitarny i krytyczny'", pozycjonujac si¢ jako magazyn przezna-
czony dla ekspertéw zainteresowanych gléwnie walorami muzyki jazzowej''®. Pu-
blikowane w nim teksty miaty form¢ krétkich form informacyjnych (wzmianki,

116 Nazywano tak pie¢ najstarszych czasopism kulturalnych nalezacych do RSW. Byly to: ,, Dialog”,
,Literatura na Swiecie”, ,Nowe Ksiazki”, , Twérczoé¢”, ,Ruch Muzyczny”. Zob. M. Komorowska,
Polska prasa mugyczna w okresie 1945-2000, Warszawa 2001, s. 9.

"7 A Trudzik, Jazz in Central and Eastern Europe as discussed by Jazz magazine (1956-1959), ,Stu-
dia z Dziejéw Rosji i Europy Srodkowo-Wschodniej” 55 (2020) nr 3 (Special Issue), dz. cyt., s. 105

18 K. Rachubiniska, X. Staticzyk, Youth Under Construction..., dz. cyt., s. 179.
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informacje), a takze publicystycznych artykutéw, reportazy, felietonéw czy recen-
zji, o wysokim poziomie merytorycznym. Z kolei kontakt z odbiorca odbywat si¢
za pomocy listéw do redakgji artykuléw opisowych, ankiet, zestawieni czy kon-
kurséw'"?. Skupiat wokot siebie dziennikarzy cechujacych si¢ wszechstronnoscia
warsztatows polegajaca na faczeniu ,lekkiego” pidra ze sprawnoscig translatorska
czy zdolno$ciami artystycznymi w dziedzinie fotografii, grafiki czy karykatury,
a takze muzykdéw, publicystéw, kompozytoréw czy poetéw'?. Redakcja dazyta
do uzywania jezyka obiektywnego i informacyjnego, traktujac swoich odbiorcéw
jako obiekt krytycznej analizy, a nie partnera do rozmowy, z biegiem lat stajac si¢
coraz bardziej pismem o charakterze specjalistycznym, przeznaczonym dla ko-
neseréw dawnych kanonéw, tracac kontakt z nowymi pradami undergroundo-
wymi'?'. Nie zmienia to jednak faktu, ze pismo odegrato istotng rol¢ w procesie
oswajania polskiego odbiorcy z kulturg zachodnia. To whasnie na jego tamach po
raz pierwszy pojawily si¢ sylwetki takich artystéw jak Louis Armstrong, Duke
Ellington czy Miles Davis — zanim jeszcze ich nagrania trafity na polski rynek.
sJazz” stworzyl tez fundamenty profesjonalnej krytyki muzycznej w Polsce. Wielu
jego autoréw, wychowanych na krytycznym pisaniu o jazzie, w latach pézniej-
szych wspéttworzyto ,Non Stop”, przenoszac na grunt rocka i popu standardy
wypracowane w tym Srodowisku. W latach 60. do korica 70. wzrost zainteresowa-
nia muzyka rockowa i popowa, przy jednoczesnej marginalizacji muzyki powaz-
nej, zaowocowal powstaniem rubryki Rymm i Piosenka, przeksztalconej nastgpnie
w dodatek pod tym samym tytutem. W latach osiemdziesiatych ,Jazz” przeszed!
zmiang profilu i tytutu, stajac si¢ ,Magazynem Muzycznym”. Nowa nazwa miata
sugerowaé szersze spektrum zainteresowan — nie tylko jazz, ale réwniez inne ga-
tunki i style muzyczne. Zmiana wpisywala si¢ w kontynuowang w latach osiem-
dziesiatych lini¢ polityki kulturalnej zapoczatkowana w dekadzie gierkowskiej,
ktéra probowata taczy¢ modernizacj¢ z promocja rodzimej estrady. W prakeyce
jednak ,Magazyn Muzyczny” pozostal pismem mocno osadzonym w oficjalnym
nurcie. Relacjonowat festiwale, prezentowat sylwetki artystéw, podkreslat sukcesy
polskich muzykéw za granica'*”. Jego naktad bywat wysoki, lecz wéréd mtodziezy
pismo miato opini¢ zachowawczego, w koricu byl w pewnym sensie periodykiem
yurzedowym” — stabilnym, instytucjonalnym, ale mato atrakcyjnym dla mtodzie-
zy poszukujacej emodji i $wiezosci.

Na tym samym fundamencie, lecz z innymi ambicjami, wyrastato ,Jazz Fo-
rum”, zatlozone w 1965 roku przez Jana Byrczka jako organ prasowy Polskiej
Federacji Jazzowej (dalej: PFJ), majace z zaréwno informowaé o dziatalnosci

19 A Trudzik, Na poczqthu byt , Jazz’..., dz. cyt., s. 187-195.
120 Tamze, s. 196-197.
121 K. Rachubiniska, X. Staticzyk, Youth Under Construction..., dz. cyt., s. 178-180, 190.

122 Tamze.
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organizacji'®, jak réwniez wypelni¢ luke na zapotrzebowanie na specjalistyczne

informacje ze $wiata jazzu:

»W Polsce i na $wiecie nastapit dalszy rozwdj jazzu, ktéry juz od swych naro-
dzin stal si¢ formg sztuki, zjawiskiem artystycznym posiadajacym znaczny
krag stalych odbiorcéw ibudzacym zainteresowanie wéréd przedstawicieli
innych galezi sztuki oraz nauk. Poprzez muzyke rozrywkowa jazz oddzia-
tywuje na wielomilionowe rzesze jej stuchaczy; poprzez zwiazki z muzyka
powazng oddzialywuje na melomanéw. Jestesmy wigc $wiadkami nowego
okresu ekspansji jazzu. W tej sytuacji powotanie JAZZ FORUM wydaje si¢

zjawiskiem zupetnie usprawiedliwionym”'*.

Poczatkowo pismo ukazywalo si¢ tylko w jezyku polskim, by po dwéch la-
tach otrzyma¢ swoje angielskie, a pézniej rowniez niemieckie wydanie, stajac
si¢ jednym z nielicznych polskich periodykéw muzycznych o zasiggu miedzy-
narodowym. Polskie wydanie powstalo w 1973 roku, co wigzato si¢ zaréwno ze
zmiang formatu, jak réwniez szaty graficzne;:

»(...) od tego numeru JAZZ FORUM w wydaniu krajowym zawiera¢ bedzie
czg$¢ polska. Znajduja si¢ w niej najciekawsze materiaty naszego pisma, uka-
zujacego si¢ po angielsku. Cze$¢ ta zawieraé takze bedzie dzial informadji,
a w nim rubryke poswiccona dziatalnosci Polskiego Stowarzyszenia Jazzo-
wego, dzialy: publicystyki, recenzji oraz plyt jazzowych. Staly felieton na
tematy aktualne, piéra wybitnych muzykéw jazzowych i krytykéw drukowaé
bedziemy w rubryce pt.: «Co jest grane?» (...)”'%.

Podobnie jak muzyka jazzowa ulegata zmianom, checac uchodzi¢ za awan-
garde artystyczng i uzyskac status ,sztuki wyzszej”, jednocze$nie — w celu zdo-
bycia uznania publicznosci, krytykéw czy systemu — wykorzystujac kanaly

125 Wsréd dziatalnosci wydawniczej, oprécz ,JF” publikowato biuletyn o charakterze rocznika,
z ciekawymi, artystycznymi, przyciagajacymi uwage oktadkami, nastepnie biuletyn , Krakowskich
Zaduszek Jazzowych”, a nastepnie w latach 90. ,,Gazete Jazzowa”. Dodatkowo w formie broszur PFJ
wydawalo programy festiwaléw jazzowych, jak np. Miedzynarodowy Festiwal Jazzu Tradycyjnego
Ztotej Tarki Old Jazz Meeting w Itawie, a takze zajmowali si¢ opracowywaniem ,,Informatora Kore-
spondencyjnego Klubu Jazzowego”, ,,Probleméw Jazzowych”, ,Notessu Jazzowego” czy pisma ,,Gielda
Jazzu”. Ich gléwnym zadaniem byto dostarczanie informacji, integracja srodowiska jazzowego i fanéw
tej muzyki, a takze promocja dziatait PFJ. Zob. A. Mirek-Rogowska, , NON STOP”— KONTEKST
HISTORYCZNY..., dz. cyt., s. 76-78.

124 Od Redakcji, ,Jazz Forum. Biuletyn Polska Federacja Jazzowa”, 1965, nr 1, s. 1.

12 Jazz Forum, Od Redakeji, ,Jazz Forum” (1973) nr 21, s. 1. hteps://polishjazzarch.com/jazz-
-forum-p.html#lg=1&slide=10 (5.12.2022).
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charakterystyczne dla kultury masowej, tak zmiany przechodzi samo ,,Jazz Fo-
rum’. Z jednej strony petnit funkcj¢ platformy wymiany artystycznej, drukujac
teksty krytykéw i muzykologéw z calego swiata, a na jego tamach znalez¢ moz-
na bylo réwniez wywiady z artystami $wiatowego formatu oraz relacje z festiwa-
li jazzowych w Montreux czy Newport; z drugiej — stanowit niejako narzedzie
propagandy kulturalnej PRL: ,,Z kolei «Jazz Forumb (...). Smieje sie, ze tez byt
to produkt ideologiczny, zarzadzany przez radg starcéw z mainstreamowego jaz-
zu, zasiadajaca tam niekiedy do dzi§”'*. W polskich realiach petnito role ,,peda-
goga czytelnikéw”, stawialo na ambitne tresci, awangardg i artystyczne ekspe-
rymenty. W Polsce miato jednak charakter niszowy, elitarny, dostgpny gtéwnie
dla srodowisk profesjonalnych i waskiej grupy pasjonatéw'*’.

Do waznych tytutéw w obszarze prasy muzycznej koncentrujacej si¢ na szero-
ko rozumianej muzyce rozrywkowej nalezy zaliczy¢ réwniez ,,Klub Milto$nikéw
Piosenki Synkopa”'?, ,Musicorama”'?’, ,Rytmy”'*°, ,Rock Estrada™!, ,,Spiewa—
my i Taficzymy”'?* czy ,, Trash’em All”'*. Sg to czgsto pisma mniej znane, o nie-
wielkim stazu (kilka numeréw) lub zajmujace si¢ muzyka w szerszym zakresie
lub wrecz przeciwnie, zajmujace si¢ muzyka niszowa'*. Z dzisiejszej perspektywy
wszystkie tytuly — zaczynajac od ,,Jazz’/,,Magazyn Muzyczny” oraz ,,Jazz Forum”,
przez ogélnomuzyczne i efemeryczne pisma, a koriczac na niszowym , Trash’em
All”, mozna uzna¢ za fundament profesjonalnego dyskursu muzycznego w Pol-
sce. Odegraly one istotng rol¢ w procesie profesjonalizacji krytyki muzycznej,

126 Rozmowa z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).

127" A. Mirek-Rogowska, , NON STOP” — KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., s. 68-70.

128 Ukazywat si¢ w latach 1968-1989, poczatkowo pod patronatem Zwiazku Mlodziezy Wiejskiej,
a nastgpnie Polskiego Wydawnictwa Muzycznego (dalej: PWM).

129 Rocznik Franciszka Walickiego wydawany w latach 1970-1973, stanowiacych ,luke” w cia-
gloéci polskiej edycji ,Jazz Forum”. Zob. Musicorama, hteps://polishjazzarch.com/musicorama.
heml?fbelid=IwAROz- OwMq2_5kB_RESRsUIRYcm1UmDNG6P3]-zwEazqr7_STsT84HAezM--4
(14.02.2022); M. Wilczytiski, Musicorama. Trzy biate kruki, http://fonola.pl/2018/10/musicorama-
-trzy-biale-kruki/ (23.08.2023).

130 Kolorowe czasopismo PWM, poruszajace zagadnienia z zakresu muzyki rockowej, jazzowej,
a takze muzyki powaznej.

131 Nieregularny periodyk wydawany w latach 1983-1984 o charakterze bulwarowym. Zob.:
A. Trudzik, Polska prasa muzyczna w dobie transformacji..., dz. cyt., s. 61. Por. A. Mirek-Rogowska,
~INON STOP” — KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., s. 73-75.

132 Wydawane pod auspicjami PWM o charakterze nutowym uzupelnionym o niewielkg ilog¢
materiatéw takich jak: fraszki, karykatury czy materialy pedagogiczne.

13 Profesjonalnie przygotowany periodyk specjalizujacy si¢ w cigzkich brzmieniach, jak he-
avy metal i odmiany hard rocka. Wydawany od 1986 roku jako kwartalnik (pdézniej miesiecznik
i dwumiesiecznik), ktéry jako jedno z nielicznych pism okresu PRL przetrwat okres transformacji.
Wydawany byt do lipca 2008 roku.

134 Zob. A. Mirek-Rogowska, ,NON STOP” — KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt.,

s. 62-87.
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dowodzac, ze takze w realiach PRL mozliwe bylo pisanie o muzyce w sposéb
kompetentny, poglebiony i obcigzony ambicjami artystycznymi. Jednoczesnie ich
elitarny charakter, niekiedy specjalistyczny jezyk oraz silne osadzenie w oficjal-
nym obiegu kultury sprawialy, ze nie zawsze odpowiadaty w pelni na potrzeby
mlodego odbiorcy, poszukujacego narracji bardziej przystgpnej, emocjonalnej
i zakorzenionej w codziennym do$wiadczeniu. Powstata w ten sposéb luka, two-
rzaca przestrzeri dla nowych form komunikacji o muzyce. Wypelnienie tej prze-
strzeni zaréwno przez ,Non Stop”, jak réwniez trzeci obieg okazato sig istotne dla
dalszego rozwoju polskiej prasy muzycznej, zapowiadajac zmiang estetyki, jezyka
i relagji z czytelnikiem.

TRZECI OBIEG — FANZINY I NIEZALEZNE KANALY

Cho¢ rynek prasy muzycznej PRL byt scisle kontrolowany przez parstwowe
instytucje i cenzureg, w latach osiemdziesiatych zaczal si¢ rozwijaé réwnolegly
obieg nieoficjalnych publikacji — tzw. fanzinéw, bedacy w kontrze zaréwno do
oficjalnego, jak i nielegalnego obiegu kultury'®. Byl to obieg, ktéry wraz z ,,od-
bijanymi na ksero gazetkami, a zwlaszcza z muzyka rockowa niosaca buntowni-
czy przekaz, stworzyl z czasem nasza rodzima, niezwykle ciekawg wersj¢ kultury
alternatywnej”'*. Odnosit si¢ on gléwnie do kultury punkowej obejmujacej
oprécz prasy takze nagrania, kolportaz kaset, poezje, organizacje wydarzeri mu-
zycznych, spektakli teatralnych czy produkeje réznych gadzetéw. W kontekscie
dziatalno$ci wydawniczej chodzito gléwnie o czasopisma zajmujace si¢ tema-
tyka kulturowa, spoteczng i artystyczna, a ktére nazywano zinami, funzinami,

1137

fanzinami czy artzinami'’. Byly to amatorskie, czesto powielane na ksero lub

195 A, Wyzga, Funkcjonowanie muzyki rozrywkowe..., dz. cyt.; por. R. Jesswein, Trzeci obieg
Trzecie pokolenie 18451985, ,Odra” (1985) nr 3, s. 34-39; K. Bielska, Trzeci obieg wydawniczy...,
dz. cyt., s. 194-201.

136 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznan
2000, s. 287-288.

137 Okreslenia te s3 czesto stosowane wymiennie, jednak istnieje réwniez podziat na trzy kategorie.
Pierwsza z nich obejmuje pisma, w ktérych publikuje si¢ materialy o charakterze informacyjno-
-publicystycznym, obejmujacym tematy spofeczne i polityczne (np. anarchizm, antynazizm, ekologia,
wegetarianizm, feminizm itd.), nakierowane na waskiego odbiorce — tzw. ziny. Kolejna grupe stanowia
pisma skupiajace si¢ na tematyce muzycznej, dla ktdrych cechg charakterystyczng jest mlodziezowy
slang, codzi tutaj o fanziny. Ostatnia kategorie stanowig artziny — po$wiecone poezji, literaturze,
sztukom plastycznym czy kulturze alternatywnej, w tym réwniez tworczodci niektérych muzykéw
rockowych (Zob. W. Chorazki, Polska prasa alternatywna (trzecioobiegowa) 1990—1995, Krakéw
1996, s. 23-24; M. Fleischer, Overground. Cechy charakterystyczne — tendencije — prady, w: Xerofeeria
2.0 Antologia artzindw. Polskie alternatywne pisma literackie 1980-2000, red. P. Dunin-Wasowicz,
Warszawa 2002, s. 18-19. https://fundacjachmura.pl/xerofeeria/ (19.03.2023); M. Flont, Tjtuty
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sitodruku gazetki, tworzone w koncepcji DIY (ang. Do-It-Yourselfj i non profit
przez fanéw dla fanéw (rycina 7)'%%. Ich zasieg byt niewielki — naktady siegaly
kilkudziesigciu lub kilkuset egzemplarzy — ale znaczenie kulturowe i tozsamo-
Sciowe okazato si¢ ogromne'’. Z uwagi, iz w PRL dziatalno$¢ niekoncesjono-
wana byta zabroniona — istotnym zatozeniem fanzindéw, a takze ich cechg cha-
rakterystyczna, byta §wiadoma che¢¢ funkcjonowania poza oficjalnymi kanatami
dystrybucji, a co za tym idzie — wzigcie na siebie wszelkich konsekwencji z tym
zwiazanych. Geneza fanzindéw wiazala si¢ bezposrednio z eksplozja kultury pun-
kowej i alternatywnej w Polsce, ktéra ani nie identyfikowata si¢ z zalozenia-
mi systemu, ani z opozycja (kierujacg si¢ zalozeniami kapitalizmu liberalnego
lub konserwatywnego), ktéra szukala alternatywy, jednoczesnie przechylajac
si¢ w stron¢ anarchizmu. Mlodzi ludzie — szukajac swojego miejsca, kierowali
wowczas uwage na ziny'“. Pierwszym kontrkulturowym pismem niezaleznym
byt , Nietoperz™*!. Poczatki powstawania zinéw w Polsce datuje si¢ na lata 70.
XX wieku, to jednak najwigkszy ich rozkwit przypada na lata 80. XX wieku'*.
Powstato wéwczas wiele pism, ktére zyskaly status kultowych'®. Nalezy tutaj
wymieni¢ tytuly takie jak: ,Szmata”'* zespotu Kryzys, ,Homek™'**, A Cap-
pella”®, Trawa” (1986-1987) autorstwa Krzysztofa Skiby, ,Gangrena, czyli

»

polskich zindw. Wstgp do badar nad onimiq ,trzeciego obiegu” (1978—1989) i ,,0biegu alternatywnego
(od 1990), ,Prace Jezykoznawcze” 18 (2016) nr 3, s. 31-32.

1% A. Mirek-Rogowska, , NON STOP” — KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., s. 75.

199 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i bistoryczne..., dz. cyt., s. 287-288.

10 B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., dz. cyt., s. 36-37.

11 Wydawany od 1978 . przez Janusza ,,Jany” Waluszke oraz Zbigniewa ,,Orfa” Drzata. Zob.
J. Waluszko, RSA 1983 2005..., ;Homek. Pismo Ruchu Spofeczeristwa Alternatywnego”, 2013,
nr52,s.7.

12 NV literaturze wyznacza sie 5 etapéw rozwoju zjawiska fanzinéw zawierajacych sie w dwéch
gléwnych okresach: 1) PRL (1978-1989) oraz 2) obieg alternatywny liczony od kwietnia 1990 roku.
Na pierwszy z nich przypadaja 4 etapy, z ktdrych ostatni — czas ,xeroferii” (1988-1994) zawiera sie
réwniez w kolejnym okresie przechodzac w etap profesjonalizacji i komercjalizacji zjawiska zinéw.
Zob. B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., dz. cyt., s. 39-43; M. Flont, Tytuly polskich zinéw..., dz.
cyt., s. 31-54; A. Trudzik, Polska prasa muzyczna..., dz. cyt., s. 76-78.

14 Niektére z nich mozna bylo obejrze¢ na wystawie ,Bunt” w Muzeum Narodowym oddziat
w Nowej Hucie.

144 Pismo ukazato si¢ w roku 1979. Z uwagi na duze zainteresowanie ze strony Stuzby Bezpie-
czefistwa wydano jedynie 2 numeru.

1% Jest to pismo anarchistyczne z lat 1983-1994. Wydawane przez Ruch Spoteczeristwa Alterna-
tywnego (najstarsza polska grupe anarchistyczna), ktérego redaktorami byli Janusz i Czarek Waluszko,
Wojtek Jankowski i Krzysiek Skiba (pdzniejszy autor ,, Trawy”). W sumie ukazalo si¢ 51 numerdw,
ale w 2013 roku opublikowano dodatkowo numer 52., a roku 2018 — 53 numer.

16 Pismo anarchistyczne wydawane przez Wolno$¢ i Pokdj z Tréjmiasta w latach 1986-1989.
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Tadzy Pao — Mlodziezy Wegetujacej”'?, ,Bez Alternatywy”, ,Antena Krzyku”
z Wroclawia, ,,A-Tak” z Poznania, ,Kanaloza” z Bydgoszczy, ,,O.K.-urde” z Pily,
»2Anfall” z Bialej Podlaskiej, ,Lampa i Iskra Boza” Pawta Dunina-Wasowicza czy
»Kanaloza” i wiele innych.

148

Rycina 7. Przyktady zinéw wydawanych w latach 80. XX wieku
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147" Autorem byt Pawet ,Korijo” Konnak. Pierwszy numer pisma ukazat si¢ wiosng 1985 roku.
Po wydaniu drugiego numeru pomoc w druku zaoferowali Pawtowi Konnakowi Dezerterzy. Zob.
S. Rerak, Na kontrze do babiloriskich mediéw, hteps://kultura.onet.pl/muzyka/gatunki/alternatywa/
na-kontrze-do-babilonskich- mediow/exqgjtw (11.03.2022).

18 M. Schneck, ZINELIBRARY. Strona informacyjna projektu zinelibrarypl, http://zinelibrary.
pl (11.03.2022).
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Jednak jednym z najwazniejszych pism byto ,QQRYQ”'¥, ukazujace si¢
w latach 1985-1993, petniace funkcje swego rodzaju kroniki srodowiska zgro-
madzonego wokét zjawiska sceny niezaleznej (rycina 8). Za oficjalny pierwszy
numer przyjmuje si¢ wydanie opublikowane jesienia 1985 roku, bezposrednio
po festiwalu w Jarocinie'. Zawierat felietony, wywiady, relacje, raporty czy ry-
sunki satyryczne, a takze artykuly poruszajace tematyke pozamuzyczna. Miat
niejednolita objetos¢, szate graficzna, layout, jako$¢, jednak mimo to byt przej-
rzysty, swoja forma przypominajacy typowa gazetg, co wyrdzniato si¢ na tle
standardowych zinéw, ktére w swojej formie przypominaly chaotyczny kolaz
réznych materiatéw'!.

Zjawisko fanzinéw, z uwagi na swoja efemerycznos$¢, przypadkowosd,
niewielki naktad, rézny zasieg, jest niezwykle rozbudowanym i trudnym do
zbadania obszarem. Szacuje si¢, ze w samych latach 1988-1994 wychodzito
tacznie okoto 1500-2000 zinéw'>. Samodzielno$¢ tworzenia tego typu pism
gwarantowala pewna wolnos$¢ stowa, wyrazania mysli, swobod¢ jezyka, pi-
sowni, a w konsekwencji réwniez tamanie funkcjonujacych kanonéw kultu-
rowych'?. Wsréd funkeji jakie mozna tutaj wyrézni¢ sa: dokumentacyjna,
polegajaca na opisywaniu wydarzeni i zespotdéw, o ktérych oficjalne media
milczaly; komunikacyjna — umozliwiajaca wymiang kontaktéw, adreséw, na-
grai i informacji o koncertach; wspélnotowa i stanowiaca forme¢ manifestu
ideowego. Ziny byly nosnikiem jezyka, estetyki i wartoéci subkultur, ktére
odrzucaly zaréwno oficjalng kultur¢ PRL, jak i komercyjne wzorce Zacho-
du'. Sposéb produkcji tych pism réwniez mial znaczenie symboliczne —
powielane na ksero, czgsto z recznie rysowanymi oktadkami, niosty w sobie
ducha autentycznosci i oddolnosci. W przeciwienistwie do kolorowych maga-
zynéw paistwowych, fanziny byly surowe, nieprofesjonalne, ale wlasnie w tej

"9 Tytut z jednej strony nawiazuje do onomatopei kukuryku, z drugiej nawiazuje do
charakterystycznej fryzury pankowcéw — irokeza, potocznie nazywanej ,kogutem”. Zob.
M. Flont, Tytuly polskich zindw..., dz. cyt., s. 47-48. Zob. X. Stadczyk, Kultura alternatywna w Polsce
1978-1996..., dz. cyt., passim.

150 M. Flont, DJ Bigos na czad gietdzie, rormowa z Piotrem ,Pietia” Wierzbickim: https://www.
academia.edu/42852668/Mateusz_Flont_D]J_Bigos_na_czad_gie%C5%82dzie_wywiad_D]J_
Bigos_on_the_phat_market_interview_. (14.03.2022).

1 Zob. M. Schneck, ZINELIBRARY..., dz. cyt. Por. D. Ciosmak, Antologia Zinduw..., dz. cyt.,
passim.

152 Zob. D. Ciosmak, Antologia Zinéw..., dz. cyt., passim.

1% Zob. A. Mirek-Rogowska, ,, NON STOP”— KONTEKST HISTORYCZNY..., dz. cyt., passim.
Por. B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., dz. cyt., s. 39-43; M. Flont, Tjtuly polskich zinéw..., dz.
cyt., s. 31-54; A. Trudzik, Polska prasa muzyczna..., dz. cyt., s. 76-78.

154 A. Idzikowska-Czubaj, Funkcje kulturowe i historyczne znaczenie polskiego rocka, Poznat 2006,
s. 287— 288; B. Glowacki, Prasa trzeciego obiegu..., dz. cyt., s. 36-37.
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nieporadnosci tkwita ich sita — budowaly poczucie wspélnoty i odrebnosci,
sygnalizujac, ze kultura tworzona przez mtodych ludzi nie potrzebuje instytu-
cjonalnych filtréw ani zgody cenzora.

Rycina 8. Fragmenty czwartego numeru ,,QQRYQ’ >z 1986 roku'>
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Trzeci obieg, pomimo iz dziatat na marginesie systemu, miat istotne znacze-
nie dla kultury muzycznej PRL, poniewaz pozwalat mtodym ludziom na samo-
dzielne tworzenie dyskursu o muzyce, poza cenzurg i instytucjami. Co wigcej,

1% M. Schneck, ZINELIBRARY..., dz. cyt.
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dostarczal alternatywy wobec oficjalnej narracji, ktdra najczeéciej pomijata lub
marginalizowata zjawiska kontrkulturowe, a takze oddzialywat na czytelnikéw
pism takich jak ,Non Stop” czy ,Magazyn Muzyczny”, ktdrzy wiedzieli, ze ist-
nieje trzeci obieg, a czasem ci sami autorzy pisali réwnolegle dla obu srodowisk.
W latach 80. fanziny staly si¢ wrecz symbolem oporu kulturowego. Ich twércy,
mimo grozby represji, tworzyli niezalezny obieg informacji, ktéry byt blizszy
realnemu do$wiadczeniu mlodziezy niz oficjalne periodyki. Fanziny nie mo-
gly konkurowa¢ z prasag masowa pod wzgledem naktadéw czy jakosci druku,
ale ich sita oddziatywania wynikata z bliskosci wobec odbiorcy i autentyczne-
go zaangazowania. Mozna wigc powiedziel, ze trzeci obieg byl przedsionkiem
wolnej prasy muzycznej w Polsce. Wyksztalcit srodowiska autordw, grafikéw
i czytelnikéw, kedrzy po 1989 roku weszli do oficjalnego obiegu medialnego.
A w perspektywie rozwoju ,Non Stopu” fanziny petnily role kontrapunkeu —
pokazywaly, jak inaczej mozna pisa¢ o muzyce, bez instytucjonalnych filtréw
i cenzorskich ograniczen.

FENOMEN ,,NON STOPU” NA TLE KONKURENC]I

Zestawienie ,Non Stopu” z innymi tytutami funkcjonujacymi w obrebie prasy,
w tym prasy muzycznej PRL — zaczynajac od rubryk w ,,Sztandarze Mtodych”,
przez elitarne ,,Jazz Forum” i zachowawczy ,Magazyn Muzyczny”, po oddolne
fanziny punkowe — pozwala dostrzec, ze jego fenomen nie polegat na jednym,
tatwym do zdefiniowania wyrézniku. Przeciwnie — stanowit on efekt umie-
jetnego potaczenia cech, ktére w przypadku innych periodykéw wystepowaty
osobno lub w ograniczonym zakresie. ,NS” zajmowal pozycj¢ posrednia mie-
dzy oficjalng prasa specjalistyczng a oddolnymi, subkulturowymi zinami, stajac
si¢ swoistym medium pomostowym: jednoczesnie oficjalnym i autentycznym,
profesjonalnym i przystgpnym, kontrolowanym, ale bliskim doswiadczeniu
mtlodziezy"°.

Na tym tle szczegdlnego znaczenia nabiera pluralistyczny charakter pisma.
Podczas gdy w pejzazu prasy tego okresu duza czg$¢ periodykéw koncentrowata
si¢ na wybranych gatunkach muzycznych lub realizowata wyraznie normatywna
funkcj¢ ,wychowawcza” wobec czytelnika, ,Non Stop” oferowal szeroka pano-
ramg¢ zjawisk muzycznych — od popu i rocka, przez jazz i blues, R&B, country,
po nurty alternatywne i subkulturowe. Taka otwarto$¢ sprawiala, ze magazyn

1% Zob. A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u. O paradoksach wspétistnienia, Poznan 2011; A.
Trudzik, Polska prasa muzyczna w dobie transformacji..., dz. cyt., passim; A. Wyzga, Funkcjonowanie
muzyki rozrywkowej..., dz. cyt., passim; K. Rachubinska, X. Stadiczyk, Under Construction..., dz.
cyt., passim.
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nie tylko informowal, ale réwniez umozliwial czytelnikom samodzielne kon-
struowanie gustéw i orientacji muzycznych. W realiach ograniczonego dostgpu
do fonograméw, koncertéw i zagranicznych mediéw petnit tym samym role
przewodnika po §wiecie muzyki, ktéry nie narzucal jednoznacznych hierarchii,
lecz raczej zachgcat do poszukiwan.

Istotnym elementem tego fenomenu byta réwniez dost¢pnos¢ pisma, maja-
ca charakter paradoksalny. Poza poczatkowym okresem funkcjonowania pisma,
gdy byto ono traktowane jako insert do , Tygodnika Demokratycznego”, maga-
zyn dzialal w oficjalnym obiegu wydawniczym i byt dystrybuowany za posred-
nictwem sieci kioskéw Ruchu. Jednoczesnie jednak — ze wzgledu na ogromne
zainteresowanie czytelnikéw — szybko stawat si¢ towarem deficytowym. Nume-
ry krazyly ,z rak do rak”, byly pozyczane i kolekcjonowane — o czym $wiadcza
liczne zapytania o brakujace egzemplarze zamieszczane w rubryce Rozmawiamy
z czytelnikami, a takze w ogloszeniach drobnych. W konsekwencji samo posia-
danie numeru ,NS” nabierato symbolicznego znaczenia, a materialny wymiar
obiegu wzmacnial kulturowy status magazynu jako znaku przynaleznosci po-
koleniowej"’. Co wigcej, nie mozna pominaé tutaj réwniez znaczenia warstwy
wizualnej. W warunkach PRL-owskiej ,,ikonofery niedoboru” kazda fotografia,
plakat czy grafika publikowana na tamach ,Non Stopu” mialy szczegdlng wage.
Cho¢ do korica lat osiemdziesigtych zdjgcia i materialy ilustracyjne cechowaty
si¢ czgsto niska jakoscig techniczna, juz w tym okresie petnily funkcje nosnikéw
wyobrazeni o Zachodzie, wolnosci i nowoczesnym stylu zycia. Wizualno$¢ ma-
gazynu wspottworzyla doswiadczenie lektury, a wycinane i wieszane na $cianach
plakaty stawaly si¢ elementem codziennych praktyk kulturowych mlodziezy.
Przelomem okazato si¢ wprowadzenie koloru pod koniec lat osiemdziesigtych.
Zmiana jako$ci papieru, wigkszy format oraz bardziej swobodna kompozycja
stron znaczaco wplynely na estetyke pisma. ,Non Stop” zaczat wéwczas coraz
wyrazniej przypominad fanzin — nie tylko poprzez intensywna kolorystyke, lecz
takze dzigki charakterystycznemu ,artystycznemu chaosowi’: nagromadzeniu
zdjg¢, odwazniejszym ukladom graficznym i wizualnej nadmiarowosci. Ta este-
tyczna transformacja zblizata magazyn do oddolnych form komunikacji subkul-
turowej, jednocze$nie zachowujac jego status pisma oficjalnego.

Z warstwg wizualng $cisle powiazane sa rowniez jezyk i styl redakeyjny, ktéry
w przeciwiefistwie do sformalizowanej nowomowy charakterystycznej dla wielu
oficjalnych periodykéw PRL, odznaczaly si¢ stylem blizszym mtodemu czytelni-
kowi. Szczegélnie w latach osiemdziesiatych dominowat styl bardziej bezposred-
ni, czgsto reporterski, niekiedy ironiczny lub podszyty humorem. Sprzyjato to
budowaniu relacji z czytelnikami i zachgcato ich do wspéttworzenia przestrzeni

17" A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u...., dz. cyt., passim.
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pisma jako forum fanéw szeroko pojmowanej muzyki. Listy do redakeji, kon-
kursy i plebiscyty tworzyly przestrzen dialogu, dzigki czemu magazyn przesta-
wal by¢ jedynie kanalem przekazu, a stawal si¢ miejscem wspétuczestnictwa
i identyfikacji. Réwnie szczegélnym obszarem aktywnosci magazynu byty re-
lacje z wydarzet muzyczno-rozrywkowych. ,Non Stop” nie ograniczat si¢ do
dokumentowania przebiegu koncertéw, festiwali czy tras koncertowych, lecz
wspoétuczestniczyt w nadawaniu znaczen wydarzeniom muzycznym, przyczy-
niajac si¢ do utrwalania okreslonych narracji i wyobrazen, ktére z perspektywy
czasu staly si¢ elementem pamigci kulturowej tego pokolenia.

Na tle opisanych wcze$niej periodykéw ,,Non Stop” jawi si¢ wigc jako pro-
jekt wyjatkowo dobrze dostrojony do realiéw swojej epoki. Laczyt ambicje edu-
kacyjne z atrakcyjng forma i funkcja wspélnotowa, a jednoczesnie — w odréz-
nieniu od fanzinéw — dziatal w ramach oficjalnego systemu medialnego, co
zapewniato mu szeroki zasi¢g i wzgledng stabilnos¢. Umiejetnosé balansowania
pomiedzy réznymi obiegami kultury okazata si¢ jednym z kluczowych Zrédet
jego sukcesu. W efekcie ,,Non Stop” byt czyms wiecej niz magazynem muzycz-
no-rozrywkowym — stat si¢ medium pokoleniowym, odpowiadajacym na gtéd
informacji, obrazéw i identyfikacji, a zarazem przygotowujacym grunt pod péz-
niejsze inicjatywy prasowe okresu transformacji ustrojowej. Jego znaczenie po-
legato nie tylko na opisywaniu rzeczywisto$ci muzycznej PRL, lecz takze na jej
wspottworzeniu — jako przestrzeni socjalizacji muzycznej, negocjowania gustéw
i budowania wyobrazen o $wiecie, stajac si¢ formg pamieci kulturowej'®.

198 Zob. A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, w: Pamigé
zbiorowa i kulturowa. Wspdlczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009,
s. 101-142; por. M. Jezinski, Muzyka popularna jako forma pamieci kulturowej, ,Kultura Wspétcze-
sna’ 96 (2017) nr 3, s. 14-25.
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»NON STOP” - KONSTRUKCJA PISMA

Rockn’ roll is an attitude, it's not a musical form of a strict sort.

Its a way of doing things, of approaching things. Writing can be rockn’ roll,
or a movie can be rockn’ roll. Its a way of living your life.

— Lester Bangs'

Jednym z najwazniejszych czynnikéw, ktéry przesadzit o popularnosci i trwa-
tosci ,Non Stopu”, byla jego linia redakcyjna. Pismo od samego poczatku pré-
bowato znalez¢ wlasne miejsce na rynku prasowym, balansujac miedzy ocze-
kiwaniami cenzury a potrzebami czytelnikéw, ktérzy domagali si¢ rzetelnych
informacji o muzyce w szerokim tego stowa znaczeniu. Ten kompromis ksztat-
towal jego zawarto$¢, czynigc magazyn przestrzenig zaréwno edukacyjna, jak
i rozrywkowa.

»Non Stop” byt wysokonakladowym, regularnym, ogélnopolskim miesigcz-
nikiem. W pierwszym roku ukazywat si¢ jako dwumiesi¢cznik, a w ostatnim juz
jako nieregularnik, co spowodowane bylo problemami i opéznieniami w dru-
karniach. Istniat od lutego 1972 roku do pazdziernika 1990 r. — wydajac 217
numeréw, w tym: dwa numery podwdéjne, potrdjny i specjalny. Dystrybuowany
jako dodatek za posrednictwem kolportazu oraz prenumeraty. Oficjalnie funk-
cjonujacy jako pismo ogloszeniowe'®, ale tematycznie muzyczne, skupiajace sie
réwniez na zagadnieniach kultury masowej, filmu, technologii audiowizualnej,
a takze spolecznej. Magazyn adresowany byt do mitosnikéw muzyki rozrywko-
wej w kazdym wieku, ze szczegélnym uwzglednieniem miodych. Miato linearna
budowe, szczegdlnie w latach osiemdziesigtych wzorowana na pismach typu
»The Rolling Stone” czy ,Billboard”, a za Mirostawa R. Makowskiego swoja
forma przypominato fanzin.

199 https://www.goodreads.com/quotes/236830-rock-n-roll-is-an-attitude-it-s-not-a-musical
(18.12.2025).

160 Zob. Pismo Czlonka Prezydium sekretarza CK SD Piotra Stefariskiego do Obywatela Prezesa
GUKPPiW Stanistawa Kosickiego z dn. 2.03.1973 r., nr L.dz. S2/18/73., AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006,
s. 6=7; zob. Pismo CK SD zdn. 9.09.1969 r. do Jézefa Siemeka Prezesa GUKPPiW nr L.dz. S/77/69,
AAN, 2/1102/0/3.2.2/1006, s. 11-12.
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W winiecie mozna byto znalez¢ najbardziej ogélne informacje, takie jak:
tytul, niekiedy podtytut, numer biezacy i ciagly czasopisma, dat¢ wydania (mie-
siac i rok — w okresie transformacji ustrojowej zrezygnowano z tej informacji,
gdyz byto trudno przewidzie¢, kiedy magazyn si¢ ukaze), ceng, ktérg podawa-
no od 1977 roku, numer ISSN'' (od 1982 roku). Metryka byla juz bardziej
rozbudowana, a tre$ci w niej zawarte uaktualniano. Objetos¢ czasopisma byta
wzglednie stata i wynosita 32 strony, jednak w poczatkowej fazie ten stan ulegat
zmianom (tabela 2).

Tabela 2. Zmiany w liczbie stron

Liczba stron Rok (numer) Numer
48 1972 1,3,4
1973 6
40 1972 5
32 1972 2
1973-1989 7-197
1989-1990 200-216 (w tym wydanie potrjne
w1990 r.)
64 1989 198-199 (wydanie podwdjne)
16 23 lipca 1986 wydanie specjalne

Zrédlo: opracowanie wiasne

Informacje o nakladzie czasopisma dostgpne sa w stopce od 1988 roku.
Wynosit on 179369~ 181550 egzemplarzy. W poprzednich latach, jak wspo-
minali w rozmowach Roman Rogowiecki oraz Wojciech Mann, wynosit oko-
to 150 tys. Dodatkowo o nakfadzie wahajacym si¢ migdzy 100-200 tysi¢cy
mozna przeczytaé w wiadomosciach znalezionych na portalach opisujacych

161 Podawany na oktadce ISSN nie istnieje w miedzynarodowej bazie, jak réwniez nie mozna
po nim znalez¢ czasopisma w polskiej bazie, co moze mie¢ zwiazek z faktem, ze ,Non Stop” nie byt
samodzielnym pismem, pomimo ze starano si¢ go tak wypromowac.

162 Taki naktad po raz ostatni pojawit si¢ réwniez w pierwszym numerze roku 1989. Zob. ,Non

Stop” (1989) nr 1, s. 30.
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czasopismo, a takze w innych publikacjach zaréwno naukowych, jak i biogra-
ficznych'®. Cena w poczatkowych latach nie byla podawana w winiecie, po
raz pierwszy zostata uwzgledniona w 1977 roku i do roku 1981 wynosita 5 zi.
Pierwsza podwyzke zanotowano w 1982 roku, a w kolejnych latach byta podno-
szona co 5 zt, az w 1985 roku zatrzymata si¢ na wysokosci 30 zt. Kolejny wyz-
szy skok ceny nastapit po wprowadzeniu koloru i lepszej jakosci papieru, czyli
w 1988 roku — magazyn wéwczas kosztowat 110 zt. Natomiast w 1989 roku ze
wzgledu na szalejacy inflacje cena ciagle rosta, w tak szybkim tempie, ze czg¢sto
podawano ja w ostatniej chwili. Rok 1990 zamkni¢to na cenie 2500 zt. Nu-
mery w roku 1990 kosztowaly 2600 ztotych (wykres 1). W latach 1988-1990,
po wprowadzeniu koloru i poprawie jakosci papieru, wzrost ceny magazynu
»,Non Stop” byt zasadniczo zgodny z dynamikg inflacji, co wskazuje, ze podwyz-
ki mialy gltéwnie charakter kompensacyjny wobec gwattownego wzrostu cen

w gospodarce'®.

Wykres 1. Wzrost cen za numer magazynu ,Non Stop”

Zrédlo: opracowanie wiasne

165 Zob. W. Mann, Rock Mann, czyli jak nie zostatem saksofonistq, Krakéw 2010, s. 138;
P. Piskorski, Historia Stronnictwa Demokratycznego..., dz. cyt., s. 273; Bufet PRL, Non Stop — ,,Inny”
miesigcznik muzyczny, hteps://bufetprl,com/tag/miesiecznik-non-stop/ (13.06.2022); Newsweek.
pl, Zbigniew Holdys: Felietonista Newswecka, https:/[www,newsweek,pl/autorzy/zbigniew-holdys
(13.06.2022). Ponadto o nakladzie siegajacym powyzej 100 tysiecy mozna znalez¢ informacje w Wi-
kipedii: Wikipedia, Non Stop, https://pl.wikipedia.org/wiki/Non_Stop (13.06.2022).

164 Zob. GUS, Roczne wskazniki cen towardw i ustug konsumpcyjnych od 1950 ., hteps://stat.gov.
pl/obszary-tematyczne/ceny-handel/wskazniki-cen/wskazniki-cen-towarow-i-uslug-konsumpcyjnych-
pot-inflacja-/roczne-wskazniki-cen-towarow-i-uslug-konsumpcyjnych/ (15.01.2026).
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Niezaleznie od kwestii technicznych kluczowe znaczenie dla ,NS” miata jego
zawarto$¢ merytoryczna. Na famach magazynu dominowaly materialy poswie-
cone muzyce rockowej i popowej, przy czym redakcja nie unikata takze innych
idioméw muzycznych'®, takich jak jazz, country, nowa fala, heavy metal czy
rap. Szczegdlne miejsce zajmowaly recenzje plyt i koncertéw, ktére dla polskie-
go odbiorcy byly czesto jedynym zrédlem wiedzy o tym, co dziato si¢ w zachod-
niej kulturze popularnej. Redakcja ,NS” starata si¢ jak najpetniej relacjonowac
najnowsze zjawiska w sposéb mozliwie obiektywny, w koricu stanowita ,.ency-
klopedi¢ muzyczng w odcinkach”, ktdra uczyta czytelnikéw muzycznej historii
i estetyki'®. Wazng rol¢ odgrywaly réwniez wywiady z artystami krajowymi
i zagranicznymi. Dzigki nim czytelnik mial okazje pozna¢ kulisy twérczosci
swoich idoli, co wzmacniato wi¢z emocjonalng z artystami i poszerzato wiedzg
o realiach zycia muzycznego. Andrzej Trudzik zwraca uwagg, ze redakcja w la-
tach 1988-1989 $wiadomie budowata profil miesi¢cznika w oparciu o teksty
prezentujace réznorodne perspektywy i osobowosci dziennikarzy, co pozwalato
tworzy¢ obraz pisma zywego i dynamicznego'®.

»Non Stop” nie ograniczat si¢ jednak tylko do warstwy informacyjnej. Re-
daktorzy dbali réwniez o edukacj¢ muzyczna czytelnikéw, publikujac teksty
o historii gatunkéw, sylwetki zespotéw i artystéw, a nawet oméwienia instru-
mentéw czy nowych technologii w muzyce. Muzyka popularna, w tym réwniez
z okresu PRL, byta cze¢sto traktowana jako wehikul ideologiczny, a jej analiza
odstaniata nie tylko walory artystyczne, ale takze przestanie spoteczne i politycz-
198, Dlatego obecno$¢ tego typu tekstow w ,,Non Stopie” $wiadczyta o ambicji
wykraczajacej poza zwykla rozrywke — pismo chciato by¢ przewodnikiem po
kulturze.

Kolejnym istotnym elementem byla takze szata graficzna. Fotografie, ilustra-
cje i okladki stanowily integralng cz¢é¢ czasopisma i wplywaly na jego atrakceyj-

ne

no$¢ wizualna. Jedna z kluczowych postaci zwigzanych z dzialalnoscig pisma byt
Mirostaw R. Makowski, odpowiedzialny za wiele projektéw graficznych i zdjeé
publikowanych w latach 1988-1989. Jego prace sprawialy, ze pismo wyrdznia-
to si¢ na tle innych magazynéw, stajac si¢ nie tylko Zrédtem wiedzy, lecz takze
obiektem kolekcjonerskim. Warto tez podkresli¢, ze redakeja ,,Non Stopu” starata

1 ¥ ksiazce Big beat. Style i gatunki polskiej muzyki mlodziezowej (1957-1973) na okreslenie
styléw i gatunkéw muzycznych autor proponuje termin ,idiom”, ktéry réwniez bedzie stosowany
w niniejszej ksigzce. Zob. M. Gradowski, Big Beat. Style i gatunki polskiej muzyki mlodziezowej
(1957-1973), Warszawa 2018.

16 D. Baran, Dziennikarze ,Magazynu Muzycznego” i ,Non Stopu’”.., dz. cyt., s. 47-48.

17 A. Trudzik, Na styku dwich epok, ,,Non Stop” (1988/89): poczatki ewolucji rynku prasy muzycz-
ne;w: Media a Polacy: polskie media wobec waznych wydarzen politycznych i probleméw spolecznych,
red. K. Pokorna-Ignatowicz, J. Bieréwka i S. Jedrzejewski, Krakéw 2012, s. 63-72.

18 M. Jezitiski, Muzyka popularna jako webikut ideologiczny, Torun 2011, passim.
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si¢ zachowa¢ réwnowage pomiedzy prezentacja muzyki polskiej i zagraniczne;.
Z jednej strony pismo promowato mlode, rodzime zespoly, czgsto relacjonujac
ich wystepy na festiwalu w Jarocinie czy w klubach studenckich. Z drugiej — pre-
zentowalo sylwetki zachodnich gwiazd, takich jak The Rolling Stones, U2 czy
Madonna, czynigc z nich punkty odniesienia dla polskich artystéw i odbiorcéw.
Ta dwutorowos$¢ czynita magazyn wyjatkowym: faczyt lokalne realia z global-
nymi trendami, wpisujac polska scen¢ w szerszy kontekst kultury popularne;.
Nie bez znaczenia byly réwniez gatunki dziennikarskie obecne na tamach pisma.
Obok recenzji i wywiadéw pojawialy si¢ felietony, reportaze oraz krétsze notki
informacyjne, ktére relacjonowaly biezace wydarzenia muzyczne w kraju i na
$wiecie. Dzigki temu struktura czasopisma byta réznorodna i pozwalata czytelni-
kowi zaréwno na szybkie zapoznanie si¢ z nowinkami, jak i na pogltebiong lek-
ture. Co wigcej, redaktorzy i autorzy starali si¢ przemycaé w tekstach elementy
krytyczne, metafory i odniesienia, ktdre pozwalaly czytelnikom dostrzec wigcej
niz oficjalna wersja wydarzel. W ten sposéb magazyn stat si¢ przestrzenia gry
z systemem, w ktérej redakeja testowata granice dopuszczalnej wolnosci.

Podsumowujac, zawartos¢ i linia redakcyjna ,Non Stopu” wyréznialy si¢ na
tle innych periodykéw muzycznych PRL. Bylo to pismo otwarte na rézne ga-
tunki muzyczne, dbajace o réwnowage miedzy muzyka polskg a zagraniczna,
a takze $wiadome swojej roli edukacyjnej i kulturotwérezej. Jego atrakeyjnosé
wynikata z potaczenia rzetelnych tresci, ciekawej formy i wyrazistej szaty graficz-
nej. W ten sposéb ,NS” zdobyt status magazynu, ktéry nie tylko informowat,
lecz takze ksztaltowal muzyczne gusta i tozsamo$¢ calego pokolenia.

STRUKTURA I ORGANIZACJA REDAKC]JI

Funkcjonowanie czasopisma ,Non Stop” nalezy rozpatrywaé zaréwno w wy-
miarze instytucjonalnym, jak i w perspektywie ludzkiej — zespotu redakcyjnego,
ktéry na przestrzeni lat tworzyt ten unikalny magazyn muzyczny. Organiza-
cja pracy w redakgji, uktad kompetencji, a takze zmieniajacy si¢ sktad osobo-
wy wywarly istotny wplyw na charakter pisma. Bylto to szczegdlnie widoczne
w sytuacjach, gdy dochodzito do zmian na stanowisku redaktora naczelnego
— momenty te wyznaczaly nowe fazy rozwoju ,,Non Stopu”. Redakcja funkcjo-
nowala w oparciu o trzy filary: wydawce, zesp6t dziennikarski i administracje,
w ktérej istotna role odgrywal takze przedstawiciel cenzury. Taki uktad przy-
pominat schemat dziatania typowych periodykéw PRL, z ta réznica, ze ,Non
Stop” — jako pismo muzyczne — cieszyt si¢ relatywnie wigksza swoboda niz prasa
polityczna. Proces wydawniczy obejmowat szereg powtarzalnych etapéw: plano-
wanie numeru, zbieranie materiatéw, ich opracowanie i korektg, przygotowanie
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szaty graficznej oraz zatwierdzenie przez odpowiednie instytucje (w tym cen-
zurg). Redakcja musiala dostosowywaé swoje dzialania do zmieniajacych si¢
warunkéw ekonomicznych — probleméw z papierem, ograniczeni technicznych
drukarni, a takze wymogéw kolportazu. Dzial prenumeraty pelnit funkcje do-
datkowego zrédta finansowania magazynu.

Organizacja pracy redakcji odzwierciedlata takze specyfike PRL-owskiego
systemu medialnego. Jak wskazuja dokumenty prawne — kazdy periodyk dziatat
w cieniu cenzury prewencyjnej, ktdra, cho¢ oficjalnie miata zabezpiecza¢ inte-
resy paristwa, w praktyce czgsto tworzyla przestrzenie negocjacji i kompromi-
s6w'?. W przypadku ,Non Stopu” rola cenzora ograniczata si¢ przede wszyst-
kim do kontroli tresci obyczajowych i politycznych, co sprawiato, ze tematy
czysto muzyczne rzadziej podlegaly ingerencjom. W réznych okresach sktad re-
dakgji ulegat zmianom, a dynamika personalna wptywata na ostateczny ksztalt
pisma. Dziennikarze i publicysci wywodzili si¢ zaréwno z kregu zawodowych
krytykéw muzycznych, jak i ze Srodowiska radiowego czy artystycznego. Dzigki
temu ,,Non Stop” nie byl jedynie magazynem informacyjnym, ale stanowit plat-
forme¢ wymiany doswiadczen i perspektyw.

Gtéwna role w redakcji odgrywata kadra zarzadzajaca na czele z redaktorem
naczelnym, z jego zastgpca i sekretarzem. W ,,NS” zmiany na najwyzszym szcze-
blu wplywaly na konstrukcje pisma. Ponizsza rycina 9 ilustruje schematycznie
zachodzace zmiany na stanowisku redaktora naczelnego.

Rycina 9. O$ czasu odpowiadajacych za caloksztalt ,,Non Stopu”

Andrzej Tylezyiski Wojciech Mann Zbigniew Holdys
(1972-1981) (lipiec 1983 - listopad 1987) (1988-1989)

1981 {;83 l
1y T

Brak redaktora naczelnego Brok redaktoru naczelnego Stawomir Golaszewski
(1982 - czerwiec 1983) (grudzici1987) (1990)

1988

169 Zob. K. Kaminska-Chetminiak, Cenzura w Polsce 1944—1960. Organizacja— Kadry — Metody
pracy, Warszawa 2019, passim.
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Warto podkresli¢, ze kazdy z redaktoréw naczelnych wnosit do pisma wlasna

wizje i styl zarzadzania:
o Andrzej Tylczyniski (1972-1981) — zalozyciel i pierwszy naczelny, byt au-

torem tekstéw piosenek, dziennikarzem i satyrykiem. To on nadal ,Non
Stopowi” poczatkowy ksztatt — pismo miato by¢ nie tylko Zrédlem infor-
macji o muzyce, ale takze elementem zycia kulturalnego.

o Wojciech Mann (1983-1987) — znany dziennikarz radiowy, nadat pismu

charakter bliski swoim audycjom radiowym: dynamiczny, peten humoru,
a jednoczesnie profesjonalny. Wspélpracowat blisko z Romanem Rogo-
wieckim, ktéry jako sekretarz redakeji odpowiadal za biezaca organizacje
pracy.

Zbigniew Holdys (1988-1989) — muzyk i publicysta, wprowadzit ko-
lor oraz zmiany graficzne, czyniac ,Non Stop” atrakcyjniejszym wizualnie.
Dzi¢ki niemu magazyn zyskal bardziej nowoczesny charakter, cho¢ nie bra-
kowato gloséw krytycznych wobec jego autorytarnego stylu zarzadzania.
Stawomir Gotaszewski (1990) — filozof kultury, poeta i muzyk, ktéry
objat funkeje naczelnego w trudnym czasie transformacji. Jego obecnos¢
symbolizowata préb¢ nadania pismu glebszej refleksji, ale problemy eko-
nomiczne i polityczne sprawily, ze magazyn nie przetrwat.

Zmiany personalne w kierownictwie ,Non Stopu” mialy zawsze charakter

przetomowy. Kazdy z redaktoréw naczelnych nie tylko nadawat ton biezacej
pracy zespotu, ale réwniez decydowat o linii programowej, jezyku i estetyce
magazynu. W rezultacie historia pisma uktada si¢ w kilka wyraznie odr¢gbnych
etapéw. Analizujgc organizacj¢ i strukture redakeji, mozna wigc wskaza¢ cztery
gléwne fazy rozwoju ,,Non Stopu”, sktadajace si¢ z szesciu okresdw, ktére wy-

znaczaja cezury zaréwno instytucjonalne, jak i kulturowe. Ich granice pokry-

waja si¢ ze zmianami personalnymi na stanowisku redaktora naczelnego, ale
odzwierciedlajq takze szersze procesy: transformacje rynku medialnego, rosnace
oczekiwania czytelnikéw, a w koricu dynamiczne przeobrazenia gospodarcze
i polityczne drugiej potowy lat osiemdziesiatych. W ten sposéb wyréznia sie:

1.
a.

b.

Faze pierwsza (1972-1984):

1972-1981: okres ksztattowania pisma, wyraznie zwiazany z osobg An-
drzeja Tylezyniskiego;

1982—czerwiec 1983: okres bez redaktora naczelnego — utrzymanie
koncepcji.

2. Faze druga (1984-1987):

lipiec 1983-listopad 1987: okres rozwoju pisma pod kierunkiem Wojcie-
cha Manna, Romana Rogowieckiego i Jana Chojnackiego — ,,epoka radio-
wa’, wyraznie rockowa.

grudzien 1987: okres bez redaktora naczelnego — utrzymanie koncepgji.
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3. Faze trzecia (1988-1989): rewolucja graficzna i merytoryczna wprowa-
dzona przez Zbigniewa Holdysa i Mirostawa Makowskiego.

4. Faz¢ czwarta (1990): okres wydawania pisma pod redakcjg Stawomira
Golaszewskiego, naznaczony prébg przetrwania w nowych realiach ustro-
jowych i gospodarczg niestabilnoscia.

Te cezury uwidaczniaja, ze dynamika rozwoju ,Non Stopu” byta w duzej
mierze determinowana osobowosciami os6b nim zarzadzajacych. Zmiana na-
czelnego oznaczala nie tylko nowa polityke redakeyjna, ale tez od$wiezenie este-
tyki, stylu jezykowego czy zakresu tematycznego. Co wigcej, te cezury wpisuja
si¢ w ogdlnie przyjety podziat loséw ,NS” (do ktérego odwolywali si¢ rowniez
sami czytelnicy) zwiazany ze zmiang estetyki i formatu magazynu. W ten sposéb
»,Non Stop” dzielit si¢ na ,Non Stop”: 1) ,,szary”, wydawany na papierze gazeto-
wym najgorszego gatunku w formacie 259x184 mm oraz 2) kolorowy (od 1988
roku) — na papierze offsetowym 205x295 mm'”’. Podziat ten stosowali nie tylko
twércy magazynu, jak réwniez jego czytelnicy. Wyznacza on wyrazng granice
dla przemian, jakie zaszly na famach tego czasopisma. Poczatkowo, przez dwie
fazy, ,Non Stop” drukowany byl na ztej jakosci papierze, bez kolorowych zdje¢,
gdzie z poczatku dominowala scena polska, coraz cz¢sciej zastgpowana muzyka
zagraniczng, z duzym naciskiem na tematy rockowe. Kolejny etap — kolorowego
,NS” — skupiajacy si¢ na koricowych fazach funkcjonowania pisma, charakte-
ryzowal si¢ przede wszystkim zmiang w jakosci drukowania magazynu. Pickny
bialy offsetowy papier, czytelne i kolorowe zdjecia, grafiki i kolaze wewnatrz ma-
gazynu, ,kolorowy” chaos to cechy charakterystyczne w estetyce pisma. Ciagne-
ty one za sobg réwniez zmiany w tresci i jezyku ,NS” — nastgpito jeszcze wigksze
rozluznienie zaréwno w formie gatunkowej publikowanych tresci, jak i rowniez
stylu dziennikarskim. Pojawialy si¢ potocyzmy, a nawet wulgaryzmy — faczono
rézne formy gatunkowe, traktujac rubryke jako cato$¢, na ktéra sktadaja si¢ nie
tylko przekazy z gatunkéw dziennikarskich, ale tez pozadziennikarskie formy.

W organizacji pracy redakeji ,Non Stopu” znaczacg funkeje petnita kore-
spondencja z odbiorcami. Redakcja regularnie otrzymywala listy, w ktérych
czytelnicy dzielili si¢ opiniami, zadawali pytania, sugerowali tematy artykutéw
czy komentowali wezesniejsze publikacje. Zjawisko to byto charakterystyczne
dla prasy mtodziezowej okresu PRL — brak swobodnego dostgpu do infor-
macji powodowal, ze redakcje stawaly si¢ naturalnym posrednikiem miedzy
$wiatem czytelnikéw a globalnym obiegiem kultury. Praktyka publikowania
fragmentéw listéw w specjalnych rubrykach byta nie tylko gestem otwarcia
na czytelnikéw, ale tez $wiadectwem organizacyjnej strategii pisma. Redakcja

170

D. Baran podaje wymiary 180x255 mm do roku 1988, a nastepnie 205x190 mm. Zob.
D. Baran, Dziennikarze ,,Magazynu Muzycznego” i ,Non Stopu”..., dz. cyt., s. 47.
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traktowala glosy odbiorcéw jako element wspéttworzacy profil magazynu,
a nie wyltacznie dodatek. W rezultacie cz¢$¢ rubryk powstawata bezposrednio
w odpowiedzi na pytania kierowane przez prenumeratordw, co pokazuje, ze
proces redakcyjny miat charakter dialogiczny. Listy od czytelnikéw nierzadko
wymagaly opracowania redakcyjnego. W zespole wyznaczano osoby odpo-
wiedzialne za selekcje korespondencji, redakeje jezykowa oraz adaptacje do
druku. Bylo to czasochlonne, ale $wiadczyto o tym, ze ,Non Stop” powaznie
traktowal swoich odbiorcéw, dbajac o to, by gltos mtodziezy pojawiat si¢ na
tamach pisma w sposéb czytelny i atrakcyjny. Warto podkresli¢, ze redakcja
korzystata z listéw nie tylko w rubrykach czytelnikéw, ale réwniez jako Zrédta
inspiracji dla artykuléw. Sugestie dotyczace artystéw, plyt czy tematéw kon-
certowych stawaly si¢ punktem wyjscia dla dziennikarzy do przygotowania
materiatéw. Tym samym mechanizm komunikacji przybierat forme¢ zwrotne;
petli: czytelnicy inicjowali tematy, redakcja je podejmowata, a nastepnie pre-
zentowata na famach czasopisma — cz¢sto z zaznaczeniem, ze inspiracja byt
glos odbiorcéw.

Relacja z czytelnikami miala réwniez wymiar praktyczny zwiazany z prenu-
meratg i dystrybucja. W stopce redakcyjnej zamieszczano informacje dotyczace
zasad subskrypcji, zachecajac do bezposredniego kontaktu z administracja. Li-
sty stuzyly nie tylko do wymiany pogladéw, ale takze do zgtaszania probleméw
zwiazanych z dostgpnoscia numerdw czy opéznieniami w dostawach. Tego ro-
dzaju korespondencja byla przetwarzana w ramach struktur administracyjnych,
co wskazuje, ze redakcja petnita funkcje swoistego biura obstugi czytelnika —
praktyka rzadko spotykana w innych pismach mlodziezowych. W odréznieniu
od dzisiejszych mediéw, gdzie kontakt odbiorcéw z redakeja odbywa si¢ gléw-
nie w przestrzeni cyfrowej, ,Non Stop” tworzyl relacje w oparciu o tradycyjna
wymiang listowa. Byl to proces powolny i wymagajacy cierpliwosci, ale réw-
noczes$nie budujacy poczucie bliskosci i wptywu na redakeje. Organizacyjnie
wymagal on dodatkowych zasobéw — zaréwno ludzkich, jak i czasowych — co
czynito go istotnym elementem pracy redakcji.

PRACOWNICY I WSPOLPRACOWNICY REDAKC]JI

Drugga osoba zaraz za redaktorem naczelnym jest jego zastgpca i sekretarz. Przez
pierwsze dwa lata nikt tych funkeji nie sprawowal, dopiero w 1974 r. pierwszym
sekretarzem zostat dziennikarz Jacek Wegner (ur. 1940 — zm. 2022'7"), zastapit

1 Zob. E. Krélikowska-Avis, Jacek Wegner, jeszcze jedno pozegnanie. Jeden z tych, ktorzy nie ulegali
Lzawirowaniom historii” i ,stusznosci etapéw”, https:/fwpolityce.pl/media/607972-jacek-wegner-jesz-
cze-jedno-pozegnanie (25.07.2022).
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go w tym samym roku Stefan Drabarek (ur. 1932 — zm. 1983) — publicysta,
krytyk i dziennikarz, petniacy te funkcje do korca 1981 r. W okresie 1982
do kwietnia 1983 nieoficjalnie zostat redaktorem ,Non Stopu”'’?, publikujac
teksty pod licznymi pseudonimami i inicjatami takimi jak: (dr); (DR); S.Dr.;
SDr; (SDr); (SDr.). Kolejnym sekretarzem zostat Roman Rogowiecki'”? (ur.
26 sierpnia 1955 w Elblagu), ktéry byt nim od lipca 1983 do listopada 1987
roku, przez chwilg petnit réwniez role zastgpcy redaktora naczelnego. W tym
samym czasie zastgpca redaktora zostat Jan Chojnacki'’* (ur. 24 sierpnia 1948)
wybitny dziennikarz muzyczny, popularyzator bluesa, przez dekady zwiazany
z Programem III Polskiego Radia. Chojnacki wspéttworzyt i prowadzit audy-
cj¢ Bielszy odciert bluesa'”, a w drugiej polowie lat osiemdziesigtych, wspdlnie
z Wojciechem Mannem, program telewizyjny Non Stop Kolor. W ,Non Stopie”
odpowiadat za nadzér redakcyjny oraz publikowat recenzje i teksty poswigcone
bluesowi, jazzowi i rockowi. Jego wspélpraca zakoriczyta si¢ wraz z odejsciem
Wojciecha Manna.

Roman Rogowiecki nalezal do najbardziej wszechstronnych postaci zwia-
zanych z magazynem. Zanim objal funkcje¢ sekretarza, publikowal recenzje
i artykuly dotyczace muzyki rockowej, punkowej oraz fonografii. Réwnolegle
wspotpracowat z pismami ,Jazz” i ,Magazyn Muzyczny” oraz rozpoczal dzia-
talnos¢ radiowa, prowadzac m.in. Listg Przebojow Programu Trzeciego i audycje
Caty ten rock oraz Metalowe tortury. Jako sekretarz redakeji odpowiadat za sktad
numerdw, pozyskiwanie tekstow, selekcje recenzji oraz obserwacje krajowej i za-
granicznej sceny muzycznej. Jego biegla znajomos$¢ jezyka angielskiego umozli-
wiata kontakt z zagranicznymi artystami oraz thlumaczenie materiatéw. W 1988
roku zostat zast¢pca redaktora, jednak wkrétce odszedt z pisma z powodu zmian
programowych. Po nim funkcje sekretarza redakcji objat Wojciech Soporek (ur.
1954), dziennikarz i ttumacz, absolwent anglistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Byl autorem licznych wywiadéw z najwybitniejszymi postaciami jaz-
zu i bluesa oraz wieloletnim wspétpracownikiem ,Jazzu”, ,Kuriera Polskiego”
i, Tygodnika Demokratycznego”. Z ,Non Stopem” zwigzany byt od 1977 roku

172 W tym okresie w stopce nie ma informacji na temat Redaktora, jednak w nekrologu w numerze

4/1983 mozna przeczytal, ie ,,od ponad roku przybyto Mu obowiazkéw. Zostat bowiem Redaktorem
Magazynu NS”. Zob. Kolegium Redakcyjne NON STOPU, Stefan Drabarek 1932-1983, ,Non
Stop” (1983) nr 4, s. 3.

173 Dziennikarz muzyczny, publicysta, wieloletni prezenter Radiowej Tréjki i Radiowej Jedynki,
DJ, menedzer i przedsigbiorca, dyrektor muzyczny Polskiego Radia RDC.

174 Zob. O autorze, https://patronite.pl/ BLUESCHOJNACKI (12.12.2023). Por. J. Chojnacki,
Blues z kapustg, Krakéw 2016.

175 W 2020 roku po zakorczeniu wspétpracy z Programem III Polskiego Radia audycja zo-
stata przeniesiona do Internetowego Radia Baobab. Zob. Jan Chojnacki, heep://blueschojnacki.pl/
(16.02.2021).
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— poczatkowo jako autor, nastgpnie jako czlonek kolegium redakcyjnego, re-
dakrtor dziatu facznosci z czytelnikami, sekretarz i zastgpca redaktora. W koni-
cowej fazie istnienia pisma pelnit funkcje wewngtrznego moderatora, dbajac
o granice obyczajowe i wizerunkowe magazynu, czego przykladem moze by¢
juz wspomniana historia zwigzana z oktadkg numeru 10 z roku 1989, na ktérej
chlopiec pokazywat srodkowy palec, a naokoto byly zamieszczone anarchizujace
teksty, zastapiono w ostatecznej wersji szarym passe- partout. ,akurat Soporek
wrécit z wakacji i stwierdzit, ze to jest niecenzuralne (...). Ot, Cenzura wtedy
upadata — a mnie wlasnie ocenzurowano (§miech). I to koledzy rokendrollowcy,
zabawne”'7¢. Po zamknieciu ,Non Stopu” wspéttworzyl pismo ,Rock’'n’Roll”.
W ostatniej fazie istnienia magazynu ,NS” zrezygnowano z funkcji sekretarza i
zastepcy redaktora..

Redakcje tworzyl jednak znacznie szerszy zespél: redaktorzy techniczni,
korektorzy, pracownicy sekretariatu, graficy oraz liczne grono wspétpracow-
nikéw, ktérzy dbaja o codzienne prawidtowe funkcjonowanie pisma oraz jego
kontent. Kolejno, pojawiajg si¢ nastgpujace postacie: redaktor techniczny;
redaktor jezykowy — trudniacy si¢ korekta; sekretariat, czyli osoby zajmuja-
ce si¢ obstuga administracyjng; pracownicy przygotowujacy plansze i grafike
ogloszeniowa oraz przyjmujacy ogloszenia, reprodukeje, osoba zwana Arz De-
signer oraz Exclusive Marketing Director. Stanowiska te przyjmowaly rézng
nazwe, jak i zréznicowany sktad, jednak bez nich czasopismo by nie istniato

(tabela 3).

Tabela 3. Sklad redakgji
Osoba StaDOWiSkOIFl.l.n keja Rok/lata i numer
w redakcji
Alicja Stawiniska Opracowanie graficzne i techniczne 1971?:);13951 lr (11;r01_71—314; 3,
Opracowanie graficzne 1972-1973 (nr 1-16)
Mi taw T k
s Teodorey Redaktor techniczn W72 (G L, 29
Y 1973 (nr 5-8)
Witold Stefariczak Redaktor techniczny 1972 (nr 2-3)

1973 (nr 9-16)

176 Rozmowa z M. R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).
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Lucyna Jabtonska Plansze, grafika ogloszeniowa

Elzbieta Konowicz Plansze, grafika ogloszeniowa

Joanna Maciejewska

Elzbieta Sosnowska

Zuzanna Winnicka

Beata Gruszczyriska
Janina Dobrowlariska

Krystyna Gotaszewska

Stefan Suda

Konrad Klee

G.S.

Radek Debniak,
Monika Graban,
Danka Osuch

Teresa Trusewicz
Krzysztof Kain May

Adam Grzegorezyk

Korekta

Korekta

Korekta

Korekta
Sekretariat
Sekretariat

Redaktor techniczny

Opracowanie graficzno-techniczne

Opracowanie techniczne

Opracowanie graficzno-techniczne

Redaktor techniczny

Opracowanie artystyczne

Redakeja techniczna

Art Designer

Exclusive Marketing Director

Zrédlo: opracowanie wiasne
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1972 (nr 1-4)
1972 (nr 1-4)
1983-1984 (nr 130-137)

1984 (nr 139, 144),
1989 (nr 199, 201,
203-2006)

1984-1989 (nr 138,
140-143, 145-155,
157-207)

1985 (nr 156)
1984-1989 (nr 136-196)
1990 (nr 208-216)
1983-1987 (nr 135-183)

1988-1989 (nr 184-200,
202)

1989 (nr 199, 201,
203-205)

1989 (nr 206, 207)

1990 (nr 208-216)

1990 (nr 216)

1990 (nr 216)
1990 (nr 208-215)

1990 (nr 208-215)
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Wsréd nich na wyréznienie zastuguja graficy kolorowego ,Non Stopu” —
Mirostaw R. Makowski (ur. 27 wrze$nia 1952 w Warszawie) oraz Krzysztof
Kain May, odpowiadajacy za wizualny ksztatt magazynu. Pierwszy z nich zwia-
zany byl ze $wiatem artystycznym od dziecka jako syn malarza Zbigniewa Ma-
kowskiego. Fotograf, grafik z zainteresowania, dziennikarz, ktéry swoja przy-
gode z mediami rozpoczat w roku 1976, kiedy to rozpoczat prace w tygodniku
studenckim ,Nowy Medyk” w dziale kultury, by pézniej zostaé fotografem.
Na poczatku, dzigki znajomosci z Wiestawem Krélikowskim, ktéry pracowal
w ,Jazzie”, zaczal wykonywa¢ dla nich zdjecia, a wkrétce potem zostat zatrud-
niony na pét etatu. Jak sam wspominat:

»Bylem zachwycony, cho¢ nie bylo to wiele pieniedzy. Ale dawato kontakty,
zdjgcia zamawiali muzycy: Tomek Stariko, Marianna Wréblewska, inni. Péz-
niej pojawit si¢ PAGART (...). Kiedy zostalem fotoreporterem w «Jazzie», to
po pierwsze zaczalem w nim robi¢ inne, zabawniejsze zdjecia. Inne, mniej
typowe, troche «zakrecone» niekiedy... walczylem tez o to, by zdjecie bylo
traktowane na réwni z tekstem: przeciez 6w image muzykéw jest niestycha-
nie istotny, zdjecie to pokazuje szybciej i prosciej, niz pan redaktor zdota
rzecz opisaé. Niekiedy mi si¢ udawato (§miech)”'””.

Jednoczesnie jego zdjecia mozna bylo zobaczyé w ,Jazz Forum” oraz ,Ma-
gazynie Muzycznym”, w ktérym zostat kierownikiem dziatu fotoreportazu, by
nast¢pnie pod koniec lat 80. przej$¢ do ,,Non Stopu”. Jego wspdtpraca z mu-
zycznym dodatkiem do ,, Tygodnika Demokratycznego” wynikta z przypadku:

»(...) chodzilem po miescie, wolny strzelec. I kiedy$ poszedlem do hotelu
Victoria, dzi$ to Sofitel Victoria na Placu Zwycigstwa, zobaczytem tam Wojt-
ka Soporka (...). On si¢ zapytat, co tutaj robig, ja odpowiedziatem, ze rzuci-
tem pracg. Na co on: — «To fajno, przyjdz do nas». Zaczatem dopytywac sie,
jak tam u nich w redakcji, on odpowiada: — «No wiesz, koledzy nam odeszli,
zwolnili si¢n. Zdradzitem mu, ze to wlasnie ja ich przeciagnatem. Popatrzyt
na mnie trochg¢ krzywym wzrokiem... Ale przyszedtem do tego «Non Stopuy,
wiasnie niedtugo po tym, gdy przejat go Hotdys. To byt 1988 rok™'7%.

Z owym przejsciem zwigzana jest ciekawa historia, ktéra odkrywa kulisy
zmiany uwarunkowanej odejsciem redaktora Wojciecha Manna oraz przejecia
pateczki w ,NS” przez Zbigniewa Hotdysa. Ta zmiana nie do korica spodobata
si¢ wspotpracownikom redaktora W. Manna, ktérym zaproponowano przejscie

77 Tamze.
178 Tamze.
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do ,Magazynu Muzycznego”, gdzie beda mogli tworzy¢ rockowe pismo. W tym
czasie Mirostaw R. Makowski, majac na uwadze kolegéw z ,Non Stopu” oraz
bedac zwolennikiem zmian skorelowanych z przeksztalceniem pisma na bar-
dziej rockowe, prowadzil rozmowg z éwezesnym redaktorem ,MM?”, cheac
wynegocjowaé jak najlepsze warunki. Przede wszystkim nie chciat, by Adam
Halber jako kierownik dzialu zagranicznego decydowal o gazecie. Jednak, jak to
w PRL-u bywato, wiele rzeczy pozostawato niezmiennymi. W tej sytuacji M.R.
Makowski ponownie podjat si¢ rozmowy z redaktorem naczelnym, ktéra za-
koriczyta si¢ jego odejsciem. Drugim powodem byt grafik, ktéry starat si¢ uczy-
ni¢ z ,MM?” drugie ,Na Przetaj”, co nie bylo zgodne z wizjq fotografa i mtodego
grafika. W czasie, gdy M.R. Makowski zwolnit si¢ z ,MM”, z ,Non Stopu”
przeszli do niego mi.in. Roman Rogowiecki, ktéry zostat zastgpcg redaktora
naczelnego, oraz Grzegorz Brzozowicz, bedacy publicysta'”.

W ,Non Stopie” M.R. Makowski stat si¢ odpowiedzialny za oprawe graficz-
na pisma, co spowodowato widoczne zmiany w formie i formule pisma, a takze
poprawito jego sprzedaz'®®. Ostatnim przygotowanym przez niego numerem
byl numer pazdziernikowy z 1989 roku. Natomiast juz rok pézniej, w 1990
roku, Makowski zatozyl whasng firme projektowg'®'. Od 2003 roku stale wspét-
pracuje z czasopismem ,,Przeglad Filozoficzno-Literacki”. Oprécz fotografii za-
stynat réwniez jako projektant oktadek plyt. Jedna z ciekawszych byta oktadka
LP Kultu z czarng ,kaseta’ na zéttym tle (rycina 10).

W 1990 roku stanowisko zastgpcy redaktora naczelnego i sekretarza po-
zostawalo puste, z tego wzgledu niezwykle wazng rol¢ przypisa¢ mozna
w tworzeniu periodyku redaktorowi artystycznemu, a funkeje t¢ petnit wéw-
czas — Krzysztof Kain May (ur. 1953 w Warszawie). Jest to artysta zwigzany
z polska sceng alternatywna i punk rockiem, ktéry wspéteworzyt pierwsze
festiwale w Jarocinie, malujac z kapelami na zywo na scenie; autor oktadek
plytowych, tekstéw piosenek (m.in. dla grupy TNT), tworca scenografii te-
atralnych i koncertowych (m.in. Jesien Mokotowska, Poza kontrola, Zadymy
itd.)'®2. Jego prace sg krytyka kultury masowej, konsumpcyjnego zycia, zycia
politycznego, a przy$wieca im motto: ,,Poniewaz kazdy z nas jest w $rodku
troch¢ magiczny, a z wierzchu §mieszny, normalny, czasem makabryczny, wigc
nigdy taki sam, nigdy dla wszystkich §liczny (...) bo przeciez caly $wiat jest

179 Tamze.

180 Tamze.

181 Zob. mr makowski, mr makowski, https://pracownia52.pl/www/ (06.2022); mr m., mr
makowski (1952—...), https://makowski.info/?page_id=121 (10.06.2022).

182 Zob. Z.M — Krzysztoff Skain May w opracowaniu, http://www.skain.art.pl/biogra/70-z-m-
-krzysztoff-skain-may-w-opracowaniu.html (9.08.2022).


http://www.skain.art.pl/biogra/70-z-m
https://makowski.info/?page_id=121
https://pracownia52.pl/www
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tez makabryczny”'®. Ich namiastk¢ mozna bylto zobaczy¢ wlasnie na famach
184 ' makrobio-
tyka i kulturami Dalekiego Wschodu, réwniez miato swoje odbicie w tema-
tach poruszanych w magazynie w tekstach takich jak: np. Honda, Mishio Ku-
chi — Makrob (makrobiotyka), Festiwal Zielonej Herbaty, Shiatsu, Taiji przy
muzyce (kultury Dalekiego Wschodu), Dziert Ziemi 22 IV 90 Earthday, Rato-
wac ziemie (ekologizm), Tranzytoryjna Formacja Totart (sztuka alternatywna)
i wiele innych. Jak sam o sobie pisat:

»NS” (rycina 11). Co wigcej, jego zainteresowanie muzyka ska

,Krzysztoft Skain May — syn warszawskiego bikiniarza, przez wiele lat nie
chcial wiedzie¢ o tym fakcie, ale krew i geny jednak daly zna¢ o sobie. Ma-
larz, grafik, poeta, tekéciarz, scenograf, inscenizator, performer, muzyk, pu-
blicysta, artysta «uzytkowy», ostatnio MC... — generalnie prawdziwy, totalny
artysta, cho¢ konsekwentnie offowy. Nie moze odnalez¢ si¢ w dzisiejszych
czasach i dlatego antydatuje swoje prace. W latach 80. i 90. cofat si¢ o 1000

2185

lat. Dzi$ chcialby zy¢ w 207 roku naszej ery

Rycina 10. Okladka LP Kultu pt. Kaseta, zaprojektowana przez M.R.
Makowskiego's

1 Muzeum Slaska Cieszytiskiego, Krzysztof Skain May — nie daj si¢ smutkowi, htep://mu-
zeumcieszyn.pl/ index.php?option=com_content&task=view&id=52&Itemid=152 (3.01.2023);
J.K. Wasilewski, , Nie daj si¢ smutkowi’, https://www.bu.kul.pl/art_11477 heml (3.01.2023).

18 Styl muzyczny zapoczatkowany w drugiej potowie lat 50. w Kingston na Jamajce.

185 Z M~ Krzysztoff Skain May w opracowaniu, hep://www.skain.art.pl/biogra/70-z-m-krzysztoff-
skain-may-w-opracowaniu.html (9.08.2022).

186 Zob. mr makowski, Kult, hteps://pracownia52,pl/www/?page_id=421 (15.02.2023).


https://pracownia52,pl/www/?page_id=421
http://www.skain.art.pl/biogra/70-z-m-krzysztoff
https://www.bu.kul.pl/art_11477.html
https://zeumcieszyn.pl
http://mu
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Rycina 11. Prace artysty i grafika ,,Non Stopu” w numerach 1-6 w 1990
roku

Dodatkowo, pismo tworzyt zespét redagujacy oraz stali wspétpracownicy'
— wiréd ktérych nalezy szczegblnie wspomnied: Jerzego Bojanowicza, Jan Ska-
radziniskiego, Filipa Lobodzinskiego czy Grzegorza Brzozowicza, ktérzy przy-
czynili si¢ do rozwoju pisma. Pierwszy z nich — Jerzy Bojanowicz, dziennikarz
prasowy i radiowy, zwiazany byt z ,Non Stopem” niemal przez caly okres jego
istnienia. Byt autorem licznych tekstéw, wywiadéw oraz cyklicznych rubryk,
m.in. Dyskografia polskiej muzyki milodziezowej. W latach 1983-1989 petnit
funkcj¢ redaktora serwisu krajowego, a w 1988 roku — wraz z Rogowieckim
i Soporkiem — zast¢pcy redaktora. Po zmianach organizacyjnych wszedt w sktad
zespotu redagujacego, w ktérym zasiadat do 10 numeru z 1989 roku, by na-
stgpnie wejs¢ w role statego wspétpracownika. Jego miejsce w serwisie krajo-
wym zajal Jan Skaradziriski (ur. 1963), dziennikarz muzyczny i autor cenionych
ksigzek o polskim rocku, m.in. Encyklopedii polskiego rocka, kt6ra napisat wraz
z Leszkiem Gnoiriskim. Poczatkowo wspétpracowat jako recenzent i korespon-
dent festiwalowy, nast¢pnie zostal cztonkiem zespotu redagujacego, a takze au-
torem licznych materialéw dotykajacych réznych aspektéw rocka — zaczynajac
od polskiej sceny muzycznej, przez reklame produktéw, koriczac na stuchaczach
i publicznos$ci wydarzeri rozrywkowych.

Wyjatkowo wazng postacig koricowego okresu dziatalnosci pisma byt Fi-
lip Lobodzinski (ur. 1959), ktéry przeszedt droge od czytelnika, przez auto-
ra tekstéw, do czlonka zespotu redakcyjnego'®®. Jego debiutem byl materiat
z Migdzynarodowego Festiwalu Muzyki Alternatywnej ,Marchewka”, gdzie

187 Z uwagi na duze rozmiary, tabela umieszczona zostata w aneksie.
18 Nazwisko E Lobodziriskiego jako cztonka zespotu pojawia si¢ w nr 4. z roku 1988.
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wspélautorami byli: Tomasz Stori, Maciej Tomek i Grzegorz Brzozowicz'®’
(ur. 26 marca 1960) — dziennikarz popkulturowy i krytyk muzyczny, zwiaza-
ny z wieloma tytutami prasowymi oraz radiowa Tréjka. Na tamach magazynu
publikowal recenzje, wywiady i teksty przekrojowe, m.in. poswi¢cone muzyce
alternatywnej i scenom Europy Srodkowo-Wschodniej, w tym kulturze bylej
Jugostawii, wspéttworzac otwarty i miedzynarodowy profil pisma.

Jednak artykul, keéry wprowadzit E Lobodzinskiego do redakgji, dotyczyt
Paula Simona i jego albumu Graceland, ktéry wywotat préby bojkotu ze wzgledu
na wspétpracg z muzykami z RPA, znajdujacymi si¢ pod wptywem miedzyna-
rodowej izolacji. Poprzez dzielenie si¢ swoimi przemysleniami, starat si¢ ukazaé,
jak artysta zaangazowany jest w przelamywanie wykluczenia muzykéw, jedno-
cze$nie podwazajac wladze apartheidu. Przez wzglad na fake, iz artykut powstat
w oparciu o materialy pochodzace z amerykariskiej prasy, autor zdecydowat si¢
go podpisa¢ — Opr. Filip Eobodziriski (rycina 12). Byt to poczatek bardzo dobrej

wspélpracy z magazynem, ktéry redaktor Filip Lobodziniski wspomina tak:

»Przekazatem artykut do redakgji — wtedy zanosito si¢ go w trzech kopiach
i niedtugo péiniej, pod koniec roku zadzwonit do mnie Wojciech Sopo-
rek, wowczas sekretarz redakeji «Non Stopu». Powiedziat mi, ze jest taka
idea, abym to ja zostat sekretarzem redakeji, bo on bedzie prawdopodob-
nie wice-naczelnym — czy co$ takiego. Kompletnie mnie to zaskoczyto, po-
niewaz nie miatem pojecia, na czym polega praca sekretarza redakeji — tak
jak wspomniatem, nigdy w zyciu nie bytem w zadnej redakcji. Jednoczesnie
zaprosil mnie na spotkanie przedwigilijne w Remoncie, gdzie byla cata re-
dakcja. Przyszedtem i pamigtam, ze wilasnie wtedy Holdys powiedzial do
reszty cztonkdéw: «To jest whasnie Filip Lobodziriski, ktdry nas to wszystkich
koledzy, zawstydzil, tym w jaki sposéb napisat artykut. To jest przysztos¢

dziennikarstwan. I takie byto moje wejscie”'™".

W 1989 roku zostat sekretarzem redakcji. Do ,NS” wnidst rozlegte kom-
petencje kulturowe i jezykowe, w tym biegla znajomos$¢ jezyka hiszpariskie-
go, a takie doswiadczenie aktorskie oraz mig¢dzynarodowa perspektywe. Po
zamknigciu ,Non Stopu” rozwijal bogata karier¢ dziennikarska, translator-
ska i medialng. Zwigzany z ,Magazynem Muzycznym”, a nast¢pnie z cza-
sopismami ,Rock’n'Roll”, ,Obserwator Codzienny”, w ktdrym zostal re-
daktorem dziatu zagranicznego, a takze miesi¢cznikami ,Machina” i ,Max”.
W tym czasie wspOtpracowal réwniez z radiowa Tréjka oraz TVPI.

189 Zob. TVD, Portrety dokumentalne — Grzegorz Brzozowicz, https://www.tvp.pl/program-tv/
portrety- dokumentalne-grzegorz-brzozowicz/63442780d034106905704468, (22.12.2023).
190 Wywiad z E Lobodzinskim z dnia 7 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna).


https://www.tvp.pl/program-tv
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Rycina 12. Artykut autorstwa F. Lobodzisiskiego dotyczacy préb bojkotu
artysty Paula Simona, zawarty w ,,NS” nr 1 z 1988 r.

Oprécz statych wspétpracownikéw nalezatoby wymieni¢ réwniez autoréw
poszczeg6lnych tekstéw. W sumie na famach ,Non Stopu” opublikowato swoje
teksty 366 autoréw znanych z imienia i nazwiska; pod pseudonimem lub akro-
nimem ukazato si¢ 829 tekstéw. Niektére publikacje podpisywane byty jako re-
dakgja (203 wypowiedzi), by wyrazi¢ jednomyslno$¢ w jakiej$ konkretnej spra-
wie, przyktadowo: Nekrolog Jarocina opublikowany w numerze 9 w roku 1988
(rycina 13) lub jako komentarz redakeji wprowadzajacy materiat, nowa rubryke
i in. Niekiedy w tym celu wykorzystywano réwniez poszczegdlne litery: ,x7,
,y” lub ,xyz” i inne tego typu kombinacje, ktérych ukazato si¢ 46 wzmianek,
notatek czy zapowiedzi.
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Rycina 13. ,,Nekrolog” festiwalu rockowego w Jarocinie'”!
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Bez podpisu ukazato si¢ 235 tekstdw, z czego czgéé to zapowiedzi materiatléw
do nastgpnego numeru, dziat z listami od czytelnikéw, pojedyncze notatki lub
zapowiedzi wydarzen i inne. Wéréd tych tekstéw nie uwzgledniono list prze-
bojéw, zestawieni, propozycji, ktérych w sumie opublikowano 201 wypowiedzi,
poniewaz stanowia one osobne formy, cz¢sto opracowywane w oparciu o juz ist-
niejace listy przebojéw (np. LP 10, NS 20), sprostowan lub ogloszeni wlasnych
o charakterze reklamowym (13 materialéw), ktére ujgte zostaly w reklamach
i ogloszeniach. Do najczgéciej pojawiajacych si¢ na tamach czasopisma autoréw
naleza: Jerzy Bojanowicz (289 materiatéw), Wojciech Soporek (235 materia-
téw), Roman Waschko (234 materiaty), Roman Rogowiecki (148 materiatéw),
Rafat Szczgsny Wagnerowski (108 materiatéw), Zbigniew Karol Rogowski (96
materiatéw), Jan Skaradzifski (83 materiaty), Adam S. Trabiriski (74 materialy),

Y1 M.R. Makowski, Non Stop (1988—-1989), https://pracownia52.pl/www/?page_id=13
(14.05.2022).
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Grzegorz Brzozowicz (72 materialy) oraz Adam Grzegorczyk (69 materiatéw).
Natomiast w pierwszej dziesiatce znalezli si¢ autorzy uzywajacy pseudoniméw,
takich jak Kontrabasista, ktéry stworzyt cykl 68 felietonéw zatytutowany Kiu-
czem basowym, publikowany na trzeciej stronie czasopisma, oraz IBIS (znany
réwniez jako Andrzej Ibis-Wréblewski), ktérego materialy skladaly si¢ z 68
elementéw, w tym cykl felietonéw Pidrkiem Ibisa oraz tre$ci w rubryce Nasza
Plytoteka™. Jerzy Bojanowicz, piszac pod akronimami: JB, ].B. Boj, j.boj, jboj,
boj. (wicz) — w réznych wariacjach, za$ pod pseudonimem Bojan opublikowat
na famach magazynu 89 materialéw. Zazwyczaj byly to teksty dotyczace fo-
nografii, takie jak np. Bestsellery Polskich Nagran, sylwetek artystéw w ramach
rubryki Kompozytor miesiqca, wywiady w ramach cyklicznej rubryki: Rozmowy
NS i inne. Roman Rogowiecki pod pseudonimem Ro-Ro w réznym zapisie
oraz zréznicowanymi akronimami opublikowal 56 materiatéw. Byly to gtéwnie
recenzje plyt lub notatki seryjne w ramach serwisu zagranicznego. Tymczasem
Roman Waschko opracowal 52 materialy; dalej, Stawomir Gotaszewski opu-
blikowal pod pseudonimem lub akronimem 47 materiatéw. Natomiast Antoni
Piekut podpisuje si¢ jedynie nazwiskiem pod 47 tekstami, gtéwnie byly to re-
cenzje plyt z dziatu Albumsy.

Przedstawione zestawienie 0séb zwiazanych z ,Non Stopem” oraz skala ich
aktywnosci publikacyjnej i organizacyjnej pozwalaja uchwyci¢ zaplecze redak-
cyjne pisma i sposéb funkcjonowania autoréw w jego obrebie. Obrazuje, kto
tworzyt tre$ci magazynu, w jakim zakresie oraz z jaka czgstotliwoscia, jednocze-
$nie nie wyczerpujac do korica obrazu dziatania ,NS”. Réwnie istotne pozostaje
bowiem to, jak teksty te byly rozmieszczane, porzadkowane i eksponowane na
tamach kolejnych numeréw. Dopiero uwzglednienie uktadu dziatéw i rubryk
pozwala zobaczy¢, w jaki sposéb redakcja organizowala materiat redakcyjny
i nadawata mu spéjna forme.

KONSTRUKCJA PISMA - CZYLI DZIALY I RUBRYKI

»Non Stop” od poczatku swojego istnienia miat charakter magazynu muzyczne-
go o dynamicznej i zmiennej strukturze redakeyjnej. Jego uktad nie byt w pelni
staly, co réznito go od wielu innych czasopism branzowych czy popularnych. Na
przestrzeni lat pojawialy si¢ zaréwno state dzialy i rubryki cykliczne, jak i formy
efemeryczne — funkcjonujace przez krétki czas, niekiedy tylko w jednym nume-
rze. Taka konstrukcja odzwierciedlata nie tylko biezace potrzeby redakeji i do-
stgpno$¢ materiatéw, lecz takze zmieniajacy si¢ kontekst spoteczno-kulturowy

192 Nazwa tej rubryki ewoluowata od Nasza Plytoteka do Z naszej plytoteki.
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oraz mozliwosci edytorskie, ktére ulegaly przeobrazeniom szczegélnie po 1988
roku, kiedy pismo zacz¢to ukazywad si¢ w wersji kolorowej. Podstawowym celem
redakcji bylo zachowanie réwnowagi pomigdzy tresciami informacyjnymi a ma-
terialami o charakterze edukacyjnym, rozrywkowym czy refleksyjnym. Z tego
wzgledu konstrukcja pisma byla wielowarstwowa — obejmowatla réznorodne
formy dziennikarskie i pozadziennikarskie, a takze rubryki o zréznicowanym
stopniu formalizacji. Strukturalng jednostka najwyzszego rzedu byt dziat'*, a na-

14 oraz wypowiedz'”. Do pozostatych elementéw budujacych

stepnie rubryka
magazyn naleza: tytulatura (okladka czasopisma, w sktad ktdrej wchodza migdzy
innymi: tytul i podtytut, numer biezacy i ciagly, data wydania, cz¢stotliwos¢ uka-
zywania si¢, cena oraz numer ISSN i indeksu); metryczka czasopisma (inaczej
stopka redakcyjna, ktéra obejmuje podstawowe informacje na temat redakgji,
dane adresowe, naktad czy warunki prenumeraty) oraz spis tresci. Te trzy kom-
ponenty wraz z dziatami statymi stanowia najbardziej staly element pisma. Naj-
wigcej przemian dotkneto spis tresci, ktéry w ostatnich latach funkcjonowania
pisma skfadat si¢ jedynie ze stéw kluczowych okreslajacych tematyke lub tytutéw
artykuléw umieszczonych na oktadce. Pojawialy si¢ réwniez numery, w ktérych
nie byl w ogéle publikowany. Pod katem designu i miejsca publikacji zmieniata
si¢ rowniez stopka redakcyjna, ktéra treSciowo pozostawata stata. Brak statego
miejsca oraz zmiany w zakresie formy graficznej charakterystyczne byly dla kolo-
rowego ,NS”. Podobne ,szaleristwo” w zakresie formy graficznej kolor przynidst
oktadce (o ktérej wigeej bedzie przy okazji omawiania estetyki pisma).

Najbardziej stabilny i powtarzalny uktad zwiazany z trescig ,Non Stopu”
opierat si¢ na podziale tresci na trzy zasadnicze bloki:

1. Dzial krajowy — obejmujacy wiadomosci, artykuly i recenzje poswigcone
polskiej scenie muzycznej. To tutaj znajdowaly sie sylwetki krajowych ar-
tystéw, relacje z koncertéw i festiwali, a takze komentarze dotyczace aktu-
alnych zjawisk muzycznych w Polsce. Dzial ten spetniat szczegélnie istotng

193 Drzial w czasopi$mie — stata czg§¢ magazynu wyodrebniona ze wzgledu na tematyke, Zrédio
informacji, gatunek dziennikarski, funkcje lub adresata; z reguly wyrézniony odrebnym elementem
graficznym, tytulem; pojawiajaca sie z okreslong regularnoscia. Przyktadowo: dziat zagraniczny.

14 Rubryka to element nizszego rzedu, stanowita odrebna tematycznie, niewielka czesé tekstu na
kolumnie dziennika lub czasopisma, posiadajaca najczedciej staly tytut oraz miejsce. Rubryki mogly
mie¢ charakter cykliczny (wracajace regularnie) albo efemeryczny (ukazujace sie tylko raz czy dwa). Byly
w duzej mierze zalezne od koncepdji redakcyjnej, dostepnosci materiatéw i zainteresowania czytelnikow.
W ,Non Stopie” sktad uzalezniony byt zaréwno od warstwy estetycznej, jak réwniez od hierarchii
waznosci publikowanych informacji. Stad cykliczne rubryki czy dzialy nie posiadaly stafego miejsca.

19 Wypowiedz natomiast odnosi si¢ do pojedynczego tekstu — moze on posiada¢ kontynuacije
lub naleze¢ do cyklu autorskiego albo funkcjonowaé samodzielnie. Redakeja ,Non Stopu” postugi-
wala si¢ trzema podstawowymi kategoriami wypowiedzi: cykliczne, publikowane w czesciach oraz
jednostkowe.
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rol¢ w budowaniu poczucia wspélnoty czytelniczej, integrujac srodowisko
wokét rodzimej twérczosci.

2. Dzial zagraniczny — prezentujacy muzyke Swiatowa, w tym nowosci ply-
towe, wywiady z artystami, omdéwienia trendéw oraz przektady zagranicz-
nych publikacji. Z jednej strony pozwalal czytelnikom poszerza¢ horyzon-
ty muzyczne, z drugiej — budowat obraz polskiej sceny w odniesieniu do jej
migdzynarodowego kontekstu.

3. Listy czytelnikéw — pelniace funkeje interakcyjna i fatyczna. Rubryka
ta umozliwiata odbiorcom aktywne wspéttworzenie pisma, dzielenie sig
opiniami, pytaniami i komentarzami. Dzi¢ki temu ,Non Stop” nie byl
jedynie magazynem informacyjnym, lecz takze forum wymiany mysli i do-
$wiadczert muzycznych.

Ten tréjdziatowy podziat stanowil rdzeri konstrukcyjny pisma, wokét ked-
rego redakcja budowala kolejne rubryki — zaréwno o charakterze statym, jak
i tymczasowym. Byly one zréznicowane gatunkowo, petnily rozmaite funkcje
i zmienialy si¢ w zaleznosci od potrzeb redakeji czy zainteresowania czytelni-
kéw. Wyrdzni¢ mozna dwa podstawowe typy:

1. Rubryki cykliczne — czyli te, ktére pojawialy si¢ regularnie, mialy wia-
sny tytul i temat przewodni. Mogly przybiera¢ rézne formy gatunkowe,
a czestotliwo$¢ ich publikacji zalezata od dostgpnosci materiatéw. Dobrym
przyktadem jest seria Rozmowy NS, w ktérej publikowano wywiady z ar-
tystami — ich pojawienie si¢ uzaleznione bylo od tego, czy redakgji udato
si¢ pozyska¢ interesujacego rozméwceg. Podobnie dzialaly takie rubryki jak
Twarz miesigca czy Sylwetki, ktére jednak ustgpowaly miejsca relacjom fe-
stiwalowym, gdy te mialy wickszg warto$¢ informacyjna.

2. Rubryki efemeryczne — ukazujace si¢ jedynie raz lub dwa razy, czesto
z powodu niewielkiego zainteresowania. Nalezaly do nich m.in. Nowe glosy
— nowe twarze czy autorska rubryka Marka Garzteckiego 33 1/3, zawiera-
jaca recenzje najciekawszych plyt z Zachodu.

Charakter i ton rubryk bywat bardzo rézny: od krétkich, informacyjnych
notatek, jak w Stowniczku awangardy beatowej, po barwne, autorskie felieto-
ny, gdzie najwazniejsza byta osobowos¢ i styl piszacego. Do tej grupy nalezaly
m.in. teksty z cyklu Pidrkiem Ibisa, Kluczem basowym, Opowiesci stonia, Puk puk
czy Migdzy dzwickami. Niektére z nich mialy swoje stale miejsce — np. Migdzy
dzwigkami przez dtugi czas zamykaty numer na ostatniej stronie — inne migro-
waly po famach pisma. Odr¢bng kategori¢ stanowily pojedyncze dzialy, w ra-
mach kedrych pod jednym tytutem publikowano kilka tekstéw, zwykle réznych
autoréw. Przyktadem moze by¢ dziat MIDEM ‘84, ktéry powstal z uwagi na
tytutowy festiwal i skladat si¢ z 3 tekstow: Szlagier sezonu: MUZYKA TELEWI-
ZYJNA Romana Waschko, Nastroje i niespodzianki Andrzeja Tylczyniskiego oraz



86 Aleksandra Mirek-Rogowska ®* Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

Music at Midem from Poland "84 Romana Rogowieckiego, opublikowanych pod
wsp6lnym tytutem. W podobny sposéb zaprezentowano materialy dotyczace Fe-
stiwalu Interwizja (Chata Morgana — Krystiana Brodackiego, Co méwiq Goscie?
bedace rozmows Jacka Sylwina z Chrisem Johnem'* oraz BK z Joe Napoli'”).

Los rubryk i dziatéw zalezat zaréwno od decyzji redakcyjnych, jak i oko-
licznosci: niektére znikaty, bo wyczerpywata si¢ ich formuta, inne wracaly po
przerwie (jak Jazz) albo ulegaly przeksztatceniu (np. Z zagranicy telegraficznie).
Bywato tez, ze jedna rubryka stawata si¢ zalazkiem nowej — tak bylo w przypad-
ku Powiedzieli. Na decyzje o ich tworzeniu lub likwidacji wptywata dostgpnosé
informacji, zainteresowanie publicznosci, ale takze zakoriczenie wspétpracy
z autorem (np. z powodu zmiany zawodowej, a niekiedy — §mierci tworcy).

Jesli chodzi o same wypowiedzi publikowane w pismie, wsréd nich wydzie-
lono trzy typy:

o cykliczne — czyli powtarzajace si¢ teksty jednego autora, utrzymane w sp6j-
nym stylu i wyraznie oznaczone jako element wigkszej catosci. Byly to
faktyczne cykle publicystyczne lub krytyczne, ktére petnity funkcje stalego
punktu odniesienia dla czytelnika. Dobrym przyktadem jest publikowany
w latach 1979-1981 cykl Jerzego Wertensteina-Zutawskiego 7o tylko rock
and roll?, w ktérym autor stawial pytania o istot¢ i kulturowe znaczenie
rocka. Podobny charakter miaty Klasycy gitary elektrycznej Krzysztofa Wod-
niczaka (1973), w ktérych w sposéb systematyczny przyblizano sylwetki
najwazniejszych gitarzystéw;

o w czedciach — materialy kontynuowane w kolejnych numerach, np. ja-
mes Quill Smith opowiada spisany przez Wojciecha Soporka, publikowany
w trzech odstonach w 1981 roku;

e pojedyncze — stanowity najliczniejsza grupe, obejmujaca niemal dwa ty-
sigce jednostek tekstowych w catym dorobku pisma. Byly to materialy nie-
zwigzane z zadnym cyklem ani serig: recenzje plyt, relacje z koncertéw,
krétkie komentarze, noty biograficzne, a takze teksty o charakterze oko-
licznosciowym. W ich przypadku decydujaca byla nie tyle systematycz-
no$¢, ile dorazna aktualnos$¢ tematu i potrzeba redakceyjna.

Réznica pomiedzy wypowiedziami cyklicznymi a tymi publikowanymi
w czgdciach polegala przede wszystkim na stopniu ich zamknigcia: cykle byly

1% Przedstawiciel EMI Ltd. — przedsigbiorstwa powstatego w 1931 roku z polaczenia brytyjskiego
Columbia Graphophone Company i Gramophone Company, z siedziba w Londynie zaliczanego do
wielkiej czworki wytwérni ptytowych. Obecnie funkcjonuje pod nazwa EMI Group. Pod szyldem
EMI wydawali swoje ptyty m.in. Sex Pistols, Depeche Mode, The Beatles, Coldplay, 30 Seconds to
Mars, jak réwniez Edyta Gérniak.

197" Amerykariski producent impresario jazzowy i agent, znany jako agent Cheta Bakera. Stynat
z organizacji Miedzynarodowego Festiwalu Jazzowego w Comblain-La-Tour. Zmart w 1989 roku.



II. ,Non Stop” — konstrukcja pisma 87

formalnie niezaleznymi, powtarzalnymi artykutami, natomiast teksty ,w cze-
Sciach” stanowily element jednej wigkszej narracji, roztozonej w czasie. Wypo-
wiedzi w ,,Non Stopie” mialy bardzo zréznicowany charakter gatunkowy — od
klasycznych recenzji, przez felietony i wywiady, az po eseje i teksty o tonie lite-
rackim. W tym sensie stanowity najpetniejszy wyraz pluralizmu redakcji i wska-
zuj3, ze magazyn nie byl jedynie kronika muzyczna, lecz takze platforma pre-
zentacji autorskich styléw i eksperymentéw formalnych.

Analizujac konstrukcje ,Non Stopu” warto zwrdci¢ uwage nie tylko na for-
malny podzial na dzialy, rubryki i typy wypowiedzi, lecz takze na pelnione przez
nie funkcje komunikacyjne. Poszczegdlne cz¢sci pisma odpowiadaly bowiem na
rézne potrzeby czytelnikéw — od przekazywania informacji, po budowanie wigzi
wspélnotowej czy ekspresje artystyczng. Najbardziej podstawows rolg pisma byto
przekazywanie wiadomosci o $wiecie muzyki (funkcja informacyjna). Petnity jg
przede wszystkim recenzje plyt, relacje z koncertéw i festiwali, a takze artykuly
problemowe. Przyktadem mogg by¢ noty w dziale krajowym, ktére dokumento-
waly rozwéj rodzimej sceny muzycznej, albo cykl Z kraju jednym tchem, zawie-
rajacy syntetyczne informacje z zycia artystycznego. Réwniez dziat zagraniczny
pelnit funkeje informacyjna, wprowadzajac polskich czytelnikéw w aktualne
zjawiska $wiatowej popkultury. Silnie obecna byta takze funkcja ekspresywna,
wyrazajaca osobowos$¢ autora i jego emocje wobec opisywanych zjawisk. Naj-
petniej realizowaly ja felietony i autorskie rubryki, takie jak Opowiesci stonia czy
Nasz felieton. Ich warto$¢ nie sprowadzata si¢ do czystej informacji, lecz do stylu,
humoru, ironii badZ zaangazowania emocjonalnego piszacego. Ekspresja autora
stanowila tu element réwnowazny wobec tresci merytorycznej. Statg role od-
grywala funkcja fatyczna, czyli podtrzymywanie kontaktu pomigdzy redakcja
a czytelnikami. Przejawiata si¢ ona w szczegdlnosci w dziale Listy do redakeji, ked-
ry umozliwial interakcje, wymiang opinii i stwarzat wrazenie wspélnoty. Warto
doda¢, ze ta rubryka miata nie tylko znaczenie spofeczne, ale takze praktyczne
— pozwalata redakeji sondowaé zainteresowania odbiorcéw i dostosowywacé tresci
do ich oczekiwan. Cho¢ rzadziej eksponowana, funkcja poetycka réwniez byta
obecna. Realizowata si¢ w tekstach, ktére przekraczaly ramy klasycznej publicy-
styki — na przyktad w rubryce 77awa, publikujacej wiersze i krétkie formy lite-
rackie, a takze w drukowanych na famach czasopisma tekstach piosenek. W ta-
kich sytuacjach jezyk stawat si¢ celem samym w sobie, a jego estetyka wazniejsza
byta niz informacja. Wreszcie warto wskaza¢ na funkcjg performatywna, obecna
w wypowiedziach o charakterze deklaratywnym. Mogly to by¢ o$wiadczenia ar-
tystéw, teksty manifestacyjne lub recenzje, ktére nie tylko relacjonowaly fakey,
ale poprzez swéj ton stawaly si¢ aktem warto$ciowania czy interwencji. Rubryki
takie jak Powiedzieli wprowadzaly do pisma element quasi-performansu, utrwa-
lajac w druku wypowiedzi muzykéw i czyniac je cz¢scig dyskursu publicznego.
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Wielo$¢ funkgji realizowanych przez poszczegélne rubryki i teksty wskazu-
je, ze ,Non Stop” nie byl jedynie medium informacyjnym. Byl réwnoczesnie
przestrzenia ekspresji autorskiej, forum interakgji, miejscem artystycznych eks-
perymentéw i areng deklaracji ideowych. Ta réznorodno$¢ wpisuje si¢ w szerszy
obraz periodyku jako magazynu wieloglosowego i hybrydycznego, wymykaja-
cego si¢ prostym klasyfikacjom gatunkowym.

NARODZINY MAGAZYNU: ,,NON STOP” W LATACH 70. I NA
POCZATKU LAT 80.

Pierwszy okres dziatalnosci ,NS”, obejmujacy lata siedemdziesiate do czerwca
1983 roku, to czas ksztaltowania si¢ tozsamosci pisma. Kierowane najpierw przez
Andrzeja Tylezyniskiego, a nastgpnie przez kolegium redakeyjne, czasopismo wy-
pracowywalo wéwczas swoja formule, wprowadzajac rozwiazania, ktére na wiele
lat zdefiniowaly jego charakter. Juz w pierwszym numerze zarysowano misj¢ maga-
zynu — miat on stuzy¢ ,szerzeniu wiedzy na temat szeroko pojetej rozrywki wérdd
miodych czytelnikéw i fanéw muzyki™”®. W strukeurze pisma istotne miejsce zaj-
mowaly stale dzialy i cykliczne rubryki. Wsréd nich szczegélna role petnity W kra-
Ju i Z zagranicy, ktdre stanowily swoistq kronike zycia muzycznego, dostarczajac
zaréwno informadji o dziatalnosci polskich artystéw, jak i wiadomosci z rynku
swiatowego. Uzupetniala je Mozaika Z.K. Rogowskiego, prezentujaca biezace wy-
darzenia muzyczne i rozrywkowe w ujeciu bardziej syntetycznym. Te rubryki pet-
nily funkcj¢ edukacyjng — ksztattowaly orientacje czytelnikéw w realiach polskie;
i miedzynarodowej sceny muzycznej — a jednocze$nie wprowadzaly element inter-
wencyjny, komentujac sukeesy i porazki artystéw. Szczegdlnym wydarzeniem byto
pojawienie si¢ w 1980 roku dziatu Jazzz, ktéry obejmowat zaréwno aktualnosci, jak
i rozbudowane formy informacyjne. Dzial ten odzwierciedlat 6wczesne zaintereso-
wanie redakcji muzyka improwizowana i starat si¢ prezentowac ja jako réwnorzedny
sktadnik polskiej kultury muzycznej. Uzupelnieniem tego bloku byt comiesigczny
przeglad prasy — rubryka Co w prasie piszczy?, ktéra wybierata motywy przewodnie
i ukazywala, jak o muzyce pisza inne periodyki. Stanowila ona forum refleksji,
dyskusji i konfrontacji, taczac rol¢ informacyjna z publicystyczna. Dopelnieniem
cz¢sci informacyjnej byly cykle wywiadéw Rozmowy NS, ktére dostarczaly czytel-
nikom wgladu w plany artystyczne muzykéw, ich refleksje na temat twérczosci
i spojrzenie na przemyst muzyczny. Waznym obszarem pozostawata takze felietoni-
styka, gdzie indywidualno$¢ autora wywierata znaczacy wplyw na ksztate przekazu.
Znaczace miejsce zajmowat Kluczem basowym pisany przez Kontrabasiste. Felieton

1% A. Mirek-Rogowska, ,, Non Stop” — monografia czasopisma, dz. cyt., s. 152.
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ten komentowat polski show-business, czgsto w tonie polemicznym i krytycznym.
Przyktadowo, w tekscie Cygan zawinit autor podejmowat problem stereotypowe-
go obwiniania muzyki mlodziezowej — najpierw jazzu, pézniej big-beatu i rocka
— za brak nowych talentéw piosenkarskich. Krytyczny charakter mialy réwniez
rozwazania o reprezentowaniu polskiej sceny na migdzynarodowych targach mu-
zycznych MIDEM, ktére czgsto ukazywano w negatywnym $wietle, wskazujac na
stabos¢ krajowego przemystu fonograficznego. Do innych cyklicznych felietonéw
nalezaly Pidrkiem Ibisa Andrzeja Ibisa-Wréblewskiego, koncentrujace si¢ na fono-
grafii i roli mediéw w ksztattowaniu gustéw muzycznych, oraz Opowiesci stonia
autorstwa elephant, w ktérych omawiano kwestie technologiczne, kulisy kariery
artystycznej i problemy spoteczno-kulturowe miodziezy. Lech Terpifowski w ru-
bryce Migdzy dzwigkami podejmowat z kolei tematyke edukacji muzycznej, rynku
ksiazki i prasy muzycznej, a takze roli mediéw w promowaniu muzyki.

Okres ten obfitowat réwniez w rubryki poswiecone prezentacji artystéw. Na
tamach magazynu pojawialy si¢ cykle takie jak Sylwetki, Twarze miesigca Rafata
Szczgsnego-Wagnerowskiego czy Kompozytor miesigea, ktére przedstawialy bio-
grafie i dziatalno$¢ twércza muzykéw. Odrebny charakter mialy Zapiski ., £ow-
¢y gwiazd”: Méwili mi... Zygmunta Kiszakiewicza — bazujace na wypowiedziach
artystéw, ktére redaktor opracowywat w formie narracji o ich twérczosci, zyciu
i stosunku do nowinek technologicznych. W ten sposéb ,,gtos artystow” stawat si¢
réwnorzednym elementem narracji redakcyjnej. Natomiast Aleksander Jerzy Ro-
winski w cyklu Musicale... Musicale... koncentrowat si¢ na specyfice musicalu jako
gatunku oraz na jego obecnosci w polskim zyciu rozrywkowym, zwracajac uwagg
na powiazania muzyki z filmem i teatrem. Stalym elementem pierwszego okre-
su byly relacje z wydarzeri muzycznych. ,Non Stop” regularnie omawiat najwaz-
niejsze festiwale w Polsce: Jazz nad Odra, Jazz Jamboree, FAME w Swinoujsciu,
a takze festiwale w Opolu, Sopocie, Kotobrzegu i Zielonej Gérze. Relacjonowano
réwniez wydarzenia branzowe — MIDEM, Migdzynarodowa Wiosne Estradowa
czy IMIC w Londynie i Berlinie. Teksty te nie ograniczaly si¢ do relacji fakto-
graficznych, lecz czgsto zawieraly komentarze dotyczace organizacji imprez, ich
poziomu artystycznego oraz polityki kulturalnej, w ramach ktérej si¢ odbywaly.

Lata siedemdziesiate i poczatek osiemdziesiatych to etap, w ktérym ,Non
Stop” zyskal status kluczowego magazynu muzycznego w Polsce. Pismo taczy-
to funkeje kroniki zycia muzycznego z rolg krytyczng i edukacyjna, tworzac
przestrzen dla informacji, dyskusji i refleksji. Stabilny uktad dzialéw i bogata
felietonistyka wspéttworzyly jego rozpoznawalny profil, a szerokie spektrum
tematyczne — od big-beatu i jazzu po musical i technologie muzyczne — spra-
wiato, ze magazyn adresowany byt do odbiorcy poszukujacego zaréwno wiedzy,
jak i interpretacji. Byt to okres ,narodzin” i konsolidacji — moment, w ktérym
uksztattowaly si¢ podstawy redakcyjnej tozsamoscei ,NS”.



90 Aleksandra Mirek-Rogowska ®* Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

EWOLUCJA FORMULY ,,NON STOPU” W POLOWIE LAT
OSIEMDZIESIATYCH

Kolejny etap funkcjonowania magazynu ,Non Stop” zwiazany byl z dziatalno-
Scig redakcji kierowanej przez Wojciecha Manna, Romana Rogowieckiego oraz
Jana Chojnackiego. Po przejeciu czasopisma i wzglednym ustabilizowaniu sig
sytuacji organizacyjnej zespdt ten rozpoczat stopniowe wprowadzanie zmian,
ktérych celem byto nadanie pismu wigkszej swobody, okreslanej przez samych
tworcéw mianem ,luzu”. Zmiany te nie mialy charakteru rewolucyjnego, lecz
polegaty raczej na modyfikowaniu istniejacych rozwiazan, ich od$wiezeniu oraz
przesunigciu akcentéw tematycznych i formalnych.

W dalszym ciagu istotna cz¢$¢ magazynu stanowily dzialy informacyjne po-
$wigcone polskiej i zagranicznej scenie muzycznej oraz artystycznej — mowa tu-
taj o Z zagranicy w telegraficznym skrécie oraz Z kraju jednym tchem. Materialy
te publikowane byly w formie notatek seryjnych, co pozwalalo na syntetyczne
przedstawianie wielu wydarzel w jednym numerze. Szczegélna uwage przezna-
cza si¢ dzialowi Z zagranicy w telegraficznym skrécie, ktéry — obok zmian gra-
ficznych — zostat rozbudowany pod wzgledem merytorycznym. Starano si¢ do-
starcza¢ wigkszg liczbe informacji dotyczacych zachodniej sceny muzycznej, co
znalazlo odzwierciedlenie w rosnacym udziale notatek odnoszacych si¢ krajéw
Europy Zachodniej i Stanéw Zjednoczonych (wykres 2). Zmiana ta byta wyraz-
na na tle wezesniejszych okreséw funkcjonowania pisma i $wiadezyta o dazeniu
redakgji do poszerzania perspektywy miedzynarodowej z akcentem na muzyke
spoza ZSRR i krajéow RWPG.

Istotnym elementem tego etapu bylo réwniez wprowadzenie nowych dzia-
téw tematycznych. Do struktury magazynu dotaczyty Albumy, obejmujace re-
cenzje plyt oraz Na zywo, w ktérym publikowano oméwienia koncertdw i festi-
wali. Oba dzialy odpowiadaly na rosnace zainteresowanie czytelnikéw zaréwno
fonografia, jak i wydarzeniami muzycznymi odbywajacymi si¢ w kraju i za gra-
nica. Z czasem pojawita si¢ takze Foto Balanga'” — rubryka o charakterze wizu-
alnym, wzmacniajaca dokumentacyjny i reporterski wymiar pisma. Réwnolegle
redakcja zdecydowata si¢ na publikowanie list przebojéw z Wielkiej Brytanii
i Stanéw Zjednoczonych pt. LP 10 oraz Tego stucham, prezentujacej propozycje
piosenek wybieranych przez artystow i dziennikarzy. Statym i waznym elemen-
tem struktury pisma bylo réwniez kalendarium, w ktérym zamieszczano infor-
macje o kluczowych wydarzeniach z historii rocka — zaréwno w Polsce, jak i na
$wiecie. Rubryka ta petnita funkcje porzadkujaca i edukacyjna, wpisujac biezace
zjawiska w szerszy kontekst historyczny.

199 Zapis nie byl jednoznacznie ustalony ze wzgledu na uzyta w logo grafike.
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Wykres 2. Notatki seryjne w dziale zagranicznym z podzialem na poszcze-
golne okresy
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M ZSRR i RWPG Polska Zachéd
Zrédlo: opracowanie wiasne

Poza stalymi dzialami i rubrykami na uwage zastugiwaly tzw. cover story,
czyli teksty wiodace, wyznaczajace temat przewodni danego numeru. Byly
one czesto zapowiadane na okfadce i stanowily punkt odniesienia dla po-
zostatych materiatéw. Przykltadem moga by¢ numery skupione na muzyce
heavy metalowej (nr 2 z 1984 roku oraz nr 5 z 1985 roku), ktére spotka-
ly si¢ z zauwazalnym zainteresowaniem czytelnikéw?®. Cover story nadawaty

200 \W. Soporek (red.), Obladi oblada, ,Non Stop” (1987) nr 1, s. 31.
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poszczegdlnym wydaniom wyrazny profil tematyczny i wzmacniaty tozsamo$é
magazynu.

W tym okresie istotne miejsce zajmowaly takze wypowiedzi publikowane
w odcinkach. Jednym z najbardziej rozbudowanych byt cykl Roots, rock, reggae,
obejmujacy osiem cz¢sci ukazujacych histori¢ muzyki reggae i jej zwiazki z roc-
kiem. Godnym podkreslenia przyktadem byt réwniez tekst Roxy Music — prowo-
kujgcy teatr elegancji, w ktérym autor odnosit si¢ do tworczosci Bryana Ferry’ego
i znaczenia zespotu Roxy Music dla rozwoju rocka oraz nurtu new romantic®'.
Tymczasem Jerzy Bojanowicz podejmowat temat przemystu fonograficznego,
dokonujac jego podsumowania w materiatach Fonografia ‘84 oraz Polska fono-
grafia '86. Na famach magazynu pojawialy si¢ takze cykle poswigcone zagranicz-
nej scenie muzycznej i szeroko pojetej kulturze popularnej. Relacja z podrézy
Wojciecha Manna Dziewigd godzin réznicy ukazywata réznice w funkcjonowa-
niu prasy muzycznej na Zachodzie i w krajach bloku wschodniego. Przemystaw
Mroczek w cyklu Zréb to sam™* przyblizal natomiast dziatalno$¢ niezaleznych
wytwoérni plytowych w Wielkiej Brytanii, wskazujac na alternatywne modele
funkcjonowania rynku fonograficznego. Innym przykladem byt tekst Przefom
w Burdeln’®, poswigcony Gdanskiej Scenie Alternatywnej?™ i dziatalnosci nie-
zaleznych zespotéw dziatajacych poza gtéwnym obiegiem.

Podobnie jak w latach wezesniejszych, ,Non Stop” szeroko relacjonowat wy-
darzenia festiwalowe — zaréwno krajowe, jak i zagraniczne — a takze koncerty
artystéw z réznych stron $wiata odbywajace si¢ w Polsce. Materialy te uzupet-
niane byly tekstami opisujacymi sceny muzyczne funkcjonujace w odmiennych
kontekstach kulturowych oraz dziatalnosci niezaleznych wytwérni ptytowych.
Réwnolegle redakcja podejmowata refleksje nad kondycja polskiego show-biz-
nesu, probujac diagnozowaé jego problemy i wskazywaé potencjalne kierun-
ki wyjscia z impasu, ktéry dotykat branzg muzyczna w analizowanym okresie.
Cato$¢ tych dzialan pozwala uznaé¢ omawiany etap za czas stopniowego posze-
rzania tematyki, umie¢dzynarodowienia tresci oraz wigkszej swobody formalne;j,
przy jednoczesnym zachowaniu rozpoznawalnych elementéw strukturalnych
magazynu.

O G. Brzozowicz, ROXY MUSIC - prowokujgcy teatr elegancyi, ,Non Stop” (1984) nr 8, s. 12-13.

22 P Mroczek, Zréb to sam, ,Non Stop” (1985) nr 6, s. 10-12.

23 G. Brzozowicz, Przefom w Burdelu, ,Non Stop” (1986) nr 4.

24 Muzyczna inicjatywa powstata na poczatku lat 80., zakoAczyta dziatalno$é na przetomie lat
80.190. XX wieku. Zrzeszata zespoly o nonkonformistycznych pogladach, tworzace na terenie Tréj-
miasta. Swoje poczatki miata w nieistniejacym juz Domu Kultury Suchanino ,,Burdl” w Gdansku.
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MIEDZY CHAOSEM A WOLNOSCIA FORMY

Okres wydawania ,Non Stopu” pod redakcja Zbigniewa Holdysa, a nast¢pnie
Stawomira Gotaszewskiego, stanowi jeden z najbardziej interesujacych etapéw
w historii pisma, zwlaszcza z punktu widzenia jego formy graficznej i konstruk-
Gji tresci. Byt to czas intensywnych poszukiwan, eksperymentéw i stopniowego
odchodzenia od wczesniej wypracowanej stabilnosci strukturalnej na rzecz bar-
dziej swobodnego, cz¢sto zmiennego uktadu numeréw. W poczatkowej fazie
magazyn zachowywat jeszcze wzglednie statg konstrukejg, wyraznie nawiazujaca
do poprzedniego okresu. Jednoczesnie wprowadzono istotne modyfikacje, ktére
sygnalizowaly zmian¢ podejscia redakeyjnego. Zlikwidowano listg przebojéw
»NS”, a okfadka zaczeta pelni¢ bardziej narracyjna funkcje — pojawialy si¢ na
niej zapowiedzi materiatéw, fragmenty wypowiedzi oraz ilustracje odnoszace si¢
bezposrednio do tresci numeru. Zmianie ulegto réwniez miejsce publikowania
metryczki, ktérg najczesciej umieszezano pod dzialem z listami od czytelnikéw,
co dodatkowo podkreslato przesunigcie akcentéw w hierarchii elementéw pi-
sma. Przemianom ulegly takze stale dzialy i rubryki, ktére nie tylko zmienialy
swojg oprawe graficzna, lecz czgsto tracily jednoznacznie ustalone nazwy (rycina
14). Przykladem moze by¢ rubryka Z kraju jednym tchem, kiéra ewoluowala,
przyjmujac rézne warianty tytutu, m.in. skraju czy z krajé. W przypadku nota-
tek zagranicznych coraz czgéciej rezygnowano z klasycznego tytutu, zastgpujac
go rozwigzaniami graficznymi lub ogdlnymi okresleniami, takimi jak zza granicy
czy Ze swiata. Podobne zmiany dotyczyly dzialéw z recenzjami plyt, koncertéw,
Foto balangi oraz rubryki z listami od czytelnikéw. Cho¢ forma i nazewnictwo
ulegaty fluktuacjom, zasadnicza tematyka poszczegdlnych dziatéw pozostawata
rozpoznawalna.

Charakterystyczng cecha kolorowego ,Non Stopu” stat si¢ brak statosci
w graficznym opracowaniu numerdw, co bezposrednio wptywato na sposéb
konstruowania dzialéw i rubryk cyklicznych. Najbardziej stabilnym elemen-
tem struktury pozostawat dziatl z listami od czytelnikéw, ktéry niemal zawsze
pojawiat si¢ na 30 stronie pisma, zachowujac wzglednie jednolity ukfad gra-
ficzny. Wyjatkiem byty jedynie dwa numery, w ktérych rubryke t¢ przenie-
siono do $rodka magazynu, bedace swego rodzaju eksperymentem ze strony
redakgji.

Pomimo wielu zmian zaréwno graficznych, jak i merytorycznych, nadal kon-
tynuowano ciaglo$¢ rubryk cyklicznych, takich jak LP 10, Tego stucham czy Ple-
biscyr NS. Jednocze$nie pojawity si¢ nowe formy o zblizonym charakterze, m.in.
NonMonoStop — zapowiedzi audycji Rozglosni Harcerskiej, Redakcyjny/reakcyjny
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205

batagan®®” — rubryka koncentrujaca si¢ na bedach drukarskich i redakeyjnych,
Nawijki nawijki — zbiér cytatéw i mott artystéw (gtéwnie z zagranicy), NS pro-
ponuje LPs — zestawienie polecanych nowosci ptytowych, czy Puk puk — forma
refleksyjna taczaca poezje z felietonem i glosa. Czg$¢ rubryk miata potencjat cy-
klicznosci, jednak ukazala si¢ jedynie dwukrotnie, jak Wynalazki czy Stuchamy,

czytamy, ogladamy..., odnoszace si¢ do tematyki okoto- i pozamuzyczne;.

Rycina 14. Przyklady zapisu poszczegélnych rubryk

Dostrzegalnym zjawiskiem byt réwniez wzrost liczby tzw. pojedynczych
dziatéw, w ramach ktérych pod jednym tytulem publikowano kilka tematycz-
nie powigzanych tekstéw autorstwa réznych oséb. Przykladem moze by¢ Al
Along The Watchtower, taczacy fragment wywiadu, analiz¢ utworu oraz jego
tekst, czy Oi, skladajacy si¢ z listu, wywiadu i glosy. Podobny charakter mialy
dzialy traktujace o pojedynczych artystach, jak Prince, lub teksty o charakterze
manifestacyjnym, np. Dosé, odnoszace si¢ do kondycji przemystu muzycznego.
W tym czasie ukazaly si¢ takze wypowiedzi publikowane w czgéciach, m.in. cykl
przedstawiajacy sto najwazniejszych singli*®® oraz material dotyczacy zespotu
Rush, a takze pojedyncza wypowiedz cykliczna zwiazana z fotokonkursem.

W ostatniej fazie istnienia ,Non Stopu” nastapilo niemal catkowite odejscie
od statych dziatéw i rubryk cyklicznych. Wyjatek stanowit Plebiscyr NS, dziat

recenzji plyt (obecny jeszcze w pierwszych numerach 1990 roku) oraz rubryka

5 Tytuly rubryk czesto byly modyfikowane pod wzgledem graficznym, zastepujac niekiedy stowo jego
graficznym znakiem lub stosujac podobnie brzmiace stowo jak w przypadku ,redakeyjny” —  reakeyjny”.

26 W muzyce oznacza plyte z nagraniem jednego utworu muzycznego na kazdej stronie. Zob.
PWN, singel, https://sjp.pwn.pl/sjp/singel;2520672.html (14.05.2025).
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W numerze, przyjmujaca forme spisu tresci umieszczonego na okladce. Pojawita
si¢ rowniez cykliczna wypowiedz Powiedzieli, oparta na zestawieniu opinii doty-
czacych polskiego przemystu rozrywkowego. Opublikowano réwniez dwa mate-
rialy ukazujace sie w czesciach pt. Spiewajgce gitary i méwigce bebny — dotyczace
muzyki juju® oraz material przedstawiajacy sylwetke Johnny'ego Casha wraz
z jego dyskografia. Dominujaca formg staly si¢ jednak wypowiedzi pojedyncze,
obejmujace obok tematyki muzycznej takze zagadnienia filozoficzne, spoteczne
i kulturowe, takie jak makrobiotyka, AIDS, ekologia, sztuka alternatywna czy
wydarzenia o charakterze pozamuzycznym.

Podsumowujac, w calym okresie wydawniczym ,Non Stopu” wyodrebnié
mozna 13 dziatéw, w kedrych ukazalo si¢ 1634 materiaty, 61 rubryk (818 mate-
riatéw), 19 wypowiedzi publikowanych w czgéciach (58 jednostek) oraz 19 wy-
powiedzi cyklicznych (74 jednostki). Dodatkowo pojawito si¢ 14 pojedynczych
dziatéw i 1918 wypowiedzi pojedynczych (wykres 3, 4).

Wykres 3. Procentowy udzial po- Wykres 4. Procentowy udzial
szczegélnych elementéw konstruk- poszczegélnych elementéw kon-
cyjnych z uwzglednieniem jednostek strukcyjnych wg liczby tytutéw
tekstowych w nich zawartych

Cykliczna wypowiedz
1,64%

Pojedynczy dziat

0,31% Cykliczna Wypowiedzi w

wypowiedz cze$ciach
15% 17%
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dzial
11%

Dziat staty
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207 Whasciwie Jujul, rodzaj jorubskiej muzyki popularnej, wywodzacy si¢ z Nigerii. Jego nazwa
pochodzi od jorubskiego stowa ,juju” lub ,jiju” oznaczajacego ,rzucanie” lub ,co$ rzucanego’.
Obejmuje zaréwno perkusyjna sekcje highlife (podstawowy zestaw perkusyjny wsparty o grzechotki,
bebny reczne i ghariskie dzwonki), jak i styl zespotu gitarowego w potaczeniu z bogatymi bebnami
Yoruba. Poczatkowo byt to gatunek mniej popularny niz highlife, ale od lat 60. zyskat na znaczeniu
dzigki udanej karierze 1.K. Dairo. Por. C.A. Waterman, Juju a Social History and Ethnography of an
African Popular Music, Chicago — London 1990; T. Falola, Culture and Customs of Nigeria, Westport,
CT 2001, s. 173.
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Dane te potwierdzaja, ze omawiany etap byt czasem stopniowego rozpadu
klasycznej struktury magazynu na rzecz form bardziej swobodnych, elastycz-
nych i reagujacych na biezace potrzeby redakeji oraz zmieniajacy si¢ kontekst
kulturowy.

SPIS TRESCI I OKEADKA —- POMIEDZY TECHNIKA A ESTETYKA

Staltymi elementami konstrukcji ,Non Stopu” byly: okladka czasopisma,
w sktad ktérej wechodza migdzy innymi: tytut i podtytut, numer biezacy i ciagly,
data wydania, czgstotliwo$¢ ukazywania sie, cena oraz numer ISSN i indeksu;
metryczka czasopisma (inaczej stopka redakcyjna, ktéra obejmuje podstawowe
informacje na temat redakcji, dane adresowe, nakltad czy warunki prenume-
raty) oraz spis tresci. Sposréd nich najwigksza zmiane w zakresie formy i za-
wartosci przeszed! spis tresci, ktéry w ostatnich latach funkcjonowania pisma
sktadat si¢ z wymienionych artykuléw umieszczonych na okfadce (rycina 16)
czy wreez stéw-kluczy okreslajacych tematyke; w niektérych numerach nie byt
umieszczany.

Z poczatku jednak umieszczany najczedciej na drugiej stronie pisma spetniat
role nie tylko praktyczna — pozwalajac na szybkie rozeznanie si¢ w zawartosci
numeru, ale takze organizacyjna — sygnalizujac hierarchi¢ materialéw, jedno-
cze$nie sugerujac strukeurg catego wydania. Uktad spisu tresci, cho¢ z pozoru
prosty, realizowal takze funkcj¢ estetyczna: to on porzadkowat wizualny rytm
magazynu, wprowadzajac czytelnika w kolejne dzialy i rubryki. W latach sie-
demdziesigtych i na poczatku osiemdziesiatych dominowata forma oszczgdna
i przejrzysta, ktora podkreslata uzytkowy charakter spisu tresci. W latach 80.,
po zmianach na szczycie redakeji, nie tylko zrezygnowano z klasycznej formy
spisu tresci na rzecz zapowiedzi materialéw zamieszczanych w rubryce W nu-
merze*®, ale zaczgto réwniez dodawaé do niego wypowiedZ przypominajaca
zapowiedz z komentarzem na temat materialéw oraz z zycia redakeji. Najcze-
Sciej zakoniczony byl informacja o zamknigciu numeru o lekko zartobliwym,
a niekiedy wrecz ironicznym wydzwigku (rycina 15). Dopiero wraz z edycja
kolorowa pojawily si¢ préby jego bardziej wyrazistej stylizacji graficznej, co sy-
gnalizowalo, ze staje si¢ on czgécig szerszej estetyki pisma.

208 Spis tresci w formie rubryki sktadajacej si¢ z zapowiedzi materiatéw w danym numerze wraz
z komentarzem redakeji lub niekiedy spetniajacej role ,tablicy ogtoszen” redakcji, az do hastowej
zapowiedzi artykutéw publikowanej na oktadce poszczegélnych numerdéw.
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Rycina 15. Przykladowe zakoficzenie W numerze w 111 okresie wydawania
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Rycina 16. Metryczka w ,,Non Stopie” w réznych okresach rozwoju pisma
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Z kolei stopka redakcyjna tresciowo pozostawata bez znaczacych zmian w tre-
§ci — zawierala najwazniejsze informacje dotyczace redakeji, ogloszeni, sktadu
i druku, a w kolejnych latach prenumeraty i niekiedy naktadu. Oczywiscie, cza-
sami te informacje podawane byly w innej formie — z wigksza liczba detali (np.
cena za ogloszenie) lub mniejsza (np. bez informacji dotyczacej godzin kontaktu
z redaktorami). Jednak najbardziej zauwazalna zmiana dotyczyla designu (rycina
17) oraz miejsca druku, ktdre szczegdlnie w ostatnich 3 latach uleglo modyfika-
cjom, stajac si¢ znakiem rozpoznawczym dwoéch ostatnich faz rozwoju pisma.

Rycina 17. Okladki ,,NS” sprzed koloru
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Znacznie wigksze znaczenie symboliczne miata natomiast oktadka petniaca
role wizytéwki catego czasopisma. To ona stanowila pierwszy kontake czytelnika
z pismem i budowata wyobrazenie o jego zawartosci. Owczesne ograniczenia
techniczne nie sprzyjaly atrakcyjnosci wizualnej: przez wiele lat ,Non Stop”
drukowany byt na papierze gazetowym najnizszej jakosci, ktéry — jak wspomi-
nal M.R. Makowski — ,ledwo nadawat si¢ do pakowania jedzenia, a co dopiero
do druku™®. Brak koloru i niska jako$¢ fotografii sprawialy, ze oktadka nie mo-

29 Wywiad z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).
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gla konkurowac¢ estetyka z innymi pismami. Sama redakcja byta tego $wiadoma,
co pokazuja wspomnienia uczestnikéw targéw MIDEM, gdzie prezentowano
pismo. Jeden z redaktoréw przyznawal: ,wyciagam do nich egzemplarze, kedre
ze sobg wzialem. Oni zrobili okragle oczy i w tym momencie widziatem jak
w sobie zaczeli mysleé: A przyszed! jaki§ miody cztowiek, ktéry na powielaczu
w domu drukuje pi¢¢ egzemplarzy gazetki w komunistycznym kraju, ale badz-
219 Dopiero gdy uslyszeli
o nakladzie wynoszacym sto tysi¢cy egzemplarzy, ich spojrzenie diametralnie si¢
zmienito — nakfad ,Non Stopu” okazat si¢ bowiem ponad trzykrotnie wyzszy niz
prestizowego, drukowanego na kredowym papierze ,,Billboardu™'". Paradoksal-
nie wiec skromna, niemal amatorska w odbiorze oktadka stata sie $wiadectwem
sukcesu periodyku, a jej estetyczna niedoskonato$¢ byta rekompensowana przez
ogromny zasieg i sit¢ oddziatywania.

Dla polskich odbiorcéw znaczenie oktadki byto jednak inne. Funkcjonowata
ona przede wszystkim jako zapowiedz tematyczna, sygnalizujaca gtéwny temat
numeru. Czytelnik, widzac na pierwszej stronie wizerunek ulubionego artysty,
miat pewno$¢, ze w §rodku znajdzie obszerniejszy material. Jeden z czytelnikéw
wspominal, ze widzac na okladce Iron Maiden nie wahat si¢ ani chwili, by
zakupi¢ pismo, spodziewajac si¢ obszernego materiatu na temat interesujacego

my dla niego tagodni, bo oni sa przeciez tacy biedni

go gatunku muzyki oraz jednej z ulubionych grup?'?. W takim ujeciu oktadka
pelnifa nie tyle funkeje artystyczna, ile informacyjno-emocjonalna: byta obiet-
nicg tresci i gwarancja, ze w numerze znajdzie si¢ cos, co odpowiada zaintereso-
waniom odbiorcy.

Wprowadzenie druku kolorowego w 1988 roku otworzyto nowe mozliwo-
§ci, ale i generowato ryzyko. W szczegdlnosci nalezato sie liczy¢ z ograniczenia-
mi technicznymi drukarni, w ktérych — jak ironicznie przyznawano — ,wszystko
moglo nie wyj$¢é; ale niektére rzeczy — to juz na pewno”*'’. Aby zminimalizo-
wacé ryzyko, stosowano radykalne rozwigzania graficzne, np. kontrastowe zesta-
wienia z6lci i czerni, ktére byly trudne do zepsucia w druku. Jak wspominal
projektant:

»Poszedtem w radykalizm. Zastosowalem dwa kolory i to takie, ktérych nie
mozna bylo zepsu¢, bo sa proste i do tego si¢ na siebie naktadaja — czarny
nadrukowany na z6tty daje gleboka czerri. No i faktycznie ta okladka wyszta
rewelacyjnie. Nie do$¢, ze drukarnia jej nie zepsuta (cud!) i cheac si¢ pokazaé
— przesadzita z mocnym czarnym, dzigki czemu widziatem ja nawet z okna

210 Wywiad z W. Mannem z dnia 1 maja 2020 r. (rozmowa telefoniczna).
21 Tamze.

212 Zob. Obladi oblada, ,Non Stop” (1987) nr 1, s. 31.

23 Wywiad M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).
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autobusu na (nieco brudnawej) wystawie w Empiku. Z daleka bylo wida¢
sukces. Niezle dawata po oczach!.

Na estetyke oktadki wplywat jednak nie tylko obraz, lecz takze tytul pisma,
umieszczany w formie winiety®”’. Sama nazwa ,Non Stop” niosta wieloznacz-
no$¢: od metafory ciaglego rytmu muzyki i energii kultury mlodziezowej po
aluzj¢ do klubéw muzycznych?® czy idei przeptywu informacji. Interesuja-
cym faktem jest, ze ,Non Stop” byl jedynym czasopismem w Polsce i jednym
z dwodch na $wiecie, ktére nie miaty statej winiety®'’. Juz w pierwszych okresach
funkcjonowania pisma winieta zmieniata swéj wyglad, jednak najwicksza i naj-
bardziej zauwazalng rewolucje zaczeta przechodzi¢ whasnie w ostatnich trzech
latach. Graficzna forma tytutu zmieniala si¢ w zaleznosci od okresu. W latach
siedemdziesiatych i osiemdziesiatych (rycina 17) dominowala typografia pro-
sta, kontrastowa, podczas gdy w edycji kolorowej winieta byla juz wpisywana
w barwne kompozycje fotograficzne lub kontrastowana z tlem poprzez uzycie
intensywnych koloréw (rycina 18). Zmieniat si¢ réwniez sposéb zapisu nazwy
czasopisma, co odzwierciedlalo rosnaca dynamike wizualng catego magazynu.
Eksperymenty byly szczegélnie widoczne w oktadkach od 1988 roku, zwtasz-
cza poczawszy od numeru 8 z 1988 r., w ktérym jeden z cztonéw tytutu zostat
odwrécony o 180° do numeru 11 z tego samego roku, w ktérym zamiast ,,t”
podiozono ,p”, by nazwa zawarla w sobie termin pop bedacy nawiagzaniem do
muzyki popularnej. W numerze podwdjnym w czlonie ,stop” zastosowano za-
pis liczbowy ,,100P”, by w kolejnym numerze znéw zmodyfikowaé tytut pod
katem jego zapisu. Ostatnia wigksza ingerencja (nie liczac graficznych mody-
fikacji) pojawita si¢ w numerze 10 z 1989 r., gdzie tytut brzmiat ,,Don’t Stop”
(rycina 18).

Tytul stanowit wigc element scalajacy — nawet w sytuacji, gdy jakos¢ foto-
grafii czy koloru byla niepewna, wyrazista winieta byta punktem stabilnym.
To wlasnie ona gwarantowala rozpoznawalno$¢ pisma i nadawata mu status
marki, ktéra z biegiem lat zacze¢ta funkcjonowad nie tylko jako periodyk, ale
takze jako symbol okreslonego stylu bycia i uczestnictwa w kulturze muzyczne;j.
Oktadka w ,,Non Stopie” to zatem element o podwdjnej naturze: z jednej strony

214 Tamze.

25 Winieta to pasek tytutowy czasopisma lub gazety, jego logo; zawierajacy oprécz tytutu pisma
réwniez numer, date, ceng, a niekiedy réwniez hasto przewodnie.

216 W Sopocie funkcjonowat klub mtodziezowy ,Non Stop”. Zob. Polskie Radio Tréjka, Klub
Non Stop, czyli co okrutnie irytowato mieszczan, https://trojka.polskieradio.pl/artykul/1127356,klub-
non-stop-czyli-co-okrutnie-irytowalo-mieszczan (19.01.2025).

27 Tnnym czasopismem byt wychodzacy w NRD ,NO MAG”. Zob C. Bickel, The entire print run
of transgressive la punk art and music zine no mag is now online, https://dangerousminds.net/comments/
the_entire_print_run_of_transgressive_la_punk_art_and_music_zi ne_no_mag_is (17.11.2022).


https://dangerousminds.net/comments
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/1127356,klub

III. ,Non Stop” — konstrukcja pisma 101

techniczny, determinowany jakos$cia papieru i mozliwosciami druku, z drugiej
— estetyczny, odpowiadajacy za wizerunek i rozpoznawalno$¢ pisma. Wiasnie
na styku tych dwéch wymiaréw powstawata swoista ,estetyka niedoboru”, cha-
rakterystyczna dla polskich realiéw wydawniczych PRL-u. Oktadka nie byta
wigc wylacznie dekoracja, ale integralng czescig komunikacji z odbiorca, a jej
znaczenie ujawnia si¢ w petni dopiero w zestawieniu z nastgpng warstwa analizy
— ikonografia i estetyka magazynu.

Rycina 18. Przyklady okladek ,,NS” z lat 1988-1990

KWESTIE TECHNICZNE

Jedna z mniej dostrzeganych, a jednak kluczowych cech ,Non Stopu” byla jego
organizacja materialéw w obrebie numeru. Wymagata ona od redakeji nie tylko
selekgji tresci, ale réwniez starannego planowania ich rozmieszczenia. Ograni-
czona objeto$¢ — najczesciej 32 strony — sprawiala, ze niekiedy brakowato miej-
sca na wszystkie artykuly, ktére redakcja uznawata za istotne. W efekcie teksty
byly dzielone, kontynuowane na koficowych stronach numeru badz w réznych
jego czgéciach. Zdarzato si¢ tez, ze material rozpoczynat si¢ na ostatniej stro-
nie, a dopiero wewnatrz znajdowala si¢ jego dalsza cz¢$¢. Przyktadem moze by¢
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Dyskretny urok rycerstwa Krzysztofa Wactawiaka®®. Byly to zabiegi wynikajace
z koniecznosci zagospodarowania kazdej wolnej przestrzeni, czyli uzupetnienia
tzw. ,biatych plam” w kolumnie. Niekiedy prowadzito to do pomytek drukar-
skich, gdy w miejscu zapowiedzianej kontynuacji znajdowata si¢ zupetnie inna
tres¢, na przyklad reklama. Aby ograniczy¢ dzielenie tekstéw, probowano tez
stosowa¢ mniejszg czcionke, co obnizato czytelno$¢ i powodowato trudnosci
w odbiorze.

Konstrukgcja ,,Non Stopu” byla wiec w duzej mierze zdeterminowana czyn-
nikami technicznymi: jakoscig papieru, mozliwosciami drukarni oraz rgcznym
sktadem. W latach siedemdziesiatych i pierwszej potowie osiemdziesigtych ma-
gazyn ukazywal si¢ w czerni i bieli, drukowany na tanim papierze gazetowym
o niskiej gramaturze, ,ktéry ledwo nadawat si¢ do pakowania jedzenia, a co
dopiero do druku”®". Jego porowata struktura ograniczata mozliwosci repro-
dukcji ilustracji i fotografii — zdjgcia tracily kontrast, a tekst drukowany drobna
czcionka rozmazywat si¢, co potegowato wrazenie ,szarosci”. Przefom nastapit
w 1988 roku, kiedy pismo zaczgto drukowad na papierze offsetowym, gtadkim
i 0 wyzszej gramaturze (ok. 120-140 g/m?) i bardziej zbitym wiéknie. Umoz-
liwito to zastosowanie druku czterobarwnego CMYK?? i otworzyto droge do
wizualnej transformacji magazynu. Wspominano, ze:

»(...) czlowiek przygotowywal projekt i wrzucat w takg czarng dziure, zwa-
na drukarnia, w ktdrej nie wiadomo byto, co z tego wyjdzie. (...) Bycie do-
brym, realnie myslacym projektantem w PRL-u zakladato, ze znasz swoje
ograniczenia. Trzeba byto zrozumieé, co moze nie wyjs¢. Podkreslmy to: bo
wszystko mogto nie wyjs¢; ale niektére rzeczy — to juz NA PEWNO™2.

Ta nieprzewidywalno$¢ procesu drukarskiego sprawiata, ze projektanci za-
czgli stosowaé §wiadomie proste rozwiazania kolorystyczne, oparte na kontra-
Scie i ograniczonej palecie barw. W ,Non Stopie” najwazniejsze rzeczy druko-
wane byty w kolorze. Magazyn drukowano arkuszami, co oznaczalo, ze jedna
stron¢ — wierzchnig — drukowano np. w czterech kolorach, a spéd w dwoch.
Nastepnie cato$¢ zginano na cz¢sci tworzace strony, ktdre pdzniej przycinano
do odpowiedniego formatu. W ten sposéb miato si¢ do czynienia z okreslona
kolejnoscia materiatéw, zdje¢ i innych elementéw wizualnych. Przyktadowo,

218 K. Waclawiak, Dyskretny urok rycerstwa, ,Non Stop” (1989) nr 1, s. 30-31.

2% Rozmowa z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).

20 C - cyjan (ang. cyan), M — magenta (ang. magenta), Y — z6tty (ang. yellow), K — czarny
(ang. key colour, black), czyli zestaw czterech podstawowych koloréw farb drukarskich stosowanych
w druku wielobarwnym.

21 Rozmowa z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).
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pierwsza i czwarta strona jako wierzchnia czg$¢ arkusza drukowana byta w pet-
nym kolorze CMYK, a druga i trzecia dwukolorowa, sktadajaca si¢ z czarnego
i magenty, i dalej wedtug takiego schematu. Najwazniejsze dla osoby projektu-
jacej byto wiedzie¢, na kedrych stronach bedzie peten kolor, a na ktérych nie.
Jak wspominal M.R Makowski:

»Stosowalem takie rozwiazania, w ktérych dwie widzace sig strony, drukowa-
ne z réznych arkuszy (a wigc gdy jedna byta z petnym kolorem CMYK, a dru-
ga tylko z dwoma), tak zwana rozktadéwka «udawata», ze ma peten kolor:
bo nie «wywalatem» tego koloru CMYK-owego za mocno na jednej. Nie:
raczej dyskretny element, jedno zdjecie, kreska, gwiazdka, cos... A na drugiej
mocniej akcentowatem wtedy t¢ magente, taki niby-kolor. Calo$¢ wygladata
na $wiadomg decyzje: bo tez i taka byta™**.

Nowe mozliwosci przyniosty jednak pewne rozluznienie weze$niejszej dys-
cypliny edytorskiej. Zaczgly pojawiad si¢ rubryki efemeryczne, eksperymenty
graficzne i mniej przewidywalny uklad numeru. Rubryki migrowaly migdzy
stronami, a intensywna ikonografia, zdjecia, kolaze, ilustracje, coraz cz¢sciej do-
minowala nad tekstem. Bylo to odzwierciedleniem szerszej tendencji: w latach
dziewig¢dziesiatych ,Non Stop” zaczat ewoluowaé w strong magazynu kulturo-
wego, w ktérym obraz stawat si¢ réwnorzednym medium wobec stowa.

Okresy zmian w ,,Non Stopie” mozna wigc scharakteryzowac jako przejscie
od stabilnosci funkcjonalnej (do 1988 roku), przez etap eksperymentu wizual-
nego (wraz z wprowadzeniem druku kolorowego), az po rozproszenie i estety-
zacje w latach dziewigc¢dziesigtych. Kazdy z tych etapéw wynikal z ograniczert
technicznych, ale zarazem je przekraczal, wymuszajac twércze rozwigzania edy-
torskie i estetyczne. Niedoskonatosci techniki staly si¢ w ten sposéb impulsem
do powstania swoistej estetyki niedoboru, a nastgpnie do coraz §mielszych po-
szukiwan wizualnych, ktére w naturalny sposéb otwieraja pole do analizy iko-
nografii i estetyki pisma.

IKONOGRAFIA I ESTETYKA

Warstwa wizualna czasopisma ,Non Stop” stanowita integralny element jego
tozsamosci i odgrywala szczegllng role w kontekscie pisma funkcjonujacego
przez wiele lat w warunkach ograniczen poligraficznych. Obraz nie byt w nim
jedynie dodatkiem do tresci muzycznych, lecz petnit funkcje uzupetniajaca,

222 Tamze.
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interpretujaca i porzadkujaca przekaz, nadajac publikowanym materialom
okreslony kontekst emocjonalny i kulturowy. Wzrokowy charakter magazynu
realizowat si¢ poprzez zréznicowane formy — od klasycznych fotografii artystow,
przez ilustracje i karykatury, az po rozwiazania hybrydowe, takie jak kolaze,
ktére szczegblnie wyraznie zaznaczyly swoja obecno$é w pézniejszych okresach
wydawniczych.

Warstwa estetyczna ,Non Stopu” byla istotnym, choé¢ podporzadkowanym
innym czynnikom, elementem konstrukeji pisma. Pozostawata w $cistym zwiaz-
ku z warstwa graficzna i tekstowa, wplywajac nie tylko na ogdlny odbiér wizual-
ny magazynu, lecz takze na sposéb organizacji i prezentacji tresci. Obejmowata
zaréwno wyglad zewngtrzny czasopisma, jak i jego wewngtrzng strukture — uktad
stron i szpalt, relacje pomigdzy tekstem a obrazem, rozmieszczenie nagtéwkéw
i podtytuléw, dobér krojéw pisma oraz — w pézniejszym okresie — zastosowanie
kolorystyki. Mimo ze redakcja koncentrowala si¢ przede wszystkim na warstwie
merytorycznej, aspekty wizualne pozostawaty waznym komponentem projektu
wydawniczego, realizowanym jednak w granicach narzuconych przez realia epo-
ki: niskq jakos$¢ papieru, wysokie koszty druku i ograniczenia technologiczne
drukarni. Brak dostgpu do druku kolorowego, staba jako$¢ papieru gazetowego
oraz niska rozdzielczo$¢ reprodukgji fotograficznych sprawialy, ze przez dhugi
czas atrakcyjno$¢ wizualna pisma musiata ustgpowaé miejsca tresciom. Redak-
cja $wiadomie traktowata wiec jakos¢ publikowanych materiatéw tekstowych
jako podstawowy czynnik budujacy zainteresowanie odbiorcéw, starajac si¢ jed-
noczesnie — na miar¢ dostgpnych $rodkéw — zachowad spdjnos¢ i czytelnosé
warstwy graficzne;.

Dopiero od 1988 roku, wraz z poprawg jakosci papieru i wprowadzeniem
druku offsetowego?®, mozliwe stato si¢ sukcesywne podnoszenie wartosci wi-
zualnej magazynu. Zmiany te pozwolity na stosowanie koloru, bardziej ztozo-
nych rozwiazani kompozycyjnych oraz wyrazniejsze eksperymenty graficzne, co
oddzialywato nie tylko na estetyke pisma, lecz takze na sposéb odbioru publi-
kowanych materialéw przez czytelnikéw. W praktyce oznaczato to stopniowe
przesunigcie ci¢zaru: od obrazu traktowanego gléwnie jako ,dodatek informa-
cyjny” ku obrazowi wspéttworzacemu narracje numeru.

223 Tnaczej litografia offsetowa, bedaca jedna z najpopularniejszych przemystowych technik druku
plaskiego, w ktérej obraz z formy drukowej jest najpierw przenoszony na cylinder pokryty guma,
a nastepnie na podloze drukowe, wykorzystujac zasade odpychania si¢ wody i farby drukarskie;j.
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FOTOGRAFIA I GRAFIKA JAKO PODSTAWOWE KOMPONENTY
IKONOGRAFII

Wsréd elementéw sktadajacych si¢ na ikonografi¢ ,Non Stopu” szczegélne
miejsce zajmowaly fotografie oraz grafika, ktére — mimo licznych ograniczen
technicznych — wspéttworzyty wizualng tozsamos¢ pisma i wplywaty na sposéb
odbioru publikowanych tresci. Oba te komponenty pozostawaly ze soba $cisle
powiazane funkcjonalnie i estetycznie, a ich zastosowanie wynikato zaréwno
z potrzeb redakeyjnych, jak i z realiéw produkcyjnych charakterystycznych dla
prasy w okresie PRL-u.

Fotografia w ,Non Stopie” przez dlugi czas podporzadkowana byta war-
stwie tekstowej. Niska jakos§¢ papieru gazetowego oraz ograniczone mozliwosci
drukarskie skutkowaly stabg ostroscig i niskim kontrastem zdj¢é, co utrudnia-
lo traktowanie ich jako autonomicznych form wizualnych. W konsekwencji
fotografie petnily gtéwnie funkcje ilustracyjng i informacyjna: sygnalizowa-
ly bowiem tematyke numeru, obecno$¢ konkretnego artysty lub wydarzenia,
a takze porzadkowaly struktur¢ materiatéw. Czytelnicy, swiadomi realiéw wy-
dawniczych PRL-u, wigksza wage przyktadali do jako$ci merytorycznej publi-
kowanych tekstéw niz do waloréw estetycznych zdjeé, traktujac je jako dodatek
wspomagajacy orientacje w tresci pisma. Réwnolegle z fotografia wykorzysty-
wano rézne formy grafiki i ilustracji, ktérych zadaniem bylo zaréwno uzupet-
nianie tresci, jak i ich wyjasnianie lub interpretowanie. Wyjatek stanowit plakat,
bedacy autonomicznym przedmiotem wizualnym, silnie zwiazanym z prakty-
kami odbiorczymi mlodej publicznosci. Przez diugi czas niemal kazdy numer
w $rodku zawierat plakat przedstawiajacy artyste lub zespét, do ktérego dotaczano
krétka sylwetke badz biogram. Niekiedy w ramach podpisu stosowano wzmianke
z najwazniejszymi informacjami o wykonawcy, zapowiedZ wydarzenia, a czasem
takze formuly bardziej bezposrednie — w rodzaju redakeyjnych zyczen czy krét-
kich dopiskéw budujacych wi¢z z odbiorca. Pomimo niezbyt dobrej jakosci zdjeé
plakat pozostawat dla czytelnikéw jednym z najbardziej atrakcyjnych elementéw
pisma: prezentowat ulubiong gwiazde w wigkszym formacie i mégt zostaé powie-
szony w prywatnej przestrzeni, stajac si¢ elementem codziennego ,,otoczenia kul-
turowego” odbiorcy. Plakat funkcjonowat w ,,Non Stopie” do 1983 roku, kiedy
redakcja — z Wojciechem Mannem na czele — zdecydowata o jego likwidacji na
rzecz zwigkszenia liczby i objgtosci materialéw publicystycznych. Ten moment
mozna interpretowaé jako przesuniecie akcentu: od dodatkéw o charakterze ko-
lekcjonersko-uzytkowym ku bardziej rozbudowanej zawartosci tekstowej, co wpi-
sywalo si¢ w dwcezesne decyzje redakeyjne i priorytety pisma.

Grafiki pojawialy si¢ szczeg6lnie w sytuacjach, gdy uzycie fotografii bylo nie-
mozliwe lub niecelowe — np. w przypadku schematéw technicznych, takich jak
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ilustracje objasniajace zasady dziatania kwadrofonii. W takich kontekstach grafi-
ka petnita funkcj¢ poznawcza: porzadkowata informacje, dopowiadata to, czego
nie dalo si¢ przekaza¢ obrazem realistycznym i utatwiata czytelnikowi zrozumie-
nie zagadnienia. Waznym komponentem ikonografii byly réwniez karykatury
i ilustracje satyryczne. W niektérych okresach miaty one charakter cykliczny
(np. Karykatura miesigca), w innych pojawialy si¢ okazjonalnie jako komentarz
do biezacych wydarzed muzycznych lub spoteczno-kulturowych. Karykatura,
operujaca skrétem i przerysowaniem, wprowadzala do pisma element ironii
i dystansu, poszerzajac repertuar $rodkéw wyrazu wizualnego i wzmacniajac
jego publicystyczny charakter (rycina 19).

Rycina 19. Karykatura umieszczona Rycina 20. Przyklad wprowadzenia
w numerze 11 z roku 1984 do materialu w innym ukladzie niz
pozostala cz¢s¢ materiatu

Na sposéb obecnosci fotografii i grafiki rzutowal réwniez sam proces pro-
dukeji numeru. Elementy ilustracyjne wprowadzano po opracowaniu makiety
tekstu, ktory w ,,Non Stopie” najczgéciej miat uktad dwu- lub trzyszpaltowy (o
szerokosci 4,5 cm — trzyszpaltowy lub 7 cm — dwuszpaltowy). Wyjatek stano-
wit komentarz redakcyjny wprowadzajacy materiat (rycina 20), ktéry sktadany
byt jako jedna szpalta. Przed zastosowaniem koloru cz¢$¢ zdjeé bywata fizycznie
wycinana i naklejana na makiety, co podkreslato rzemiedlniczy charakter pracy
redakeyjnej i pozostawiato widoczne slady recznej ingerencji. Pierwszy sktad tek-
stu przez cale lata siedemdziesiate i osiemdziesiate robiono w systemie tzw. lino-
typu?** obrazki wykonywato si¢ metoda tzw. chemigrafii, polegajaca w uprosz-

224

Linotyp (ang. line of type) — urzadzenie do maszynowego sktadu tekstéw. Zbudowany jest
z trzech podstawowych zespotéw pracujacych jednoczesnie. S to: zespét skladajacy, zespdt odlewajacy
i zesp6t rozbierajacy. Urzadzenie dziata przy wykorzystaniu matryc mosieznych i klinéw stalowych.
Linotyp sterowany jest klawiatura: naciéni¢cie odpowiedniego klawisza powoduje wybranie zadanej
litery. Gdy juz ustawiony jest caly wiersz liter, nastepuje jego odlew.
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czeniu na robieniu zdjgcia fotografii lub innej formy graficznej (karykatury, ko-
lazu itd.). Nastgpnie dostawiano specjalnie utworzona plytke do ramy, w ktérej
dokonywano sktadu calego numeru, co nazywano ,metrampaz”. Oznaczato to,
ze do zlozonego tekstu dodawato si¢ obrazki w postaci plytek wytrawionych
chemicznie, za$ pdzniej numer drukowano. W pézniejszych latach, wraz z roz-
wojem estetyki pisma, coraz czgéciej stosowano rézne szerokosci szpalt, zalezne
od decyzji grafika, ktéry dzigki temu mégt stosowaé swiadome zabiegi graficzne
takie jak: kolaze, zestawienia zdj¢¢ z rysunkiem, a takze techniki okreslane jako
scissors art, polegajace na taczeniu wycinkéw z prasy z innymi formami arty-
stycznymi. W tym modelu obraz przestawat by¢ wylacznie ilustracja, a zaczynat
funkcjonowac¢ jako element wypowiedzi o wlasnej logice formalnej.

Wraz z poprawg jakosci papieru i wprowadzeniem druku offsetowego fotogra-
fia i grafika zaczely odgrywaé coraz wigksza role w budowaniu narracji wizualnej
pisma. Swiadczy o tym m.in. wzrost liczby zdje¢ drukowanych na tamach ,NS”
(wykres 5)*%, a takze eksperymentowanie z relacjg obrazu i tekstu. Mimo ze ogra-
niczenia techniczne nadal pozostawaly odczuwalne, fotografia i grafika przestaly
petni¢ wytacznie funkcj¢ pomocnicza, a zaczgly wspéttworzy¢ estetyke ,,Non Sto-
pu” jako medium taczacego informacje, publicystyke i wizualng ekspresje.

Wykres 5. Srednia liczba zdje¢ publikowanych w ,NS” przypadajaca na
dany okres jego funkcjonowania
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Zrédlo: opracowanie wiasne

55 Pod uwagg nie brano zdje¢ bedacych tlem dla tekstu, co zaczgto stosowaé po wprowadzeniu
koloru do magazynu.
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SKALA OBECNOSCI ZDJEC I SPOSOB ICH PREZENTOWANIA

Obraz w ,,Non Stopie” nie pojawiat si¢ w kazdym okresie z taka samg inten-
sywnoscig. W poczatkowym okresie wydawniczym fotografie wystgpowaly sto-
sunkowo rzadko — ograniczenia papieru i druku sklaniaty redakcje do ostroz-
no$ci w postugiwaniu si¢ materialem fotograficznym. Podobny spadek liczby
fotografii wystapit w koficowej fazie funkcjonowania pisma, gdzie zmniejszenie
ich obecnosci wiazato si¢ ze zmianami organizacyjnymi oraz koncepcyjnymi
magazynu. Najwigksze nasycenie fotografiami przypadato natomiast na okresy
od polowy lat 80. (wykres 5), kiedy obraz byl cz¢sciej wykorzystywany jako
uzupetnienie tresci muzycznych i publicystycznych.

Zmiany w czgstotliwosci publikowania fotografii szty w parze ze zréznico-
waniem sposobu ich ,,opracowywania” na poziomie edytorskim. W skali calego
okresu funkcjonowania ,Non Stopu” zdecydowang wigkszo$¢ stanowily zdjecia
opatrzone podpisem — okoto 72% wszystkich publikowanych fotografii. Zdje-
cia pozbawione podpiséw stanowity okoto 28% (wykres 6). Proporcje te ulega-
ly jednak przesunieciom: w pierwszych latach znacznie dominowaly fotografie
z podpisami, co wynikato z informacyjnej funkcji zdje¢ i potrzeby identyfikacji
przedstawianych oséb, natomiast w ostatnim etapie istnienia pisma sytuacja
odwrécita si¢ — liczba zdje¢ bez podpisu zaczgta przewyiszaé liczbe fotografii
opisanych. Taki kierunek zmian mozna wiaza¢ z rosnaca rolg obrazu jako sa-
modzielnego $rodka wyrazu oraz z wigksza swoboda w ksztattowaniu uktadu
graficznego.

Wykres 6. Procentowy podzial zdjeé
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Grafika i ilustracja pojawialy si¢ na tamach pisma rzadziej niz fotografie
i mialy charakter bardziej selektywny. Ich obecno$¢ zalezata od funkgji, jaka
mialy petni¢ w danym materiale: objasniajacej (schematy, rysunki instruktazo-
we), interpretacyjnej (ilustracje problemowe), komentujacej (rysunek satyrycz-
ny). Mimo mniejszej czgstotliwosci grafika stanowita istotny komponent iko-
nografii, zwlaszcza w sytuacjach, gdy fotografia — z uwagi na jako$¢ reprodukeji
lub brak odpowiedniego materialu — nie mogta spetni¢ swojej roli.

PODPISY POD FOTOGRAFIAMI JAKO CZESC PRZEKAZU
IKONOGRAFICZNEGO

Istotnym elementem warstwy wizualnej ,Non Stopu” byly podpisy pod foto-
grafiami i materiatami ilustracyjnymi, ktére w praktyce stanowily czgs¢ spdjnej
strategii komunikacyjnej pisma. Podpis nie petnit wylacznie funkgji ,,technicz-
nego’ dopowiedzenia, lecz wspéttworzyl sens obrazu, kierowal interpretacja
i wchodzit w relacjg z sasiednim tekstem oraz uktadem graficznym. W ,Non
Stopie” pojawialy si¢ zarébwno podpisy proste, ograniczone do identyfikacji
os6b lub zdarzen przedstawionych na zdjeciu, jak i podpisy bardziej rozbu-
dowane — wielosegmentowe, zblizone struktura do wzmianki, ktére taczyly
funkcje informacyjng z funkcja przyciagania uwagi i podtrzymywania kontak-
tu z odbiorca®. Ze wzgledu na zawarto$¢ tematyczng wyrézni¢ mozna pod-
pis identyfikacyjny o dominancie informacyjnej oraz podpis wielofunkcyjny,
spetniajacy funkeje: streszczajaca, komentujaca, intrygujaca czy o charakterze
autoprezentacyjnym?*.

W praktyce redakeyjnej ,,Non Stopu” podpisy proste pelnily przede wszyst-
kim funkgj¢ identyfikacyjna i pojawialy si¢ najczgsciej w sytuacjach, gdy obraz
miat charakter czysto informacyjny. Ich zadaniem bylo wskazanie osoby, zespo-
tu lub wydarzenia widocznego na fotografii, bez podejmowania préb interpreta-
¢ji czy komentowania przedstawionej sytuagji (rycina 21). Tego rodzaju podpi-
sy dominowaly zwlaszcza przy zdjeciach portretowych lub dokumentacyjnych,

226 W literaturze wyrdznia si¢ trzy dominujace typy podpiséw: 1) podpis prosty, zawierajacy
jedynie informacje odnoszace si¢ do 0s6b, zdarzen przedstawionych na zdjeciu; 2) podpis ztozony
z kilku segmentéw, przypominajacy swoja strukturg wzmianke, pelniac zaréwno funkeje infor-
macyjna, jak réwniez fatyczna — ,zabiegajaca” o uwage czytelnika; 3) podpis dzielony, stanowiacy
cato$¢ na plaszczyznie sktadniowej, bedac jednoczesnie podzielony na plaszezyznie wizualnej, co ma
za zadanie zaintrygowad czytelnika, jednoczesnie pomagajac mu w zrozumieniu catosci przekazu.
Zob. K. Zielinska, O podpisach pod materiatami wizualnymi z perspektywy mediolingwistycznej —
préba typologii na podstawie polsko- i niemieckojezycznej prasy codziennej, ,Forum Lingwistyczne”
(2017) z. 4, s. 34-37.

27 Tamze, s. 36-37.
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gdzie obraz mial méwi¢ ,sam za siebie”, a tekst ograniczal si¢ do minimum
niezb¢dnego dla poprawnego odczytania przekazu wizualnego.

Rycina 21. Przyktad zdj¢é z podpisem prostym identyfikacyjnym
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Znacznie czgéciej jednak w ,,Non Stopie” stosowano podpisy wielofunkcyj-
ne, ktére wykraczaly poza prosta identyfikacje i stawaly si¢ integralnym ele-
mentem narracji redakcyjnej. Cho¢ formalnie odnosily si¢ do obrazu, w prak-
tyce rozszerzaly jego znaczenie, streszczaty kontekst niewidoczny na fotografii,
komentowaly sytuacje lub sugerowaly okreslony sposéb interpretacji. W wielu
przypadkach podpisy te ujawnialy réwniez obecnos¢ nadawcy — redakcji — po-
przez ironiczny ton, zart, pytanie retoryczne lub bezposredni zwrot do czy-
telnika (rycina 22). Ich struktura, czgsto zblizona do wzmianki, opierala si¢
na subiektywnym doborze informacji, akcentujac te elementy, ktére redakcja
uznawata za istotne lub atrakcyjne z punktu widzenia odbiorcy.

W podpisach wielofunkcyjnych chetnie wykorzystywano $rodki zwigk-
szajace dynamike i sugestywno$¢ przekazu, takie jak niedopowiedzenia, za-
gadkowe sformutowania, pytania czy gra sktadnig i interpunkcja. Zabiegi te
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wzmacnialy funkej¢ fatyczng podpisu, nastawiona na przyciagniecie uwagi
i podtrzymanie kontaktu z czytelnikiem. W kolorowym okresie funkcjono-
wania pisma rol¢ t¢ dodatkowo potegowaly rozwiazania typograficzne i gra-
ficzne — zréznicowany kréj pisma, kolor tta czy wyréznienia wizualne — ktére
sprawialy, ze podpis stawal si¢ réwnie zauwazalnym elementem strony co
sama fotografia.

Rycina 22. Fotografia z podpisem zlozonym wielofunkcyjnym
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Szczegblng postacia podpiséw stosowanych w ,,Non Stopie” byly podpisy
dzielone, w ktérych opis zdjecia stanowit jedna catos¢ sktadniowa, lecz byt
rozdzielony przestrzennie. Rozwigzanie to wykorzystywano m.in. w rubrykach
Na oktadce (pbiniej Z tamtej strony), gdzie opis fotografii oktadkowej umiesz-
czano na kolejnej stronie numeru (rycina 23). Taki zabieg zwi¢kszat dynamike
lektury, zmuszajac czytelnika do aktywnego ,podazania” za przekazem, a jed-
nocze$nie umozliwiat rozbudowanie podpisu o dodatkowe elementy, takie jak
zapowiedZ tekstu, dyskografia czy krétka nota o artyscie. Tego typu podpisy
pojawily si¢ w okoto 20 numerach. Przyktadowo, w sierpniowym numerze
z 1984 roku pojawila si¢ na oktadce Budka Suflera, a w podpisie natomiast



112 Aleksandra Mirek-Rogowska ®* Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

zawarto informacj¢ o czlonkach zespotu oraz jego dyskografii, podobnie we
wrzesniowym numerze z 1985 roku, w podpisie zawarto dyskografi¢ Bruce’a
Springsteena. W przypadku zapowiedzi przykladowo stosowano je wprowa-
dzajac material poswigcony wynikom plebiscytu Najpopularniejsi w roku 1978,
zamieszczony w marcowym numerze z 1979 r.; Po dwudziestu latach opowia-
dajacy o Michaju Burano z majowego numeru z 1979 r.; Tina Turner bedacy
tekstem o artystce oraz jej wizycie w Polsce z grudniowego numeru 1981 r., czy
Po prostu Szczepan. Jarocin ,Préba sif” zawierajacy wywiad z artysta, wydruko-
wany w sasiedztwie wypowiedzi we wrzesniowym numerze z 1986 r., Traktuje
muzyke bardzo powaznie. Z IVO, szefem 4 AD, rozmawia Tomasz Stori z luto-
wego numeru z 1987 r., bedacy rozmowa z szefem wytwérni o dziatalnosci,
planach na przysztosé.

Rycina 23. Przyklad podpisu dzielonego w ramach Z tamtej strony
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Na pograniczu podpisu i samodzielnej wypowiedzi sytuowaly si¢ formy
oparte niemal wylacznie na relacji obrazu i tekstu, takie jak kolumna Fozo ba-
langa. Sktadala si¢ ona z kilku (najcz¢sciej 2—7) fotografii opatrzonych krétkimi
opisami ukazujacymi kontekst poszczegdlnych zdjgé, przedstawiajacymi osoby,
ktére si¢ na nich znalazty wraz z niewielkim komentarzem lub humorystyczng
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uwagg (rycina 24). W pézniejszych, kolorowych numerach forma ta ulegata
wyraznym przeksztalceniom: zdjecia zaczely na siebie nachodzi¢, podpisy skra-
cano lub redukowano do minimum, a cato$¢ uzupetniano o elementy graficzne
i kolaz (rycina 25). W takich realizacjach obraz i stowo funkcjonowaly juz nie
w relacji ilustracja—opis, lecz jako wspélzalezne sktadniki jednej wypowiedzi
wizualno-tekstowej.

Rycina 24. Przyktady zmian w podpisach w kolorowym ,,NS”
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Rycina 26. Przyklady fotograficznych wypowiedzi skladajacych si¢ ze zdje-
cia z podpisem

PREOPONUIEMY PAGARTOWI®

Obok fotografii z podpisami w ,,Non Stopie” pojawialy si¢ réwniez autono-
miczne wypowiedzi fotograficzne, traktowane jako odr¢bne jednostki publika-
cyjne. Przyktadem mogg by¢ zdjecia The Beatles, Czerwonych Gitar czy Esther
Galil. O ich samodzielnym charakterze $wiadczytlo m.in. wyréznienie w spisie
tresci lub nadanie osobnego tytutu rubryce (rycina 26). Dotyczyto to zaréwno
klasycznych zestawow zdjgé artystéw, jak i form bardziej eksperymentalnych,
takich jak mail ar?®® czy scissors art, taczacych elementy fotograficzne, graficzne
i tekstowe (rycina 27). Za przyklad postuzy¢ moga wypowiedzi takie jak: Rock
Kobiet i nie tylko, Ozzy Osbourne czy Odlot opublikowane w numerach z lat
1988 i 1989, czy Mail Art ze styczniowego numeru z 1989 r., sktadajacy si¢
z prac fotograficznych i graficznych nadestanych poczta.

28 Forma sztuki konceptualnej, w ktérej medium stanowita poczta.
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AUTORSTWO FOTOGRAFII I GRAFIKI JAKO ELEMENT
PROFESJONALIZAC]JI OBRAZU

Wraz ze wzrostem liczby fotografii i elementéw graficznych coraz wyrazniej za-
znaczata si¢ kwestia autorstwa materiatéw wizualnych. Na tamach ,Non Stopu”
dominowaly prace fotograféw podpisanych imieniem i nazwiskiem — ponad
80% wszystkich autorstw. Pozostaly cz¢$¢ tworzyly materialy sygnowane akro-
nimami (okoto 4%), fotografie pochodzace z krajowych i zagranicznych agencji
oraz przedsigbiorstw (facznie okoto 3%), a takze zdjgcia autoréw zagranicznych
(blisko 8%), najczgsciej reprodukowane z prasy zachodniej (wykres 7). Najlicz-
niejsza grupe stanowili polscy fotografowie podpisani imieniem i nazwiskiem,
odpowiadajacy za zasadnicza cz¢$¢ publikowanych zdjgé. Wsréd nich szczegdl-
nie cz¢sto pojawialy si¢ prace Marka A. Karewicza (obecnego w kilkudziesigciu
numerach), a takze Roberta Sobociriskiego, Roberta Kréla, Mirostawa R. Ma-
kowskiego, Jerzego Radziewicza oraz Piotra Syndomana. Stata obecnos¢ tych
nazwisk $wiadczyla o istnieniu wzglednie trwalego zaplecza fotograficznego
magazynu, opartego na wspdlpracy z fotografami dobrze znajacymi realia kon-
certowe i Srodowisko muzyczne w Polsce.

Wykres 7. Procentowy rozklad autoréw zdje¢ w ,,Non Stopie”
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Przez dhugi czas autorzy zdjg¢ byli wymieniani zbiorczo w metryczce pisma,
bez przypisywania nazwisk do konkretnych fotografii. Dopiero w drugiej po-
towie lat osiemdziesiatych czgsciej zaczgto podpisywaé poszczegélne zdjecia, co
wigzalo si¢ zaréwno ze wzrostem znaczenia obrazu w strukturze numeru, jak iz
porzadkowaniem kwestii autorstwa. Obok fotografii sygnowanych nazwiskiem
pojawialy si¢ materialy oznaczane akronimem — zwykle rzadziej i czgsto bez
mozliwosci petnej identyfikacji twércy — a takze fotografie pochodzace z agen-
¢ji krajowych, takich jak Krajowa Agencja Wydawnicza (dalej: KAW)** czy
Centralna Agencja Fotograficzna (dalej: CAF)®° i zagranicznych. Te ostatnie
pelnily role uzupetniajaca, szczegdlnie w sytuacji braku materiatéw wlasnych do
tekstéw o wykonawcach spoza Polski. Istotnym elementem wizualnej prakeyki
,Non Stopu” byly réwniez zdjecia zagranicznych artystéw, czgsto reproduko-
wane z prasy zachodniej (m.in. ,Billboard”, ,Muziek Express”) i wlaczane do
uktadu pisma, czasem z podaniem Zrédla, tzn. danego magazynu, ale rzadko
wskazujac autora fotografii. Jednak w PRL-u nie podchodzono w sposéb rygo-
rystyczny do prawa autorskiego w kontekscie zagranicznych materiatéw, w tym
fotografii, z czego redakcja zdawala sobie sprawe™!. W pézniejszych okresach,
wraz ze zmianami redakcyjnymi i silniejszym ukierunkowaniem na zachodnia
sceng muzyczna, wzrastala obecno$¢ materiatéw zagranicznych i agencyjnych,
co mozna wigza¢ zaréwno ze zmiang profilu tresci, jak i z rosnaca $wiadomoscia
profesjonalnego statusu zdjecia jako elementu publikacji.

W przypadku grafiki autorstwo byto eksponowane rzadziej niz w fotografii
(wyjatek stanowita karykatura), jednakze wkiad twércéw miat duze znaczenie
dla estetyki numerdw. Ilustracje, schematy techniczne, karykatury oraz kolaze
czgsto powstawaly bezposrednio na potrzeby konkretnego materiatu. Szczegél-
ng rol¢ odgrywaly karykatury Grzegorza Szumowskiego, publikowane cyklicz-
nie w latach siedemdziesiatych jako Karykatura miesigca. W péiniejszych okre-
sach grafika coraz czgéciej taczyla si¢ z fotografia, tworzac hybrydowe formy
wizualne (kolaze, scissors art, a takze realizacje o charakterze mail art), w ktérych
granice miedzy dokumentem, komentarzem i wypowiedzig artystyczna ulegaly
zatarciu.

29 Polskie wydawnictwo dziatajace w latach 1974-2004, z czego do 1991, jako czes¢ koncernu
Robotnicza Spétdzielnia Wydawnicza ,,Prasa-Ksiazka-Ruch”.

20 Polska agencja powstala w Warszawie w 1951 roku z potaczenia fotograficznych oddziatéw
Agengji Publicystyczno-Informacyjnej oraz Agencji Robotniczej Filmu Polskiego w ramach RSW
»Prasa-Ksiazka-Ruch”. Funkcjonowata do 1991 roku, kiedy to weszta w sktad Polskiej Agencji Pra-
sowej. Byla gléwna agencja udostepniajacy prasie serwis fotograficzny.

Bl Wywiad z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo); wywiad
z R. Rogowieckim z dnia 22 czerwca 2020 r. (rozmowa telefoniczna).
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Omoéwiona tutaj kwestia konstrukgji ,,Non Stopu” pokazuje, ze uktad pi-
sma byl istotnym narzedziem komunikacyjnym, a nie jedynie technicznym
sposobem organizacji tresci. Zmienno$¢ dziatéw, rubryk i form wypowiedzi
odzwierciedlata zaréwno dynamike zycia muzycznego, jak i $wiadome decyzje
redakcyjne, zmierzajace do taczenia biezacej informacji z refleksja kulturowa.
Struktura magazynu pozostawata elastyczna, umozliwiajac reagowanie na ak-
tualne wydarzenia oraz eksperymentowanie z forma przekazu. Prowadzito to
do stworzenia wielopoziomowego ukladu, ktérym odznaczat si¢ ,NS”, a kt6ry
sprzyjat réznym trybom lektury — od selektywnego przegladu po bardziej po-
glebione zapoznanie si¢ z wybranymi materiatami. Réwnoczesnie umozliwiat
porzadkowanie réznorodnych tresci tematycznych, przy zachowaniu czytelno-
§ci i stopniowym rozluznianiu ram formalnych. Szczegdlnie wyraznie proces
ten zaznaczyl si¢ w pdzniejszym etapie funkcjonowania ,Non Stopu”, kiedy
to coraz wigksze znaczenie zaczgta odgrywaé warstwa wizualna. Konsekwencja
byly rozwdj form graficznych, zmiana w relacji pomigdzy tekstem, obrazem
i podpisem, ktéra z jednej strony ulegla zaciesnieniu, a poszczegélne elementy
zaczely funkcjonowad jako wspétzalezne skladniki jednej wypowiedzi. Zjawisko
to wplyneto na sposéb odbioru tresci, wzmacniajac narracyjny charakter maga-
zynu, wprowadzajac element gry z czytelnikiem i kontrolowanego nieporzadku.
Tym samym konstrukcja pisma stata si¢ no$nikiem nie tylko informacji, lecz
takze okreslonej estetyki.

Ostatecznie uktad ,Non Stopu” ujawnia specyfike pracy redakcyjnej opartej
na wspélistnieniu glosu zbiorowego i indywidualnych autoréw. System dziatéw
i rubryk wyznaczat ramy interpretacyjne dla prezentowanych tresci, wspéttwo-
rzac sposéb méwienia o muzyce i kulturze. W tym sensie konstrukcja magazy-
nu nie tylko porzadkowata material, lecz aktywnie uczestniczyta w ksztaltowa-
niu dyskursu muzycznego i kulturowego swojej epoki.



ROZDZIAL IV

,NON STOP” OD SRODKA

Rock'n’ roll is an attitude, its not a musical form of a strict sort. Its a way of
doing things, of approaching things. Writing can be rockn’ roll,
or a movie can be rockn’ roll. Its a way of living your life.

— Lester Bangs*?

ZAWARTOSC I LINIA REDAKCYJNA

Tresci publikowane w magazynie ,Non Stop” stanowity odbicie zar6wno éw-
czesnych realiéw kulturowych, jak i aspiracji mtodziezy dorastajacej w Polsce
Ludowej. Redakeja od poczatku starata sig, by profil pisma nie ograniczat si¢
wylacznie do muzyki, ale by obejmowal szerzej rozumiang kultur¢ masowa
— od filmu i nowych technologii audiowizualnych, az po kwestie spofeczne,
ktére w latach osiemdziesiatych nabieraly coraz wigkszego znaczenia. Dzigki
temu ,Non Stop” nie byl jedynie periodykiem branzowym, lecz swoistym
przewodnikiem mtodego pokolenia po $wiecie rozrywki, muzyki, kultury
i styléw zycia.

Najobszerniejsza cz¢$¢ magazynu stanowily materialy poswigcone muzy-
ce w szerokim tego stowa znaczeniu. Mowa tutaj o tematach muzycznych,
okotomuzycznych i mieszanych. Dodatkowo kategoria, ktéra zacz¢ta nabiera¢
na znaczeniu w ostatnim okresie funkcjonowania pisma byfa tematyka poza-
muzyczna. Koncentrowata si¢ na zagadnieniach niezwiazanych bezposrednio
z muzyka. Obejmowata m.in. teksty filozoficzne (zwlaszcza odnoszace si¢ do
makrobiotyki, filozofii Wschodu, ekologii czy afirmacji zycia), a takze mate-
rialy literackie, takie jak opowiadania czy bajki, petniace funkcj¢ kulturowego
komentarza lub swoistego ,,oddechu” w strukturze numeru. W tej kategorii
pojawialy si¢ réwniez relacje z wydarzen pozamuzycznych, jak na przyklad:

B2 hteps:/[www.goodreads.com/quotes/236830-rock-n-roll-is-an-attitude-it-s-not-a-musical

(11.09.2025).
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Swiqto Ziemi, Festiwal Herbaty, oraz informacje obejmujace inne obszary
kultury innych obszaréw kultury. Tematyka muzyczna obejmowata wszystkie
materialy odnoszace si¢ bezposrednio do muzyki jako praktyki artystycznej
i kulturowej. W tej grupie znalazly si¢ teksty dotyczace migdzy innymi twor-
czo$ci muzycznej, utwordw i albuméw, refleksje artystéw nad procesem twor-
czym, a takze rozwazania poswigcone idiomom gatunkowym. Zasadniczym
elementem byly réwniez teksty sytuujace muzyke w szerszym kontekscie kul-
turowym — np. w relacji do filozofii, filmu czy sztuk wizualnych. Kategoria ta,
cho¢ fundamentalna dla profilu pisma, stanowita stosunkowo niewielka czes¢
calosci publikowanych materiatéw.

Tematyka mieszana sytuowata si¢ na styku tresci muzycznych i pozamuzycz-
nych, a takze okotomuzycznych i pozamuzycznych. Pierwsza grupa obejmowata
przede wszystkim materialy skupiajace si¢ na samym pismie i jego dziatalnosci
redakcyjnej. Znalazly si¢ tutaj réwniez artykuly zajmujace si¢ radiem jako me-
dium kultury niezaleznej oraz teksty dotyczace réznic i zmian pokoleniowych.
W drugiej grupie znajduja si¢ teksty uwzgledniajace radio jako $rodek przekazu
pozwalajacy na wyrazanie siebie — nie tylko poprzez muzyke, ale takze jako spo-
s6b popularyzacji niezaleznej kultury.

Tematyka okolomuzyczna?® z jednej strony byla najobszerniejsza, ale tak-
ze najbardziej zréznicowang kategoria tematyczng. Miescita w sobie m.in.:
sylwetki artystéw i wywiady nawiazujace do ich zycia, kariery i wizerunku,
zagadnienia zwigzane z przemystem rozrywkowym, relacje z wydarze roz-
rywkowych (koncerty, festiwale, targi), rynek wydawniczy, organizacja zycia
muzycznego, w ramach, ktérej opisywano dziatalnos$¢ np. Polskiego Stowa-
rzyszenia Jazzowego (dalej: PSJ), Zwiazku Polskich Autoréw i Kompozytoréw

23 Kategorie okolomuzyczne: ksigéki i prasa — integralnie zwiazane z tematyka muzyczna,
szeroko pojety przemyst rozrywkowy, w ktorym zawarte byly wydarzenia rozrywkowe (targi, festiwale,
koncerty itd.); aspekty prawne jak: reformy, estrady, zbrodnie, wykroczenia i sprawy sadowe (np.
poczawszy od plagiatu, piractwa, nieuczciwych praktyk promocyjnych po zabdjstwo dokonane przez
artyste lub morderstwo artysty); organizacja sceny krajowej i dziatalnosci instytucji takich jak: Polskie
Stowarzyszenie Jazzowe (dalej: PSJ), Zwiazek Polskich Autoréw i Kompozytoréw (dalej: ZAKR)
czy agencje artystyczne, edukacja muzyczna, zycie i image artysty, Polacy za granicq — jak polscy
artyéci radza sobie na arenie migdzynarodowej, jak sa postrzegani przez zagranicznych stuchaczy,
szeroko rozumiany sprzet estradowy zwiazany z naglosnieniem, §wiattem oraz odtwarzaniem muzyki,
sprzet RTV, czyli radioodbiorniki, sprzet video, studio nagran, w tym tematyka zwiazana z jego
wyposazeniem, film, dziatalnos¢ oséb zwigzanych z branzq muzyczng (impresariat, menagerowie),
kultura i spofeczertstwo (subkultury, zjawiska spoteczne wynikajace lub majace zwiazek z muzyka);
media, czyliw jaki spos6b przedstawia si¢ wydarzenia w mediach, montaz dZwigku i obrazu, programy
rozrywkowe i sposéb popularyzacji muzyki w mediach.
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(dalej: ZAKR)?*, a takze sprzet estradowy, media oraz spoteczne i kulturowe
konteksty muzyki (subkultury czy zjawiska spoleczne) i wiele innych. W su-
mie okoto 86% wszystkich materiatéw publikowanych miata charakter wlasnie
okotomuzyczny (wykres 8). Tak wyrazna przewaga wskazuje, ze ,Non Stop”
nie byt wylacznie magazynem ,,0 muzyce”, lecz pismem opisujacym caly eko-
system kultury muzycznej — od twérczosci artystycznej, przez jej instytucjonal-
ne zaplecze, az po spoteczne konsekwengje jej funkcjonowania. W ten sposéb
,INS” pelnit rol¢ nie tylko medium informacyjnego, ale réwniez wspSteworzyt
zbiorowe odczucia i postawy*”, ktére ksztattuja spoteczne wyobrazenia i war-
toéci, odzwierciedlajac i ksztaltujac szczegélnie mtodziez lat. 80. XX wieku®*.
Podobne zjawiska obserwowaé mozna w prasie muzycznej NRD czy w alter-

natywnych zinach brytyjskich lat 80., takich jak ,Spex™’, ,Snifhn’Glue™?%®

24 Zrzesza twércdw literackich i kompozytoréw, ktérzy na poziomie zawodowym dziataja w ob-
szarze rozrywki, obejmujacym m.in.: piosenke, teatr muzyczny, kabaret. Powstat w 1945 roku jako
Zwiazek Autoréw i Kompozytoréw (dalej: ZAiK) w Lodzi i funkcjonowat do 1948 roku, kiedy to
zostal rozwigzany. W kolejnych latach podejmowano si¢ préb jego reaktywacji, ktére nie przynosily
zadowalajacych skutkéw. Dopiero w 1956 roku, w okresie politycznej odwilzy, udato si¢ przywréci¢
dziatalno$¢ ZAiK, ktdra zaczeta funkcjonowad pod nowa nazwa ZAKR. Zwiazek byt jeszcze dwukrot-
nie zawieszany: w latach 1968—1969 oraz w okresie stanu wojennego. Zob. M. Gaszyniski, Historia,
https://zakr.pl/informacje/historia/ (15.12.2022).

35 Zob. S. Middleton, Raymond Williamss Structure of feeling’ and the problem of democratic values
in Britain, 1938-1961, ,Modern Intellectual History” 17 (2019) nr 4, s. 1133-1161, doi: 10.1017/
$1479244318000537.

36 Zob. U. Lindberg, G. Gudmundsson, M. Michelsen, H. Weisethaunet, Rock Criticism from
the Beginning. Amusers, Bruisers, and Cool-Headed Cruisers, New York — Bern i.in. 2005.

27 Powstaly w 1980 roku dwumiesiecznik, w ktérym oprécz tematéw newsowych ze §wiata
muzyki, publikowane réwniez tematy zwiazane z kinem, literaturg czy wspélczesnymi trendami
spolecznymi. Zob. Spex, https://spex.de (28.05.2020).

28 Sniffin’ Glue” to seminalny miesigczny fanzin punkowy, zapoczatkowany przez Marka
Perry’ego w lipcu 1976 roku. Byt to brytyjski twérca fanzinéw, pisarz i muzyk. Nazwa zina zostata
zainspirowana utworem The Ramones Now I Wanna Sniff Some Glue. Byt tworzony zgodnie z etyka
DIY (Do It Yourself), co oznaczato wykorzystywanie whasnych tekstow i zepsutej maszyny do pisania.
Perry okredlit go jako ,katalog chaosu. Mojego wlasnego i punka. To jak osobista podréz”. ,Sniffin’
Glue” kronikowat wczesne dni punka poprzez recenzje, wywiady i réznorodne artykuly. Publikowano
w nim recenzje plyt, recenzje koncertéw oraz ekskluzywne wywiady z czotowymi zespotami tamtych
czaséw, takimi jak Sex Pistols, The Clash, Subway Sect, The Ramones, Buzzcocks, The Damned i X-
-Ray Spex. Wyrdzniat sie ikonowa, maszynopisowa lub pisana flamastrem grafika, czesto zawierajaca
literéwki i skreslenia, tworzong technika kolazu (cut and paste) i drukowana w kserokopii czarno-bialej
tonacji. Poczatkowo byly to kserowane kartki papieru. Podobnie jak inne alternatywne publikacje
z tego okresu, ,Sniffin’ Glue” faczyt tematyke muzyczng z szerokim kontekstem kulturowym, poli-
tycznym i spolecznym, petniac funkeje nie tylko informacyjna, ale i formacyjna dla mlodziezowych
subkultur. Zin zyskal niesamowitg popularnos¢. W listopadzie 1976 roku naktad osiagnat 2000
egzemplarzy. Byl uwazany za pierwszy i najwazniejszy punkowy zin. Jego stawa byta tak duza, ze
Paul Weller spalit kopie na scenie, poniewaz nie podobato mu sie to, co o nim napisano. Mark Perry
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czy ,,Der Lautlose Tod*"”, ktdre taczyly tematyke muzyczna z szerokim kontek-
stem kulturowym, politycznym i spotecznym, petnigc funkcjg nie tylko infor-
macyjna, ale i formacyjna dla mtodziezowych subkultur.

Pozostate kategorie tematyczne mialy znacznie mniejszy udzial: tematyka
mieszana stanowita ok. 8,5%, muzyczna ok. 4%, a pozamuzyczna zaledwie ok.
1% cato$ci materialéw. W ramach kategorii mieszanej dominowaly informa-
cje dotyczace samego ,Non Stopu”, natomiast w obrebie tematyki muzycznej
szczegblnie wyraznie zaznaczaly si¢ teksty poswigcone gatunkowosci oraz anali-
zom idioméw muzycznych.

Wykres 8. Tematyka na famach ,,NS”

Pozamuzyczna
1.19%

Okolomiuzycena
85,020

Zrédto: opracowanie wlasne

zdecydowal si¢ zakoriczy¢ wydawanie ,,Sniffin’ Glue” po 12 numerze w sierpniu 1977 roku, poniewaz
scena punkowa zostata nasycona wieloma podobnymi fanzinami, a punk zaczat by¢ komercjalizowany
przez duze wytwornie. W 2000 roku wydawnictwo Sanctuary Publishing opublikowato kolekeje zaty-
tutowana Sniffin’ Glue: The Essential Punk Accessory, ktéra zawiera anastatyczne przedruki wszystkich
12 numerdw zina oraz kilku numeréw specjalnych. W ksiazce znalazly si¢ réwniez historie Marka
Perry’ego i Danny’ego Bakera oraz zdjecia. Przedmowe do tej kolekeji napisat John Cooper Clarke.
Zob. On Mark Perrys ,Sniffin’ Glue”, The Essential Punk Accessory, https://www.irenebrination.com/
irenebrination_notes_on_a/2016/05/sniffin-glue.html (13.09.2025).

% Debiutancki numer tego fanzinu z Essen ukazat si¢ w 1980 roku. W przedmowie redaktorzy
podkreslali potrzebg samodzielnego tworzenia mediéw, zamiast czeka¢ na ,lepsze media”, poniewaz
byto juz za duzo magazynéw BILD. Fanzin ten wyrazal sprzeciw wobec stereotypowego przedstawiania
punka przez masowe media (Zob. C. Schmidt, Meanings of fanzines in the beginning of Punk in the
GDR and FRG, ,Volume” 5 (2006) nr 1, s. 47-72. doi: 10.4000/volume.636.).
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Wykres 9. Ksztaltowanie si¢ tematyki ,,NS” na przestrzeni lat z wyszczegdél-
nieniem trzech najmniej licznych kategorii

3 /

A

1
_ }/o'
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Okres | Okres Il Okres 11l Okres IV Okres V' Okres VI I Il v \Y VI
e P0zamuzyCzna === (Okolomuzyczna e P0zamuzyczna Muzyczna
Muzyczna Mieszana Mieszana

Zrédlo: opracowanie wlasne

Zmiany w rozkladzie tematycznym ,Non Stopu” znajdujg wyrazne potwier-
dzenie w doborze konkretnych tematéw, form i sposobéw narracji obecnych
na famach pisma w kolejnych okresach jego funkcjonowania. W poczatkowej
fazie dziatalnosci magazynu dominowaly rozbudowane materiaty okotomuzycz-
ne, czgsto osadzone w kontekscie instytucjonalnym i informacyjnym. Byly to
teksty skupiajace si¢ na organizacji sceny muzycznej, dzialalnosci stowarzyszen
branzowych, festiwalom oraz trasom koncertowym, ktérych celem byto porzad-
kowanie wiedzy o $wiecie muzyki i jego zapleczu organizacyjnym. Przykladem
takiego podejscia s publikacje o charakterze zestawieniowym i archiwizujacym,
takie jak Rockowy kalendarz strat, a takze obszerne relacje z krajowych wyda-
rzed muzycznych, w tym materialy podsumowujace kolejne edycje festiwali
w Opolu. Teksty te petnily funkcje informacyjng i edukacyjng wobec czytelni-
kéw majacych ograniczony dostgp do innych Zrédet wiedzy o muzyce. Muzyka
byla w nich czgsto punktem wyjscia do opisu szerszego zaplecza kulturowego
i organizacyjnego, a nie celem samym w sobie. Artykuly poswi¢cone fonografii,
rynkowi wydawniczemu czy funkcjonowaniu przemystu rozrywkowego mialy
charakter wzglednie neutralny, deskryptywny i systematyzujacy. Wpisywato si¢
to w role ,Non Stopu” jako przewodnika po rzeczywistosci muzycznej, w ktérej
tworczos¢ artystyczna funkcjonowata obok instytucji, struktur i mechanizméw
jej obiegu.

Stopniowo jednak, zwlaszcza od potowy lat osiemdziesiatych, mozna zaob-
serwowac przesuniecie akcentéw tematycznych w strong postaci artysty i jego
dos$wiadczenia. Wzrost udziatu kategorii okotomuzycznej znajduje odzwiercie-
dlenie w rosnacej liczbie sylwetek, wywiaddéw i materialéw skoncentrowanych
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na zyciu prywatnym, wizerunku oraz §wiatopogladzie muzykéw. Coraz czg-
Sciej pojawialy si¢ teksty, w ktérych rozmowy o muzyce ustgpowaly miejsca
refleksjom nad kondycja twércy, presja rynku oraz relacjami z mediami czy
odbiorcami. Artysci wypowiadali si¢ nie tylko na temat nowych plyt, lecz tak-
ze w kwestiach tworzenia, zmegczenia popularnosécig czy napigcia migdzy au-
tentycznoscig a komercja. Jednocze$nie w tym samym okresie widoczny staje
si¢ wzrost tematyki mieszanej, faczacej elementy muzyczne, okotomuzyczne
i pozamuzyczne. Materialy tego typu cz¢sto miaty charakter autorefleksyjny
i odnosity si¢ bezposrednio do dziatalno$ci samego ,Non Stopu”. Pojawialy
si¢ teksty komentujace role magazynu reakcje czytelnikéw, listy do redakcji
oraz metateksty poruszajace istot¢ kondycji prasy muzycznej jako takiej, jak
i drobne, lakoniczne komunikaty redakcyjne odstaniajace zaplecze procesu
wydawniczego, wprowadzajace czytelnika w kulisy funkcjonowania pisma
(jak przyktadowo: ,Numer zamkni¢to, na dobre, 7 czerwca 1985 r.” zamiesz-
czona w rubryce W numerze). Tego rodzaju tresci wzmacnialy wspélnotowy
charakter pisma i podkreslaly relacj¢ redakcja—odbiorca, ktéra z czasem stata
si¢ jednym z wyr6znikéw magazynu.

Najbardziej wyraziste zmiany tematyczne widoczne sa jednak w konco-
wym okresie istnienia ,Non Stopu”, szczeg6lnie po objeciu funkeji redaktora
naczelnego przez Stawomira Gotaszewskiego. Wéowczas na tamach pisma za-
uwazalnie wzrasta udziat tematyki pozamuzycznej, co znajduje potwierdzenie
zaréwno w analizie ilo$ciowej, jak i w konkretnych przyktadach publikowa-
nych materiatéw. Coraz czgdciej pojawialy si¢ teksty zajmujace si¢ filozofig
Wschodu, duchowoscia, ekologia, medycyng naturalna czy alternatywnymi
stylami zycia. Tendencj¢ t¢ ilustrujg m.in. autonomiczne materialy $wiato-
pogladowe, takie jak Dziesi Ziemi 22 IV 90 — Earth Day, a takze publikacje
literacko-filozoficzne, jak Z dziennika Krishnamurtiego oraz materialy taczace
tematyke muzyczng z refleksja $wiatopogladowa artystéw, czego przyktadem
jest tekst Vina Hagen, w ktérym twérczo$¢ muzyczna splata sig z zagadnienia-
mi duchowosci i tozsamosci kontrkulturowej.

Zmiany te mozna interpretowaé w szerszym kontekscie spoteczno-kul-
turowym. Odwotujac si¢ do koncepcji Pierre’a Bourdieu?®, zgodnie z ktdrg
przemiany gustéw kulturowych sa powiazane z procesami spotecznymi i eko-
nomicznymi, wzrost znaczenia tematéw pozamuzycznych w ,Non Stopie”
mozna odczytaé jako sygnal zmiany w strukturze kulturowej jego odbior-
céw. Pismo coraz wyrazniej reagowato na potrzeb¢ poszukiwania nowych
form wyrazu i tozsamo$ci w realiach péznego PRL-u i okresu transformacji

20 Zob. P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoleczna krytyka wladzy sqdzenia, Warszawa 2005; por.
M. Jacyno, Kultura indywidualizmu, Warszawa 2007 .
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ustrojowej, w ktérych muzyka przestawala by¢ jedynym punktem odniesienia
dla mlodziezowej kultury alternatywnej. Ponadto wzrost udziatu tresci po-
zamuzycznych odbywal si¢ jednoczesnie kosztem dotychczas dominujacych
kategorii. Zauwazalnie zmniejszyla si¢ liczba artykuléw podejmujacych te-
maty przemystu rozrywkowego, fonografii oraz biezacej kondycji rynku mu-
zycznego, a cz¢s$¢ statych rubryk informacyjnych, recenzenckich i branzowych
zostala zawieszona. Zmianom tematycznym towarzyszyla takze transformacja
formalna: miejsce dtuzszych, analitycznych artykutéw coraz czgéciej zajmo-
waly krétkie formy wypowiedzi, cytaty, poezja (Rockn’Roll Kaina Maya czy
wiersze Marka Czuku), mini-opowiadania (Szarada, Jétro). Te pozornie mar-
ginalne elementy w istotny sposéb wptywaty na strukturg pisma, wzmacniajac
obecnos¢ tresci mieszanych i przesuwajac akcent z funkcji informacyjnej na
ekspresyjna i estetyczna.

Profil tematyczny ,Non Stopu” ulegal zatem ewolucji, ktérag mozna opisaé
jako sekwencje¢ kilku wyraznych faz. W latach siedemdziesiatych domino-
waly treéci lekkie, satyryczne i anegdotyczne, silnie zwiazane z estradg i mu-
zyka popularna. Na poczatku lat osiemdziesiatych pismo przyjelo bardziej
profesjonalny ton, koncentrujac si¢ na recenzjach, relacjach koncertowych
i wywiadach. Pod koniec dekady wzrosto znaczenie warstwy wizualnej oraz
skréconych, dynamicznych form przekazu, natomiast w ostatnim okresie
istnienia magazynu nastapito wyrazne przesunigcie w strong tresci refleksyj-
nych i $wiatopogladowych. Ten etap stanowit najbardziej radykalne odejscie
od modelu klasycznego magazynu muzycznego i zarazem domykatl proces
stopniowego przeksztalcania ,Non Stopu” w pismo o charakterze kulturo-
wego kolazu.

GATUNKI I FORMY DZIENNIKARSKIE

Osoby niezwiazane z muzyka cze¢sto nie zdaja sobie sprawy z tego, jak bogaty
i wielowymiarowy moze by¢ jezyk méwienia o dZzwigkach. Doswiadczenie mu-
zyczne obejmuje bowiem szerokie spektrum emocji, znaczen i refleksji, kedre
nie tylko poglebiaja wrazliwos¢ estetyczng, lecz takze wplywaja na sposéb po-
strzegania codziennoéci i rozumienia rzeczywistosci**'.

Analiza gatunkéw obecnych na tamach ,Non Stopu” wymaga uwzgled-
nienia faktu, ze wspotczesne klasyfikacje gatunkéw medialnych i dziennikar-
skich znaczaco réznig si¢ od uje¢ funkcjonujacych w okresie PRL. Jak zauwaza

Stanistaw Gajda, gatunki sg wytworem okreslonej kultury, a wiedza o nich

M0 7, Twaszkiewicz, Czwarta symfonia, w: Opowiadania muzyczne, Warszawa 1971, s. 233.
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— zaréwno naukowa, jak i potoczna — wyrasta w konkretnej aurze historycz-
no-kulturowej i staje si¢ dokumentem $wiadomosci spotecznej**?. W przy-
padku ,Non Stopu” oznacza to, ze autorzy nie zawsze stosowali si¢ do sztyw-
nych ram gatunkowych, teksty czgsto taczyly elementy informacji i komen-
tarza, a recenzje zawieraly fragmenty przypominajace felietony. Wspétczesni
badacze podkreslaja, ze granice gatunkéw medialnych s plynne: mieszajg sig,
naktadaja na siebie, tworza hybrydy i formy przejsciowe*®. W ,NS” mozna to
bylo zaobserwowaé na kazdym kroku — zwlaszcza ze wielu autoréw zaczyna-
to swoja karier¢ dziennikarska w tym pismie, piszac teksty bardziej ,z serca”
niz wedtug kanonicznych regut**¢. Z tego powodu recenzje czgsto stawaty
si¢ esejami, sylwetki zawieraly elementy oceny, a wywiady przybieraty ksztatt
quasi-reportazu.

Analiza struktury gatunkowej ,Non Stopu” pokazuje dominacj¢ gatun-
kéw publicystycznych, keére stanowity okoto 31% wszystkich publikowanych
materiatéw. Na kolejnych miejscach znalazly si¢ gatunki informacyjne (ok.
24%) oraz gatunki mieszane (ok. 22%) (wykres 11). Formy pozadziennikar-
skie stanowily 21,43% zawartosci pisma i obejmowaly bardzo zréznicowany
zbiér tekstéw oraz materiatéw wizualnych. W tej grupie znalazly si¢ m.in.
gatunki literackie, listy przebojow i réznego rodzaju zestawienia, teksty piose-
nek, dyskografie, ogloszenia wlasne oraz materiaty o charakterze reklamowym
(wraz z objasnieniami i sprostowaniami), a takze wspomnienia i cytowane
wypowiedzi, czgsto uzupelniane formami graficznymi, takimi jak mail art,
plakaty czy autorskie ilustracje. Niewielka, lecz wyraznie wyodr¢bniong kate-
gori¢ stanowily tzw. gatunki faczone, ktére obejmowaty okoto 1% wszystkich
wypowiedzi. Byly to materialy korzystajace z wigcej niz jednego, jasno zazna-
czonego wzorca gatunkowego, na przyktad teksty taczace wiersz z komenta-
rzem interpretacyjnym lub krétka glosa wprowadzajaca czytelnika w kontekst
i zachgcajacy do refleksji.

228, Gajda, Gatunkowe wzorce wypowiedzi, w: Encyklopedia kultury XX wieku, t. 2: Wspdtczesny
Jezyk polski, red. J. Bartmisiski, Lublin 2010, s. 265.

3 M. Lisowska-Magdziarz, Pytanie o genologie mediéw w kulturze partycypacji. Préba rekonesansu
metodologicznego, w: Gatunki i formaty we wspétczesnych mediach, red. W. Godzic, A. Koziel,
J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 21.

244 Rozmowa z G. Brzozowiczem z dnia 2 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna).
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Wykres 10. Podzial gatunkéw na tamach ,,NS”

Gatunki
laczone
1,07%

Publicystyka
31,28%

Informacyjne
23,90%

Zrédlo: opracowanie wiasne

We wszystkich gléwnych kategoriach pojawiala si¢ réwniez podkategoria
Inne, do ktérej zaliczano wypowiedzi trudne do jednoznacznego zaklasyfiko-
wania z powodu braku wyraznej dominanty gatunkowe;j.

GATUNKI PUBLICYSTYCZNE

Publicystyka faczy funkcj¢ informacyjng z interpretacyjng, jednoczesnie intensy-
fikujac sposob przezywania opisywanych zjawisk?®. To wlasnie komponent inter-
pretacyjny, a wraz z nim element perswazji, stanowig cechy dystynktywne wypo-
wiedzi publicystycznych. Jej istota jest przekazywanie informaciji, ktére — uzupet-
nione o interpretacjg, objasnianie rzeczywistosci, odnoszenie faktéw do szerszych
kontekstéw, subiektywna, lecz logicznie uzasadniong oceng oraz prognozowanie
oparte na danych empirycznych — stuza ksztattowaniu opinii na temat zdarzen
i fakedw spotecznych?. Dopuszcza sie przy tym stosowanie puent, formutowanie
pytan, budowanie napiecia czy zachgcanie odbiorcy do refleksji i dialogu. W re-
zultacie dochodzi do interpretowania ,,przedstawionej” rzeczywistosci, stawiania
diagnoz, wysuwania hipotez, formutowania wnioskéw oraz postulatéw. Czgsto
zaznaczona jest obecno$¢ podmiotu wypowiedzi, ktdry przy uzyciu srodkéw ar-
tystycznych i jezykowych nie tylko poglebia wiedze o otaczajacym $wiecie, lecz

5 Zob. J.T., Publicystyka, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976,
s. 204-205.
26 M. Szulewski, Czas w stowach odbity. Refleksje o rzeczywistosci nazywanej, Warszawa 1986, s. 58.
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réwniez ja problematyzuje*”’. Do charakterystycznych cech publicystyki naleiq
m.in. aktualno$¢ podejmowanych tematéw, ich tendencyjnos¢, sugestywnosé
oraz zdolno$¢ docierania do okreslonych grup odbiorcéw. Poruszane zagadnie-
nia majg zazwyczaj istotne znaczenie spoleczne i dotycza réznych obszaréw zycia
zbiorowego. Poprzez ich interpretowanie oraz przekazywanie okreslonego zespotu
ocen, sadéw i twierdzeri publicystyka dazy do formowania opinii publicznej**.
Jej nadrzednym celem jest wigc zwrécenie uwagi na sprawy istotne spolecznie,
wzbudzenie zainteresowania nimi, mobilizowanie odbiorcéw oraz wplywanie,
posrednio lub bezposrednio, na przebieg zycia spotecznego.

Publicystyka wyrasta z dwéch zrédet: z faktéw o charakterze spotecznym oraz
z reakcji zbiorowosci, ktéra na te fakty odpowiada®”. Do gatunkéw o wyraz-
nie u§wiadomionej funkeji oddzialywania na $wiadomo$¢, wyobraznie i emocje
odbiorcéw zalicza si¢ m.in. artykut, felieton, komentarz, rozprawe czy reportaz.
Granica migdzy publicystyka a innymi formami materiatéw prasowych przebie-
ga podobnie jak w przypadku rozréznienia migdzy informacja a interpretacja.
Na famach ,Non Stopu” do najczgsciej wykorzystywanych gatunkéw publicy-
stycznych nalezaly: felieton, recenzja, artykul, komentarz oraz reportaz wraz
z ich odmianami (wykres 11). Kazdy z tych gatunkéw petnit odmienng funkeje,
ale wszystkie razem budowaly spéjny obraz pisma jako przewodnika po muzyce
i kulturze mtodziezowej PRL.

Wykres 11. Gatunki publicystyczne w ,NS”

Polemika
|37 Ine 0,21%

Recenzja i jej ."u'l}'kltt
21 40%

odmiany

26,138

Zrédlo: opracowanie wiasne

47 7. Bauer, Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 269.
8 1.T., Publicystyka, dz. cyt., s. 204.

29 Tamze.
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Najliczniejsza grupe stanowily felietony®?, ktére przekraczaty 30% wszyst-
kich tekstéw publicystycznych, nast¢pnie recenzje wraz z ich odmianami (po-
nad 25%) oraz artykuly publicystyczne (ponad 20%). Felieton, ze wzgledu na
swoj ironiczny, humorystyczny lub refleksyjny charakter, byl dogodnym na-
rz¢dziem do posredniej krytyki kondycji polskiego przemystu rozrywkowego,
w tym takze funkcjonowania instytucji pafistwowych. Podobng role pelnit arty-
kut publicystyczny, rézniacy si¢ od felietonu bardziej rozbudowang i sformali-
zowang strukturg oraz jasno sformulowang tezg poparta argumentacja. Nierzad-
ko inicjowal on szersza debate, petnit funkcje¢ edukacyjng w zakresie muzyki lub
przypominal o waznych rocznicach. Z kolei recenzje stanowily istotne Zrédio
informacji o nowosciach rynku muzycznego oraz wydarzeniach rozrywkowych,
utatwiajgc odbiorcom orientacje w $wiecie muzyki, a jednoczesnie wplywajac
na ksztattowanie ich gustéw. Relacjonowanie wydarzeni wraz z ich ocena odby-
walo si¢ réwniez za posrednictwem reportazy i ich odmian, ktére obejmowaty
okoto 12% analizowanych tekstéw. Natomiast komentarze (ponad 6%) stuzy-
ly omawianiu zagadnien trudniejszych, takich jak problemy polskiej fonografii
czy kwestie technologiczne w muzyce, pomagajac w ich lepszym zrozumieniu.
Pozostate gatunki publicystyczne obejmowaly okoto 2% publikacji i petni-
ly funkcje polemiczna — zaréwno wobec tresci zamieszczanych w ,NS”, jak
i w innych mediach — badZ umozliwialy pogtebiong refleksj¢ nad podejmowa-
nymi tematami.

FELIETON

Felieton nalezy do najcz¢sciej spotykanych gatunkéw publicystycznych. Od
poczatku swojego istnienia pelnit rolg swobodnej, osobistej wypowiedzi dzien-
nikarskiej, ktérej podstawowymi cechami byly: subiektywizm, ironia, aluzyj-
no$¢ i niewielkie rozmiary”'. Klasyczne definicje okreslaty go jako gatunek
z pogranicza dziennikarstwa i literatury, nierzadko nazywany ,,pasozytniczym”,
poniewaz swobodnie korzystal z rozmaitych form narracyjnych — od recenzji,
poprzez reportaz, az po esej’>>. Wspdltczesne ujecia podkreslaja, ze felieton to

przede wszystkim krétkie wystapienie prasowe, dotyczace biezacych wydarzen,

50 Juz Dariusz Baran zwrdcil uwage na felieton jako najpopularniejszy gatunek, jakiego uzywano
do pisania o muzyce w ,,Non Stopie”. Zob. D. Baran, Ogdlnomuzyczne czasopisma rozrywkowe...,
dz. cyt., s. 144.

1 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce..., dz. cyt., s. 77-79.

»2 E. Chudzinski, Felieton. Geneza i ewolucja gatunku, w: Dziennikarstwo i swiat mediéw, red.
Z. Bauer, E. Chudzinski, Krakéw 2012, s. 345-359.
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postugujace si¢ jezykiem obrazowym i aluzyjnym humorem?®?. W literaturze
medioznawczej podkresla sig, ze felieton powstat jako forma ,lzejsza” od artyku-
tu publicystycznego — mniej sformalizowana, a bardziej osobista i dygresyjna®*.
W Polsce okres szczegblnego rozkwitu gatunku przypada na XIX i XX wiek,
gdy stal si¢ on istotnym narzedziem zycia kulturalnego, czgsto publikowanym
w cyklach. W realiach PRL, podobnie jak inne formy dziennikarskie, felieton
musiat funkcjonowaé w cieniu cenzury, co w praktyce prowadzito do rozwo-
ju aluzyjnosci, ironii i podwdjnego kodowania wypowiedzi*®. W ,Non Sto-
pie” — czasopi$mie muzycznym skierowanym gléwnie do mlodziezy — felieton
pelnit funkcj¢ szczegdlna: z jednej strony byl przestrzenia swobodnej refleksji
o szeroko rozumianej muzyce, z drugiej za$ miejscem komentowania realiéw
zycia codziennego i obyczajowos$ci mtodziezowej w Polsce lat siedemdziesiatych
i osiemdziesigtych. W literaturze medioznawczej zwraca si¢ uwagge na zaciera-
nie granic gatunkowych — w praktyce redakcyjnej felieton nierzadko zawierat
elementy recenzji, reportazu, a nawet eseju”. Zjawisko to byto szczegélnie wi-
doczne w ,,Non Stopie”, gdzie teksty czgsto balansowaly miedzy krytyka mu-
zyczng a obyczajowa obserwacja zycia codziennego mlodych odbiorcéw. Tym
samym stawal si¢ narzedziem pozwalajacym na przemycanie tresci, ktére w in-
nej formie mogtyby nie przejs¢ przez cenzure.

Do podstawowych cech felietonu naleza: osobisty ton narracji, subiektyw-
no$¢, dygresyjno$é, aluzyjno$é i obecnos¢ puenty — swoistego zamknigcia tek-
stu, czgsto o charakterze zartobliwym lub paradoksalnym®’. Autorzy postuguja
si¢ bogatym arsenatem $rodkéw stylistycznych, takich jak gra stéw, metafory,
alegorie, parodie czy hiperbole nacechowane emocjonalnie®®. Funkcje felietonu
mozna rozpatrywaé wieloptaszczyznowo:

o komentatorskg — interpretowat biezace wydarzenia i zjawiska;

e edukacyjna — przyblizal mechanizmy funkcjonowania muzyki i kultury,
uczac jednoczesnie ironicznego spojrzenia na rzeczywisto$é;

o wspdlnototwdrcza — budowat wigZ z czytelnikami poprzez jezyk, doswiad-
czenia i odniesienia bliskie mtodziezy;

o subwersywng — pozwalal na gry z cenzurg dzigki aluzyjnym komentarzom

i metaforycznym obrazom®”.

2% Tamze.

»4 K. Wolny-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie, Warszawa
2009, s. 88-90.

5 .M., Felieton, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. ]. Maslanka, Wroctaw 1976, s. 80.

»6 Tamze.

57 M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych, Lublin 2004, s. 109-118.

»8 E. Chudzinski, Felieton..., dz. cyt., s. 355.

29 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce...,dz. cyt., s. 78.
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Felieton bywat przyjmowany w réznych odmianach: satyrycznej, reflek-
syjnej, filozoficznej czy obyczajowej. Cecha, ktéra bardzo czgsto si¢ wymie-
nia przy felietonie, jest jego cykliczno$¢, ktdrej w ,,NS” w wielu przypadkach
nie zauwazono. Z tego wzgledu zastosowano podziat felietonéw na felietony
cykliczne, o potencjale cyklicznosci i pojedyncze. Co ciekawe w ksiazce En-
cyklopedia wiedzy o prasie felieton w czasie PRL bedzie tej cechy pozbawiony,
co moze wskazywad na przewagg felietonéw pojedynczych. W ,Non Stopie”
publikowano zaréwno felietony cykliczne, jak i pojedyncze. Do cykli nale-
zaly m.in.:

o Kluczem basowym — poruszajacy problemy polskiego przemystu rozryw-
kowego: od targdw i festiwali po reklame i nieuczciwe prakeyki. Cykle te
bywaly odpowiedzig na zarzuty kierowane wobec pisma, stanowiac swoisty
glos redakcji*®.

o Migdzy dzwigkami — po$wigcony edukacji muzycznej, muzyce w teatrze

i filmie, a takze technologicznym aspektom sztuki dzwigku®®'.

e Pidrkiem Ibisa — koncentrujacy si¢ na problemach fonografii, stereotypach
dotyczacych muzykéw i na kszrattowaniu gustéw odbiorcéw?®2.

o Opowiesci stonia — dotyczace przemystu rozrywkowego w kontekscie zycia
spoteczno-kulturalnego, reorganizacji estrady i kariery artystycznej*®.

Warto wspomnie¢ takze cykl Filipa Lobodzinskiego Pszczoty luzem — Depar-
tament z gruntu kulinarny (rycina 28), publikowany w 1989 roku, w ktérym
autor faczyt tematy kulinarne z refleksja muzyczna. Felietony te czgsto zaczynaly
si¢ od opisu potraw, by nast¢pnie przej$¢ do analizy twérczosci artystéw rocko-
wych (np. interpretacja ballady Lizzle Wing Hendrixa):

»opogladam na lezacego na pétmisku drugiego ptaka. (...). Bojler. (...) Na
pStmisku zostato jedynie skrzydetko. Little Wing. Od jakiego$ czasu Mie-
sigcznik Nieregularny NON STOP prowadzi na swoich tamach Bank
Rockowych Standardéw. Czy mozna méwié o standardzie rocka nie wspo-
minajac o Hendrixie? (...) Pozornie o miano standardéw hendrixowskich
zastugiwaly przede wszystkim takie rzeczy, jak «Fire», «Purple Haze» (...),
«Who knows»... Tymczasem tak naprawde standardem staje si¢ ballada «Lit-
tle Wing» (...)”264.

260" Non Stop”, 19801985, cykl Kluczem basowym.

%1 Non Stop”, 1980-1989, cykl Migdzy dzwickami.

%62 Non Stop”, 1980-1989, cykl Pidrkiem Ibisa.

63 Non Stop”, 1980-1989, cykl Opowiesci stonia.

264 F Eobodzinski, Pszczoly luzem — Departament z gruntu kulinarny, ,Non Stop” (1989) nr 6,
s. 30.
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» 10 jedno z moich ulubionych zdj¢¢ gastronomicznych. Szlugarek shartowa-
ny w jajku sadzonym. Pet sam w sobie juz jest czyms$ paskudnym jak kupa,
a jeszcze do tego wrazony w niepokalane zéttko! Prztyczek wymierzony Bogu
przez Szatana.

Zdjecie zrobit niejaki David Bailey (...) jako ilustracj¢ do beatlesowego
«Yesterday». (...) Bailey wiedzial po prostu, ze Paul McCartney, rozmysla-
jac nad stowami do nowo skomponowanej przez siebie melodii, nadat jej —
w przyplywie genialnego odjazdu — roboczy tytut «Scrambled Eggs»™*%.

Rycina 28. Przyklady felietonu Pszczoly luzem

Felietony o potencjale cyklicznosci to takie formy publicystyczne, ktére mimo
iz ukazaly si¢ wigcej niz jeden raz, nie zostaly ostatecznie przeksztatcone w staly
rubryke. Ich charakter ujawnia si¢ w tym, Ze majg wyrazne walory pozwalajace
na kontynuacj¢ — atrakcyjna formule, wyrazista tematyke czy rozpoznawalny

2 Filippo, Departament z gruntu kulinarny — PSZCZOEY LUZEM, ,Non Stop” (1989) nr 8,
s. 18.
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styl, jednak z réznych przyczyn redakcyjnych badz autorskich nie doczekaly
si¢ regularnej publikacji. Dobrym przyktadem jest cykl Powiedzieli autorstwa
Adama Grzegorczyka®®. Tekst ten prezentowal aktualne zjawiska w polskim
przemysle rozrywkowym poprzez glosy samych jego uczestnikéw. Konstrukgja
felietonu miata forme swoistego kolazu: zestawienia wypowiedzi artystéw do-
tyczacych zaréwno kwestii twérczych, jak i codziennych, zwigzanych z zyciem
poza scena. Wplecione komentarze autora porzadkowaly materiat i nadawaty
mu szerszy kontekst interpretacyjny. Dzigki temu cato$¢ nie tylko dokumento-
wata realia artystyczne tamtego czasu, lecz takze otwierala przestrzen do refleksji
nad przemianami spotecznymi i gospodarczymi zachodzacymi w Polsce.

Znaczng cz¢$¢ publikacji stanowily felietony pojedyncze — ok. 70%. Wsré
nich wyréznialy si¢ m.in.: Niedyskretny urok diabelstwa Krzysztofa Wactawiaka,
bedacy refleksja o scenicznej estetyce heavy metalu®’, Trawa M.M., czyli alego-
ryczna krytyka odbiorcéw muzyki rockowej, symbolizowanych przez ,,przyciety
trawnik™*%, Zapiski z oblgzonego miasta Wiestawa Weissa — impresje muzyczno-
-spoleczne oparte na obrazach codziennosci PRL*®, a takze Lojenie (szanow-
nej publicznosci) Jacka Piekuta stanowiace ironiczng krytyke braku krytycyzmu
i podatnosci publiczno$ci na manipulacje®®, List do wrdzki Krystyny Gucewicz
dotyczace kondycji polskiej fonografii i estrady””'. Dodatkowo do ciekawych
felietondw nalezaly Misterium bluffo (freeeportaz) Andrzeja Wréblewskiego oce-
niajace festiwal Jazz Jamboree w kontekscie eksperymentalnych form muzy-
ki*”? oraz O kopciuszku, ktdry zostat gwiazdg Andrzeja Kolpaka, analizujacy ,,mit
gwiazdy” na przyktadzie kariery Hanny Ordonéwny?*”. Tego typu felietony po-
kazuja wigc, ze jednorazowe badz kilkukrotne inicjatywy publicystyczne moga
mie¢ potencjal dtugofalowy, a ich znaczenie nie ogranicza si¢ do biezacego ko-
mentarza, lecz stanowi rowniez zapis kulturowy i spoleczny danego momentu
historycznego.

Najwickszg sila felietonu w ,Non Stopie” byt jezyk, ktéry cechowat si¢ hu-
morem, satyra i aluzyjnoscia, a niekiedy tez potocznoscia. Pozwalat na odejscie
od formalnego tonu, nawigzywat do codziennych doswiadczen czytelnikéw
i w ten sposéb budowat poczucie wspélnoty. Autorzy chetnie korzystali ze slan-
gu miodziezowego, zartobliwych poréwnan, ironii czy metafor i poréwnan

266 A. Grzegorczyk, Powiedzieli, ,Non Stop” (1990) nr 1-3, s. 25-26; A. Grzegorczyk, Powie-
dzieli, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 15.

%7 K. Waclawiak, Niedyskretny urok diabelstwa, ,Non Stop” (1989) nr 7, s. 3.

268 M.M., Trawa, ,Non Stop” (1988) nr 10, s. 26.

29 V. Weiss, Zapiski z oblgzonego miasta, ,Non Stop” (1988) nr 9, s. 14.

270 1, Piekut, Lojenie (szanownej publicznosci), ,Non Stop” (1987) nr 10, s. 18-20.

2 K. Gueewicz, List do wrézki, ,Non Stop” (1977) nr 2, s. 19.

72 A, Wréblewski, Misterium bluffo (freeeportaz), ,Non Stop” (1973) nr 1, s. 8, 34.

773 A. Kotpak, O kopciuszku, ktdry zostat gwiazdg, ,Non Stop” (1982) nr 2, s. 12-13.
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malujacych barwne obrazy oddajace klimat koncertéw czy festiwali, a ironia,
przyjmujaca formg zartu, byta narzedziem krytyki muzyki lub obyczajéw. Taki
styl sprawiat, ze felieton wyrdzniat si¢ na tle innych gatunkéw obecnych w pi-
$mie, jak recenzja czy artykul problemowy, ktére wymagaly wickszej powagi
i dyscypliny argumentacyjnej (chociaz i to nie zawsze miato miejsce w ,NS”,
o czym $wiadczy¢ beda niektdre recenzje).

RECENZJA

Recenzja byla jednym z najwazniejszych gatunkéw publicystycznych obec-
nych na tamach ,Non Stopu”. Jej znaczenie wykraczato daleko poza zwykta
informacj¢ o nowej plycie czy koncercie — w realiach PRL, gdzie dostep do
muzyki zachodniej byt ograniczony, recenzja stawata si¢ subiektywnym prze-
wodnikiem po $wiecie dzwigkéw, do ktérych polski odbiorca nie miat tatwego
dostepu. To wihasnie dzigki recenzjom wielu mtodych czytelnikéw poznawato
tworczos¢ zespotéw takich jak Pink Floyd, Genesis, The Clash czy Metallica,
zanim jeszcze mogli (jesli w ogdle) zdoby¢ nagrania tych artystéw.

Recenzje w ,NS” taczyly elementy informacyjne i krytyczne. Z jednej
strony dostarczaly wiedzy o wykonawcy, nagraniach, instrumentarium czy
kontekscie powstania albumu, z drugiej — byty no$nikiem subiektywnej oce-
ny autora. Ten dualizm sprawial, ze recenzje czgsto balansowaly na granicy
eseju, felietonu czy szkicu muzykologicznego. Interesujace jest, ze recenzje
stanowily drugi najcze¢sciej reprezentowany gatunek publicystyczny w pismie.
Byly publikowane niemal w kazdym numerze, a w okresach najwickszej po-
pularnosci zajmowaly nawet kilka stron. Na famach magazynu wystgpowaty
774 | przeglady®”. Te
pierwsze to byly to obszerne oméwienia jednego albumu lub koncertu, cha-
rakteryzowaly si¢ wicksza swobodg stylistyczng — autor mégt pozwoli¢ sobie
na literackie poréwnania, anegdoty czy aluzyjny komentarz do rzeczywisto-
$ci. Przyktadem moze by¢ recenzja ksiazki, ktdra ukazata si¢ w ,NS” pod ytu-
tem Ideat siggnat druku”® czy koncertu zespotu Moskwa autorstwa Dariusza

w dwdch podstawowych wariantach: recenzje pojedyncze

74 Wedtug wspétezesnych opracowari recenzji poddaje sie jedynie pojedyncze dzieto a nie sume

dziel, dlatego oméwienie np. kilku ptyt danego autora jest zazwyczaj okreslane szkicem lub esejem.
Kwestig sporng sa wydarzenia takie jak festiwale, na ktére skfada si¢ kilka wystepéw artystycznych.
Zob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt.,
s. 97-98.

75 Uznaje si¢ go za odmiane gatunkowg recenzji. Oznacza tzw. recenzje zbiorcza, gdzie w jednym
tekécie omawia kilka wydanych w tym samym czasie plyt réznych autoréw. Zob. K.B., Recenzja,
w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976, s. 209.

276 7. Skaradzinski, Ideal si¢gngt druku, ,Non Stop” (1987) nr 6, s. 23.
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Obotoniczyka”’. Natomiast recenzje w formie przegladéw najcze¢sciej miaty
charakter regularnych rubryk takich cykliczne przeglady singli Tonpressu au-
torstwa Romana Rogowieckiego, w ktérych oceniano kilka utworéw jedno-
cze$nie, a takze rubryka Plyty i kasety Jacka Sylwina publikowana w latach
1980-1981 oraz Single Wojciecha Soporka z numeréw lipcowego i pazdzier-
nikowego z 1986 roku. Inng formg cyklicznego przegladu byta rubryka 33
1/3, poswigcona najciekawszym i najpopularniejszym plytom wydawanym na
Zachodzie, prowadzona przez Marka Garzteckiego. Obok materiatéw cyklicz-
nych pojawialy si¢ takze pojedyncze przeglady, takie jak Plyrowy atak Metal
Mind Productions Pawta Zeita, Z polskiej potki Adama Grzegorczyka czy Plyty
Polskich Nagrar — stuchac, nie stuchaé Wojciecha Soporka. Co wigcej, przeglad
recenzji stanowil odmiang recenzji dziennikarskiej, wobec ktérej stawiano
mniejsze wymagania pod wzgledem wnikliwosci i aparatu krytycznego. Cha-
rakteryzowal si¢ on uproszczong strukturg oraz bardziej ogdlng ocena. Ten-
dencj¢ t¢ dobrze ilustrowaly niektére teksty publikowane w dziale Koncerty
w przedostatniej fazie funkcjonowania pisma. Przyktadem moze by¢ recenzja
Krzysztofa Wactawiaka z festiwalu Metalmania w Katowicach, ograniczajaca
si¢ do podstawowych danych (nazwa wydarzenia, data, miejsce) oraz jednego
zdania komentarza: ,Byla tylko mania”?%. Podobne uproszczenia formalne
widoczne byly réwniez w recenzjach plytowych, jak cho¢by w wypowiedzi
Jana Skaradzifskiego pos$wigconej albumowi Guitar Franka Zappy, ktérej
konstrukcja opierata si¢ na odmianie przez przypadki*”
opinii dotyczacej plyty Innym niepotrzebni zespotu Non Iron®*. Skrajnym
przyktadem redukc;ji tresci byta recenzja albumu Milesa Davisa opublikowa-
na w dziewigtym numerze z 1989 roku, ktéra ograniczata si¢ wylacznie do
przyznania oceny w formie gwiazdek®' (rycina 29). Zjawiskom tym towarzy-
szyto wyrazne rozluznienie jezykowe oraz zabawa forma, charakterystyczne
dla tego etapu rozwoju czasopisma.

, czy w punktowej

#7D. Obotoriczyk, Moskwa, ,Non Stop” (1989) nr 5, s. 8.
778 Concerts, ,Non Stop” (1988) nr 10, s. 10.

772 Plyty, ,Non Stop” (1988) nr 10, s. 15.

20 Plyty, ,Non Stop” (1989) nr 10, s. 6.

21 Plyty, ,Non Stop” (1989) nr 9, s. 12.



IV. ,Non Stop” od $rodka 135

Rycina 29. Przyklady nietypowych recenzji

Wykres 12. Tendencje publikowania w ,NS” recenzji pojedynczych i cy-
klicznych w zestawieniu rocznym

45
40
35
30
25

20

1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1988 1989 1990
—recenzje pojedyncze  ===recenzje cykliczne

Zrédlo: opracowanie wiasne

Facznie na tamach ,NS” opublikowano 181 recenzji pojedynczych, obejmuja-
cych przede wszystkim wydarzenia muzyczne oraz fonografi¢ — plyty, kasety i single,
a sporadycznie takze ksiazki. Przewaga recenzji pojedynczych nad cyklicznymi byta
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szczeg6lnie widoczna w pierwszym i drugim okresie funkcjonowania pisma, czyli
przed wprowadzeniem dziatéw Albumy i Na zywo. Powstanie tych rubryk przyczy-
nifo si¢ do ograniczenia liczby recenzji pojedynczych (wykres 12), poniewaz prze-
strzeri redakcyjna mogla zosta¢ przeznaczona na inne formy wypowiedzi, takie jak
wywiady, artykuly publicystyczne czy relacje. Najwigkszy wzrost liczby recenzji po-
jedynczych odnotowano natomiast w ostatniej fazie istnienia pisma, co wigzato si¢
zzawieszeniem obu dzialéw. W ramach recenzji cyklicznych funkcjonowata réwniez
rubryka Ksigzki, w ktérej omawiano publikacje bezposrednio zwiazane z muzyka,
m.in. 500 zagadek z muzyki rozrywkowej, Jazz — ryem XX wicku, Ludzie smiechu czy
Stereofonia dla wszystkich. Kolejnym cyklem byla Nasza plyroteka autorstwa IBISA,
obejmujaca omdwienia dwoch—trzech plyt artystéw polskiej sceny muzycznej; ru-

bryka ukazywata si¢ w dziewigtnastu numerach w latach 1975-1977.

Rycina 30. Dzialy Albumy i Na zywo
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W latach osiemdziesiatych istotng role przejely dzialy recenzji plytowych
i koncertowych Albumy i Na zywo, w ramach ktérych opublikowano lacznie
886 tekstéw (rycina 30). Po zmianach redakcyjnych zwiazanych z wprowadze-
niem kolorowego wydania pisma oba dzialy zostaly utrzymane, przy jednocze-
snej modyfikacji ich szaty graficznej oraz nazewnictwa (rycina 31). Niezmienna
pozostata jednak podstawowa struktura recenzji fonograficznych, obejmujaca
zdjecie oktadki (badZ przeznaczone na nie miejsce), nazwisko wykonawcy, tytul
albumu, nazwe wydawcy, oceng oraz podpis autora. Z czasem wprowadzono
takze system gwiazdkowy, ktéry mial w przystgpny sposéb obrazowaé warto$é
artystyczna nagran. Najwicksza liczbe recenzji ptytowych w dziale Albumy opu-
blikowano w 1989 roku, ktéry przynidst rowniez rekordows liczbe numeréw
zawierajacych ponad dwanascie recenzji, a w przypadku koncertéw byt to rok

1987.

Rycina 31. Dzial z recenzjami plyt i z koncertéw w przedostatnim okresie
funkcjonowania pisma

Recenzje oraz przeglady pelnily istotna funkcje w prasie muzycznej, wspoma-
gajac odbiorcéw w orientowaniu si¢ w aktualnej ofercie rynku fonograficznego
i koncertowego oraz wplywajac na ksztattowanie gustéw muzycznych. Stanowi-
ly one zaréwno Zrédlo informacji o nowosciach, jak i narzedzie selekeji tresci
warto$ciowych, mniej znanych badz dopiero wchodzacych do obiegu. Jedno-
cze$nie, ze wzgledu na swéj subiektywny charakter, pozostawialy czytelnikom
przestrzen do wlasnych interpretacji i ocen, co znajdowato odzwierciedlenie
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m.in. w listach kierowanych do redakcji. Reakcje te — zaréwno polemiczne, jak
i aprobujace — dowodza, ze recenzje sprzyjaly ksztaltowaniu postaw krytycznych
oraz aktywnemu uczestnictwu odbiorcéw w dyskusji o muzyce.

ARTYKUL PUBLICYSTYCZNY

Artykut publicystyczny nalezy do podstawowych gatunkéw, ktére budowaty
tozsamo$¢ ,Non Stopu”. Wspdlczesna teoria gatunkéw prasowych ujmuje arty-
kut publicystyczny jako rozbudowang wypowiedz analityczno-interpretacyjna,
w ktérej autor, bazujac na faktach i dokumentach, przedstawia wlasng teze,
starajac si¢ przekona¢ czytelnika do okreslonego punktu widzenia. Podkresla
si¢ w niej rzetelno$¢ analizy, logike wywodu oraz role srodkéw perswazyjnych
i retorycznych. Artykul tego typu moze zbliza¢ si¢ do artykutu naukowego ze
wzgledu na rygor argumentacji, jednak odréznia go wyrazna tendencyjnosé
i nastawienie na emocjonalne oddziatywanie na odbiorc¢g’®’. Do formalnych
wymogdw artykutu publicystycznego zalicza si¢ jasno$é, jednoznacznos¢, przy-
stepnos¢ i zwigzto$¢ przekazu, a takze pogladowos¢, ktéra wzmacniajg $rodki
stylistyczne, takie jak analogie, poréwnania czy metafory. Tekst ten jest wyrazem
okreslonego stanowiska autora, prezentujacego wlasne poglady na omawiang
kwesti¢. W artykutach bazujacych na wypowiedzi autorskiej cytaty, dokumenty
oraz przytoczenia opinii innych oséb pelnia funkcje pomocnicza — wspieraja
argumentacj¢ oraz sklaniajg czytelnika do refleksji nad przedstawionymi tre-
$ciami®®. Uzupelnieniem materiatu jezykowego moga by¢ réwniez elementy
wizualne, takie jak ilustracje, zestawienia, tabele, wykresy czy fotografie. Z uwa-
gi na walor dydaktyczny szczegdlne znaczenie maja tu rzetelno$é, przejrzystosé,
przystepnos¢, dociekliwo$é oraz pogladowosé?® . Artykuly publicystyczne miaty
zazwyczaj charakter wypowiedzi jednorazowych, rzadziej ukazywaly si¢ w cze-
$ciach lub w ramach statej rubryki.

Do przyktadéw takich realizacji nalezg m.in. tekst Na pirackiej fali, poswig-
cony nowej roli pirackiego radia®>, Dyskretny urok rycerstwa, przyblizajacy mo-
tyw rycerza w muzyce heavy metalowej?®, a takze artykuly odnoszace si¢ do

32 K. Wolny-Zmorzyniski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt.,
s. 85-86; Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 271.

5 J.M., Artykut.., dz. cyt., s. 25.

24 Tamze; por. K. Wolny-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikar-
skie..., dz. cyt., s. 86.

5 T. Piwowarek, Na pirackiej fali, ;Non Stop” (1987) nr 2, s. 12-13.

26 K. Waclawiak, Dyskretny urok rycerstwa, ,Non Stop” (1989) nr 1, s. 31-32.
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problemu plagiatu — 7 nie kradnij*™ oraz Nagratem tam wlasnym rekstem...*.
W podobnym nurcie miescita si¢ Pomarariczowa Alternatywa, omawiajaca
milodziezowy ruch powstaly na poczatku lat 80. jako alternatywa wobec do-
minujacego dualizmu spoteczno-politycznego®™, czy tekst montaz, w ktérym
autor zwracal uwage na problem manipulacji obrazem i dzwickiem*”. Z kolei
Kaper podejmowat zagadnienie negatywnego postrzegania polskosci i Polakéw
za granica, zestawiajac je z obrazem przeciwstawnym?®'. Za artykut publicy-
styczny uzna¢ mozna takze material Konstantego Mali Koriczy sig beat, czyli
pobozne zyczenia ciotki przyzwoitki, analizujacy zjawisko ,zmierzchu” okreslo-
nego stylu muzycznego w kontekscie braku nowych wykonawcéw, koncepcji
oraz niedostatkéw edukacji muzycznej*?. Problematyke zaplecza techniczne-
go zespotéw rockowych poruszat Jerzy W. Przybyszewski w tekécie Panowie ze
spragtem, wskazujac na przyczyny trudnosci oraz mozliwe rozwiazania sprzy-
jajace poprawie kondycji polskiego przemystu rozrywkowego®”. Kontynuacja
tego watku byl artykul Piotra Naglowskiego Klopotow z dzwigkiem cigg dalszy,
akcentujacy braki w wiedzy i umiejetnosciach 0séb odpowiedzialnych za naglo-
294 Natomiast Marek Wiernik w tekscie W pienigdzu sita podejmowat
powracajacy w refleksjach nad rozrywka temat znaczenia finanséw w realiach

show-biznesu®”.

$nienie

Do szczegélnych odmian artykutu zaliczajg si¢ m.in.: artykut redakeyjny,
dyskusyjny, okoliczno$ciowy, polemiczny oraz popularnonaukowy**. W ,Non
Stopie” wykorzystywano w gltéwnej mierze artykuly dyskusyjne, okoliczno-
$ciowe oraz popularnonaukowe. Artykuly dyskusyjne miaty na celu wywotanie
publicznej wymiany pogladéw dotyczacych istotnych probleméw spotecznych,
czego przyktadami sg teksty Jak i co sprzedawac?, Sztuka i rachunki czy Szalona
lokomotywa. Artykuly okolicznosciowe publikowano z okazji jubileuszy, rocz-
nic lub waznych wydarzen, m.in. w tekstach Jazz nad Odrg po raz dziesigry,
Status Quo: Dwadziescia lat pozniej, Hello, I love you, COMBO bhistoria nie cat-
kiem nowa i najnowsza oraz Inauguracja zwiazana z pigcioleciem ,NS”. Artyku-
ly popularnonaukowe mialy za zadanie przystgpnie przedstawiaé zagadnienia

%7 1. Bojanowicz, 7 nie kradnij, ,Non Stop” (1988) nr 7, s. 1, 3-4.

8 1. Kieniewicz, Nagratem tam wtasnym tekstem..., ,Non Stop” (1989) nr 10, s. 29.

29 M. Roscitiski, Pomarariczowa Alternatywa, ,Non Stop” (1989) nr 3, s. 24.

0 R. Kwiatkowski, montaz, ,Non Stop” (1989) nr 5, s. 17.

1 S. Dygat, Kaper, ,Non Stop” (1977) nr 3, s. 4, 27.

22 K. Mala, Koriczy sig beat, czyli pobozne gyczenia ciotki przyzwoitki, ,Non Stop” (1973) nr 6,
s. 25.

25 J.W. Przybyszewski, Panowie ze sprzetem, ,Non Stop” (1983) nr 1, s. 22.

24 P, Nagtowski, Klopotéw z dzwigkiem — cigg dalszy, ,Non Stop” (1983) nr 3, s. 14.

25 M. Wiernik, W pienigdzu sita. Kulisy naszej estrady, ,Non Stop” (1978) nr 9, s. 4-5.

6 T M., Artykut..., dz. cyt., s. 25.
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specjalistyczne — naukowe, techniczne i kulturowe. Przyktadem byt tekst John
Lennon 1940-1980, omawiajacy biografi¢ artysty i fenomen jego twérczosci,
a takze materiaty Szkor w Nowym Jorku czy Rush. Niekiedy tego typu artykutly
stuzyly objasnianiu historii, kontekstu oraz cech okreslonych styléw i gatunkéw
muzycznych, czego przyktadem byt publikowany w czgéciach cykl Roozs, rock,
reggae. Pelnily one réwniez funkcje¢ edukacyjna, m.in. poprzez poradniki in-
strumentalne, takie jak Garownicza szkdtha gry na gitarze czy bardzo «powazna»
szkota gry na gitarze basowej dla poczatkujqcych by Jajco... (rycina 32).

Rycina 32. Szkétka gry na gitarze opublikowana w ,,NS”

Szczegblng odmiang artykutu jest artykut wstgpny (Rycina 33)*7, w ktérym
redakcja przedstawia swoje zalozenia programowe, cele oraz lini¢ polityki re-
dakeyjnej. W ,Non Stopie” funkcj¢ t¢ petnity m.in. tekst otwierajacy pierwszy
numer pisma, uzasadniajacy potrzebg jego powstania, a takze artykut opubli-
kowany po wprowadzeniu wydania kolorowego, informujacy o planowanych
zmianach w czasopis$mie.

27 Tamze.
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Rycina 33. Artykul wstepny otwierajacy pierwszy numer szarego ,NS” oraz
kolorowego ,NS”

REPORTAZ

Do kolejnych gatunkéw publicystycznych wykorzystywanych na tamach ,Non
Stopu” nalezaly reportaz, relacja oraz szkic reportazowy. Reportaz stanowit roz-
budowang formg¢ sprawozdawcza, wyrdzniajacy si¢ dramatyzacjg opisywanych
zdarzen, dazeniem do autentyzmu oraz wyraznie zaznaczong obecnoscia auto-
ra jako obserwatora i uczestnika wydarzen®®. Za jego posrednictwem przed-
stawiano ludzi, sytuacje i fakty, koncentrujac si¢ na wydarzeniach wzglednie
aktualnych, niezbyt odleglych w czasie. Charakterystyczna dla reportazu byta
zaréwno konstrukcja kronikarska, jak i fabularna, a takze nagromadzenie ele-
mentéw akeji przeplatajacych si¢ z fragmentami opisowymi i obrazowymi, co
stanowilo jedna z podstawowych cech dystynktywnych tego gatunku®”’. Pod
wzgledem jezykowym reportaz cechowat si¢ bogactwem i duzym zréznicowa-
niem $rodkéw leksykalnych oraz sktadniowych. Wykorzystujac dokumentacje
faktéw i zdarzen, a takze réznorodne $rodki ekspresji, tekst reportazowy nie
ograniczat si¢ wytacznie do przekazywania informacji, lecz realizowat réwniez
funkcje poznawcza, interwencyjng oraz estetyczna, nierzadko dazac do oddzia-

tywania na rzeczywisto$¢ spoteczna®®.

8 Zob. M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce..., dz. cyt., s. 93-97; K. Wolny-Zmorzynski,
A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 56=77; M. Wojtak, Analiza
gatunkéw prasowych..., dz. cyt., s. 122-126.

9 Tamze.

30 K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz, w: Dziennikarstwo i swiat medidw, red. Z. Bauer, E. Chu-
dziriski, Krakéw 2012, s. 321.
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Ze wzgledu na budowe wewngtrzng w obrebie reportazu wyrézni¢ mozna
kilka podstawowych typéw. Do nich nalezg relacje, ktérych struktura opiera
si¢ na nastgpstwie kolejnych, bezposrednio obserwowanych przez reportera
faktoéw i zdarzen®®'; szkice reportazowe, podporzadkowane wieloaspektowe-
mu opisowi $rodowiska badz charakterystyce postaci, pozbawione wyraznej
kompozycji kronikarskiej lub fabularnej i cechujace si¢ luzna, mozaikowa
struktura, w ktérej element akeji odgrywa rol¢ drugorzedna; reportaze fa-
bularne, bazujace na uporzadkowanym ciagu zdarzeri; oraz formy posrednie,
wykorzystujace elementy innych struktur gatunkowych, takich jak gaweda,
wywiad czy list**.

W ,Non Stopie” publikowane teksty przybieraly postaé reportazy o te-
matyce wykraczajacej poza jednorazowe wydarzenie, szkicéw reportazowych
oraz relacji, najczedciej dotyczacych wydarzert muzycznych. Relagje te czesto
zawieraly wyraznie zaznaczone stanowisko autora wobec wystepéw artystéw
badz organizacji imprezy*”. W wypowiedziach tych dominantg publicystycz-
ng ilustrowaly formy odautorskiego komentarza, refleksji na temat wydarze-
nia czy jego oceny. Tego typu teksty dotyczyly najczgéciej przebiegu festiwali,
koncentrujac si¢ zaréwno na opisie samego wydarzenia i jego uczestnikéw,
jak i na ocenie poziomu artystycznego wystgpdw oraz organizacji imprezy.
Do najczgsciej relacjonowanych nalezaly festiwale muzyczne, takie jak Bra-
tystawska Lira, Migdzynarodowy Festiwal Piosenki Ztoty Orfeusz, Festiwal

3 We wspdiczesnych opracowaniach relacja kategoryzowana jest jako gatunek informacyjny.

Charakteryzuje si¢ przedstawianiem zdarzen, ktdre jeszcze si¢ nie zakofczyly. Jest réwnoczesna z na-
rastaniem poszczegolnych faz zdarzenia. Odznacza si¢ katalogowym podawaniem faktéw, zywym
i barwnym opisem przebiegu wydarzen, a takze eksponowaniem emogji osoby przekazujacej. (Por.
K. Wolny-Zmorzyaski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt.,
s. 43-44).

392 T M., Reportaz, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, red. ]J. Maslanka, Wroctaw 1976,
s. 213-215.

393 Niekiedy tego typu materialy mozna bytoby zaklasyfikowac jako feature, ktére w szerszym
znaczeniu obejmuje relacje wzbogacone o szczegély poboczne, tworzace tlo informacyjne wydarzent
oraz odautorski komentarz, natomiast w ujeciu wezszym odnosi si¢ do informacji prasowej, w kedrej
dziennikarz prezentuje osobisty punkt widzenia wobec pojedynczego faktu. (Zob. B.G., Feature,
w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 79-80). Wspélczesnie feature jest okreslany jako szkic
reportazowy, w ktérym przebieg zdarzen jest prezentowany zgodnie z ich chronologia. Jednoczenie,
w celu urozmaicenia narracji i lepszego oddania atmosfery opisywanego wydarzenia, wplatane sa opisy
miejsca czy zachowania, wyglad bohateréw. Dodatkowo obserwator niejako opisuje zjawiska bedac
»na zewnatrz’. Celem jest zaintrygowanie czytelnika konkretnym aspektem opisywanych faktéw
i wywolanie u niego emocjonalnego zaangazowania w opisywana sytuacje, tak aby poczut si¢ jak
obserwator i naoczny $wiadek tego, co si¢ dzieje. (Zob. K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W.
Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 77-81. Por. Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie...,
dz. cyt., s. 268; K. Wolny-Zmorzynski, Reportaz..., dz. cyt., s. 329-331).
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w Opolu, Jazz nad Odra, Jazz Jamboree, Pop Session, Festiwal w Jarocinie czy
Metalmania, a takze koncerty zespotéw polskich za granica, m.in. wystgp gru-
py Perfect w Chicago®™, oraz wydarzenia odbywajace si¢ w kraju, jak koncerty
Marillion, Eruption czy Metalliki, a takze imprezy o charakterze ideowym,
np. koncerty przeciwko apartheidowi organizowane przez NSZZ ,Solidar-
no$¢™3%. Relacje dotyczyly réwniez tras koncertowych, w ktérych dzienni-
karze ,NS” towarzyszyli artystom, czego przyktadami sa materialy Romana
Rogowieckiego Radio Warszawa nadaje w Jugostawi®®®, Marillion — notatki
z trasy czy Trzynascie dni z The Shakin’ Pyramids’”’. Obok wydarzen stricte
muzycznych pojawialy si¢ takze relacje z imprez okolomuzycznych, takich jak
MIDEM czy Internationale Funkausstellung w Berlinie Zachodnim, a takze
reportaze z zagranicznych podrézy redakcyjnych. Przyktadami takich relacji
mogga by¢: Notatnik Amerykariski Romana Waschko, ktéry w roku 1974 na za-
proszenie Instytutu Edukacji Migdzynarodowej podrézowat po Stanach Zjed-
noczonych, odwiedzajac centra tamtejszego przemystu rozrywkowego, by po-
nownie tam wréci¢ w nastgpnym roku i przywiezé kolejng dawke wrazen zza
oceanu. W kierunku USA wyruszyt réwniez Wojciech Mann, ktéry podzielit
si¢ opowiescia z podrézy w materiale pt. Dziewigé godzin réznicy. Wyprawy
pozazdroscit mu Roman Rogowiecki, ktéry postanowit uda¢ si¢ w kierunku
przeciwnym, do Japonii, by stamtad przywiez¢ informacje na temat tokij-
skiego show businessu, a swoja wyprawe opisal w tekscie Tokijski blues*®.
Blizszym kierunkiem wojazy byta Kopenhaga, do ktérej udat si¢ Jerzy Kordo-
wicz, co opisat w reportazu Muzykalna Kopenhaga. Miejscem wyjazdéw byty
réwniez sasiednie kraje, jak Czechostowacja, Wegry, z ktérych relacje réwniez
mozna byto znalez¢ na tamach ,Non Stopu”.

Fotograficznym odpowiednikiem relacji byt fotoreportaz, rzadziej spotykany
w ,NS”, lecz stanowiacy odmienna forme narracji, oparta na sekwencji zdjgé
tworzacych logiczny ciag zdarzen. Fotografie wskazywaly miejsce i czas wyda-
rzenia oraz bywaly uzupetnione komentarzem autorskim®®. Przykladami moga
by¢ materialy z IMIC w Londynie czy Koncerty MIDEM w fotografii, a takie
fotorelacja Rébta co cheeta, ktéra — mimo braku komentarza tekstowego — do-
kumentowata przebieg festiwalu Przystanek Woodstock (rycina 34).

3
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J. Jozefezyk, Perfect w Chicago, ,Non Stop” (1990) nr 5, s. 3—4.

S. Gotaszewski, Anty-Apartheid, ale czy Solidarnosé, ,Non Stop” (1990) nr 1-3, s. 7-8.

3% R. Rogowiecki, Radio Warszawa nadaje w Jugostawii, ,Non Stop” (1985) nr 8, s. 3-5, 30.
397 R. Rogowiecki, Trzynascie dni z The Shakin’ Pyramids, ,Non Stop” (1981) nr 7, s. 12-13.
3% R. Rogowiecki, Tokijski blues, ,Non Stop” (1987) nr 11, 5. 7, 24.

39 K. Wolny-Zmorzyniski, Fotograficzne gatunki..., dz. cyt., s. 85-96.
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Istotng rol¢ w analizowanym pi$mie odgrywal réwniez szkic reportazowy.
Gatunek ten opieral si¢ na wieloaspektowym opisie srodowiska badz postaci,
czego przyktadem jest tekst Reggae w ogniu i krwi Jerzego Kleszcza, ukazuja-
cy kontekst ideowy i kulturowy muzyki reggae na tle historii Petera Tosha®'™.
Czgsciej jednak szkice reportazowe koncentrowaly si¢ na portretowaniu arty-
stéw, czego przyktadem sa teksty Filipa Lobodziniskiego 7he Edge poswigcony
Davidowi Evansowi z zespotu U2, Dotknigcie Eurythmics Jana Skaradzinskiego
czy David Bowie — imperium kontratakuje Grzegorza Brzozowicza, analizujacy
fenomen artysty i jego nieustanna potrzeb¢ przemiany: ,Bowie jest jedynym
wykonawcg rockowym, ktéry nie dopuszcza do ograniczenia swojej twérczosci
jakimkolwiek stylem, jakakolwiek rola czy pogladem (...). On zmienia si¢ (...)
dlatego, ze sama zmiana jest tym, co go najbardziej fascynuje™''. Podobny cha-

310 7. Kleszcz, Reggae w ognin i krwi, ,Non Stop”(1988) nr 5, s. 15-17.
3 G. Brzozowicz, David Bowie — imperium kontratakuje, ,Non Stop” (1983) nr 9, s. 3.
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rakter mialy materialy o Lou Reedzie czy zespole The Cure. Wsp6lng cecha
tych tekstéw byta rezygnacja z kompozycji kronikarskiej na rzecz luznej, czgsto
mozaikowej struktury, w ktérej poszczegdlne watki oddzielano akapitami, $réd-
tytutami badz elementami graficznymi.

Reportaz petnit istotng funkcje dokumentacyjna, szczegdlnie w przypadku
relacji utrwalajacych konkretne wydarzenia muzyczne i rozrywkowe, jedno-
cze$nie oddajac ich atmosfere oraz emocje towarzyszace publicznosci. Zawarte
w nich elementy oceniajace wplywaly na sposéb postrzegania wydarzen przez
czytelnikéw i ksztattowaly ich opinie na temat wartosci artystycznej. Ponadto
reportaze stanowily wazne i aktualne zrédlo informacji o przemysle rozrywko-
wym — zaréwno krajowym, jak i zagranicznym. W przypadku szkicéw reporta-
zowych czytelnik zyskiwal dodatkowo mozliwo$¢ poznania artystéw od mniej
oczywistej, pozamuzycznej strony, co sprzyjalo glebszemu zrozumieniu ich
tworczoéci. Luzniejsza kompozycja tych tekstéw sprzyjata innemu typowi zaan-
gazowania odbiorcy, oferujac przestrzeri do refleksji i umozliwiajac budowanie
bardziej osobistej relacji z opisywanymi twércami, a tym samym zachgcajac do
siggnigcia po ich dorobek artystyczny.

KOMENTARZ

Podstawowa funkcja komentarza jest wyrazne, czgsto nacechowane subiekty-
wizmem, zaprezentowanie stanowiska autora wobec okreslonych zjawisk lub
probleméw. Wypowiedz ta obejmuje nakreslenie kontekstu, analiz¢ sytuacji
oraz argumentacj¢ bazujaca na zestawianiu réznych punktéw widzenia i podej-
mowaniu z nimi polemiki, ktdrej celem jest przekonanie odbiorcy do prezento-
wanej interpretacji. Komentarz nie musi przyjmowa¢ rozbudowanej formy, jed-
nak powinien cechowac¢ si¢ rzetelnoscia i klarownoscia, tak aby jednoznacznie
oddawa¢ stanowisko autora badz redakcji’'?. Szczegdlna odmiang komentarza
jest glosa®?, majaca charakter interpretacyjno-oceniajacy i publikowana bezpo-

srednio w sasiedztwie tekstu, ktérego dotyczy®'*. Przykladem takiej realizacji
byt komentarz Pawta Bratkowskiego rozpoczynajacy si¢ od stéw: ,Prébowaé

312 1 M., Komentarz, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 120; M. Kaczmarczyk, Gatunki
prasowe w prakyce..., dz. cyt., s. 29; K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki
dziennikarskie..., dz. cyt., s. 94-96; M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych..., dz. cyt., s. 82-85; Z.
Bauer, Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 270.

313 Zob. S.S., Glosa, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 94; 1. Borkowski, Informowad,
sprawozdawad, komentowaé. Sytuacja gatunkdéw dziennikarskich w systemie medialnym Republiki Cze-
skiej, ,Annales Universitatis Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia” (2021)
nr 19, s. 20.

314 M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych..., dz. cyt., s. 84.
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dowodzi¢, ze Marek Nowakowski...”, odnoszacy si¢ do zamieszczonego obok
opowiadania Pierwsze boje’”. Autor przyblizat w nim kontekst powstania utwo-
ru, sylwetke twércy oraz dokonywat oceny jego dorobku, uzasadniajac jedno-
cze$nie decyzje o publikacji tekstu na famach ,NS”. Podobna funkcj¢ petnita
Glosa do Czerwonego Kogutka Anieli H.>'¢, opublikowana obok tekstu piosenki
Little Red Rooster, ktdrej celem bylo wydobycie i objasnienie ukrytych senséw
utworu. Z kolei w rubryce Oi glosa autorstwa M.M. stanowila komentarz do
wywiadu ze skinem oraz listu Prawdziwego Polaka, zwracajac uwagg na problem
ograniczonych perspektyw miodego pokolenia, poczucia stagnacji oraz trud-
nosci w wyrazaniu frustracji’'’. Komentarz ten ukierunkowywal odbiorce na
okreslony sposéb interpretacji prezentowanych tekstow.

Komentarz prasowy postuguje si¢ przede wszystkim $rodkami jezykowymi,
jednak — podobnie jak artykut publicystyczny — moze by¢ wspierany przez ele-
menty wizualne, takie jak fotografie, mapy, rysunki czy wykresy. W Encyklo-
pedii wiedzy o prasie wskazuje si¢, ze do jego cech charakterystycznych naleza
cykliczno$¢ oraz dazenie do zwigzloéci, a takze silna orientacja na aktualnos¢
poruszanych zagadnieri. Zazwyczaj dotyczy on wasko zakreslonego problemu,
analizowanego z jednego, wybranego punktu widzenia’*®. Ponadto komentarz
operuje terminologia specjalistyczng oraz stownictwem wartosciujacym i emo-
cjonalnie nacechowanym, co wymaga stosowania logicznej, przejrzystej sktadni,
gwarantujacej jasno$¢ przekazu. Przykladem realizacji tego gatunku byla stata
rubryka Jerzego Bojanowicza poswigcona kondycji polskiej fonografii (rycina
35), w ktérej autor dokonywat corocznego podsumowania i oceny dziatalnosci
krajowych wytwérni fonograficznych. Teksty te publikowano zazwyczaj w jed-
nym z pierwszych numeréw danego roku, niekiedy z kontynuacjg w kolejnym,
czego przyktadem sa materialy O zarzynaniu kury znoszqcej ztote jajka! Polska
fonografia "86 oraz Zarzynania kury ciqg dalszy. Polska fonografia ‘86 (2). Do ko-
mentarzy nieregularnych zaliczy¢ mozna m.in. tekst Jerzego Tolaka 7he Beatles
w ,, Wielkiej Grze” — czyli jak wygraé 50 000 zt, w ktérym autor ocenial poziom
wiedzy jury programu telewizyjnego poswigconego zespotowi The Beatles. In-
nym przyktadem byt komentarz Jerzego Bojanowicza dotyczacy zawodu impre-
saria, oparty na analizie aktéw prawnych okreslajacych zakres jego obowiazkédw,
ktérego puenta zostata zawarta juz w samym tytule: Impresario — zawdd, ktdrego
zndéw nie ma®".

35 M. Nowakowski, Pierwsze boje, ,Non Stop” (1989) nr 4, s. 3.

316 Aniela H., Glosa do Czerwonego Kogutka, ,Non Stop” (1989) nr 7, s. 5.

7 M.M, 04, ,Non Stop” (1988) nr 9, s. 4.

38 J.M., Komentars..., dz. cyt., s. 120.

Y 1. Bojanowicz, Impresario — zawdd, ktdrego znéw nie ma, ,Non Stop” (1980) nr 10, s. 6-7.
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Rycina 35. Rubryka komentujaca stan polskiej fonografii w réznych latach

Wykres 13. Pojawianie si¢ komentarza z wyszczegélnieniem glosa w ,,NS”

w perspektywie rocznej

1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979 1980 1981 1982 1983 1984 1985 1986 1987 1988 1989 1990

e KOMeNtarz e Glosa

Zrédto: opracowanie wlasne

Wsréd komentarzy publikowanych w ,NS” ponad 20% stanowity glosy,
ktére zaczely pojawiaé si¢ pod koniec pierwszego etapu funkcjonowania pisma
(wykres 13). Najwicksze ich nasilenie przypadato na przedostatni okres rozwoju
czasopisma, szczegélnie na rok 1988, gdy redaktorem naczelnym byt Zbigniew
Holdys, a struktura pisma opierata si¢ na krétszych formach wypowiedzi. Z ko-
lei najczgstsze sigganie po komentarz jako gatunek miato miejsce w drugim oraz
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ostatnim roku ukazywania si¢ ,Non Stopu”. Mozna wyrézni¢ takze komentarz
redakeyjny, prezentujacy oficjalne stanowisko zespotu redakcyjnego wobec po-
ruszanej kwestii. Mégl on funkcjonowa¢ jako samodzielny tekst — przyktadem
jest wypowiedz bez tytutu rozpoczynajaca si¢ od stéw: ,,Coraz cz¢sciej otrzymu-
je ostatnio sygnaly...”, podpisana przez Zbigniewa Holdysa dziatajacego w imie-
niu redakcji’*?® — badz jako czg$¢ wigkszego materiatu.

W ujeciu ogélnym komentarz petni przede wszystkim funkcje wyrazania
osobistych opinii i emocji autora dotyczacych zjawisk muzycznych. Umozliwia
on odbiorcy lepsze zrozumienie analizowanego problemu poprzez interpretacje
i oceng faktéw. Glosa, jako forma stricte interpretacyjno-oceniajaca, dodatkowo
poglebiata odbiér tekstu, do ktdrego si¢ odnosita, oferujac zwigzte i ekspresyw-
ne ujecie problemu. Dzigki temu przyciagata uwage czytelnika i zachgcata do
refleksji nad poruszanym tematem, a takze inicjowata dyskusje¢ lub podkreslata
kwestie istotne dla $wiata muzyki. Komentarz redakcyjny natomiast petnit role
komunikatu oficjalnego, informujac o stanowisku pisma oraz promujac tresci
i wydarzenia uznawane przez redakeje za szczegélnie wazne dla swojej spolecz-
nosci odbiorcéw.

DYSKUSJA I POLEMIKA

Dyskusja wywodzi si¢ z formuly wywiadu i stuzy przedstawieniu aktualnego
zagadnienia o istotnym lub kontrowersyjnym charakterze, ktére z natury rzeczy
sprzyja rozbieznosciom ocen. Jej celem jest konfrontacja stanowisk uczestni-
kéw, wzajemne przekonywanie si¢ do prezentowanych racji oraz wypracowanie
wnioskéw. Zwykle dotyczy jednego tematu, analizowanego z wielu perspektyw.
Szczegblng postaé dyskusji stanowi polemika, wyrdzniajaca si¢ wigksza docie-
kliwoscig oraz ostrzejszym, nierzadko wywotujacym emocje sposobem prowa-
dzenia sporu®'. Polemika odzwierciedla konflikt dotyczacy kwestii spornych
— politycznych, spotecznych, naukowych czy artystycznych — a jej punktem
wyjscia w praktyce prasowej bywa najcze¢sciej wezesniejsza publikacja, np. arty-
kut, felieton, list lub recenzja dzieta. W ,Non Stopie” polemiki byly dodatkowo
wyrédzniane graficznie (rycina 36). Najczgsciej impulsem do ich podjecia sta-
wala si¢ wypowiedz zamieszczona wezesniej — badZ w tym samym czasopi$mie,
badZ w innym tytule prasowym. Niekiedy spér rozwijat si¢ w kolejnych nume-
rach, jak w przypadku recenzji Marty Kucharskiej dotyczacej festiwalu Rébrege.
Zdarzalo si¢ réwniez, ze autor juz w tytule lub w zakoriczeniu sygnalizowat

320 Z. Holdys,* ,Non Stop” (1983) nr 11, s. 8.
321 S.S., Polemika, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 165.
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mozliwo$¢ polemicznej odpowiedzi. Przykladem jest tekst Antoniego Piekuta
Szczypanie dinozauréw, zakonczony deklaracja gotowosci na krytyke®?, kedry
doczekat si¢ repliki Andrzeja Dorobka w materiale Z gumowq patkq na dinozau-
ry?. Sam A. Piekut odnidst si¢ nastgpnie do polemiki, wskazujac na ztosliwos¢
oponenta oraz — w jego ocenie — niezrozumienie sensu tekstu, z ktérym podjeto
spor’*,

Rycina 36. Przyklady polemik w ,,NS”

—— )
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W pierwszym okresie istnienia pisma polemiki bywaty oznaczane nadtytu-
tem Polemiki. Przyktadowo, tekst Krzysztofa Wodniczka Apokalipsa a la IBIS
stanowil odpowiedz na artykut Andrzeja Ibisa-Wréblewskiego Miodosé w roc-
ku opublikowany w , Tygodniku Demokratycznym”, gdzie rockowi przypi-
sywano cechy przezytku i negowano jego warto$¢ artystyczng®. Wodniczak
przedstawiat stanowisko przeciwne, podkreslajac autonomiczng wartos¢ pol-
skiego rocka oraz jego znaczenie dla mtodego pokolenia®*®. Innym przykta-
dem byla polemika Romana Waschko Do plajty daleko, odnoszaca si¢ do tez
Macieja Stotwinskiego o spadku popytu na nosniki fonograficzne i kryzysie

32 A. Piekut, Szczgypanie dinozaurdw. Na marginesie recengji plyty Jaggera, ,Non Stop” (1985)
nr5,s. 29.

333 A. Dorobek, Z gumowgq patkq na dinozaury. Na marginesie artykutu Piekut ,Szczypanie dino-
zaurdw” NS 6/1985, ,Non Stop” (1985) nr 9, s. 21, 28.

24 Tamze, s. 28.

35 K. Wodniczak, Apokalipsa a la IBIS, ,Non Stop” (1979) nr 9, s. 13.

326 Tamze.
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rynku w USA; autor polemiki przywotywal konkretne fragmenty wypowie-
dzi i argumentowal odmienng oceng sytuacji**’
réwniez wypowiedz Wojciecha Manna 7he Beatles dobrzy na wszystko, bedaca
reakcja na artykut Jana Piaseckiego w ,Tu i Teraz”, w ktérej W. Mann ze-
stawial cytowane opinie z wlasng wiedzg o dziatalnosci zespotu i solowych
projektach jego cztonkéw, formutujac wlasne wnioski*?®. Wsréd innych po-
lemik znalazty si¢ m.in. tekst Dr Avanu Dziury w glowach redakroréw. Bardzo
kulturalna polemika, nawiazujacy do publikacji o punku w Polsce i rastafa-
rianizmie’”’, a takze material Roberta Lora ROCK, czyli weryfikacja weryfi-
kacji, stanowiacy spér z artykutem Urszuli Bietous dotyczacym egzamindw
weryfikacyjnych dla muzykéw rockowych; autor wykazywat — jego zdaniem

— bezsensowno$¢ i hipokryzj¢ proponowanych rozwigzan oraz argumentowat
330

. Emocjonalny charakter miata

przeciw ich wprowadzeniu

Zdarzaly si¢ réwniez polemiki odnoszace si¢ do materiatéw opublikowa-
nych bezposrednio na famach ,NS”. Przykladowo, tekst Zygmunta Kiszakie-
wicza Zza kulis muzycznego roku 1975: Obrachunki i nadzieje sktonit Dariusza
Michalskiego do odpowiedzi, w ktérej zarzucit autorowi nadmierny, nieuza-
sadniony optymizm wobec sytuacji na polskich estradach. W polemiczne;j
wypowiedzi Michalski przywotywat dziatalno$¢ instytucji branzowych i wy-
darzenia rozrywkowe, zaznaczajac, ze przedstawiona charakterystyka stano-
wi jedynie wycinek szerszego obrazu realiéw PRL i jednoczesnie proponuje
inne spojrzenie na dwczesny przemyst rozrywkowy?!. Kolejnym przyktadem
byta polemika Jerzego Bojanowicza z Krystianem Brodnickim dotyczaca list
przebojéw i zestawien, w ktdrej autor wskazywal, ze mechanizmy rynkéw
zachodnich nie przektadaja si¢ wprost na sytuacje¢ w Polsce, gdzie istotna role
odgrywaja takze glosy stuchaczy i czytelnikéw?**. Silniejsze reakcje wywotat
tekst Macieja Guralskiego Widok z wysokiego brzegu — odplyw nowej fali, opu-
blikowany w lutowym numerze ,NS” z 1984 roku, analizujacy przemiany
w obrebie nurtu nowej fali**. Antoni Piekut, podejmujac z nim polemike,
zarzucit autorowi ogdlnikowos¢ i btednos¢ argumentéw, podkreslajac, ze am-
bitna synteza powinna by¢ poprzedzona rzetelng analiza, a zatem krytykowat

377 R. Waschko, Do plajty daleko, ,Non Stop” (1979) nr 10, s. 14.

328 \W. Mann, The Beatles dobrzy na wszystko, ,Non Stop” (1983) nr 12, s. 23.

3% Dr Avanu, Dziury w glowach redaktordw. Bardzo kulturalna polemika, ,Non Stop” (1984)
nr 3,s. 15.

330 R. Lor, ROCK czyli weryfikacja weryfikacji, ,Non Stop” (1985) nr 4, s. 24-25.

31 D. Michalski, Nadzieja na obrachunki. Zygmuntowi Kiszakiewiczowi w odpowiedzi, ,Non
Stop” (1976) nr 2, s. 4-5.

332 1. Bojanowicz, Bestsellery ,, Polskich Nagrar”, ,Non Stop” (1976) nr 3, s. 23.

333 M. Guralski, Widok z wysokiego brzegu. Odplyw Nowej Fali, ,Non Stop” (1984) nr 2, s. 19-20.
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34 Kontrower-

zbyt szerokie, niewystarczajaco ugruntowane ujgcie problemu
sje wzbudzil takze wywiad Adama Grzegorczyka Jestesmy w stanie to zrobicd®®,
po ktérym Piotr Nagltowski oskarzyt autora o kryptoreklame i stwierdzit, ze
sens rozmowy ujawnia si¢ dopiero po skonfrontowaniu jej z informacjami
uzyskanymi w rozmowie telefonicznej, w ktérej rozméwea przedstawiat sig
jako asystent Waltera Chelstowskiego®*. Réwniez w ramach rubryki POLE
publikowano polemiki odnoszace si¢ do tekstéw z ,NS”. Przyktadem moga
by¢ Rozwazania o alternatywie Henryka Palczewskiego, polemizujace z recen-
zja Przemystawa Mroczka dotyczaca Festiwalu Awangardy i Alternatywy®”,
a takze tekst Jak hartowata si¢ stal jako odpowiedz na recenzj¢ wydarzenia RS-
brege autorstwa Marty Kucharskiej**®. Skala emocji zwigzanych z wypowie-
dzig Kucharskiej znalazta odzwierciedlenie w powrocie do tematu w lutowym
numerze z 1987 roku, w ktérym Maciej Chmiel*® zarzucit redakcji obnizenie
poziomu poprzez wspétprace z osobami — w jego ocenie — niekompetentnymi
w danej problematyce®*.

Interesujaca odmiang stanowity takze polemiki wychodzace poza spér z po-
jedynczym tekstem i odnoszace si¢ do szerszego problemu, w tym do tresci
obecnych nie tylko w prasie, lecz réwniez w telewizji. Przykladem sg dwa mate-
341 podczas koncertu na Stadionie
Olimpijskim: cho¢ nie stuzyly usprawiedliwieniu artysty, to eksponowaly szer-
szy kontekst sytuacji, wskazujac na problemy organizacyjne branzy rozrywko-
wej, kwestie decyzyjnosci, solidarnosci srodowiskowej oraz przejawy nietoleran-
cji w obrebie sceny muzycznej**.

Polemika w ,Non Stopie” petnita funkcje wielowymiarowa: umozliwiata
krytyczng oceng twérczosci muzycznej, porzadkowata spory estetyczne i $wia-
topogladowe oraz ujawniata problemy zwiazane z funkcjonowaniem przemystu
rozrywkowego. Jednoczesnie realizowata zadania edukacyjne i wychowawcze,
rozwijajac u czytelnikéw kompetencje interpretacyjne oraz postawe krytycznego

rialy dotyczace zachowania Jana Borysewicza

334 A. Piekut, Widok z jeszcze wyzszego brzegu, ,Non Stop” (1984) nr 4, s. 9.

35 A. Grzegorczyk, Jestesmy w stanie to zrobié, ,Non Stop” (1987) nr 3, s. 20-21.

336 P Nagtowski Gratuluje dobrego samopoczucia, ,Non Stop” (1987) nr 7, s. 19.

37 Zob. P. Mroczek, VI Przeglgd Muzyki Alternatywnej i Awangardy Rockowe;j ,Poza kontrolg”
(w ramach Nz Zywo), ,Non Stop” (1985) nr 11, 5. 21-22; H. Palczewski, Rozwazania o alternatywie,
»Non Stop” (1986) nr 1 s. 19.

338 Zob. M. Kucharska, IV Grand Festiwal ,, Rébrege” (w ramach Na zywo), ,Non Stop” (1986)
11, s. 21-22; Aleksander Walczak, Jak hartowata si¢ stal, ,Non Stop” (1986) 12, s. 22.

39 Przedstawiciel zespotu Dezerter.

30 M. Chmiel, POLE (O trwajgcej od pewnego czasu...), ,Non Stop” (1987) nr 2, s. 19.

31 Lider i wspétzatozyciel zespotu Lady Pank.

32 Zob. J. Bojanowicz, Nokaut czy harakiri, ,Non Stop” (1986) nr 8, 5. 12; J. Zwozniak, POLE,
»,Non Stop” (1986) nr 8, s. 12-13.
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myslenia, a takze wplywata na ksztattowanie gustéw muzycznych poprzez osa-
dzanie omawianych zjawisk w szerszym kontekscie kulturowym. W warunkach
braku klasycznej dyskusji polemika stawata si¢ w pismie forma zastgpczej prze-
strzeni dialogu — nie bezposredniej rozmowy, lecz sekwencji konfrontujacych
si¢ gloséw, z ktérych odbiorca sam konstruowal obraz sporu. W ten sposéb
»,Non Stop” tworzyt istotne miejsce $cierania si¢ opinii w kulturze muzycznej
PRL-u, pokazujac, ze nawet posrednie formy debaty mogly petni¢ wazna role
komunikacyjna i opiniotwércza.

GATUNKI INFORMACY]JNE

Gatunki prasowe, w tym informacyjne, podlegaja zmianom i modyfikacjom,
lecz o ich tozsamosci decyduja okreslone funkgje i zasady konstrukeji. Wypo-
wiedzi o charakterze informacyjnym podporzadkowane sa konwencji gatun-
kowej, dzigki czemu przekaz staje si¢ krétki, rzeczowy i maksymalnie wierny
faktom. Informacj¢ mozna traktowa¢ dwojako — jako podstawowy element me-
diéw, poszukiwany przez odbiorcéw, oraz jako odrebny gatunek, réznie definio-
wany przez badaczy*®. Stanowi ona takze dominantg gatunkowa innych form,
w ktérych funkcja powiadamiania jest kluczowa. W ,,Non Stopie” gatunki in-
formacyjne stanowily podstawe komunikacji redakgji z czytelnikiem, poniewaz
ich gtéwna funkcja bylo przekazywanie wiadomosci w sposéb prosty, zwigzly
i obiektywny***. Cho¢ pozornie mialy charakter neutralny, ich rola w tworzeniu
obrazu sceny muzycznej byla nie do przecenienia.

33 Przyktadowo Irena Tetelowska zwraca uwagg, iz informacja jako gatunek opisuje, zdaje
sprawe z okreslonego faktu, stanu rzeczy, wydarzenia, odnosi si¢ do niego, przez co umozliwia
odbiorcy wyobrazenie sobie tego, co przedstawia (zob. L. Tetelowska, Szkice prasoznawcze, Warszawa
1970, s. 46). Michat Kaczmarczyk podkresla, ze jest ona gatunkiem bedacym najczesciej prostym,
nierozbudowanym sprawozdaniem albo zapowiedzia wydarzenia. Ze wzgledu na cechy strukturalne
podzieli¢ ja mozna na: flesze, newsy, wzmianki, notatki, relacje, sylwetke czy artykut informacyj-
ny, stanowiacy tekst z pogranicza informacji i publicystyki (M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe
w praktyce..., dz. cyt., s. 11-16). W Encyklopedii wiedzy o prasie informacja dzieli na wiadomo$¢,
komunikat, notatke, o$wiadczenie i inne (J.M., informacja, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz.
cyt., s. 107-109). Zbigniew Bauer zwraca uwage, iz informacja to funkcja tekstu, ktéra stanowi
dominante w gatunkach informacyjnych, do ktérych zalicza: wzmianke, notatke, sprawozdanie,
zyciorys i sylwetke (jako specyficzne gatunki informacyjne), kronike wydarzes, przeglad prasy,
feature oraz zapowiedz, a takie statystyki, wykresy, plany, mapy, schematy, etc. (Z. Bauer, Gatunki
dziennikarskie, dz. cyt., s. 263-269).

344 1. Tetelowska, Szkice prasoznawcze, dz. cyt., s. 46.



IV. ,Non Stop” od $rodka 153

Wykres 14. Gatunki informacyjne w ,NS”

Zapowied Kalendarilusl;nGOi/kalendarz

0 7070
2,99% Inne
Przeglad prasy 1,12%

3,27% Notatka

Kronika 6.21%

1,87%

Biogram, zyciorys, biografia
13,56%

Korespondencja
8,33%
Notatki seryjne

Sprawozdaniei raport 50,23%

1,50%

Wiadomosé
7,39%

Zrédlo: opracowanie wiasne

Najczgsciej stosowang forma byta notatka seryjna — stanowigca ponad 50%
wszystkich gatunkéw informacyjnych (Wykres 14). To ona ksztattowata zasad-
niczy rdzen informacyjny pisma, prezentujac krétkie wiadomosci na temat bie-
zacych wydarzed w $wiecie muzyki — koncertéw, premier plyt czy doniesieri
z zagranicy. Dzigki swej regularnosci i syntetycznosci pozwalaly czytelnikom
na szybkie rozeznanie si¢ w aktualnej sytuacji muzycznej*”. Drugim najczesciej
stosowanym gatunkiem byly biogramy, zyciorysy i biografie (13,56%), ktére
prezentowaly sylwetki artystéw, zaréwno rodzimych, jak i zagranicznych. Petni-
ly one funkcje poglebiajaca, ukazujac szersze tlo dla twérczosci muzycznej. Na
kolejnych miejscach znalazly si¢: korespondencja (8,33%), wiadomosci (7,39%)
oraz notatka (6,27%). Korespondencja stanowita szczeg6lna forme — faczyta in-
formacje z elementami osobistej obserwacji autora, co czynito ja atrakcyjng dla
czytelnikéw zainteresowanych zagranicznymi trendami. Wiadomosci i notatki
mialy charakter bardziej podstawowy, pelniac funkcj¢ prostych komunikatow.
Rzadziej wystgpowaly: przeglad prasy (3,27%), zapowiedzi (2,99%), kronika
(1,87%), sprawozdanie i raport (1,5%), kalendarium (1,96%) oraz wzmianka
i jej odmiany (0,65-0,84%). Gatunki te, cho¢ procentowo mniej znaczace, do-
petniaty cato$¢ obrazu muzycznego, oferujac czytelnikom zaréwno retrospekcje

3 M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce..., dz. cyt., s. 11-16.
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(sprawozdania, kroniki), jak i perspektywe przysztosci (zapowiedzi). Dzigki ta-
kiej ré6znorodnosci form informacyjnych ,Non Stop” mégt skutecznie petni¢
funkcje¢ przewodnika po $wiecie muzyki, umozliwiajac odbiorcom zaréwno
szybki dostep do podstawowych faktéw, jak i poglebione poznanie kontekstu
artystycznego.

NOTATKA I WZMIANKA

Notatka stanowi jeden z podstawowych gatunkéw informacyjnych i przyjmuje
posta¢ krétkiego, syntetycznego komunikatu, niekiedy ograniczonego do jedne-
go zdania, ktérego celem jest mozliwie skrétowe i konkretne poinformowanie
o faktach lub wydarzeniach. Jej konstrukcja podporzadkowana jest jednoznacz-
nosci oraz komunikatywnosci przekazu, dzigki czemu tre$¢ pozostaje tatwo zro-
zumiata dla szerokiego kregu odbiorcéw. W realiach prasy PRL notatki oraz
wzmianki byly czgsto grupowane pod wspdlnymi nagtéwkami, a ich spéjnosé
zapewniafa tematyka, podobny sposéb ujecia problemu oraz zblizone rozwiazania
kompozycyjne. Zdarzato si¢ jednak, ze notatka funkcjonowala jako samodzielna
wypowiedZ, umieszczona w dowolnym miejscu pisma i opatrzona tytutem o cha-
rakterze konwencjonalnym badZ bezposrednio wskazujacym na tres¢ informacj.
Na tamach ,,Non Stopu” notatki dotyczyly m.in.: sukceséw polskich artystéw, ich
udziatu w festiwalach, zmian w sktadach zespoléw czy zawieszania dziatalnosci
grup muzycznych. Przyktady stanowily zaréwno informacje o charakterze bieza-
cym, jak i notatki o wyraznie okreslonym zakresie tematycznym, np. dotyczace
wynikéw festiwali, premier fonograficznych czy nagréd branzowych??. Zdarzaty
si¢ takze notatki petniace funkeje uzupetniajaca wobec obszerniejszych tekstéw,
jak w przypadku informacji odnoszacych si¢ do dalszych konsekwencji wydarzeni
wezesniej opisywanych w reportazach lub artykutach?®.

Szczegblng odmiang byta notatka redakeyjna, petnigca funkcje pomocnicza
wobec tekstu gléwnego. W ,NS” wykorzystywano ja przy zapowiadaniu no-
wych rubryk i cykli, jako wprowadzenie do materiatu lub w formie post scrip-
tum zawierajacego dodatkowe informacje. Mogla ona stanowi¢ wyodr¢bniony
graficznie element wypowiedzi badz krétkie dopowiedzenie zamieszczone pod
tekstem zasadniczym (rycina 34). Lacznie opublikowano okoto trzydziestu
takich notatek, z czego zdecydowana wigkszo$¢ pojawila si¢ w poczatkowym
okresie funkcjonowania pisma. Szczegélnie charakterystyczne byly notatki

346 1.T., Notatka, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 152.

347 Zob. WSOP, Nagroda WACKA dla YOUNG POWER, ,,Non Stop” (1989) 11, 5. 21.

348 70b. Smieré dla mordercy, ,Non Stop” (1988) nr 10, s. 2; J. Kleszcz, Reggae w ogniu i krwi,
»Non Stop” (1988) nr 5, s. 15-17.
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zamieszczane w dziale W numerze, petniacym funkcje rozbudowanego spisu
tresci i typowym dla trzeciego etapu rozwoju magazynu. Oprocz sygnalizowa-
nia stanowiska redakcji notatki te wskazywaly takze, gdzie czytelnik moze zna-
lez¢ dodatkowe informacje na dany temat, utatwiajac orientacj¢ w zawartosci
numeru.

Rycina 37. Przyklady notatek redakcyjnych publikowanych w ramach wy-
powiedzi na famach ,,NS"

W ujeciu wspétczesnym notatka oraz wzmianka definiowane sa nieco od-
miennie niz w realiach analizowanego okresu. Notatke traktuje si¢ obecnie jako
forme bardziej rozbudowang od wzmianki, pozbawiong jej pejoratywnego nace-
chowania i zawierajaca wiecej szczegétowych danych®”. W ,Non Stopie” mia-
nem wzmianki okreslano natomiast krétkie informacje o charakterze plotkarskim
lub anegdotycznym, cz¢sto lokowane w mniej eksponowanych miejscach pisma.
Ich lapidarno$¢ i ogélnikowos¢ wynikaly zazwyczaj z niewielkiej wagi przekazy-
wanego faktu lub lekcewazacego stosunku do samej tresci. Przyklady stanowity
m.in. informacje z kronik towarzyskich, ciekawostki ze $wiata muzyki czy do-
niesienia o nietypowych zachowaniach artystéw np. Jak zostaé dziennikarzem
magazynu «Rolling Stone», opowiadajaca o Pameli des Barres, ktéra wydata pu-
blikacj¢ o latach spedzonych wéréd muzykéw i ich réznych (niekiedy dziwnych
upodobaniach), by nast¢pnie dosta¢ pracg w jednym z najlepszych éwezesnych
magazynéw rockowych. Innym przyktadem wzmianki moze by¢ Leonard Coben

9 Wspétczesnie notatka definiowana jest jako rozbudowana wzmianka, w miare szczegétowa
informacja o fakcie lub zdarzeniu, ktdre nie stanowi wiadomosci dnia. Sktada si¢ z kilkuakapitowego
korpusu. (Zob. M. Kaczmarczyk, Gatunki prasowe w praktyce..., dz. cyt., s. 15; K. Wolny-Zmorzynski,
A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie, dz. cyt., s. 37-39). Wzmianka natomiast
jest najmniejszym gatunkiem prasowym majacym za zadanie powiadomi¢ o okreslonym fakcie lub
zdarzeniu. Moze by¢ jednoakapitowa lub dwusegmentowa. (Zob. M. Wojtak, Analiza gatunkéw
prasowych..., dz. cyt., s. 39-41; K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dzien-
nikarskie..., dz. cyt., s. 36-37).
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opowiada dowcip®, dotyczacy wydania nowej plyty, gdzie w ramach wywiadéw
promujacych nowy album artysta opowiedziat dowcip z Polakiem w roli gtéwne;.
Nalezy zwréci¢ uwagg, ze wydarzenia rozrywkowe tez stanowity temat wzmianek,
przyktadowo w Wynalazkach informowano o oburzeniu, jakie wywolalo przyzna-
nie Nagrody Grammy w kategorii najlepszego zespotu hardrockowego/metalowe-
go Jethro Tull*'. Wzmiankowa forma (niekiedy z bardziej rozbudowang budowa)
byly plotki, czego przykladem moga by¢ Plotki ploteczki z Nashville czy informacja
dotyczaca ewentualnej reaktywacji zespotu Sex Pistols, bedacy przetozeniem ma-
teriatu opublikowanego w ,New Musical Express” z dnia 9 grudnia 1989%2 Po-
jedyncze notatki i wzmianki charakterystyczne byly dla ostatnich dwéch okreséw
funkcjonowania ,NS”, traktowane byly niekiedy jako ,.chwila oddechu”, majaca
na nowo przyciagna¢ uwage czytelnika lub jako istotna z punktu widzenia odbior-
cy wiadomo$¢, wymagajaca opublikowania jej poza notatkami seryjnymi.

Zaréwno notatki, jak i wzmianki czgsto wystgpowaly w formie seryjnej, po-
legajacej na tematycznym grupowaniu informacji pod wspélnym nagléwkiem,
redagowanych zazwyczaj przez jednego autora (wykres 15). Do najwazniej-
szych dzialéw opartych na tej zasadzie nalezaly m.in. Z kraju jednym tchem,
Ielegraficznie z zagranicy oraz Mozaika, = czego najwiccej notatek publikowano
w dziale krajowym (ok. 46%), nast¢pnie zagranicznym (ok. 41%). Najrzadziej
pojawialy si¢ wzmianki seryjne, ktérych udziat nie przekraczat 1% wszystkich
wypowiedzi tego typu, co wynikato z ich plotkarskiego charakteru oraz margi-
nalnego znaczenia informacyjnego.

Wykres 15. Procentowy rozklad liczby notatek i wzmianek seryjnych oraz
procentowy stosunek obu form gatunkowych wzgledem siebie

Wzmia
nka
seryjna
- 0,31%
zagranic
y
telegrafic
Znie
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Z kraju Notatka
jednym seryjna
tchem 99,69%
45,94%

Zrédlo: opracowanie wiasne

30 (ww), Leonard Cohen opowiada dowcip, ,Non Stop” (1988) nr 6, s. 2.
31 ENES, Wynalazki, ,Non Stop” (1989) 5,s. 17.
32 Sex Pistols, ,Non Stop”(1990) nr 1-3, s. 3.
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Z dzisiejszej perspektywy mozna dostrzec, ze notatki i wzmianki w ,NS”
nie byly jedynie prostym rejestrem faktéw. Stanowily raczej dynamiczna i zywa
forme komunikacji z czytelnikiem, w ktérej fakty faczyly si¢ z anegdota, powa-
ga z humorem, a muzyka z obyczajowoscia. Byly swiadectwem epoki, w ktérej
mtodziez w Polsce poszukiwala kontaktu ze $wiatem kultury Zachodu, a re-
dakcja — mimo ograniczeri systemowych — starata si¢ ten kontakt umozliwiaé.
W praktyce granice gatunkowe czgsto si¢ zacieraty: wzmianka bywata rozwinig-
ta, a notatka skrécona do minimum. To pokazuje, ze w ,Non Stopie” genologia
miata charakter elastyczny i podporzadkowany przede wszystkim atrakcyjnosci
tresci i potrzebom odbiorcéw. Notatka i wzmianka byly nie tylko podstawo-
wymi gatunkami informacyjnymi, ale takze formami ksztattujacymi tozsamosé
pisma. Wprowadzaly dynamike, tworzyty poczucie aktualnosci, dawaly czytel-
nikom namiastke uczestnictwa w $wiecie muzyki, do ktérego na co dziend mieli
ograniczony dostgp. Dzi§ stanowia cenny dokument epoki, ukazujac zaréwno
éwezesne mechanizmy komunikacji medialnej, jak i potrzeby odbiorcéw, kté-
rzy szukali w muzyce i prasie okna na $wiat.

WIADOMOSC

Wiadomo$¢ nalezy do podstawowych gatunkéw dziennikarskich, w ktérych
w sposdb najpetniejszy realizuje si¢ informacyjna funkcje prasy. Jej nadrzednym
celem jest szybkie i rzetelne powiadamianie odbiorcy o biezacych wydarzeniach
badz sytuacjach dotad mu nieznanych, a potengjalnie istotnych z punktu widze-
nia zainteresowan czytelnika. Gatunek ten cechuje si¢ wysokim stopniem precyzji
jezykowej, stosowaniem sfownictwa o charakterze urzgdowym oraz pewng abs-
trakcyjnoscig stylu wypowiedzi. Charakterystyczny jest takze znaczny udziat dtu-
gich, wielocztonowych zdad pojedynczych. Sprawnos¢ i kompletnos¢ przekazu
zapewnia odwolanie do podstawowych pytan informacyjnych: keo?, co?, gdzie?,
kiedy?, jak?, dlaczego? oraz z jakim skutkiem?, a takze zastosowanie zasady od-
wréconej piramidy, determinujacej kompozycje tekstu®*. Na tle notatek i wzmia-
nek wiadomos¢ wyrdznia sig bardziej rozbudowang struktura, czgsto uzupetniang
o elementy graficzne, takie jak fotografie czy infografiki, oraz wyraznie bardziej
ofigjalnym stylem jezykowym. Na tamach ,Non Stopu” wiadomosci stanowily
okoto 7,5% wszystkich form informacyjnych. Do przykladéw naleza m.in. teksty
poswigcone premierom muzycznym i wydarzeniom kulturalnym, jak informacja
o francuskiej inscenizacji rockowej opery Jesus Christ Superstar autorstwa Tima

33 W.P, wiadomosé, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 249-250.
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Rice’a i Andrew Lloyda Webbera®*, czy materiat Tonpress w ataku, opisujacy roz-
woj technologiczny wytwérni Tonpress i nowe mozliwosci ksztaltowania whasne;
polityki wydawniczej opartej na polskiej muzyce?.

Wiadomosci dotyczyly takze sytuacji poszczeg6lnych artystéw, czego przy-
ktadem jest tekst Co sig dzieje z Izq 1.2, wyjasniajacy okolicznosci czasowego
zniknigcia Izabeli Trojanowskiej z polskiej sceny muzycznej i konsekwencje
tego faktu dla planowanych koncertéw?*. W ostatnich latach funkcjonowania
pisma publikowano réwniez wiadomosci odnoszace si¢ do aktualnych kontro-
wersji i wydarzen migdzynarodowych, jak materiat dotyczacy krytyki zespotu
Guns N'Roses za utwér One In A Million wraz z przytoczeniem stanowiska mu-
zykéw?, czy informacj¢ o rozwigzaniu zespotu Wild Oats, uzupetniona o zarys
jego dziatalnosci i przyczyny zakoriczenia wspétpracy®®.

Czg$¢ wiadomosci dotyczyta inicjatyw spotecznych i edukacyjnych, czego
przykladem byt tekst poswiecony obchodom Dnia Ziemi w 1990 roku, oma-
wiajacy genezg akcji oraz jej aktualne formy realizacji®®, a takze materialy
prezentujace warsztaty muzyczne i inicjatywy edukacyjne skierowane do do-
rostych®®. Wsréd wiadomosci znalazly si¢ réwniez informacje o nowych miej-
scach zwiazanych z kulturg muzyczna, takich jak kluby i kawiarnie muzyczne®!,
czy relacje z pobytéw zagranicznych artystéw w Polsce, niekiedy wzbogacone
o materiat fotograficzny (rycina 38)%¢*. Szczegé6lnie rozbudowang forme przyjeta
wiadomo$¢ dotyczaca koncertu charytatywnego o globalnym zasi¢gu, opisujaca
genez¢ przedsigwzigcia, jego organizacje, udziat $wiatowych gwiazd oraz ogrom-
ny oddzwick spoleczny wydarzenia®®.

Pomimo iz wiadomo$¢ w ,NS” byta forma rzadsza niz notatka czy wzmian-
ka, nie pozostawala bez znaczenia, gdyz to wlasnie ona sygnalizowata czytelni-
kowi, ze dane wydarzenie jest istotne i godne odnotowania, i to one budowaly
obraz pisma jako Zrédta aktualnych, powaznych informacji o muzyce. Z dzi-
siejszej perspektywy mozna powiedzieé, ze wiadomo$¢ w magazynie byta préba
polaczenia klasycznego gatunku prasowego z oczekiwaniami mtodego odbiorcy
w PRL-u: klarowna, rzetelna, bez zb¢dnych ozdobnikéw, a jednoczesnie otwie-
rajaca okno na $wiat, do ktérego dostep byt wéwczas $cisle limitowany.

34 Jesus-Christ Superstar, ,Non Stop” (1972) nr 3, s. 42-43.

35 1.S., ., Tonpress” w ataku, ,Non Stop” (1978) nr 10, s. 12.

356 (b), Co sig dzieje z Izq T?, ,Non Stop” (1982) nr 12, s. 13.

37 McN, Czrnuchy... Brudasy..., ,Non Stop” (1989) nr 7, s. 9.

38 F Lobodzinski, Wild Oats, ,Non Stop” (1989) nr 10, s. 29.

39 S. Gotaszewski, Dziers Ziemi 22 IV 90 Earth Day, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 10.

360 P Radwariski, Work Shop Jacka Ostaszewskiego, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 21.

361 7. Abstawski, Muzyka w ,,Aakwarium” i ,Pod Kurantem”, ,Non Stop” (1977) nr 6, s. 20.
362 (x), Manhattan Transfer z Non Stop-em, ,Non Stop” (1977) nr 4, s. 14.

363 RW, Geldof tworzy historig, ,Non Stop” (1985) nr 10, s. 22-23.
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Rycina 38. Wiadomos¢ dotyczaca pobytu Manhattan Transfer w Polsce,

ktérzy do zdjecia pozuja z ,,NS”
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Drugim pod wzgledem czgstosci wystgpowania na tamach ,Non Stopu” ga-
tunkiem informacyjnym byl zyciorys wraz z jego odmianami, ktéry stanowit
okoto 13% wszystkich form informacyjnych. Jego podstawowym zadaniem
bylo przywotanie najistotniejszych faktéw z zycia prezentowanej postaci. W re-
aliach PRL-u zyciorys miat zazwyczaj charakter chronologicznego zestawienia
kluczowych wydarzeni zwiazanych z dang osoba. Wspélczesnie natomiast for-
ma ta ulegla znacznemu przeksztatceniu, zyskujac bardziej dynamiczny wymiar
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i przyjmujac posta¢ sylwetki, portretu lub charakterystyki osoby, akcentujacej
nie tylko przebieg kariery, lecz takze cechy osobowosci, wyglad, styl Zycia oraz
zainteresowania®.

Zyciorys jako gatunek biograficzny moze funkcjonowaé zaréwno w posta-
ci rozbudowanego artykutu, jak i krétkiej notatki informacyjnej (biogramu),
a niekiedy takze jako skrécony komentarz lub element recenzji. W magazynie
»,Non Stop” najczgdciej przyjmowal on whasnie forme biogramu i zazwyczaj sta-
nowit cz¢$¢ wickszej catosci tekstowej. Czgsto umieszczano go w osobno wy-
dzielonej graficznie szpalcie lub ramce, petniacej funkcje¢ uzupetniajaca wobec
zasadniczej wypowiedzi (rycina 39). Przykladem takiego rozwiazania byl wy-
wiad z Tonym Williamsem, w ktérym najwazniejsze informacje o rozméwcy
zostaly wyodrebnione i zaprezentowane obok tekstu gléwnego®®. Analogiczny
zabieg zastosowano w artykule dyskusyjnym Lecha Terpilowskiego poswigco-
nym polskiemu teatrowi muzycznemu, gdzie redakcja dofaczyta biogram autora
jako element dopetniajacy®*®. W innym przypadku, w materiale dotyczacym
Rostawa Szaybo, biogram pojawit si¢ w formie posz scriprum.

Rycina 39. Biogram jako element uzupelniajacy tekst

Celem publikowania zycioryséw i ich odmian nie bylo wytacznie przedsta-
wienie danej postaci od podstaw. Czgsto stuzyly one takze przypomnieniu lub

364 K. Wolny-Zmorzyriski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt.,
s. 49. Por. S.S., zyciorys, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 262.

3 W. Soporek, Maly wielki drummer, ,Non Stop” (1988) nr 4, s. 24.

366 1. Terpitowski, Szaleristwo i metoda. Glos w dyskusji o polskim teatrze muzycznym, ,Non Stop”
(1977) nr 12, s. 4-6.
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poszerzeniu wiedzy czytelnikéw na temat artysty. Taka funkgcje spetniat m.in.
biogram Kierownika Muzycznego Festiwalu w Kotobrzegu Andrzeja Januszki,
w ktérym zaprezentowano najwazniejsze fakty z jego zycia zawodowego®”, czy
materiat Z zamrazarki 1. Jimi Hendrix, zawierajacy kluczowe wydarzenia z bio-
grafii muzyka wraz z wybrana dyskografia®®.

Biogramy pojawialy si¢ réwniez w formie cyklicznej, m.in. w rubryce Non
Stop przedstawia, publikowanej na poczatku 1979 roku, ktérej celem byto za-
prezentowanie mlodych wykonawcéw polskiej sceny estradowej. Poniewaz zy-
ciorys odnosi si¢ zasadniczo do jednostki, w przypadku zespotéw podejmowano
czasem prébe zestawienia biograméw poszczegélnych cztonkéw pod wspélnym
tytutem, czego przykladem byt materiat 7alking Heads, czyli droga do kariery®.
Czgsciej jednak zespét traktowano jako spéjna cato$¢ — jeden organizm arty-
styczny — przedstawiajac jego histori¢ w sposéb zbiorczy. Taka forme przyjely
m.in. tekst Budka Suflera: 1974—1984 autorstwa Jerzego Bojanowicza®® czy bio-
grafia zespotu Led Zeppelin pt. Epizody w zyciu Led Zeppelin®', oparta na frag-
mentach ksiazki Hammer of the Gods w thumaczeniu Romana Rogowieckiego.

Najczgéciej biogram funkcjonowat w postaci krétkiego podpisu towarzysza-
cego fotografii, na przyktad w plakatach (rycina 40) lub materiatach publiko-
wanych w rubryce Na okfadkce.

Rycina 40. Przyklady zyciorysu i jego odmian

367 (B), Kierownik Muzyczny Festiwalu Andrzej Januszko, ,Non Stop” (1972) nr 3, s. 11.

38 \W. Soporek, Z zamrazarki 1 Jimi Hendrix, ,Non Stop” (1989) nr 12, s. 3.

39 V. Soporek, Talking Heads czyli droga do kariery, ,Non Stop”, (1982) nr 5, s. 24.

370 1.B., Budka Suflera: 1974—1984, ,Non Stop” (1984) nr 8, s. 5.

7! RoRo (dum.), Epizody w zyciu LED ZEPPELIN, ,Non Stop” (1986) nr 12, s. 16-17. Zob.
S. Davis, Hammer of the Gods, New York 1985.



162 Aleksandra Mirek-Rogowska ®* Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

Dominujaca funkcja biogramu i zyciorysu jest oczywiscie funkcja informa-
cyjna — szybkie przekazanie faktéw. W przypadku ,,Non Stopu” petnily one jed-
nak takze funkcj¢ edukacyjna: wprowadzajac w $wiat muzyki miodych czytel-
nikéw, ktdrzy czegsto nie mieli dostgpu do innych Zrédet wiedzy. Nierzadko pet-
nity funkcje¢ dokumentacyjna, stajac si¢ Swiadectwem kariery artysty w danym
momencie, zanim jeszcze zostata ona opisana w encyklopediach muzycznych.
Styl tych tekstéw byt zwigzly, pozbawiony komentarzy warto$ciujacych, cho¢
w niektérych przypadkach redakcja dodawata elementy oceny dorobku. Jezyk
biograméw cechowata prostota i przejrzystos¢, co wpisywato si¢ w ogélne zasa-
dy gatunku. Gatunek ten z uwagi na swoje funkcje petnit rolg¢ pomostu migdzy
muzycznym $wiatem profesjonalistébw a masowg publicznoscia mtodziezowa.
Dzigki nim czytelnicy otrzymywali syntetyczne informacje, ktére ksztattowaly
ich wiedzg, a zarazem poczucie uczestnictwa w globalnej kulturze popularne;j.
Gatunek ten, cho¢ pozornie neutralny i najmniej ,,tw6rczy” sposréd dziennikar-
skich form, miat ogromne znaczenie w kontekscie PRL — pomagat w budowaniu
wyobrazeni o muzyce i artystach, a jednoczes$nie dokumentowat dzieje kultury
popularnej tamtej epoki. Dzi$ stanowi cenne zrédlo historyczne, pozwalajace
odtworzy¢ nie tylko losy wykonawcéw, ale takze sposéb, w jaki miodziez lat
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych poznawata $wiat muzyki.

KORESPONDENCJA

Korespondencja stanowi rozbudowang forme¢ wypowiedzi informacyjnej odno-
szacej si¢ do wydarzeni rozgrywajacych si¢ poza miejscowoscia, w ktérej funk-
cjonuje redakcja. W tym znaczeniu wyrdznia si¢ korespondencj¢ zagraniczng
oraz rézne odmiany korespondencji krajowej. Ze wzgledu na swoja strukture
gatunek ten moze wykazywaé podobiefistwo do artykutu, felietonu, reporta-
zu, a nawet listu”?. Nierzadko ujawnia si¢ w nim indywidualny punke widze-
nia autora, jego sympatie badZ antypatie wobec opisywanych zjawisk i postaci.
Do cech charakterystycznych naleza takze: chronologiczny sposéb prezento-
wania faktéw, aktualno$¢ poruszanej problematyki, zwi¢zto$¢ przekazu oraz
poglebione, opisowe ujecie, stuzace oddaniu plastyki przedstawianego $rodo-
wiska??. Korespondencja czgsto taczyla tekst z materiatem ilustracyjnym, co
bylo réwniez widoczne na tamach ,Non Stopu”, a takze czgsto opatrywano
je podtytutem jednoznacznie wskazujacym na ten typ wypowiedzi. Gatunek
ten zajmowal trzecie miejsce pod wzgledem czgstotliwosci wystgpowania wiréd

372 1. M., Korespondencja, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 126-127.
373 K. Wolny-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz.
cyt., s. 47-49.
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form informacyjnych (ok. 8,3%). Najczesciej dotyczyt wydarzen rozrywkowych
o charakterze konkursowym, takich jak festiwale w Sopocie czy Opolu, a tak-
ze zagranicznych imprez muzycznych, m.in. ,Zlotego Orfeusza’ czy targéw
MIDEM.

Istotnym obszarem tematycznym korespondencji byt réwniez przemyst mu-
zyczny, fonograficzny oraz szeroko rozumiany przemyst rozrywkowy poszcze-
gblnych krajoéw. Przyktadem moga by¢ relacje Marka Gaszynskiego z Londynu,
w ktérych autor w materiale Swinging London opisywal tetnigce muzyka mia-
sto, sklepy plytowe i estradowe oraz tamtejsze dyskoteki’”*. Podobny charakter
mialy teksty Tomasza Piwowarka, ktéry w korespondencjach z Londynu i Ka-
nady (Kondom i inne przebisniegi, Rock pachngcy zywicq) dzielit si¢ wlasnymi ob-
serwacjami dotyczacymi lokalnych scen muzycznych?. Z kolei Roman Wasch-
ko, piszac z Londynu, koncentrowat si¢ na sposobach funkcjonowania muzyki
w mediach, zwracajac uwagg na rzeczowy i pozbawiony ztosliwosci ton infor-
macji o artystach rockowych, co wiazat z ekonomicznym znaczeniem tej galezi
kultury dla Wielkiej Brytanii*®. Korespondencje obejmowaly takze inne kraje
Europy. W tekscie Impresje z Tulipanem w Herbie przedstawiono realia rynku
muzycznego w Holandii — od mechanizméw konkurencji, przez prasg i sce-
n¢ muzyczng, po dziatalnos¢ instytucji zwigzanych z show-businessem®”. Peter
Kovarzik w materiale Echa muzyczne znad Wettawy omawiat sytuacjg rynku fo-
nograficznego i konkursowego w Czechostowacji’’®, natomiast Jan Warpechow-
ski relacjonowat wizyte w jednej z najwigkszych europejskich dyskotek w Hisz-
panii*”®. O nowosciach fonograficznych, dziatalnosci wytwérni oraz relacjach
handlowych w Czechostowacji i na Wegrzech pisali Jerzy Bojanowicz, Adam
S. Tr¢binski oraz Rafat Szczgsny Wagnerowski, zwracajac uwage m.in. na niska
popularno$¢ polskiej muzyki rozrywkowej na tamtych rynkach®®. Ten ostatni
autor podejmowat réwniez temat zycia muzycznego Czechostowacji, wskazujac
na warto$ciowe tytuly prasy muzycznej jako wazne zrédlo informacji*®'.

374

M. Gaszyniski, Swinging London (korespondencja wlasna z Londynu), ,Non Stop” (1974)
nr9,s.21-22.

375 T. Piwowarek, Kondom i inne przebisniegi. Nasz cztowiek w Londynie, ,Non Stop” (1987)
nr 5, s. 6-9; T. Piwowarek, Rock pachnacy zZywicq. Nasz glos z Kanady, ,Non Stop” (1987) nr 12, 5. 6-7.

376 R. Waschko, Nie tylko z listy (korespondencia wlasna z Londynu), ,Non Stop” (1985) nr 12,
s. 10.

377 1. Sig, Impresje z Tulipanem w Herbie, ,Non Stop” (1975) nr 3, s. 21-23.

378 P. Kovarzik, Echa muzyczne znad Weltawy, ,Non Stop” (1975) nr 3, s. 28.

379 J. Warpechowski, Najlepsza dyskoteka Europy, ,Non Stop” (1980) nr 3, s. 24-25.

380 J. Bojanowicz, A.S. Trebinski, R. Szczesny Wagnerowski, Fonografia nad Dunajem i Weltawq,
»Non Stop” (1979) nr 10, s. 28-29.

31 R. Szczgsny Wagnerowski, Zycie muzyczne Czechostowaci (korespondencia wlasna NON STOP-
-u), ,Non Stop” (1979) nr 13, s. 11-12.
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Roman Waschko korespondowat takze z Nowego Jorku oraz Republiki Fe-
deralnej Niemiec. W materiale Extravaganza pozytywnie oceniat polsko-ame-
rykanskie przedsigwzigcie promujace polskich artystéw w USA’®, natomiast
w korespondencji z RFN opisywatl paradoksalna sytuacj¢ wspoétistnienia kry-
zysu fonografii z dynamicznym rozwojem nowej fali i wideo®®. W ostatnich
latach istnienia pisma opublikowano réwniez pojedyncza korespondencje z Li-
twy autorstwa Aramisa Vaicekauskasa, po§wigcong spotkaniu z litewskim dzien-
nikarzem i fotoreporterem Bernardasem Aleknavi¢iusem?®.

W pierwszych latach istnienia pisma korespondencja byta szczegélnie czgsta
i publikowana w rubryce Korespondenci NS donoszq (pdiniej: Nasi korespondenci
donoszg). Znalez¢ tam mozna bylo materialy Juliana Pikara i W. Aksionowa
z ZSRR, Jouko Blomberga z Finlandii czy Rafata Szczgsnego Wagnerowskiego
z Wegier. Z czasem rubryka zanikta, aby powréci¢ jedynie okazjonalnie. Ostat-
ni tekst tego typu opublikowano w 1990 roku — Aramis Vai¢ekauskas przy-
blizyl spotkanie z litewskim fotoreporterem Bernardasem Aleknavi¢iusem,
autorem albumu poswigconego klasykowi literatury litewskiej Krystynowi
Donelaitisowi*®.

Korespondencja mogta przyjmowad posta¢ serwisu informacyjnego, relacji
lub formy zblizonej do felietonu, taczacej przekaz faktograficzny z autorska re-
fleksja. Jej cechami wyrézniajacymi pozostawaty aktualno$é, chronologiczno$é,
bogactwo szczegbtéw oraz plastycznos¢ opisu. Cho¢ ujawniata perspektywe au-
tora, dazyta jednoczesnie do mozliwie obiektywnego przedstawienia omawia-
nych zjawisk i probleméw.

KALENDARIUM, KALENDARZ, KRONIKA

Kalendarium i kronika naleza do gatunkéw informacyjnych, ktérych gléwna
cechg jest uktad chronologiczny — uporzadkowanie faktéw wedtug dat. W pra-
sie petnig funkcje dokumentacyjng i porzadkujaca, pozwalajac odbiorcom
w syntetycznej formie przesledzi¢ ciag zdarzen, najczgdciej z jednego obszaru
tematycznego, jak muzyka czy kultura. W ,Non Stopie” kalendarium pojawiato
si¢ zaréwno w formie cyklicznych rubryk, jak i pojedynczych materiatéw. Do

382 R. Waschko, Ekstravaganza, ,Non Stop” (1986) nr 4, s. 4.

385 R. Waschko, Kryzys i nowa fala. Korespondencja wlasna z RFN, ,Non Stop” (1982) nr 9,
s. 24-25

384 A. Vaic¢ekauskas, Z Litwy korespondencja, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 27.

385 Tamze.
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386 w opracowaniu Romana Waschko

pierwszej kategorii nalezy Kalendarium
(rycina 41), publikowane od czwartego do dwunastego numeru w 1983 roku.
Rubryka ta gromadzita fakty zwiazane z muzyka rozrywkows, rockows i jaz-
zowa, a jej celem bylo dostarczenie w przystgpnej formie wiedzy przydatnej
prezenterom radiowym, DJ-om czy publicystom. Dla fanéw muzyki byta nato-
miast zrédlem uporzadkowanych w ,pigulce” informacji, w tym takze o drob-
nych, dzi§ cz¢sto zapomnianych wydarzeniach. Innym przykladem jest Rockowy
kalendarz strat, ukazujacy si¢ w 1978 roku, autorstwa Romana Rogowieckiego.
Miat on charakter memoratywny — prezentowat sylwetki wybitnych artystéw,
tworcéw i organizatordw zycia muzycznego, ktdrzy zmarli w latach 1959-1977.
Material zostat opracowany na podstawie zagranicznych magazynéw i ksiazek,
takich jak ,Melody Maker”, ,New Musical Express”, ,,Rolling Stone”, ,,Jazz” czy
Book of Rock 2°%.

Rycina 41. Cykliczne rubryki w formie kalendarium

Kalendarium i kronika funkcjonowaly w ,Non Stopie” nie tylko jako ru-
bryki cykliczne, lecz takze jako samodzielne, pojedyncze materialy (rycina 42).
Przykladem moze by¢ tekst Wybrane kartki z kalendarza rockowego Litwy i okolic
autorstwa Armaisa Vai¢ekauskasa, obejmujacy najwazniejsze wydarzenia mu-
zyczne z okresu od 30 marca 1989 do 31 marca 1990, a takze Najwazniejsze
daty z biografii Georgesa Brassensa opracowane przez Jerzego Menela, opubliko-
wane w bezposrednim sasiedztwie tekstu Brassens i ja®. Inna forma kalenda-
rium byl terminarz nadchodzacych wydarzeri organizowanych przez Centrum

386 R. Waschko, Kalendarium, ,Non Stop” (1983) nr 4-12.

%7 R. Rogowiecki, Rockowy kalendarz strat, ,Non Stop” (1978) nr 5-7.

388 A. Vai¢ekauskas, Wybrane kartki z kalendarza rockowego Litwy i okolic, ,Non Stop” (1990)
or 6, s. 31.

3% | M., Najwazniejsze daty z biografii Georgesa Brassensa, ,Non Stop” (1990) nr 9, s. 9.
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Sztuki Wspélczesnej, przygotowany w postaci ciaglego zestawienia, zawieraja-
cego najistotniejsze informacje pozwalajace zorientowac si¢ w charakreerze pla-
nowanych przedsigwzie¢®”.

Rycina 42. Kalendarium jako samodzielna, pojedyncza wypowiedz

Niekiedy kalendarium petnito funkcje elementu uzupetniajacego wigkszy
materiat (rycina 43). Taka role spetnialo m.in. w artykule Jerzego Bojanowicza
25 lat rocka w Polsce, gdzie — z uwagi na wage i niedostateczne dotad opra-
cowanie naukowe problematyki rocka w Polsce — zdecydowano si¢ zamiesci¢
chronologiczne zestawienie kluczowych faktéw, takich jak powstanie zespotéw,
ukazanie si¢ pierwszych plyt rockowych czy wydarzenia istotne dla rozwoju tego

gatunku muzycznego w kraju®’.

3% D. Dzierzanowska, Centrum Sztuki Wspétezesnej, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 20.
3! J. Bojanowicz, 25 lat rocka w Polsce, ,Non Stop” (1984) nr 4, s. 16-17.
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Rycina 43. Kalendarium jako element wi¢kszej wypowiedzi
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Kronika, rozumiana jako wykaz najwazniejszych wydarzeni zebranych pod
wspélnym, jednotematycznym tytutem, byla publikowana w ,Non Stopie”
w celu przyblizenia czytelnikom kluczowych dat z historii jazzu i muzyki roz-
rywkowe;j. Jej zadaniem bylo nie tylko informowanie, ale réwniez systematy-
zowanie zjawisk, nurtéw i styléw oraz prezentacja ich czotowych przedstawi-
cieli. Przyktadem moze by¢ rubryka Kronika powojennych lat jazzu i piosenki,
a nastepnie Kronika lat jazzu i piosenki, ktéra stanowita prébe syntetycznego
ujecia najistotniejszych informacji z tego obszaru. Jej zadaniem bylo ulatwienie
orientacji w faktach i procesach zachodzacych w muzyce, poprzez prezenta-
cj¢ wydarzeri, omawianie pojawiajacych si¢ nurtéw i styléw oraz wskazywanie
ich najwybitniejszych przedstawicieli. Punktem wyjscia kroniki byt rok 1945,
uznawany zaréwno za poczatek nowego etapu w zyciu kulturalnym po II wojnie
$wiatowej, jak i za moment narodzin jazzu nowoczesnego®-.

Fotograficzna odmiang kroniki byta Foto balanga, publikowana w latach
1985-1989. Rubryka ta stanowila przeglad aktualnych wydarzeri muzycznych
w formie zestawu od dwéch do siedmiu fotografii opatrzonych podpisami. Ich

392 Zob. M. Gaszyniski, Kronika powojennych lat jazzu i piosenki, ,Non Stop” (1973) nr 10,
s. 22-23.
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zadaniem bylo nie tylko poinformowanie o przedstawianym zdarzeniu, lecz tak-
ze osadzenie go w kontekscie, a niekiedy wzbogacenie o krétki komentarz. Kaz-
de zdjecie dokumentowato inne wydarzenie, a ich zbiorcze ujgcie przypominato
w swej funkeji zestawy wzmianek publikowane w przegladach prasowych®-.
Poniewaz wzmianki w tamtym okresie miaty czesto charakter lekkich, plotkar-
skich informacji, réwniez fotokronika przejmowata taki ton — humorystyczny,
przekorny, niekiedy ironiczny, a nawet skandalizujacy.

SPRAWOZDANIE

Sprawozdanie zalicza si¢ do gatunkéw informacyjnych i polega na relacjono-
waniu przebiegu wydarzenia w sposéb mozliwie obiektywny i uporzadkowany.
Jego podstawa jest chronologia i doktadno$¢ w oddaniu faktéw — od miejsca
i czasu po uczestnikéw i ich dziatania. Czesto stanowi syntetyczny zapis wyda-
rzen, dzigki ktéremu czytelnik moze odtworzy¢ ich przebieg bez koniecznosci
bycia bezposrednim $wiadkiem®*. W tradycji prasowej sprawozdanie lokuje sie
pomiedzy notatka, kronika a reportazem: z jednej strony unika subiektywnych
komentarzy, z drugiej — moze przybiera¢ form¢ bardziej rozbudowanego opisu.
W ,Non Stopie” sprawozdania dotyczyly przede wszystkim wydarzei muzycz-
nych — koncertéw, zjazdéw i festiwali. Juz w 1975 roku opublikowano mate-
riat Zjazd Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, przedstawiajacy poczatek obrad,
wybory wladz i towarzyszace im wydarzenia muzyczne®”. Podobny charakter
miato sprawozdanie Nowe wladze PS], ktére relacjonowato zmiany organiza-
cyjne w stowarzyszeniu®®. Z kolei w 1979 roku Jerzy Bojanowicz przygoto-
wat tekst Wokdt zjazdu ZAKR-u, w ktérym przyblizal zaréwno przebieg spo-
tkania, jak i szerszy kontekst dzialalnosci Zwiazku Autoréw i Kompozytoréw
Rozrywkowych®”.

W latach 80. i 90. sprawozdania coraz cz¢iciej taczyly funkeje informacyjng
z préby interpretacji szerszych zjawisk spoteczno-kulturowych. Dobrym przy-
ktadem jest relacja Ryszarda Szewczyka Solidarnosé Anti Apartheid, dokumen-

tujaca muzyczng inicjatywe o charakterze politycznym i miedzynarodowym?®%.

393 K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki..., dz. cyt., s. 77-78.

34 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz.
cyt., s. 42-43; Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 267. Por. .M., Sprawozdanie, w:
Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 224-225.

3% Zob. s.j., Zjazd Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, ,Non Stop” (1975) nr 2, s. 30.

3% .., Nowe wladze PS], ,Non Stop” (1978) nr 2, s. 6.

37 B., Wokét zjazdu ZAKR-u, ,Non Stop” (1979) nr 11, 5. 8.

3% Zob. R. Szewczyk, Solidarnos¢ Anti Apartheid, ,Non Stop” (1990) nr 1-3, s. 7.
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Z kolei tekst (sed.) Country w Stodole relacjonowal koncert z gatunku country,
uwzgledniajac zaréwno organizacje, jak i reakcje publicznosci®”.

Sprawozdania w ,,Non Stopie” wyréznialy si¢ dbaloscia o szczegdly i neu-
tralnym tonem, ktéry miat budowaé wiarygodnos¢ relacjonujacej redakcji.
Wida¢ w nich réwniez specyfike 6wezesnego zycia kulturalnego — wazna role
stowarzyszeni i zwiazkéw artystycznych, a takze obecno$¢ wydarzen, keére ta-
czyly muzyke z polityka czy ideologia. Gatunek ten petnit funkcje dokumenta-
cyjng i edukacyjna: porzadkowat fakty, a jednoczesnie wprowadzatl czytelnikéw
w $wiat instytucji i mechanizméw rzadzacych polska kultura muzyczna w PRL
i w okresie transformacji.

PRZEGLAD PRASY

Kolejnym gatunkiem informacyjnym obecnym na tamach ,Non Stopu” byt
przeglad prasy, rozumiany jako zestawienie cytatéw pochodzacych z interesuja-
cych tekstéw publicystycznych i informacyjnych publikowanych w innych tytu-
tach prasowych. Zazwyczaj forma ta nie zawierata rozbudowanego komentarza
odautorskiego, poniewaz juz sam wyb6r przytoczonych materiatéw stanowit
wyraz okreslonej intencji i selekgji redakeyjnej. Nie wykluczano jednak krétkie-
go omdwienia tresci cytowanych artykutéw lub wskazania probleméw, ktére sig
w nich pojawialy*®. Juz w jednym z pierwszych numeréw ,Non Stopu” prze-
glad prasy funkcjonowat jako samodzielna wypowiedz, poswigcona Festiwalowi
w Sopocie (rycina 44). Intencja redakeji nie bylo jedynie uniknigcie powielania
weze$niej formutowanych opinii, lecz takze symboliczne podkreslenie stagnacji
wydarzenia oraz braku realnych zmian, ktére moglyby przyczynic si¢ do jego
ozywienia®".

Najdtuzej ukazujacy si¢ i najbardziej rozbudowang forma przegladu byta ru-
bryka Co w prasie piszczy?, redagowana przez Romualda Radeckiego (rycina 45).
Ukazywata si¢ od potowy 1973 do potowy 1975 roku i miata charakter prze-
krojowy. W jednym numerze mozna bylo znalez¢é streszczenia i cytaty z kilku
tekstéw, dotyczacych réznych probleméw muzycznych. Tematyka obejmowata
nie tylko sprawy branzy muzycznej, ale takze kwestie kultury popularnej w sze-
rokim znaczeniu: zagraniczne gwiazdy, sposoby organizacji przemystu rozryw-
kowego, plagiaty, muzyke¢ w mediach, film muzyczny czy zagadnienia rocka

39 (sed.), Country w Stodole, ,Non Stop” (1990) nr 7-8, s. 28.

00 B.M., Przeglad prasy, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 201-202; por. K. Wolny-
-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 51; Z. Bauer,
Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 267.

1 Glos prasy, Sopot 72, ,Non Stop” (1972) nr 5, s. 3-5.



170 Aleksandra Mirek-Rogowska * Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

jako gatunku. Pod wzgledem formy rubryka charakteryzowata si¢ staranng or-
ganizacja. Poszczeg6lne problemy byly wyraznie oddzielane za pomocg $rédty-
tutdéw, ozdobnikéw graficznych lub kapitalikéw. Dzigki temu tekst przypomi-
natl zestaw krétkich notatek powiazanych tematycznie, a czytelnik mégt szybko
odnaleZ¢ interesujace go zagadnienie. W tej fazie dominowata zasada neutral-
nosci — redakcja ograniczala si¢ do przytaczania cudzych opinii, nie dodajac ob-
szernych komentarzy. W 1979 roku rubryka powrdcita w zmienionej formule.
Jej cecha charakterystyczng stalo si¢ skupienie na jednym temacie przewodnim
w kazdym numerze. Byta to zmiana istotna — z kompilacji wielowatkowej ru-
bryka przeistoczyta si¢ w quasi-felieton, w ktérym przeglad cudzych gloséw
stuzyl ukazaniu jednego problemu z réznych perspektyw. Przyktadowo tekst
Estrada od kuchni dotyczyt reform strukeury przemystu rozrywkowego®?, O fil-
mach muzgycznych — popularnosci i odbioru tego gatunku filmowego w Polsce®®,
Wizystkiemu winna mafia podejmowala problem trudnosci w robieniu kariery
muzycznej na Zachodzie™, a Disco to nie wszystko odnosita si¢ do préb obrony
poziomu piosenki wobec komercjalizacji®®. W tym okresie rubryka zaczeta za-
wiera¢ réwniez elementy wprowadzajace oraz krétkie komentarze i streszczenia
cytowanych wypowiedzi, co stanowito odejécie od klasycznej formuly przegladu

prasy.

Rycina 44. Pierwszy przeglad prasy opublikowany w ,NS”

“2 Robert, Co w prasie piszczy? Estrada od kuchni, ,Non Stop” (1979) nr 1, s. 23-31.

05 Robert, Co w prasie piszczy? O filmach muzycznych, ,Non Stop” (1979) nr 4, s. 26.

0% Robert, Co w prasie piszczy? Wszystkiemu winna mafia, ,Non Stop” (1979) nr 5, s. 25.
Robert, Co w prasie piszczy? Disco to nie wszystko, ,Non Stop” (1980) nr 2, s. 25.

=)
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Rycina 45. Przyklad dwéch faz przegladu Co w prasie piszczy?

Interesujacym przyktadem wykorzystania tego gatunku byt réwniez mate-
riat 50, a nawet wigcej lat temu, majacy charakter retrospektywny. Zawieral on
przedruki i oméwienia tekstéw poswigconych przemystowi fonograficznemu
oraz sprzetowi estradowemu, pochodzacych z archiwalnych numeréw tygodni-
ka ilustrowanego ,,Swiat”.

Tak rézne formy przegladu prasy publikowane na tamach ,NS” z jedne;j stro-
ny porzadkowaly istniejace opinie, z drugiej — sugerowat interpretacj¢ zjawisk
poprzez selekcje tresci. Funkcjonujac na styku informacyjnosci i publicystyki,
przeglad stanowit gatunek wyjatkowo elastyczny: mégt przybiera¢ postaé neu-
tralnego zestawienia, analitycznego komentarza lub nawet historycznej retro-
spektywy. Dzigki temu odegral wazna role w tworzeniu intelektualnego zaple-
cza pisma i budowaniu krytycznej swiadomosci jego czytelnikéw.

ZAPOWIEDZ

Zapowiedz nalezy do gatunkéw informacyjnych o charakterze prospektywnym —
jej zadaniem jest uprzedzenie odbiorcy o wydarzeniu, ktére dopiero ma nastapic,
badz o materiale, ktéry ukaze si¢ w kolejnym numerze czasopisma. W ujeciu pra-
soznawczym jest to informacja kierowana do czytelnikéw w celu przygotowania
ich na fakt przyszty: koncert, festiwal, przedsigwzigcie spoteczne czy publikacje
prasowa’®. Gatunek ten moze wystepowaé w formie krétkiej noty, listy, a nawet
rozwinigtego artykutu zawierajacego fragmenty planowanej publikacji. W prak-
tyce redakeyjnej ,Non Stopu” zapowiedzi pojawialy si¢ stosunkowo rzadko.

W0 1T, zapowied?, w: Encyklopedia wiedzy o prasie,dz. cyt., s. 257. Por. M. Wojtak, Gatunki
prasowe, dz. cyt.. s. 101-119.
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Najczesciej dotyczyly one informacji o tresciach planowanych w kolejnym nume-
rze (rycina 46). Byly to wigc sygnaly o charakterze wewngtrzredakeyjnym, trak-
towane jako narzedzie utrzymania uwagi czytelnika i zachgta do zakupu nastgp-
nego wydania. Przykladem moze by¢ zapowiedz korespondencji z MIDEM 1976
lub zapowiedzi z okresu schytkowego pisma, gdzie informowano o materiatach
przygotowanych do publikacji w kolejnych numerach®”. Innym ciekawym przy-
ktadem zapowiedzi tekstu moze by¢ X/ KFPP w Opolu Andrzeja Kosmali — jest
swego rodzaju zapowiedzig obszerniejszego numeru ukazujacego refleksje na te-
mat festiwalu w Opolu, ktére juz w momencie oddawania czasopisma do druku
408, Réwniez publikacja US — NS eksklusif..., w ktorej pojawity
sie fragmenty wywiadéw, petnita role zapowiedzi nadchodzacego materiatu®®.

byly nie za wesole

Rycina 46. Przyktady zapowiedzi w ,,NS”

Do najprostszych form zapowiedzi nalezata rubryka Za miesiqc, zawierajaca
listg artykutéw planowanych w kolejnym numerze. Interesujacym przykladem
byly takze zapowiedzi na oktadce w numerach z 1983 roku (rycina 47), gdzie re-
dakgja sygnalizowata tam zaréwno tresci wewnatrz numeru, jak i materiaty, kt-
re pojawig si¢ wkrétce*!?. W pézniejszych latach zapowiedZ przyjmowata forme
rubryki W numerze, taczacej funkceje spisu tresci z autorskimi komentarzami.
Bylo to rozwiazanie charakterystyczne dla trzeciego okresu wydawniczego ,Non

“7 Zob. zapowiedZ marcowego numer z 1976 roku strona 9 (rycina).

8 A. Kosmala, XI KFPP w Opolu, ,Non Stop” (1973) nr 7, s. 2.

09 US — NS eksklusif..., ,Non Stop” (1988) nr 8, s. 31.

10 Por. okfadki ,Non Stopu” z 1983 roku — zapowiedzi materialéw wewnatrz numeru i w
kolejnym wydaniu.
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Stopu”, kiedy to w spisie tresci obok opiséw artykutéw zamieszczano zartobliwe
notki, informacje o zmianach redakcyjnych, quizach czy nawet primaaprilisowe
dowcipy. Cho¢ dominowaly zapowiedzi o charakterze redakcyjnym, w pismie
publikowano réwniez noty dotyczace nadchodzacych wydarzen muzycznych —
koncertéw, przestuchan czy festiwali. Klasycznym przyktadem byta zapowiedz
Jazz Jamboree 74. Redakeja informowata wéwezas: ,,Znamy wigc, w chwili od-
dawania numeru do druku, nieoficjalng list¢ muzykéw, kedrzy przyjada na Jazz
Jamboree 74 (...). Miejmy nadzieje, ze wszyscy wymienieni solisci i zespoty wy-
stapig — zgodnie z zapowiedziami (...)”*'". Taka forma u$wiadamiata czytelni-
kom ryzyko zwiazane z cyklem wydawniczym — informacja mogta okaza¢ si¢
nieaktualna w momencie trafienia pisma do kioskéw.

Rycina 47. Przyklady zapowiedzi na okladkach

Problemy z aktualnoscia byty szczegdlnie widoczne w koricowym okresie funk-
cjonowania ,Non Stopu”. Przykladowo, w numerze lipcowo-sierpniowym 1990
roku zapowiedziano koncert inauguracyjny w nowo otwartym blues-rockowym
pubie w Brodnicy*'%. Zdarzaly si¢ takze zapowiedzi wydarzen, ktére juz w chwili
ukazania si¢ numeru byly nieaktualne — jak Jarmark Piosenki w Klubie Riviera-
-Remont w kwietniu 1989 roku. Informacja o przestuchaniach zostata opubliko-
wana w numerze 3/4 z 1989 roku, kiedy termin nadsytania zgloszeni juz minat*?.

W, Non Stopie” pojawialy si¢ takze zapowiedzi wydarzeri medialnych, m.in.
audycji radiowych. Przyktadem byly ogloszenia dotyczace dzwigkowego wyda-
nia listy przebojéw ,NS” w Gieldzie plyr Bogdana Fabiariskiego, emitowanej

na antenie Polskiego Radia**. Niekiedy zapowiedzi publikowano w rubryce

N Przed festiwalem Jazz Jamboree 74, ,Non Stop” (1974) nr 10, s. 12.
2 Pub w Brodnicy, ,Non Stop”(1990) nr 7-8, s. 5.

3 XVII Jarmark Piosenki, ,Non Stop” (1989) nr 34, s. 26.

414 Zob. W numerze, ,Non Stop” (1979) nr 10, s. 22.
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NonMonoStop™, ktéra dotyczyta audycji w Rozglosni Harcerskiej. Co cieka-
we, zapowiedzi te czgsto byly powiazane tematycznie z sasiadujacymi materia-
tami w numerze, co pozwalato czytelnikom poszerzy¢ wiedzg dzigki innemu
medium.

W ten sposéb oprécz gtéwnych rél — informacyjnej i organizacyjnej, zapo-
wiedZ w ,NS”, polegajacej na informowaniu czytelnikéw o planach i nadcho-
dzacych tresciach, petnifa tez funkcje promocyjna i perswazyjna — miata budo-
waé lojalnos¢ czytelnika wobec tytutu. W przypadku wydarzedi muzycznych
zapowiedzi mialy charakter praktyczny, ale tez edukacyjny, wskazujac najwaz-
niejsze punkty kalendarza koncertowego i festiwalowego. Styl tych tekstéw byt
zwigzly 1 prosty, podporzadkowany zasadzie przejrzystosci, cho¢ w spisie tresci
pojawialy si¢ elementy humorystyczne czy ironiczne, nadajace catosci lekko-
$ci. Cho¢ zapowiedz byta w ,Non Stopie” gatunkiem stosunkowo rzadkim, jej
obecno$¢ pokazuje, ze redakeja starala si¢ utrzymywac stala wiez z czytelnikiem,
informujac go o planach wydawniczych, wydarzeniach muzycznych i powiaza-
nych audycjach radiowych. Gatunek ten, pozornie marginalny, petnil wazna
role w systemie komunikacyjnym pisma — sygnalizowal ciaglos¢ wydawnicza
i wiaczal odbiorce w zycie redakeji. Jednoczesnie zapowiedz byta narzedziem
dokumentowania proceséw zachodzacych w kulturze popularnej PRL, ukazu-
jac rytm festiwali, koncertéw czy inicjatyw medialnych.

INNE

Do tej kategorii zaliczono te materialy, ktére ze wzgledu na swojg strukture
i charakter wymykaly si¢ klasycznym gatunkowym podziatom. Ich wspélng
cecha bylo silne zakorzenienie w funkeji informacyjnej, przy jednoczesnym
odwotaniu si¢ do rozwiazani formalnych typowych dla réznych rodzajéw tek-
stéw — od noty encyklopedycznej po artykul zblizony do rozprawy naukowe;.
Pierwsza grupe stanowily teksty o charakterze encyklopedycznym. Nalezy tu
zaliczy¢ cykl Expressem przez country, w ktérym w przystgpny sposéb przy-
blizano terminologi¢ zwigzang z muzyka country. Podobng rol¢ petnity hasta
publikowane w Stowniczku awangardy beatowej, obejmujace takie pojecia jak
afro-rock, altomont czy barok rock. Zwi¢zto$¢, definicyjny charakter i neutral-
ny ton sprawialy, ze materialy te przypominaty encyklopedyczne noty, stuzace
uporzadkowaniu wiedzy o nowych zjawiskach muzycznych. Drugg forma byly
przeglady biograméw. W numerze specjalnym z 1986 roku opublikowano ma-
terial Zniwa ‘86, stanowiacy podsumowanie osiagnie¢ polskiej sceny rockowe;j

15 W poszczegblnych numerach tytut ten mégt by¢ réinie zapisywany (rycina 47).
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w latach 1984-1986. Redakcja zebrala w nim krétkie opisy zespotdw, czesto
nieznanych szerszej publicznosci, ale cenionych przez srodowisko muzyczne*'®
(rycina 48). Tekst ten mozna traktowac jako swoistg panoramg sceny rockowe;j
tamtego okresu, dokumentujaca réznorodno$¢ nurtéw i estetyk. W podobnej
konwencji utrzymany byt artykul Bardzo miodzi nie zawsze bardzo gniewni
z 1990 roku, prezentujacy kroétkie charakeerystyki mtodych zespotéw. Cho¢
materiat byt skromniejszy objetosciowo niz Zniwa ‘86, to petnil podobna funk-
cj¢ — stanowil rejestr i zarazem prezentacj¢ nowych zjawisk muzycznych®'’.

Rycina 48. Przyklady przegladéw biograméw

Trzecim typem byly artykuly informacyjne, przypominajace rozprawy na-
ukowe, pozbawione elementu opinii czy autorskiej interpretacji. Klasycznym
przyktadem jest tekst Bogdana Okulskiego Plyzy ,, Veritonu”, w ktérym autor
w rzeczowy i syntetyczny sposéb przedstawit dziatalno$¢ firmy fonograficznej*'®
— od pierwszej plyty az po setny longplay*”’. Podobny charakter mial mate-

416 Zniwa ‘86, ,Non Stop” (1986) nr specjalny, s. 13-16.

17 Bardzo miodzi nie zawsze bardzo gniewni, ,Non Stop” (1990) nr 6, s. 30-31.

418 B. Okulski, Pyty , Veritonu”, ,Non Stop” (1977) nr 3, s. 26.

19 Analogowa plyta gramofonowa w postaci czarnego krazka, grajaca ok. 25 minut po kazdej

stronie — SJB, Jongplay, hteps://sjp.pwn.pl/slowniki/longplay.html (10.03.2024).
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riat R'W. W kreggu wynalazkéw, prezentujacy nowosci technologiczne z zakresu
sprzgtu audiowizualnego. Tekst skfadat si¢ z krétkich opiséw urzadzen, czgsto
uzupetnionych o parametry techniczne, wagg czy ceng, dzigki czemu przypomi-
nat branzowy raport informacyjny*. Do tej kategorii nalezy réwniez zaliczy¢
artykut Polskie Archiwum Jazzu. Material ten odznaczat si¢ budowg typows dla
artykutu publicystycznego, ale pozbawiony byt komentarzy i wyraznego stano-
wiska autora. Tekst rozpoczynat si¢ od informacji o inauguracji wystawy 60 lat
Jjazzu polskiego, nastgpnie przywotywat wspomnienia muzykéw, a konczyt kon-
statacja o znaczeniu instytucji dla badani nad jazzem w Polsce. Dominacja funk-
¢ji dokumentacyjnej oraz wykorzystanie zrédet (m.in. fragmentéw biuletynu
przygotowanego na wystawe) przesadzily o jego zakwalifikowaniu do gatunkéw
informacyjnych*'.

Materialy zaklasyfikowane jako ,inne” pokazuja, ze ,Non Stop” w swojej
praktyce gatunkowej wykraczat poza typowe schematy dziennikarskie. Pismo
tworzyto hybrydy taczace cechy not encyklopedycznych, przegladéw, artykutéw
popularnonaukowych i informacyjnych. Ich wspélnym mianownikiem byta
dbatos¢ o faktografi¢ i neutralny ton, przy jednoczesnym dostarczaniu odbior-
com specjalistycznej wiedzy o muzyce i kulturze popularnej.

GATUNKI MIESZANE

Analizujac strukturg gatunkéw prasowych, nalezy zwréci¢é uwage na istnienie
form hybrydycznych, ktére nie mieszczg si¢ w klasycznym podziale na gatunki
informacyjne i publicystyczne®”?. Maria Wojtak proponuje, by tego typu re-
alizacje nazywa¢ gatunkami mieszanymi, poniewaz facza one w sobie zaréwno
funkgcje informacyjne, jak i opiniotwércze*. W ,Non Stopie” wystepowaly one
stosunkowo czgsto, petniac istotng role w ksztattowaniu wigzi pomiedzy redak-
cja a czytelnikiem.

Najczgéciej pojawiat si¢ wywiad (rozmowa) — stanowit az 36,83% wszystkich
gatunkéw mieszanych (wykres 16). Byl on szczegdlnie atrakeyjny z perspektywy
odbiorcy, poniewaz sprawial wrazenie osobistego spotkania z artysta. Wywiady
ujawnialy nie tylko fakty biograficzne, ale takze poglady, refleksje i doswiadcze-
nia tworcéw, pozwalajac czytelnikom na bardziej bezposredni kontake z kulturg
muzyczng. Drugim najczgéciej stosowanym gatunkiem byla sylwetka (28,94%),
bedaca jednoczesnie Zrédtem wiedzy biograficznej i interpretacyjnej. Dzigki niej

20 R, W kregu wynalazkéw, ,Non Stop” (1982) nr 10, s. 8-9.

21 \¥. Soporek, Polskie Archiwum Jazzu (w ramach ,,Jazz”), ,Non Stop” (1983) nr 3, s. 26.
22 A, Koziel, Gatunki dziennikarskie, Warszawa 20006, s. 110.

23 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 36.



IV. ,Non Stop” od $rodka 177

odbiorcy mogli lepiej zrozumie¢ nie tylko samg twérczoéé, ale takze osobowosé
artysty, jego inspiracje czy okolicznoéci powstawania dziel. Sylwetka byta zatem
narzedziem poszerzajacym perspektywe poznawcza, wykraczajacym poza sucha
informacj¢. Na trzecim miejscu znalazly si¢ listy do redakeji wraz z odpowie-
dziami (23,85%). Petnity one funkcje dialogiczng i integrujaca — stanowity for-
me¢ wymiany mysli pomig¢dzy twércami a odbiorcami, a zarazem uatrakcyjnialy
lekture poprzez element rozrywki. Czgsto to whasnie od nich czytelnicy rozpo-
czynali kontakt z kolejnym numerem pisma. Rzadziej pojawialy si¢: ankieta
i ankieta z komentarzem (5,67%), ktére pozwalaly uchwyci¢ aktualne gusta
muzyczne spoleczenistwa, oraz list otwarty (0,29%), zwykle przyjmujacy cha-
rakter interwencyjny lub polemiczny. W kategorii ,,inne” (0,77%) znalazly si¢
pojedyncze realizacje gatunkéw trudnych do jednoznacznego sklasyfikowania.
Warto zauwazy¢, ze to wihasnie gatunki mieszane najlepiej oddawaty charak-
ter ,Non Stopu” jako pisma nie tylko informacyjnego, ale réwniez budujacego
wspdlnote odbiorcéw wokdt muzyki i szerzej — wokét kultury.

Wykres 16. Rozklad gatunkéw mieszanych w ,,NS”

Inne Satyra . .
0.77% 3,65% Ankieta oraz ankieta z komentar zem

5,67%

Listy doredakcji +
odpowiedzi

Wywiad i
23,85%

rozmowa
36,83%

Zrédto: opracowanie wlasne

WYWIAD I ROZMOWA

Wywiad mozna okresli¢ jako formg dialogu prowadzonego wokét okreslonego
tematu, w ktérym uczestnicza co najmniej dwie osoby. Jego struktura opiera si¢
na celowo konstruowanych pytaniach oraz udzielanych na nie odpowiedziach.
Czgsto uzupetnieniem tej formy sa elementy paratekstowe, takie jak notka bio-
graficzna dotyczaca bohatera rozmowy, informacje bibliograficzne, fotografie
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rozméwcy badz zdjecia dokumentujace sam moment przeprowadzania wywia-
du. Szczegélng odmiang tej formy jest rozmowa, rozumiana jako wypowiedz
dialogowa oparta na wymianie mysli oraz konfrontacji pogladéw uczestnikéw
na temat aktualnego zagadnienia. Jej celem jest popularyzacja problemu, ukaza-
nie go z réznych perspektyw oraz — niekiedy — wskazanie mozliwych sposobéw
jego rozwiazania®*.

Na tamach ,Non Stopu” rozmowa byta w praktyce utozsamiana z wywiadem
i czgsto funkcjonowata w ramach cyklicznej rubryki Rozmowy Non Stopu, w kté-
rej opublikowano okoto pieédziesigciu materialéw tego typu, co stanowito ponad
jedna dziesigta wszystkich rozméw i wywiadéw zamieszczonych w pi$mie (rycina
49). Zakres tematyczny tych wypowiedzi byt szeroki — obejmowat nie tylko kwe-
stie zwiazane z twérczoécia artystéw, ich inspiracjami czy planami koncertowymi
i wydawniczymi, lecz takze opinie dotyczace przemian zachodzacych w muzyce,
pojawiania si¢ nowych styléw i odmian gatunkowych oraz probleméw funkcjono-
wania przemystu rozrywkowego. W niektorych przypadkach rozmowy zawieraty
réwniez osobiste refleksje i informacje z zycia prywatnego muzykéw, pozwalajac
czytelnikom spojrze¢ na znanych wykonawcéw z mniej oficjalnej perspekeywy.
W ramach tej rubryki publikowano ponadto wywiady z osobami zwigzanymi
z zapleczem branzy muzycznej, m.in. dyrektorami instytugji fonograficznych, im-
presariami, managerami czy przedstawicielami innych redakdji.

Ze wzgledu na ograniczong objgto$¢ czasopisma, wywiady publikowane
w ,,Non Stopie” czgsto odbiegaly od klasycznego schematu pytanie—odpowiedz.
Zdarzalo sig, ze tekst sktadat si¢ wylacznie z wypowiedzi rozméwey, oddzielo-
nych akapitami lub $§rédeytutami, badZ przyjmowat forme streszczenia rozmo-
wy, w ktére wplatano wybrane cytaty bohatera. Przykltadem wywiadu pozba-
wionego wyraznie zaznaczonych pytani byl materiat Miatem... zeznaje: Rostaw
Szaybo, opracowany przez Wojciecha Soporka i opublikowany w 1988 roku.
Poszczegbdlne wypowiedzi artysty zostaly w nim uporzadkowane tematycznie,
a cato$¢ dotyczyla relacji pomiedzy plastyka a muzyka, w szczegélnosci projek-
towania oktadek ptyt. Podobna konstrukcje mial wywiad Stawomir Kulpowicz
— new ager, opublikowany w tym samym roku*”. Inny wariant tej formy re-
prezentowat material Grzegorz Ciechowski wylgcznie dla NS o pobycie w Japonii
i nowej plycie, w ktérym kazda wypowiedz rozpoczynata si¢ nowym akapitem,
a zmiany tematyczne — np. przejécie od wrazeni z podrézy do planéw nagrania
kolejnego albumu — byly wyraznie zaznaczone w strukturze tekstu®’:

24 1.M., Rozmowa, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 216. Por. ].T., Wywiad, w: Ency-
klopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 255.

125 . Soporek, Stawomir Kulpowicz — new ager, ,Non Stop” (1988) nr 12,s. 11-12.

126 (ib), Grzegorz Ciechowski wylgeznie dla NS o pobycie w Japonii i nowej plycie, ,Non Stop”
(1988) nr 3, s. 16.
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Rycina 49. Przyktady Rozméw ,,NS”

»Obejrzelismy wigkszos¢ tradycyjnych, cho¢ nie tylko, japonskich form te-
atralnych. Wystuchalem wielu koncertéw tradycyjnej muzyki. Szczegélnie
koncert na koto, grany przez dwie mistrzynie, wywarl na mnie duze wrazenie.

Stwierdzam, iz Europejczyk, kiedy chce co$ wykorzystaé z kultury japoriskiej,
musi si¢ zupetnie odciaé od tych wartosci, do ktérych zostat przyzwyczajony.

427

W lutym nagrywam kolejny longplay (...)

W podobny sposéb skonstruowany zostat réwniez tekst Janusz Koman o so-
bie, opracowany przez Andrzeja P. Wojciechowskiego, w ktérym kazdy nowy
watek pojawiat si¢ w osobnym fragmencie®®.

Do wywiadéw bazujacych na streszczeniu rozmowy, uzupetnianym cytatami
rozméwcy, nalezat material Wiszari i idz autorstwa Jana Skaradzinskiego. Tekst ten
zawierat opis okolicznosci rozmowy przeprowadzonej w szpitalu z Tadeuszem
Nalepa, a liczne elementy narracyjne — odnoszace si¢ do sposobu méwienia

27 Tamze.

28 A.P. Wojciechowski, JANUSZ KOMAN o sobie, ,Non Stop” (1975) nr 12, s. 23-24.
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artysty i emocji towarzyszacych spotkaniu — nadawaty catosci plastyczny i suge-
stywny charakter, utatwiajacy czytelnikowi wyobrazenie sobie sytuacji*®.

Na uwage zastuguja réwniez formy niestandardowe, takie jak stylizowana
rozmowa Juz teraz geniusz Filipa Lobodzinskiego, zbudowana na wypowie-
dziach Terence’a Trenta D’Arby’ego pochodzacych z réznych wywiadéw, w ked-
re autor wplétl pytania, jakie sam chcialby zada¢ artyscie®’. Innym przyktadem
byla rozmowa przeprowadzona podczas konferencji prasowej z managerem
zespotu Misty in Roots — Clarence’em Bakerem, opracowana przez Andrzeja
Jakubowicza, zawierajaca zaréwno pytania uczestnikéw spotkania, jak i komen-
tarze autora wyjasniajace kontekst wypowiedzi. Do form granicznych naleza-
ly takze materialy poswigcone Gdanskiej Scenie Alternatywnej, opublikowane
w dwéch czesciach (Przetom w Burdelu oraz Gdariska Scena Alternatywna), keore
— mimo okrelenia ich przez redakcje mianem relacji — miaty konstrukeje zbli-
zong do rozmowy lub dyskusji, z aktywnym udzialem autora w moderowaniu
wypowiedzi®.

Wywiady i rozmowy publikowane w ,,Non Stopie” pelnily wiele funkgji.
Z jednej strony stuzyty promocji artystéw oraz ich nowych nagran, co miato
szczegblne znaczenie w realiach dtugiego oczekiwania na wydanie plyt. Z dru-
giej — umozliwialy twércom przedstawienie wlasnych inspiracji, do§wiadczen
i procesu tworczego, co sprzyjato budowaniu ich wizerunku i wptywato na spo-
s6b postrzegania przez odbiorcéw. Dzigki zawartym w wywiadach informacjom
czytelnicy mogli lepiej zrozumie¢ kontekst powstawania utworéw, towarzyszace
im emocje oraz uwarunkowania branzowe. Forma ta pozwalata réwniez zaj-
rze¢ ,za kulisy” pracy artystycznej, ukazujac zaréwno sukcesy, jak i trudnosci
zwigzane z funkcjonowaniem w przemysle muzycznym. Anegdotyczny charak-
ter wielu wypowiedzi oraz przystepny jezyk sprawialy, ze wywiady byly chetnie
czytane, szczegdlnie przez modszych odbiorcéw, o czym $wiadcezyty liczne glosy
w listach do redakeji. W przypadku artystéw zagranicznych, z ktérymi bezpo-
sredni kontakt byt ograniczony, rozmowy publikowane w ,,Non Stopie” stano-
wily dla czytelnikéw jedna z nielicznych mozliwosci blizszego poznania swoich
idoli i lepszego zrozumienia ich twérczosci.

297, Skaradzifski, Wstas i id%, ,Non Stop” (1989) nr 2, s. 12.

30 F Lobodzinski, fuz teraz geniusz, ,Non Stop” (1988) nr 9, s. 6-7.

1 G. Brzozowicz, Przefom w Burdelu. Gdariska Scena Alternatywna, ,Non Stop” (1986) nr 4,
s. 10-11, 24; tenze, Gdariska Scena Alternatywna, ,Non Stop” (1986) nr 5, s. 3-5, 23.
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SYLWETKA

W ujeciach wspélczesnych sylwetka bywa klasyfikowana jako gatunek infor-
macyjny*”. Jednak ze wzgledu na ,pasozytniczy” charakter tej formy — szcze-
gblnie widoczny na poziomie rozwiazan strukturalnych®? — a takze czeste po-
jawianie si¢ interpretacji i warto$ciowania (stuzacych m.in. rekomendowaniu
bohatera), zasadniejsze jest traktowanie jej jako gatunku mieszanego. Sylwet-
ka koncentruje si¢ na przedstawieniu jednostki: jej biografii, cech osobowosci,
osiagnig¢, zainteresowan, pasji czy waznych momentéw drogi zyciowej, reali-
zujac w ten sposéb funkcje poznawczo-informacyjng. Jednoczesnie komen-
tarze dotyczace twérczosci, jej ocena oraz autorskie refleksje poszerzaja obraz
postaci, nadajac mu wymiar opiniotwdrczy. Wyréznia si¢ dwa podstawowe
warianty sylwetki: wspomnienie (zwykle odnoszone do osoby zmartej) oraz
wizerunek osoby zyjacej. Inna typologia — oparta na kryterium formy i kie-
runku adaptacji — rozréznia sylwetki z dominantg publicystyczng i sylwetki
z dominantg biograficzng®*. Marek Chilifski i Stephan Russ-Mohl podkre-
$laja jej hybrydalno$¢, opisujac sylwetke jako rodzaj ,reportazu o cztowieku”,
wzbogaconego o elementy oceny i opinii**®. W takim ujeciu moze ona do-
tyczy¢ zaréwno oséb publicznych, jak i bohateréw zycia codziennego, a jej
kompozycj¢ moga wspéttworzy¢: fragmenty rozméw, anegdoty, komentarze
autora, a takze kontekst spoleczny lub historyczny, wyjasniajacy znaczenie
danej postaci dla odbiorcy. Ostateczny ksztatt sylwetki zalezy wigc w duzej
mierze od inwencji i decyzji nadawcy**.

W ,,Non Stopie” sylwetka byta jedng z podstawowych form prezentowania
artystéw — zaréwno z polskiej, jak i z zagranicznej sceny muzycznej. Naj-
wazniejsze cykle, w ramach ktérych publikowano tego typu teksty, to m.in.
Twarze miesigca, Sylwetki oraz Kompozytor miesiqca (rycina 50). Skupialy si¢
one przede wszystkim na twércach polskich (np. Andrzej i Eliza, J6zef Skrzek,
Czestaw Niemen, Marek Grechuta, Wojciech Kilar, Anna German, Krzysztof
Krawczyk i wielu innych), cho¢ sporadycznie przedstawiano takze wykonaw-
céw zagranicznych — zwlaszcza cieszacych si¢ duza popularnoscia.

132 Zob. W. Furman, A. Kaliszewski, K. Wolny-Zmorzytiski, Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt.,
s. 13-36; Z. Bauer, Gatunki dziennikarskie..., dz. cyt., s. 255-280; J. Fras, Dziennikarski warsztat
Jezykowy, Wroctaw 2005.

33 Zob. M. Wojtak, Wyznaczniki gatunkowe sylwetki prasowej, ,Stylistyka® XII (2003),
s. 259-278.

34 Tamze, s. 260-261.

%5 M. Chilifiski, S. Russ-Mohl, Dziennikarstwo, Gliwice 2000, s. 81.

36 M. Wojtak, Gatunki prasowe..., dz. cyt., s. 49.
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Rycina 50. Przyklady sylwetek publikowanych w ramach cykli na famach ,,NS”

Osobna grupe stanowit cykl Estrada prayjazni, w ktérym prezentowano
Lsylwetki solistéw i zespoléw z zaprzyjaznionych krajéw socjalistycznych™.
W jego ramach pojawiali si¢ m.in. wykonawcy z Wegier, Czechostowacji, NRD
czy ZSRR. Z kolei rubryka 7en stary, dobry rock koncentrowata si¢ na artystach
i zespotach juz nieistniejacych, lecz uznawanych za waznych dla historii rocka
(np. The Yardbirds czy Janis Joplin). Natomiast cykl Muzyka Mtodej Generacji
wiazal si¢ z festiwalowa formutg Pop Session ’78, ale jednoczesnie odsytal do
szerszego znaczenia ,,pokoleniowosci” i muzyki rozumianej jako ,$wieza, nowo-
czesna, bez komplekséw, z przysztoscia”*®. To wihasnie wykonawcéw kojarzo-
nych z takim profilem prezentowano w ramach tej serii (facznie 11 zespoléw,
m.in. Kombi, Krzak, Maanam, Kryzys).

W poczatkowej fazie funkcjonowania pisma dominowaly sylwetki publiko-
wane w rubrykach cyklicznych. W kolejnych latach cz¢éciej pojawiaty si¢ samo-
dzielne, jednorazowe teksty poswigcone konkretnym wykonawcom, w ktérych
— obok informacji podstawowych — coraz mocniej akcentowano interpretacje
ich twérczosci, oceng dorobku, styl zycia, podejscie do muzyki czy plany na
przyszto$¢, np. wypowiedz John Cash — Man in Black, Dossier — Ekscentrycy,
AC/DC — wybitna przecigmmosé, Scorpions — Ekspresja i elegancja, Eddy znéw na
pierwszej linii, Elektricni orgazm, Prince, On, Aeroff, Megadeth: nekrolog dla ludz-
kosci, Iggy Pop i wiele innych. Sylwetki publikowano réwniez w formie wspo-
mnieniowej po $mierci artystéw (np. Georges'a Brassensa, numer 12 z 1981
roku, Romualda Naruszewicza — numer 8, oraz Anny German — numer 10
z 1982 roku, Muddy Watersa — numer 6 z 1983 r. czy Andy’ego Warhola —
numer 5 z 1987 roku). Petnily one wéwczas funkcje podwdjng: informowaly

7 Redakcja, Estrada przyjazni: Peter Mate, ,Non Stop” (1973) nr 11, s. 29.
8 Redakcja, Muzyka Mtodej Generacji, ,Non Stop” (1979) nr 1, s. 10.
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o odejéciu twércy, a zarazem porzadkowaly i przypominaly jego dorobek oraz
znaczenie dla kultury.

Facznie na tamach ,Non Stopu” ukazato si¢ ok. 300 sylwetek. Ich rola byto
z jednej strony poglebione przyblizanie czytelnikom znanych juz postaci (nie
tylko przez katalog faktéw, ale i przez prébe oddania ich charakteru oraz kon-
tekstu zyciowego), z drugiej — wprowadzanie ,nowych twarzy” sceny muzycznej
poprzez zaprezentowanie dotychczasowych osiagnie¢ i twérczoéci, nierzadko
z dolaczong oceng lub rekomendacja. W efekcie sylwetka stawata si¢ narzedziem
zaréwno informowania, jak i ksztaltowania zainteresowani odbiorcéw oraz za-
checania ich do si¢gania po nieznang wczesniej muzyke.

ANKIETA

W obrebie gatunkéw dziennikarskich mieszanych szczegélne miejsce zajmuje
ankieta prasowa, ktorej specyfika polega na zebraniu opinii i komentarzy od
réznych respondentéw w odniesieniu do jednego pytania badz zestawu pytan.
Ankieta stanowi forme badania, ktére sygnalizuje okreslone problemy, inspiruje
do interpretacji pluralistycznych aspektéw zycia spotecznego i ukazuje rézno-
rodno$¢ perspektyw na wybrany temat*”. Zasadnicza jej funkcja jest posze-
rzanie horyzontu odbiorcy poprzez zestawienie wielosci stanowisk — nierzadko
kontrastowych — co umozliwia budowanie pelniejszego obrazu analizowanego
zjawiska. Na tamach czasopisma ,Non Stop” ankieta pojawiata si¢ w licznych
odmianach i kontekstach, czgsto przybierajac forme plebiscytu. Jednym z naj-
wazniejszych przedsigwzied tego typu byl coroczny plebiscyt na najpopular-
niejszych artystow (o kedrym wigcej informacji bedzie przy omawianiu relacji
z czytelnikami). Szczegdlng rolg odegrata tu inicjatywa Wisior (po raz pierwszy
zorganizowana w 1985 roku), w ktérej artysci rockowi wybierali sposréd sie-
bie najlepszych wokalistéw, instrumentalistéw, kompozytoréw czy zespoly*®.
Plebiscyt wprowadzit kategori¢ Perla wskazujaca ,szkodnika rockowego”, ktd-
ra wywotata duza burze. Wéréd nominowanych znalezli si¢ zaréwno muzycy,
dziennikarze, jak i instytucje, np. Ministerstwo Kultury i Sztuk, Lady Pank czy
Dariusz Michalski. Nagrode przyznano jednak Resortowi Kultury jako catosci
— co interpretowano jako reakcje na zjawisko weryfikacji muzykéw. Dyskusja
wokét tej kategorii, m.in. list otwarty Karola Majewskiego*!, ujawnita napie-
cia wewnatrz $rodowiska rockowego i stala si¢ symbolicznym dowodem na ist-
nienie zjawiska ,polskiego piekta” oraz potwierdzenia niedojrzatosci srodowi-

9 AS., Ankieta prasowa, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 21-22.
#0 NON STOP, Wisior, ,Non Stop” (1985) nr 4, s. 6.
1 K. Majewski, List otwarty, ,Non Stop” (1985) nr 5, s. 25.
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ska polskich rockmendéw. Do wynikéw ankiety odniesli si¢ réwniez czytelnicy
»INS”, 0 czym mozna bylo przeczytaé w Oblada oblada. Sama inicjatywa poczat-
kowo spotkata si¢ z duzym zainteresowaniem — sposréd 200 zaproszonych do
udzialu w ankiecie odpowiedziata wigkszo$¢. Jednak w kolejnym roku, mimo
wystania 250 propozycji, odpowiedzi udzielito jedynie 80 0séb. Z tego powodu
redakgja ograniczyta si¢ jedynie do podania kandydatéw w kategorii Kciuk. Wy-
niki zostaly ztozone w archiwum ,NS” jako materiatu dostepnego jedynie dla
zainteresowanych. Pomimo niewielkiego zainteresowania nie podjeto wéwczas
decyzji o zawieszeniu akgji, gdyz jak zauwazyt komentator inicjatywy z ramienia
LINS” ,do trzech razy sztuka” i w kolejnym roku redakcja po raz trzeci sprébu-
je zacheci¢ branze¢ muzyczna do partycypowania w akcji-zabawie**?. Niestety
w roku 1987 inicjatywy nie powtdrzono, co mogto by¢ wynikiem niewielkiego
zainteresowania wsréd respondentéw, a takze byto poktosiem burzliwej dyskusji
wokot ,szkodnika rockowego roku”.

Innym przykladem byta ankieta Zyczenia do Ziotej Rybki, przeprowadzona
z okazji jubileuszu 150. numeru ,NS” (1985 r.). Respondenci — wéréd nich
czotowe postacie polskiej sceny muzycznej, jak Grzegorz Ciechowski, Maryla
Rodowicz czy Malgorzata Ostrowska — formutowali Zyczenia wobec samego
pisma oraz szeroko rozumianej branzy rozrywkowej. Znalazly si¢ wsréd nich
postulaty o wigkszy profesjonalizm, zdrowy rynek muzyczny czy tatwiejszy do-
step do nagran, a takze dalszego rozwoju, lepszego papieru, koloru i wigksze-
go nakladu, a takie pozbycia si¢ ,gérnikéw”#3. Zyczenia przestane dotyczyly
réwniez nie tylko ich osobistych doswiadczen, ale stanowity réwniez refleksje
wynikajace z obserwacji tego, co dzieje si¢ w polskim i zagranicznym przemysle
rozrywkowym, réwniez tym za zelazna kurtyna**.

Do gatunkéw ankiety wlaczano réwniez inicjatywy o charakterze bardziej
humorystycznym, jak ROK 1983 — pdt zartem, pét serio. Respondenci — m.in.
Kora, Marek NiedZwiecki, Andrzej Rosiewicz, Stanistaw Sojka, Marian Butrym
— odpowiadali na pytania dotyczace zycia prywatnego i zawodowego. Brzmia-
ly one nastgpujaco i odpowiadaly na cztery pytania, mianowicie: Czego nie
zrobil(a) Pan(i) w roku 19832 Dlaczego nie czyta Pan(i) ,NS”? Kogo w tym
roku Pan(i) polubit(a), kogo przestat(a) lubi¢? Co chcial(a)by Pan(i) dosta¢
pod choink¢? Odpowiedzi te nierzadko mialy formg zartu (np. Jan Borysewicz
pragnal otrzymac¢ pod choinke... choinkg), co jednoczesnie ukazywato ,ludzka

2 JCH, Wisior ‘86, ,Non Stop” (1986) nr 8, s. 20.

3 Chodzito o ogloszenia edukacyjne lub dla 0séb szukajacych pracy w kopalni (wiejacej o nich
w dalszej czedci ksiazki), kedre czesto byly krytykowane zaréwno przez czytelnikdw, jak i samych
tworcéw ,NS”.

¥4 Zyczenia do Zlotej Rybki, ,Non Stop” (1985) nr 3,s. 10-11.
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twarz” artystéw*®. Co ciekawe, wielu z respondentéw odpowiedziato, ze czyta
lub chociaz przeglada ,NS”, co $wiadczy¢ moze o jego wysokiej pozycji wsréd
branzy muzycznej i rozrywkowej. Na pytanie, kogo si¢ przestato lubi¢, albo nie
udzielono odpowiedzi wprost, albo potraktowano to zartobliwie — podobnie
jak w przypadku pierwszego i czwartego pytania. Przyktadowo Marek Niedz-
wiedzki udzielit odpowiedzi, z ktérej wynika, ze polubit Spandau Ballet, a prze-
stal lubi¢ ludzi, za§ Andrzej Rosiewicz polubit pszczétke Maje, a przestat lubi¢
stonia Trabalskiego, a pod choinke chciatby dosta¢ Mikotaja. Urszula Lipiriska
polubita swoich wrogéw, jednak przestata lubi¢ siebie jako kierowce samocho-
du. Wiréd zyczeri powazniejszych byly mobilne studio nagraniowe, dobry mi-
krofon, instrumenty muzyczne oraz najnowsza plyta Steviego Wondera. Poza
sfera muzyczng pojawialy si¢ réwniez zyczenia bardziej codzienne, takie jak:
mieszkanie, podwéjna porcja migsa, samochdd czy nawet nowe buty. Dodat-
kowo respondenci zwracali uwage na zyczenia takie jak: nadzieja, optymizm,
odpowiedzialno$¢ ludzi zajmujacych si¢ branza, czy dobre samopoczucie. Te
odpowiedzi pétzartem-pétserio przyblizajg artystéw i ludzi zwigzanych ze $wia-
tem muzycznym do czytelnikéw, ukazujac, ze s3 to tacy sami ludzie, ktdrzy
zmagaja si¢ z codziennymi i zawodowymi problemami, majg swoje nadzieje
i pragnienia.

,Non Stop” si¢gal réwniez po wyniki ankiet organizowanych w innych
krajach, m.in. czeskiego ,Mlady svét” przy wspétudziale ,Smeny” i ,Mladej
fronty” (plebiscyt Ztoty Stowik 77)**¢ czy ankieta opublikowana w listopadzie
1978 roku przez moskiewski ,Klub i dziatalno§¢ amatorsky” czy coroczny
ranking ,Moskiewskiego Komsomolca” (np. z 1982 roku). Na wyjatkowos¢
Zlotego Stowika 77 wplywata skala przedsigwzigcia — udzial wzigto niemal 40
tysigcy respondentdéw — oraz sposéb przeprowadzenia. Redakcja podkreslata,
ze uczestnicy pelniag podwéjna role: sa jednoczesnie publicznoscia i aktywnymi
graczami rynku muzycznego. To wlasnie oni decydowali o popularyzacji da-
nego artysty i gatunku czy stylu muzycznego, ktdry on prezentuje: ,nie zapo-
mnijcie, ze grali$cie wy, a po drugiej stronie szachownicy byliscie takze wy; my
dalismy wam tylko plansze i reguty”*¥’. Przytoczone w ,NS” ankiety zawieraty
zestawienia najpopularniejszych artystéw w réznych kategoriach, czgsto opa-
trzone komentarzem redakcyjnym, a ich wyniki mialy znaczenie nie tylko in-
formacyjne, lecz takze poréwnawcze — ukazywaty bowiem tendencje muzyczne
w krajach bloku wschodniego, a réwnocze$nie wskazywaty na silng obecnosé
artystéw radzieckich i innych wykonawcéw RWPG w polskim obiegu kulturo-
wym. Warto doda¢, ze wielu artystéw pojawiajacych si¢ w tych zagranicznych

5 ROK 1983 — pét zartem, pdt serio, ,Non Stop” (1983) nr 12, 5. 7-9.
6 J. Bojanowicz, ,Ztoty Stowik 77, ,Non Stop” (1978) nr 4, s. 18.

447 Tamze.
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rankingach znajdowalo si¢ jednoczes$nie w czotéwkach plebiscytéw organizo-
wanych przez ,Non Stop”, co dowodzi ich realnej popularnosci wéréd polskiej
publicznosci.

Kolejnym przyktadem ciekawej formy ankiety byta rubryka Plyzy Tonpres-
su, w ktérej cztonkowie redakeji oraz wspétpracownicy oceniali wydawnic-
twa polskich wytwdrni w szesciostopniowej skali (od ,okropnej” po ,$wiet-
ng’). Inna forma byta sonda przeprowadzona wéréd siedmiu najwazniejszych
polskich wytwérni fonograficznych (m.in. Polskie Nagrania®®, POLjazz**,
Polton®’, Tonpress®!, Pronit*?, Wifon*?), dotyczaca sposobéw promogji
i reklamy ptyt. Pytano w niej o stosowane strategie, przeznaczane na nie §rod-
ki oraz osoby odpowiedzialne za dzialania marketingowe. W tym ostatnim
przypadku wyniki, zaprezentowane w tekscie Reklama dzwigniq handlu?, sta-
nowily przyktad powiazania dziennikarskiej ankiety z analiza mechanizméw
rynkowych®*. Wskazano wéwczas, ze promocja w branzy muzycznej byta
traktowana marginalnie — wciaz dominowato przekonanie, ze konsumenci
kupia wszystko, co wytwdrnie im zaoferuja, a niepowodzenia sprzedazowe
ttumaczono raczej uwarunkowaniami polityczno-ekonomicznymi niz bra-
kiem reklamy. J. Skaradzinski zwracat jednak uwagg, ze inwestycja w promo-
cje¢ mogtaby znaczaco poprawi¢ obieg muzyki, przypominajac o roli reklamy
jako ,dZwigni handlu”, o czym wiele przedsigbiorstw fonograficznych zdawa-
to si¢ zapominadé.

8 Polskie przedsiebiorstwo powstate w latach 50., specjalizujace sie w muzyce rodzimych
artystow.

9" Polska wytwérnia PS] —zob. WYDAWNICTWO PEYTOWE ,POLJAZZ” 1972—1991, https://
polishjazz.pl/poljazz/ (23.03.2024).

0 Polska wytwornia ptytowa powstata w 1983 w Warszawie, ktdrej szefem artystycznym byt Jan
Chojnacki. Por. H. Wrona, Fonografia w komunizmie, w: Beats of Freedom — Zew wolnosci, Warszawa
2010, s. 43-44.

©1 Polska wytwérnia ptytowa zatozona w 1983 w Warszawie, bedaca jedna z najbardziej znanych
wytwdrni polonijnych. W roku 1994 przejeta przez Warner Music Group.

2 Firma ta powstata jako jedna ze specjalnosci Zaktadu Tworzyw Sztucznych ,,Pronit” w Pion-
kach, po podjeciu decyzji dotyczacej produkeji polichlorku winylu oraz budowie tloczni. W jej
zakladach tloczono plyty winylowe dla wydawnictw muzycznych takich jak Polskie Nagrania,
Tonpress czy Savitor. W latach 90 doszto do kryzysu przedsi¢biorstwa. Zob. M. Majewski, Historia
tloczni plyt gramofonowych ZTS , Pronit”, https://www.yumpu.com/xx/document/read/10455343/
historia-tloczni-plyt-gramofonowych-zts-pronit-pth (20.05.2023).

3 WHhasciwie Przedsigbiorstwo Nagrari Wideo-Fonicznych ,Wifon”, wytwérnia plytowa, dzia-
tajaca w strukturach Radiokomitetu ds. Radia i Telewizji od roku 1978 do 1996, ktérego kierow-
nikiem Redakgji Programowej byt Korneliusz Pacuda. Zob. H. Wrona, Fonografia w komunizmie...,
dz. cyt., s. 42.

4 7. Skaradzifski, Reklama dzwignig handlu?, ,Non Stop” (1987) nr 2,s. 10-11.
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Analiza powyzszych przykladéw ukazuje, ze ankieta dziennikarska petnita
w ,Non Stopie” rolg hybrydowa — byta jednoczesnie narzedziem dokumen-
towania opinii, zabawa integrujaca $rodowisko artystyczne oraz narz¢dziem
diagnozy probleméw spoteczno-kulturowych. W ujeciu gatunkowym ankieta
miesci si¢ na styku publicystyki i informacji, gdyz nie tylko przekazuje dane,
lecz takze interpretuje je i nadaje im kontekst. Nalezy podkresli¢, ze mieszany
charakter tej formy pozwalat redakcji na balansowanie miedzy powaga a hu-
morem, mi¢dzy diagnoza a rozrywka. Z perspektywy metodologii badai nad
prasg mozna stwierdzié, iz ankieta — choé pozornie lekka — stanowita wazny
instrument spofecznego dialogu, w ktérym czytelnicy, artysci i dziennikarze
wspottworzyli narracje¢ o polskiej muzyce rockowej.

POZOSTALE FORMY WYPOWIEDZI

Cho¢ zasadniczym profilem ,Non Stopu” byta publicystyka muzyczna, na jego
tamach znalazlo si¢ réwniez miejsce dla form satyrycznych i humorystycznych.
Gatunki te mialy szczeg6lne znaczenie w realiach prasy PRL, gdzie spetnia-
ly funkeje nie tylko rozrywkowa, lecz takze krytyczna. Satyra, rozumiana jako
forma publicystyczna i literacka stuzaca o$mieszaniu oraz pig¢tnowaniu zja-
wisk spolecznych, obyczajowych czy instytucjonalnych, odgrywata istotng rolg
w ksztattowaniu opinii i po§rednim komentowaniu rzeczywistosci®. Jej pole-
miczny i krytyczny charakter pozwalal na sygnalizowanie probleméw w sposéb
aluzyjny, czesto akceptowalny w granicach éwczesnej kontroli cenzuralnej®®.
W ,Non Stopie” satyra pojawiata si¢ zaréwno w formie tekstowej, jak i gra-
ficznej (rycina 51), w tym w postaci karykatury, ktéra poprzez wyolbrzymienie
cech postaci lub sytuacji nadawata im humorystyczny, a zarazem demaskujacy
wymiar®’. Tego typu materialy nie tylko bawity, lecz takze umozliwialy krytyke
mechanizméw funkcjonowania przemystu muzycznego i rozrywkowego oraz
postaw obecnych w zyciu kulturalnym. W ,Non Stopie” funkcjonowaly za-
réwno satyry o charakterze graficzno-tekstowym, jak i karykatury publikowane
cyklicznie, m.in. w rubryce Karykatura miesigca autorstwa Grzegorza Szumow-
skiego, przedstawiajace znanych artystéw polskiej i zagranicznej sceny muzycz-
nej (rycina 52).

5 7. Baluch, P. Gierowski, Czesko-polski stownik terminéw literackich, Krakéw 2016, s. 340.
6 S.S., Satyra, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 218.
7 1T, Karykatura, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 113.
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Rycina 51. Satyra w ,,NS”
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Rycina 52. Przyklady cyklicznie ukazujacych si¢ karykatur autorstwa Grze-
gorza Szumowskiego na famach ,,NS”

Do kategorii pozostatych wypowiedzi zaliczono takze przeglady sylwetek
oraz omdwienia zagranicznej prasy muzycznej, keérych celem bylo zaréwno
informowanie o artystach i tytutach prasowych, jak i zachgcanie czytelnikéw
do siggania po ich twérczo$¢ lub tresci. Rubryki poswigcone prasie muzycznej
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— poczatkowo funkcjonujace pod nazwa Muzyczna prasa za granicq — dostarcza-
ly podstawowych informacji o najwazniejszych tytutach europejskich i amery-
kanskich, takich jak ,Melody Maker”, ,New Musical Express”, ,Rolling Stone”
czy ,Billboard”, wskazujac na ich tematyke, naktad, miejsce wydania oraz wa-
lory edytorskie. Dla polskiego odbiorcy byly one czgsto jednym z kluczowych
zrédet wiedzy o zagranicznym przemysle muzycznym. W podobnej funkgji
wystepowaly przeglady sylwetek artystéw, np. rubryka Nowi na listach, prezen-
tujaca wykonawcéw debiutujacych na listach bestselleréw, czy materialy po-
swigcone lokalnym scenom muzycznym, jak Wroctawski splin. Tego typu teksty
mialy charakter informacyjno-promocyjny, stanowiac jednoczesnie inspiracje
dla prezenteréw radiowych, dyskotekowych oraz dziennikarzy zajmujacych si¢
popularyzacja muzyki.

Do gatunkéw mieszanych zalicza si¢ réwniez listy do redakeji, odpowie-
dzi redakcji oraz listy otwarte. List do redakeji stanowi wypowiedZ autora
nienalezacego do zespotu redakcyjnego, przeznaczong do publikacji i stuzaca
wyrazeniu opinii na tematy poruszane na tamach czasopisma. Pod wzgledem
funkcji i poetyki forma ta wykazuje podobieristwo do listu otwartego, ktéry
jest publiczna wypowiedzig jednostki (rzadziej grupy) skierowana do kon-
kretnego adresata — osoby lub instytucji — odpowiedzialnej za sprawy uznane
za istotne spolecznie i aktualne®®. Listy do redakeji stanowia bezposredni
kanat komunikacji migdzy czytelnikami a redakeja: z jednej strony pozwalaja
artykutowa¢ opinie reprezentatywne dla szerszej grupy odbiorcéw, z drugiej —
inicjuja publiczng polemike z linig programowa pisma, konkretnymi teksta-
mi lub problemami uznanymi przez autoréw za wymagajace komentarza®”’.

Integralnym elementem tej formy bywa odpowiedz redakeji, ktéra stanowi
specyficzny wariant dialogu z czytelnikiem. Moze ona przyjmowa¢ charakter
wyjasniajacy, polemiczny lub obronny, zwlaszcza w sytuacjach, gdy redakeja od-
nosi si¢ do krytyki swoich autoréw badz prezentowanego stanowiska ideowego.
Odpowiedzi te sg zazwyczaj sygnowane nazwiskiem redaktora lub zbiorczym
podpisem ,Redakcja”. Na tamach ,Non Stopu” ciekawym przykladem takiej
reakcji bylo ustosunkowanie si¢ do listéw krytykujacych teksty Krzysztofa Wa-
clawiaka dotyczace muzyki metalowej, gdzie zamiast bezposredniej polemiki
redakcja przytoczyta fragment recenzji z renomowanego brytyjskiego pisma
»Kerrang!”, wykorzystujac autorytet zewngetrznego zrédla jako forme obrony
autora (rycina 53).

8 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman (red.), Gatunki dziennikarskie...,
dz. cyt.,, s. 119.
©9 1T, List do redakcji, w: Encyklopedia wiedzy o prasie, dz. cyt., s. 135.
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Rycina 53. Przyklad odpowiedzi redakcji na negatywne listy dotyczace ma-
terialéw o metalu autorstwa Krzysztofa Wactawiaka

Listy czytelnikéw wraz z odpowiedziami publikowano gléwnie w dziale
Rozmawiamy z czytelnikami, traktujac je jako uzupelnienie wiedzy muzyczne;j
i okotomuzycznej, a w sprawach szczegélnie doniostych — jako samodzielne wy-
powiedzi o charakterze dyskusyjnym. Wiecej na temat listéw napisano w czgsci
omawiajacej funkcje kontaktows i wspStewéreza.

Taka réznorodno$¢ form w ,,Non Stopie” wskazuje, ze oprocz przekazywania
faktéw réwniez wazne bylo interpretowanie zjawisk muzycznych i kulturowych
oraz ksztattowanie gustéw odbiorcéw. U podstaw tego lezato dostarczanie rzetel-
nej wiedzy o wydarzeniach ze $wiata muzyki i rozrywki. Z kolei gatunki miesza-
ne —w tym listy do redakcji, ankiety czy sylwetki — taczyly obie te funkcje, stajac
si¢ przestrzenia dialogu migdzy redakcja a czytelnikami oraz forum wymiany
opinii, interpretacji i ocen. Uzupelnieniem i niejednokrotnie uatrakcyjnieniem
tego sa wypowiedzi nie mieszczace si¢ ramach gatunkéw dziennikarskich.

GATUNKI POZADZIENNIKARSKIE

Muzyka na tamach prasy to co$ wigcej niz relacja — to préba uchwycenia nie-
uchwytnego. Przerabiajac dZzwigk na litere, autorzy starali si¢, by stowo stato si¢
naturalnym przedtuzeniem partytury. W tym sensie magazyn muzyczny w swo-
jej najpelniejszej formie stawat si¢ czyms wigcej niz biuletynem informacyjnym
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— stawatl si¢ multimedialnym (cho¢ papierowym) kuratorem wrazliwosci. Te
misj¢ wykraczania poza suchy fakt realizowat ,Non Stop”, gdzie obok klasycz-
nych form dziennikarskich, funkcjonowaly liczne gatunki literackie oraz réz-
norodne materiaty o charakterze pozadziennikarskim: teksty piosenek, zapisy
nutowe, dyskografie, listy przebojéw, zestawienia tematyczne czy rozmaite for-
my graficzne. Ich obecno$¢ miala na celu urozmaicenie zawartoséci pisma, przy-
ciagniecie uwagi odbiorcéw oraz utrzymanie ich zainteresowania. Informacje
muzyczne i okotomuzyczne podawano cz¢sto w sposéb nieszablonowy — z hu-
morem, ironig lub w tonie refleksyjnym, co odrézniato je od standardowych
przekazéw prasowych. Istotnym elementem struktury czasopisma byly réwniez
podpisy pod fotografiami, ktére petnity wiele funkcji — od informacyjnej, przez
streszczajacy, komentujaca, az po intrygujaca, niekiedy stanowiac autonomicz-
ny mikrokomentarz do prezentowanych tresci wizualnych.

Wsréd gatunkéw i form pozadziennikarskich publikowanych w ,,Non Sto-
pie” (wykres 17) najwigksza grupe stanowig listy, zestawienia i propozycje mu-
zyczne (ponad 40%). Kolejng kategori¢ tworza wypowiedzi (ok. 6%), wsréd
ktérych okolo 10% zajmuja wspomnienia. Gatunki literackie obejmuja nieco
ponad 3%. Do dalszych form zaliczy¢ nalezy: teksty piosenek i nuty (ok. 2,5%),
dyskografie (ponad 5,5%). Pozostale kategorie — gry, zabawy, streszczenia oraz
grupa ,inne” — mialy mniejszy, cho¢ zauwazalny udziat, przy czym w tej ostat-
niej dominowaly rézne odmiany podpiséw.

Wykres 17. Podzial gatunkéw i form pozadziennikarskich w ,,NS”

Inne Gtaunki literackie
7,85% 3,31%

Plakat
15,46%

Listy, zestawienia,
propozycje

Spis tresci
40,12%

17,67%

Streszczenie
0,49%

Gry i zabawy
0,98%

Zrédto: opracowanie wlasne
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Na szczeglng uwagg zastuguje obecnos¢ spisu tresci, ktéry w trzecim okresie
funkcjonowania pisma zyskat rozbudowana forme. Stat si¢ on nie tylko narze-
dziem orientacyjnym, lecz takze miejscem redakcyjnego komentarza: krétkich
zapowiedzi artykuléw, informacji o konkursach, ich wynikach czy gratulacji dla
tworcéw. W ostatnich latach istnienia ,Non Stopu” spis tresci przeniesiono na

oktadke, gdzie petnit funkcje zapowiedzi i zachety do lektury.

GATUNKI LITERACKIE

Pojecie gatunku literackiego od dawna stanowi przedmiot badan teoretykéw
literatury. Gatunki traktowane s3 jako narzedzia typologiczne, umozliwiaja-
ce porzadkowanie tekstéw na podstawie okreslonych cech kompozycyjnych,
stylistycznych i tematycznych?®. Sa one jednoczesnie historycznie uksztal-
towanymi klasami tekstéw, ktérych rozumienie zmienia si¢ wraz z ewolucja
praktyk literackich*'. Wspétczesne ujecia wskazuja na trudnosci definicyjne
— wiele utworéw przybiera forme hybrydowa, faczaca cechy kilku gatunkéw.
Stad tez w badaniach pojawia si¢ pojecie ,,$mierci gatunkéw” lub ich transfor-
macji*®®. Jak zauwaza Kulawik‘®®, budowa wielu dziet moze by¢ amorficzna,
a podobienistwo do innych gatunkéw — drugorzedne. Nie uniewaznia to jed-
nak kategorii genologicznych, ktére nadal petnia funkcj¢ punktéw odniesie-
nia. Wedtug Todorova i Labudy, gatunki stanowig z jednej strony ,horyzonty
oczekiwan” dla czytelnikéw, a z drugiej — ,modele pisania” dla autoréw**.
Klasyczny podzial obejmuje trzy podstawowe kategorie: epike (powiesé, no-
wela, pamigtnik, opowiadanie), liryke (piesn, fraszka, sonet) i dramat (tra-
gedia, komedia, farsa). Kazda z tych form ma okreslone zasady kompozycji,
styl i temat, ale réwnocze$nie moze podlega¢ modyfikacjom i redefinicjom.
Cho¢ ,Non Stop” byt przede wszystkim pismem muzycznym, na jego famach
pojawialy si¢ rowniez teksty o charakterze literackim — zaréwno poezja, jak
i proza. Ich rolg byto uatrakeyjnienie tresci, wprowadzenie nastroju estetycz-
nego i ekspresywnego, a takze sktonienie czytelnikéw do refleksji wykraczaja-
cej poza muzyke.

10 M. Glowinski, A. Okopien-Stawiriska, J. Stawitiski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1962, s. 7.

461 T. Todorov, A. Labuda, O pochodzeniu gatunkéw, ,Pamietnik Literacki: Czasopismo Kwartalne
Poswiecone Historii i Krytyce Literatury Polskiej” 70 (1979) nr 3, s. 307-321.

162 Zob. E. Konoticzuk, Wstrong przestrzennej teorii gatunkdéw literackich, ,Zagadnienia Rodzajéw
Literackich” LXII (2023) z. 3, s. 39-49; R. Sendyka, Stownik rodzajéw i gatunkdw literackich, , Teksty
Drugie” 116 (2009) nr 3, s. 152-161.

165 A. Kulawik, Zarys poetyki, Krakéw 2013, s. 124.

164 'T. Todorov, A. Labuda, O pochodzeniu gatunkéw..., dz. cyt., s. 313.
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Najczgéciej pojawiajacy si¢ forma byly wiersze, rozumiane jako krétkie utwo-
ry poetyckie, segmentowane wedtug zasad prozodyjnych jezyka®. W poczat-
kowym okresie dominowaly lekkie formy, np. fraszki Wtodzimierza Scistow-
skiego®®®, czesto o charakterze muzycznym lub satyrycznym (rycina 54). Tego
samego autora na tamach ,NS” opublikowano réwniez wiersz Powrdt Gwiazdy.
W latach 80. poezja stawata si¢ bardziej ré6znorodna i powazniejsza — podejmo-
wala kwestie spofeczne (np. zmiany ustrojowe, codziennos¢ PRL-u), filozoficz-
ne (sens zycia, duchowo$¢), a takze fantastyczne, siggajac po alegori¢ i metafore.
Autorami byli nie tylko literaci, ale takze osoby zwiazane z muzyka i sztukami
wizualnymi m.in.: Kamil Sipowicz (pisarz, performer i partner Kory), Jarostaw
Markiewicz (malarz i poeta), Wojciech Konikiewicz (muzyk i producent), Ma-
rek Czuku (poeta i krytyk literacki) czy Tom LaBlanc (poeta i dziatacz spotecz-
ny), ktérzy reprezentowali réznorodne srodowiska artystyczne. Poezje publi-
kowali tez graficy ,Non Stopu” — M.R. Makowski i Kain May, co dodatkowo
podkreslato integracje réznych dziedzin sztuki (rycina 55).

Rycina 54. Przyklady fraszek muzycznych opublikowanych w roku 1973
oraz wiersza Powrdt gwiazdy

Obecnos¢ poezji w pismie muzycznym wpisywala si¢ w szerszy trend synkre-
tyzmu kulturowego w PRL-u i po transformacji. W latach 70. i 80. poezja byta
waznym medium refleksji, a publikowanie jej w czasopismie mlodziezowym sta-
nowito prébe tacznia kultury popularnej z literatura. Jak zauwaza Kononiczuk,

5 PWN, Wiersz, https://sjp.pwn.pl/doroszewski/wiersz.5515907 .html (3.12.2022); A. Kulawik,
Zarys..., dz. cyt., s. 124.
466 Polski dziennikarz, poeta, satyryk, autor tekstéw piosenek zyjacy w latach 1931-1994.
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wsp6lczesne gatunki literackie sg hybrydowe i otwarte®” — podobnie w ,Non

Stopie” wiersze wspélistnialy z reportazami, wywiadami i esejami, tworzac uni-
kalny kolaz. W ten sposéb poezja nie byta jedynie ozdoba numeru, lecz petnita
réwniez funkcje: estetyczng, wprowadzajac element sztuki wysokiej do pisma
muzycznego; ekspresyjna, pozwalajacg autorom (zaréwno profesjonalnym, jak
i zwigzanym ze $wiatem muzyki) na wyrazenie emocji oraz refleksji nad zyciem
i kultura; jak réwniez komentujaca, gdyz wiersze nierzadko odnosily si¢ do ak-
tualnych wydarzeri muzycznych czy spotecznych, nadajac im liryczny kontekst.

Rycina 55. Przyklady poezji w ,,NS” w latach 1988-1990

EINALT BT AR

W warstwie prozatorskiej natomiast pojawiaty si¢ krétkie opowiadania, bajki
i teksty narracyjne. Jednym z autoréw byt Marek Nowakowski — prozaik znany
z realistycznych opiséw zycia codziennego w PRL. Na famach pisma ukazaly
si¢ m.in. Pierwsze boje i Mongoly*®. Byly to krétkie, jednowatkowe opowiesci,
wpisujace si¢ w nurt prozy dokumentalnej, ktérej celem byto pokazanie rzeczy-
wisto$ci ,,tu i teraz”. Nowakowski, jak zauwazyt Pawel Bratkowski, fascynowat
mtode pokolenie, bo potrafit opisa¢ §wiat zupetnie inny od tego znanego z ofi-
cjalnych publikacji czy podrecznikéw. Jego teksty w ,,Non Stopie” ukazywaly
realia stanu wojennego — szara codziennos¢, atmosfere opresji, ale tez drobne

7 E. Konoticzuk, Wstrong praestrzennej teorii gatunkdw literackich, dz. cyt., s. 39—49; R. Sendyka,
Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, , Teksty Drugie” 116 (2009) nr 3, s. 152-161.

965 Zob. M. Nowakowski, Pierwsze boje, ,Non Stop” (1989) nr 4, s. 2-3; tenze, Mongoty, ,Non
Stop” (1989) nr 5, s 4-5.
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przejawy wolnosci i buntu. Inny przyktad stanowi jémo Teresy Tarkowskie;j.
Tekst ten miat charakter spoleczny i koncentrowat si¢ na jednostkowych do-
$wiadczeniach w zmieniajacej si¢ rzeczywistosci*®. Podobny wymiar miata Sza-
rada Darka Duszy*”® — utwor alegoryczny, w ktérym realia PRL-u zestawiono
z metaforg choroby ,rock and rolla” (rycina 56). Tekst ten ukazywal system
totalitarny jako przestrzeri absurdéw, gdzie wolno$¢ mlodziezowej muzyki zde-

rzata sie z mechanizmami kontroli’".

Rycina 56. Przykltad opowiadania opublikowanego na famach ,,NS”

X, + "4 e I~ x | SZARADA

mik' chumrowanyol | skierowa T pos
rawe W alienhy Seavadel. Lecs mie mli
sharilarmrao

3l
frorch

L
bipin charaba ok 'n'mli™?

DARER DUSEA

169 T, Tarkowska, /étro, ,Non Stop” (1990) nr 1-3, s. 11-15.

70 Polski muzyk rockowy; gitarzysta, kompozytor, autor tekstéw, zatozyciel i wspéizatozyciel
zespotéw takich jak: Smieré Kliniczna, Absurd, Shakin Dudi, Darmozjady czy Chuligani. O nie-
kedrych z niech mozna bylo réwniez przeczyta¢ na tamach ,NS”.

7' D. Dusza, Szarada, ,Non Stop” (1990) nr 7/8, s. 1-3.
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Ciekawym przyktadem sg bajki, m.in. Bajka indiariska z plemienia Zo’ﬁyc/;
Strzat w thumaczeniu Jakuba Radomskiego i Tomasza Pawlowicza. Historia
opowiadata o Myszce, ktéra opuszcza dotychczasowe zycie, by poznaé nieznany
$wiat. Narracja faczyta elementy przygody i fantastyki z filozoficzng refleksja
nad percepcjg i rolg zmystéw. Bohater, tracac wzrok, odkrywat mozliwosci in-
nych zmystéw, a spotkania z kolejnymi zwierzetami pelnily role alegorii réz-
nych etapéw dojrzewania i poznania. Cato§¢ mozna odczytaé jako metafore
poszukiwania wlasnej drogi i relacji ze wspélnota — rzeka w bajce symbolizowata
bowiem wiez spoteczna®’>.

Na osobne wyréznienie zastuguja réwniez teksty o charakterze refleksyjnym
i duchowym, takie jak fragment Z dziennika Krishnamurtiego w thumaczeniu
M.S*3. Zaprezentowany w ,NS” fragment rozpoczyna Dziennik z podrdzy
(ang. Krishnamurtis Notebook), bedacy Zrédlem nauczania Krishnamurtiego,
u podstaw ktérego lezy ,nowe” odczuwanie i do§wiadczanie $wiata. Opubli-
kowany tekst, pomimo braku bezpo$redniej korelacji z muzyka, wkompono-
wal si¢ w charakter czasopisma pod redakcja Stawomira Golaszewskiego oraz
w opracowaniu Kaina May’a. Odzwierciedlat zainteresowanie poszukiwaniami
glebszych duchowych doswiadczeni, w tym takze muzycznych i kulturg Dalekie-
go Wschodu. Swiadcza o tym publikowane teksty nawiazujace do makrobio-
tyki, filozofii zwiazanej z ceremonia herbaty czy materiat o Annie Lennox z Eu-
rythmics i jej fascynacjg ruchem Hare Kryszna. Co wigcej, tendencje te ko-
respondowaly z szerszymi przemianami spotecznymi po 1989 roku, kiedy to
otwarcie na nowe idee i kultury stato si¢ jednym z istotnych elementéw zmie-
niajacej si¢ Swiadomosci spoteczne;.

Przyklady przytoczonej prozy w ,Non Stopie” zwracaja uwage na wazne
funkgje, jakie pelnita. Zaczynajac od funkcji popularyzatorskiej pozwalajacej na
zaprezentowanie utworéw waznych twércéw, takich jak Marek Nowakowski,
przez funkcje spoteczng i kulturotwéreza, gdyz teksty te komentowaly rzeczy-
wisto$¢ PRL-u, az po funkcje edukacyjng i filozoficzng, otwierajace czytelnikéw
na inne perspektywy i doswiadczenia. Wiaczenie prozy do magazynu muzycz-
nego mozna odczytaé jako $wiadome dziatanie redakeji, ktéra chceiala poszerzy¢
odbiér muzyki o refleksje nad kultura, spoleczeristwem i duchowoscia. W ten
sposéb ,,Non Stop” nie tylko informowat o muzyce, ale stawat si¢ tez platforma
wymiany idei literackich i filozoficznych.

Obecno$¢ prozy i poezji w ,Non Stopie” oprécz petnienia roli estetycznej,
stuzyta takze komentowaniu rzeczywistosci, pobudzaniu refleksji i poszerza-
niu horyzontéw poznawczych czytelnikéw. W ten sposéb literatura stawata si¢

72 Bajka indiasiska z plemienia Zoltych Strzal, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 3-11.
73 Z dziennika Krishnamurtiego, ,Non Stop” (1990) nr 5, s. 20-21.
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narzedziem poglebiania odbioru muzyki oraz jej kulturowego kontekstu, umoz-
liwiajac bardziej wielowymiarowe zanurzenie si¢ w $wiat dZzwigckéw i znaczen.

LISTY PRZEBOJOW, ZESTAWIENIA

Lista przebojéw to forma medialna, ktéra porzadkuje utwory muzyczne we-
dtug stopnia ich popularnosci. Petni ona funkcje: komunikacyjng (informuje
o biezacych trendach), interaktywna (angazuje odbiorcédw poprzez gtosowanie)
i integracyjna (tworzy wspdlnote wokét okreslonej muzyki)*’4. Poczatkowo po-
pularno$¢ mierzono sprzedazg nut i plyt, a nastgpnie glosami stuchaczy i czy-
telnikéw. W Polsce najwazniejszymi notowaniami w PRL byly Lista Przebojow
Studia Rytm oraz Lista Rozglosni Harcerskiej*”>. W latach 80. pojawita si¢ Lista
Przebojow Programu I11 Polskiego Radia — jedno z najwazniejszych przedsigwzigé
medialnych w historii polskiej fonografii’®. Zestawienia muzyczne mialy takze
wymiar kulturotwércezy. Stanowily swoiste ,,okno na $wiat” za zelazna kurty-
na, pozwalaly poznawaé artystéw zachodnich i §ledzi¢ nowe style muzyczne.
Jednoczesnie tworzyly ramy dla recepcji muzyki w krajach bloku wschodniego
— ksztattujac gusta, upowszechniajac kanon i inicjujac dyskusje o wartoéci po-
szczegbdlnych utwordw.

74 P, Wiernicka, Lista Przebojow Trdjki. Wptywy, fani, przeobrazenia, w: , Glowa méwi...”: Polski
rock lat 80., red. M. Jeziniski, M. Pranke, P. Taniski, Torun 2018, s. 125-142.

75 Dziatata w latach 1957-1998, kiedy to wraz ze zmiang nazwy zaprzestano nadawania tresci
harcerskich w programie. Byla jedyna stacja radiowa funkcjonujaca poza paristwowymi strukturami
radiowo-telewizyjnymi w bloku padstw socjalistycznych. Od poczatku tworzona byta przez profe-
sjonalistéw, dziennikarzy radiowych, stanowiac ,,dziurke od klucza” na $wiat poza ZSRR i krajami
RWPG. W Rozgtosni Harcerskiej swoja kariere zaczynali wybitni prezenterzy i dziennikarze radiowi,
jak m.in.: Wojciech Mann, Marek Gaszyriski, Dariusz Michalski, Piotr Kaczkowski, Pawet Sito czy
Korneliusz Pacuda, z ktérymi spotkaé si¢ mozna réwniez na famach ,Non Stopu”. Nadawata muzyke
przeréznych gatunkéw, stajac sie zrédlem inspiracji muzycznych dla wielu mlodych, a takze tych
starszych wiekowo, stuchaczy. Rozglosnia oprécz promowania muzyki stymulowata powstawanie
nagran, ktére nastepnie popularyzowata. Byta mlodym radiem, ktdrego program opracowywali
ludzie miodzi dla mtodego wiekiem i duchem odbiorcy. Wazina pozycja analizujaca dzieje Rozglosni
Harcerskiej i jej innowacyjne podejécie w traktowaniu probleméw mtodych ludzi, wkladu w rozwdj
kultury i wiedzy wéréd mlodego pokolenia przy jednoczesnym oddziatywaniu na dorostych stucha-
czy jest rozprawa doktorska Mariana Miszczuka pt.: Rozglosnia Harcerska 1957-1993, powstala na
Wydziale Administracji i Nauk Spotecznych w Wyzszej Szkole Informatyki i Zarzadzania z siedzibg
w Rzeszowie pod kierunkiem dr hab. Krzysztofa Gajdki. — Zob. M. Miszczuk, Rozglosnia Harcerska
1957-1993..., dz. cyt.

76 A. Sokotowski, M. Niedzwiecki, Lista przebojow Trdjki w obiektywie Statistica, https://media.
statsoft.pl/_old_dnn/downloads/lista_przebojow_trojki.pdf (14.09.2023).
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Rycina 57. Rézne odslony listy przebojéw ,NS”

Juz w pierwszych wydaniach ,Non Stop” publikowat miesi¢czne zestawienie
(rycina 57), ktére na poczatku tworzono z wykorzystaniem systemu kompute-
rowego ,,GIER” dziatajacego przy Radzie Koordynacyjnej Klubéw Muzycznych
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego. Punktem odniesienia byty zaréwno krajo-
we listy (m.in. Studio Rytm i Rozglosnia Harcerska), jak i zestawienia zachod-
nie: ,,Billboard”, ,Cash Box”, ,Record Retailer/Record Mirror” (RTR), ,New
Musical Express” czy ,,Bravo”. Jednak do$¢ szybko redakcja zaprosita czytelni-
kéw do wspéttworzenia wlasnego rankingu i przez pewien czas drukowata go
réwnolegle z lista ,,oficjalng”. Incydentalnie pojawita si¢ takze lista tygodniowa.

Z czasem zmieniano spos6b prezentacji listy przebojéw: w 1972 roku zrezy-
gnowano z miesi¢cznego notowania na rzecz krétszych zestawieni, uwzgledniaja-
cych utwory, ktére niedawno wypadly z rankingu. Taka formuta — lista na kon-
kretny dzieri z dopelniajacym wykazem spadkéw — utrzymywata si¢ do kwietnia
1977 roku, po czym pozostawiono juz samo notowanie dzienne. W maju 1977
roku dodano ponadto rubryke propozycji nowych nagran krajowych wytwor-
ni (m.in. Polskie Nagrania, Tonpress, Wifon), wskazujac wydawnictwa, ktére
byly juz przebojami lub mogly nimi zosta¢ na polskim rynku; publikowano ja
z przerwami do sierpnia 1977 roku (rycina 58). Od 1979 roku lista zmienita
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nie tylko wyglad, lecz takze miejsce w pismie (rycina 59, 60): zamiast typowej
lokalizacji na przedostatniej stronie zaczgta si¢ pojawia¢ na ostatniej, uzupet-
niona o dziesi¢¢ propozycji wskazywanych przez prezenteréw (m.in. Roman
Rogowiecki, Jerzy Rowiniski, Adam Halber, Wlodzimierz Kleszcz, Jacek Sylwin,
Korneliusz Pacuda i inni). Kolejna istotna modyfikacja nastapita w sierpnio-
wym numerze z 1980 (rycina 61): przygotowanie zestawienia przejeto kolegium
redakcyjne, opierajac si¢ na glosach stalych konsultantéw i czytelnikéw; wariant
ten funkcjonowat do pazdziernika 1980 roku, po czym ponownie dokonano
zmiany dodajac do listy przebojéw — list¢ propozycji. W ciagu kolejnych lat, az
do wejscia NS20 mozna bylo zauwazy¢ kilka zmian, ale polegaly one na wyko-
rzystaniu ktéregos z wezesniejszych wariantéw listy.

W okresie zarzadzania pismem przez kolegium (bez formalnie wyznaczo-
nego redaktora naczelnego) utrzymano model z konca kadencji Andrzeja Tyl-
czyniskiego, a przetom wprowadzono dopiero w numerze z czerwca 1983 roku.
W nastepnej fazie — pod kierownictwem Wojciecha Manna — zestawienie prze-
mianowano na NS20 i rozbudowano o elementy ,statystyczne”: pozycje biezaca
i z poprzedniego miesiaca oraz liczb¢ miesiecy obecnosci na liscie. Dodatkowo
taczono glosy czytelnikéw z wynikami list Rozglosni Harcerskiej i Programu
I1I Polskiego Radia. Nowoscia stato si¢ takze dotaczanie fotografii wykonawcy:
podpis pod zdjeciem bywat zarazem wskazdéwka dotyczacq miejsca w rankingu
i kontekstem interpretacyjnym. Zdarzalo si¢, ze zamiast podania numeru po-
zycji redakcja grata aluzja — wykorzystujac tytut piosenki jako komentarz do
notowania jak np. w odniesieniu do Lady Pank, Lombardu, Bryana Adamsa
czy Daab: LADY PANK — wcigz bardziej obcy budowniczowie zamkéw na pia-
sku'” odwotujacy si¢ do utworu Weigz bardziej obcy bedacej na 3. miejscu.
Lombard niczym Adriatyk gorgcy’’® — do Adriatyk ocean gorgcy na 13. pozycji,
Bryan Adams rock and rolluje w niebie*’”? — do Heaven, zajmujacej wéwczas 18.
pozycje czy Daab w mrocznym ogrodzie*®® — nawiazujacy do utworu W moim
ogrodzie na 8. miejscu. Od wrzesnia 1985 roku pojawity si¢ ponadto ,,propozy-
cje gwiazd” (np. muzykéw) oraz rekomendacje dziennikarzy, krytykéw i wspét-
pracownikéw redakcji. W koricéwee 1987 roku dodatkowym modutem stata
si¢ takze lista LP-10z Wielkiej Brytanii i USA. Prezentowata ona aktualne listy
z Wielkiej Brytanii i USA, cho¢ z miesigcznym opéznieniem. Byta jednak swo-
ista ,,dziurka od klucza” — oknem na zachodnia scene muzyczna, niedostepna
w polskich mediach na co dzied. Podobna funkcj¢ petnita Pierwsza dziesiqtka
wg notowar Billboard, opublikowana w styczniowym numerze z 1990 roku.

77 NS 20: grudziers 1983, ,Non Stop” (1983) nr 12, s. 32.
78 NS 20: luty 1984, ,Non Stop” (1984) nr 2, s. 32.

79 NS 20: wrzesieri 1985, ,Non Stop” (1985) nr 9, s. 32.
80 NS 20: listopad 1985, ,Non Stop” (1985) nr 11, s. 32.
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Rycina 58. Lista propozycji z maja 1977 roku

Rycina 59. Nowa lista przebojéw — artykul wstepny z numeru styczniowego

z 1979 roku
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Rycina 60. Forma nowe;j listy przebojéw w latach 1979-1980

Rycina 61. Przykladowa lista przebojéw wraz z lista propozycji publikowa-
na na lamach ,,NS”
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Taka forma taczyta funkeje informacyjna z elementem afektywnym, polegaja-
cym na ilustrowaniu ,nastroju” listy. Co wigcej, w obliczu miesi¢cznego cyklu wy-
dawniczego redakcja kompensowata problem ,dezaktywacji” list poprzez wzmoc-
nienie komponentu czytelniczego poprzez angazowanie odbiorcéw do typowania,
a wyniki tych glosowan taczono z notowaniami radiowymi, co dawato liscie ak-
tualno$¢ spoteczno-odbiorczag mimo opéznienia wydawniczego. Ten mechanizm
— reader-driven authenticity — byl istotny zwlaszcza tam, gdzie radiowe notowania
nie oddawaty w petni lokalnych preferengji czy fanowskich zaangazowar.

Obok samych rankingéw w magazynie funkcjonowaty liczne rubryki reko-
mendacyjne (rycina 62), m.in. przeglady nowych albuméw: Extra LP, Nowe
plyty diugograjgce, Nowosci plytowe, NS proponuje nowe albumy, NS propo-
nuje — nowe longplaye czy NS proponuje LPs (z réznym zapisem tytutu)®!.
Byly one szczegélnie typowe dla jednego z pdzniejszych etapéw istnienia pisma
i koncentrowaly si¢ na nowosciach rynku zachodniego, jednoczesnie informu-
jac czytelnikéw oraz wspoétksztaltujac wyobrazenia o trendach fonograficznych
w Polsce. Czg$¢ zestawient taczono z wigkszymi wypowiedziami redakcyjnymi
(np. wyniki ankiety Blues Top '90 uzupetnione lista najwazniejszych utwordw
bluesowych), inne towarzyszyly tekstom jubileuszowym czy problemowym (np.
Top Combo Ten). Réwnolegle publikowano tez rubryki szricte ,uzytkowe” — jak
Notatnik kolekcjonera plyt, ulatwiajacy uzupelnianie zbioréw o nowosci i zalegle
wydania — oraz listy o charakterze historyczno-kanonicznym, w rodzaju 100
najwazniejszych singli w historii (USA i nie tylko...), ktére miaty pomagaé w zro-
zumieniu rozwoju rocka i znaczenia singla jako no$nika kultury popularnej*®.
To whasnie single, ktére byly ,zbawieniem i idealnym wehikutem dla rock and
rolla w jego ulotnej w latach pigédziesigtych i pdzniejszej witalnej transformacji
w latach sze$¢dziesiatych”, stanowily pomost miedzy ,architektami rockowe;j
rewolucji (...) a fanami tej sztuki”™*3. Prezentowane w kolejnych numerach od
styczniowego numeru z 1989 roku 100 singli, w celu lepszego ich przyblizenia
byly prezentowane przez Janusza Kosinskiego w audycji Zapraszamy do Trdjki,
co wzmacniato funkeje edukacyjna i popularyzatorska.

Pojawialy si¢ takze rankingi skoncentrowane na wykonawcach (np. dotycza-
ce kobiet w heavy metalu) oraz listy ujawniajace preferencje muzykéw, dzienni-
karzy i krytykéw m.in. One Metalowe, czy Tego stucham i njus scanner — njus pro-
mo, a takze propozycje zespoléw, ktére warto sprowadzi¢ do Polski (zestawienie
Proponujemy Pagartowi). Chciano w ten sposéb zacheci¢ Pagart do popularyzo-
wania wsrdd polskiego fana muzyki znanych i lubianych artystéw zagranicznych
i sprowadzenia ich na koncerty do Polski.

1 Niekiedy uzywano grafiki ptyty zamiast ,LP”.
82100 najwigkszych singli w historii (USA i nie tylko...), ,Non Stop” (1989) nr 1, s. 5.
43 Tamze.
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Rycina 62. Przyklady list przebojéw, zestawief i propozycji w ,NS”

Tego ot uchmn@ ey vl npepee T LOHAM

A e By

§ B Py - WRCIRALE e
" ey FET MR IO - Pa—

| e P —— - A
ok EER

b B By P Wi 7RI

e i ® Froderyl Chapn — ssmmss
v W P e - s ALY

H
1 - L
. S D T Ty S ——
B Borw ] oty — F i . 15 The Ml s — oy seapri
: - .

g s = A 1) ® fourk Kierll = vt
R I =t = gy
A - Lae—

Wl B The Ve (W A (Vi
i WA L ESACEE J*-w--—ﬂ- Bagf
Wikl .

o Ao [ ,— L T

R FURUNG m L) N-Ll'l‘”"‘ -ﬂﬁg! 1"‘ ¥

Tha Wbl Flar B gt SOUE. ARY. k

LA (e iy et Qe gt | Whe -

o D, TUMBU Tk Aoy (JRTL. | GECICA MIGARL

AULEMING LIKN [ bt Lo v | @ don 17 The T — s

Aanai. INABON: Cpen i Al Aar kbl | s Prsesiple — e i

gl MANKWESE) T Nimes (o | o st kY~

ATHNL. TIN ONODEE-AMANTINE: Mo | ™ ik Tintge =
it Twmici. ANEAL Divies  Thary Wi [ Gl husr sl (A7 it

Wt imga. NASTT BAL IML: Lot THE FOLBTATNHGAIR Vs Of Avaass | A} PONOLEA — Rrvmer

Do p (FTT7 TSR BUNAETT| The  umal  ARTUMIVRNT (UL Py A Do | 0 Bl — iy ooion

ey Asamh e te— ERAFLAR it . TUKIEEROAICS Py Pt (i | 8 Dol Bemadys — mapibhe

The bemsn jidesi. AILLY BOAGEE  Tha Asny (oM (et = P ———

TOP 237 TEN

1 Pl Ve — Batosa Tra

BLLES TOP ‘80
PnzﬁrsT ) .l. iE ma '|"'F||:|F1. ALY I'..rE

e

i Sheaat O Conedt & e
W | et T Clasl

1 Pat Waftady — Lefnd §oam Hare

4 Qarry Borives Tyl Wilfany
Par=ur

Bwsa - Livhlen Wersam e T
Craphims — nsrey=as
st — Bemuin
R T ]
PR T
Inbrgty - Paegie

sluchamy
CZytamy,

ogladamy...

Warto oméwi¢ réwniez wspomniana wezesniej rubryke Notatnik kolekcjonera
pht, ktéra petniac funkeje kuratorskie i kolekcjonerskie, miata praktyczne zna-
czenie dla fanéw i kolekcjoneréw, gdyz informowata o reedycjach, wznowieniach
i trudno dostgpnych wydawnictwach. Ukazywata si¢ nieregularnie (pierwotnie
od poczatku 1982 r., z przerwami do wrzesnia 1983 r.), a jej zawieszenie spotkato
si¢ z prosbami czytelnikéw o wznowienie, co wskazuje na realne zapotrzebowanie
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wéréd spotecznosci zainteresowanej muzyka. Ciekawym przykladem byta lista
stuchamy czytamy ogladamy...**
mowe. Wskazuje ona, ze redakeja chciala poszerza¢ horyzonty czytelnikéw, pro-
mujgc nie tylko muzyke, ale takze szerszy kontekst kultury i filozofii.

W rezultacie listy przebojéw, zestawienia i propozycje petnity w ,Non Sto-
pie” kilka rdl jednoczesnie. Z jednej strony stanowity zaséb wiedzy o zmianach
na rynku muzycznym i o trendach kulturowych, bedac punktem odniesienia

, faczaca rekomendacje muzyczne, literackie i fil-

dla czytelnikéw szukajacych inspiracji oraz narzedziem porzadkowania gustéw.
Angazowaly czytelnikéw, budujac wspélnote odbiorcéw — szczegélnie poprzez
mozliwo$¢ typowania w listach przebojéw, ktérych obecnos¢ w miesieczniku
byla ewenementem, gdyz tradycyjnie nalezaly one do radia, a w prasie rzadko
si¢ pojawialy z uwagi na problem z aktualnoscig zwiazang z dtugim cyklem wy-
dawniczym. Mimo to ,Non Stop” uczynit z nich staly element, tworzac most
miedzy kultura radiowa a prasowa. Z perspektywy kulturowej, listy przebojéw
w ,,Non Stopie” byly narzgdziem ksztattowania gustéw mlodziezy, wskazywaly,
»czego warto stucha¢”, a réwnoczesnie dawaty namiastke uczestnictwa w zachod-
nim §wiecie muzycznym. Z drugiej, formy takie jak krétkie zestawienia i propo-
zycje, a takze listy przebojéw, bywaly praktycznym sposobem zagospodarowania
krétszych przestrzeni redakeyjnych, przy jednoczesnym utrzymaniu nadrzednego
celu pisma: mozliwie intensywnego informowania o muzyce i ksztattowania mu-
zycznej ciekawosci odbiorcéw.

DYSKOGRAFIA, TEKSTY PIOSENEK, NUTY

Jednym z najbardziej atrakcyjnych i zarazem wyrézniajacych elementéw genolo-
gicznej struktury magazynu ,Non Stop” byly formy pozadziennikarskie bezpo-
$rednio zwiazane z sama materia muzyki, a wigc teksty piosenek, zapisy nutowe
oraz dyskografie. Ich obecnos¢ na tamach pisma stanowita wyrazny sygnal, ze
redakcja nie ograniczata si¢ do relacjonowania $wiata muzyki, lecz dazyta do moz-
liwie szerokiego i wielowymiarowego jej przedstawienia. W realiach Polski Ludo-
wej, gdzie dostgp do fonografii zachodniej byt ograniczony, a wiedza o artystach
i ich twérczosci docierata z opdznieniem i czgsto w sposdb fragmentaryczny, tego
typu publikacje nabieraly szczegdlnego znaczenia, stajac si¢ jednym z narzedzi
kompensujacych deficyty informacyjne i kulturowe. Analiza ilosciowa zawartosci
»Non Stopu” wskazuje, ze teksty piosenek, nuty i dyskografie stanowily tacznie
okoto 8,1% wszystkich gatunkéw i form pozadziennikarskich obecnych na ta-
mach pisma. Warto jednak podkresli¢, ze ich znaczenie nie wynikato wytacznie

484

Tytul niekiedy zapisywany byt graficznie.
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z udziatu procentowego, lecz z intensywnosci uzytkowania oraz sposobu funkgjo-
nowania w praktyce odbiorczej. Byly to tresci czgsto wycinane, przepisywane i ar-
chiwizowane przez czytelnikéw, traktowane jako element trwatego zasobu wiedzy
muzycznej, nierzadko zachowywane niezaleznie od samego numeru czasopisma.

Rycina 63. Przyklady publikowania tekstéw piosenek, dyskografii w ,NS”

Dyskografie, rozumiane jako zestawienia nagran ptytowych danego wyko-
nawcy, mogly réwniez przybiera¢ forme kalendarium badz listy ptyt artysty lub
zespotu, ukazujac w ten sposéb jego dorobek fonograficzny. Zazwyczaj pojawia-
ly si¢ jako elementy wigkszych opracowart — np. w rubrykach Z ramtej strony
(wezesniej Na okladce) czy w cyklu Dwadziescia lat muzyki pop (1955-1985),
opublikowanym w numerze sierpniowym z 1975 roku. Do pojedynczych
przyktadéw nalezg materialy dotyczace Davida Bowiego, Lady Pank (numery
z 1983 roku) czy Johnny ego Casha w opracowaniu Johna L. Smitha. Szczegél-
na rol¢ w tym obszarze odgrywat cykl Jerzego Bojanowicza Dyskografia polskiej
muzyki mlodziezowej, publikowany w drugiej potowie lat 1973-19774%. Byto
to przedsigwzigcie o charakterze systematycznym i monograficznym, obejmu-
jace nagrania okreslane jako nalezace do nurtu polskiej muzyki mlodziezowe;j.

> . Bojanowicz, Dyskografia polskiej muzyki mtodziezowej (1), ,Non Stop” (1973) nr 8, s. 21.
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Istotnym elementem tego projektu bylo wlaczanie czytelnikéw w proces jego
wspottworzenia — redakcja zwracata si¢ do odbiorcéw z prosba o nadsytanie
informacji umozliwiajacych uzupelnianie danych, m.in. dotyczacych skladéw
zespoléw czy dat nagrani. Zabieg ten wzmacniat wspélnotowy wymiar pisma
i podkreslat partycypacyjny charakeer prakeyk redakcyjnych ,Non Stopu”.

Teksty piosenek petnity w ,Non Stopie” istotng funkcj¢ poznawcza, umoz-
liwiajac czytelnikom poglebiony kontakt z warstwa stowna utworéw muzycz-
nych (rycina 64). Stawaly si¢ no$nikiem znaczen wykraczajacych poza lokalny
kontekst kulturowy, wpisujac doswiadczenia mtodych odbiorcéw w szerszy dys-
kurs muzyczny. Oderwane od warstwy dzwickowej teksty piosenek zaczynaly
funkcjonowa¢ jako samodzielne formy stowne, zblizone w odbiorze do krétkich
form poetyckich. Sprzyjalo to ich interpretacji, poréwnywaniu oraz ponowne-
mu odczytywaniu w réznych kontekstach. Publikowane byly jako pojedyncze
wypowiedzi, jednak utrzymane w tematyce otaczajacych je materialéw lub jako
czg$¢ wickszej calosci. Przyktadowo, Teksty piosenek o festiwalu opublikowane
w sierpniowym numerze z 1973 roku towarzyszyly tekstowi FAMA 73 — Fajer-
werk miodosci juz po raz dsmy, w ktérym autor zrelacjonowat przebieg festiwalu
studenckiego czy tez Sex Bomba z piatego numeru z 1990 roku, zawierajaca trzy
teksty, a na stronie obok zamieszczono wywiad z cztonkami zespotu. W poczat-
kowym okresie wydawania pisma®® publikowano teksty w dziale Zeksty prze-
bojow miodziezowych zespotdw muzycznych. Pojawialy si¢ utwory z repertuaru
Czerwonych Gitar, Haliny Frackowiak, Jerzego Grunwalda i grupy En Face,
Maryli Rodowicz, Andrzeja i Elizy czy Stana Borysa. O teksty piosenek upomi-
nali si¢ rowniez sami czytelnicy, o czym $wiadczg liczne listy do redakeji w tej
sprawie. Niekiedy — jak w przypadku Piosenki ludowej dla Ryska Skiby — stano-
wily ,zapychacz” strony. Oznaczalo to, ze w sytuacji, gdy chciano zapetni¢ wol-
ne miejsce, publikowano materialy nieckoniecznie powiazane z tematem prze-
wodnim numeru czy materiatami pojawiajacymi si¢ w poblizu. Niekiedy byty
to zdjecia, reklamy wiasne lub ogloszenia spoteczne czy whasnie teksty piosenek.
W ten sposdb starano si¢ maksymalnie wykorzystaé przestrzen pisma. Jednocze-
$nie, popularyzujac muzyke niekoniecznie znana odbiorcy, rozpowszechniano
akgje, ktére zdaniem redakcji byty wazne spolecznie czy tez informacje istotne
z punktu widzenia czytelnika.

Kolejnym elementem byly zapisy nutowe (rycina 64), ktére najczesciej pu-
blikowane byly w bezposrednim sasiedztwie innych materiatéw redakeyjnych,
jako element uzupelniajacy teksty poswigcone konkretnym utworom lub zja-
wiskom muzycznym. Przykladem takiej prakeyki byt materiat /7 can’t ger no/

6 Chodzi o caly rok 1972 oraz numery: 1, 2, 4, 5 z 1973 roku.
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satisfaction®”, w ktorym felieton stuzyl prezentacji utworu, a zapis nutowy sta-
nowit jego graficzne dopetnienie. W tego rodzaju publikacjach nuty nie funk-
cjonowaly autonomicznie, lecz wspéttworzyly spéjna cato$é z tekstem, wzmac-
niajac muzyczny charakter przekazu.

Rycina 64. Przykladowe materialy publikujace nuty

7 Tytul materiatu nawiazuje do utworu brytyjskiego zespotu The Rolling Stones o oficjalnym
tytule Satisfaction, ale wystepujacym réwniez tytule (I Can’t Get No) Satisfaction (nawiazujacym do
pierwszych stéw piosenki), wydanym w 1965 roku jako singiel i zamieszczonym na amerykanskiej
wersji albumu Out of Our Heads. Piosenka zostala napisana przez duet: Mick Jagger oraz Keith
Richards. Opiera si¢ na charakeerystycznym riffie gitarowym Richardsa, uznawanym za jeden z naj-
wazniejszych motywéw w historii rocka. Tekst utworu porusza temat frustracji, niespelnienia oraz
krytyki konsumpcjonizmu, w tym wplywu reklamy na zycie codzienne. Satisfaction szybko stata sig
wielkim przebojem — byla pierwszym numerem jeden zespotu w USA i jednym z najwigkszych hitéw
w Wielkiej Brytanii. Piosenka miata istotny wplyw na rozwdj rocka lat 60., trafita do Grammy Hall
of Fame oraz do National Recording Registry Biblioteki Kongresu USA, a dzi§ uznawana jest za
jedno z kluczowych nagrai w dorobku zespotu i w historii muzyki popularnej.
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Omoéwione tutaj formy tworzyly w ,Non Stopie” spdjng przestrzeni bezpo-
$redniego kontaktu z muzyka, znaczaco poszerzajac funkcjonalny zakres maga-
zynu. Ich obecno$¢ potwierdza, ze pismo nie ograniczato si¢ do roli komentatora
rzeczywisto$ci muzycznej, lecz aktywnie uczestniczyto w jej dokumentowaniu,
interpretowaniu i wspéttworzeniu, realizujac model prasy muzycznej, w ktd-
rym informacja, ilustracja i zapis faktograficzny wspétistnieja jako réwnorzedne
elementy przekazu.

WYPOWIEDZI I WSPOMNIENIA

W ,Non Stopie” wypowiedz rozumiana byla jako krétka forma zabrania glosu
w sprawach zwigzanych z muzyka lub jej kulturowym otoczeniem. Najczesciej
przyjmowata posta¢ zwigztego motta albo jedno- badz kilkuzdaniowej opinii,
funkcjonujacej samodzielnie lub jako uzupetnienie wigkszego materiatu. Bar-
dziej rozbudowang odmiang tej formy bylo wspomnienie, czyli zapis przywo-
tywanych z pamieci wydarzeni i doswiadczen, odnoszacych si¢ zazwyczaj do
konkretnej osoby i utrzymanych w osobistym, refleksyjnym tonie. W prakty-
ce redakcyjnej wypowiedzi przybieraty zréznicowane postacie formalne. Jedng
z bardziej rozpoznawalnych byly tzw. nawijki — krétkie komentarze artystéw,
gléwnie zagranicznych, a sporadycznie takze przedstawicieli polskiej sceny
muzycznej. Wystgpowaly one w formie rozproszonych cytatéw, rozmiesz-
czanych w réznych miejscach numeru (rycina 65). Samo okreslenie ,nawij-
ki”, wywodzace si¢ z jezyka potocznego, sygnalizowalo swobodny, méwiony
charakter tych wypowiedzi, ich bezposrednio$¢ oraz brak aspiracji do formy
rozbudowanego wywodu. Tytul ten wpisywat si¢ w strategi¢ redakcyjng pole-
gajaca na zblizaniu jezyka pisma do codziennych prakeyk komunikacyjnych
srodowiska muzycznego. W podobnej konwencji funkcjonowaly materiaty
zbiorowe, takie jak Powiedzieli czy Szpunty, bedace sktadanka wypowiedzi
artystéw na temat planéw twérczych, kondycji branzy muzycznej oraz zacho-
dzacych w niej zmian. Okreslenie ,szpunty”, kojarzace si¢ z elementem do-
pelniajacym lub wypetniajacym, miato charakter autoironiczny i jednoczesnie
funkcjonalny — wskazywato na role tych krétkich form jako przerywnikéw
lekturowych wigkszych catosci redakeyjnych i dodatkowych gloséw poszerza-
jacych kontekst zagadnieni z Zycia branzy muzycznej, jak réwniez stanowily
»zapychacz” wolnej szpalty. Podobng role petnity takie rubryki jak: Zeznania,
Tips, Trends News czy Naszym gwiazdom, dla nauki... z numeru wrzesniowego
1988 roku.
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Bardziej rozbudowang form¢ wypowiedzi, zblizong do wspomnienia i re-
fleksji, reprezentowal materiat Gwiazdy znad Sekwany o sobie, opublikowany
w 1978 roku®s. Tekst ten zawieral refleksje artystéw francuskiej sceny muzycz-

B Guiazdy znad Sekwany o sobie: Sylvia Vartan, Georges Brassens i Gilbert Becaud, ,Non Stop”

(1978) nr 2, s. 28-29.
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nej — m.in. Sylvii Vartan, Georges'a Brassensa i Gilberta Bécauda — dotyczace
ich zycia prywatnego i kariery zawodowej. Wypowiedzi te odstanialy nie tyl-
ko kulisy twérczosci, lecz takze mniej oczywiste aspekty stawy, takie jak presja
srodowiska, zazdro$¢ czy obecno$¢ plotek. Inne fragmenty koncentrowaly si¢
na planach artystycznych badz samym procesie komponowania. Szczegdlnym
przykladem zbiorowych wypowiedzi byl materiat W zwigzku z V-leciem ,,Non
Stop-u” napisali do nas opublikowany z okazji 5-lecia istnienia magazynu. Za-
mieszczono w nim wypowiedzi artystéw polskiej sceny muzycznej oraz oséb
zwiazanych z instytucjami kultury muzycznej. Zawieraly one gratulacje i zycze-
nia dalszego rozwoju dla redakgji, a zarazem liczne komentarze podkreslajace
znaczenie magazynu i jego role w zyciu muzycznym. Obok pochlebnych opinii,
w tym takich podkreslajacych istotng role informacyjna pisma, pojawialy si¢
takze uwagi o charakterze postulatywnym, wskazujace na potrzebe rozwoju ma-
gazynu, m.in. w zakresie szaty graficznej i nakfadu, co $wiadczyto o silnym za-
korzenieniu ,Non Stopu” w §wiadomosci srodowiska i jego odbiorcéw. Przykta-
dowo zyczono, by magazyn zyskal: ,lepszq szatg graficzng i (...) wigkszy naktad,
tak aby nie traci¢ czasu na uganianie si¢ za pojedynczym egzemplarzem”, ktdry
»z kioskéw «Ruchu» znika momentalnie tuz po pojawieniu si¢ w sprzedazy™*®.

Innym przykladem formy zbiorowej byt Baedeker estradowy w opracowaniu
Wandy Padwy, zawierajacy wypowiedzi dotyczace dziatalnosci Estrady*”. Materiat
ten obejmowat informacje o planach impresariatu, terminarzu wydarzen, projek-
tach artystycznych oraz prébach organizacji koncertéw biletowanych i tworzenia
stalych miejsc pracy dla zespoléw artystycznych. Wypowiedzi te taczyly elementy
informacyjne z refleksja nad realiami funkcjonowania sceny estradowej. Czgs¢
wypowiedzi pelnita funkcje komentarza lub puenty wobec gtéwnego tematu ru-
bryki, wzmacniajac argumentacj¢ autora badz poszerzajac kontekst interpretacyj-
ny. Przyktadem moze by¢ cytat z wypowiedzi Boba Marleya na temat tozsamosci
rastafarianiskiej, stanowigcy istotne dopetnienie rubryki poswigconej Bob Marley
Day — 11 May®'. Podobny charakter miata rubryka A/l Along The Watchtower,
taczaca w sobie tekst piosenki, wypowiedz? artysty oraz autorska glos¢**.

Wsréd krétszych wypowiedzi publikowanych w ,,Non Stopie” znalazly si¢
m.in. Mate Wu Wu, bedace refleksja Wojciecha Waglewskiego na temat nowego
albumu dla dzieci oraz Co méwit Guthrie w ttumaczeniu Stanistawa Waszaka,

W W zwigzlku z V-leciem Non Stop-u napisali do nas: Irena Jarocka, Urszula Sipitiska, Zdzistawa
Sosnicka, Ewa Sniezanka, Mieczystaw Fogg, Andyzej Rosiewicz, Katarzyna Gartner, Loda Halama, Jozef
Skrzek, Franciszek Redzimski, Kazimierz Kulesiriski, ,Non Stop” (1977) nr 3, s. 10.

0 \X. Padwa, Baedeker estradowy, ,Non Stop” (1972) nr 2-5.

©v 11 May Bob Marley Day, ,Non Stop” (1990) nr 5, s. 2.

2 G. Brzozowicz, Laibach, ,Non Stop” (1989) nr 3, s. 13-14; All Along The Watchtower, ,Non
Stop” (1989) nr 4, s. 2-3.
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zawierajace obserwacje dotyczace pesymistycznego wydzwicku piosenek oraz
wlasnej tworczosci artysty (rycina 66).

Rycina 66. Przyklady dluzszych wypowiedzi w poszczegélnych numerach
z lat 1988-1990
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Sciej dotyczyly oséb zmarlych i stanowily uzupelnienie sylwetek artystéw, jak
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w przypadku tekstéw poswigconych Stefanowi Drabarkowi, Georges'owi Bras-
sensowi czy Krzysztofowi Klenczonowi. Niekiedy mialy one charakter jubile-
uszowy, czego przyktadem byt material Z czym kojarzy mi si¢ ,, COMBO™,
opublikowany z okazji dziesi¢ciolecia sklepu ptytowego COMBO. Tekst ten
przywotywal histori¢ miejsca, jego znaczenie dla $rodowiska muzycznego oraz
rolg, jaka odgrywato jako przestrzen spotkan fanéw, prezenteréw radiowych
i krytykéw muzycznych, stajac si¢ nie tylko punktem dystrybucji muzyki, lecz
takze waznym o$rodkiem Zycia muzycznego.

Z perspektywy genologicznej wypowiedzi i wspomnienia sytuuja si¢ na
pograniczu publicystyki oraz literatury wspomnieniowej. Cechuje je subiek-
tywno$¢ narracji, swobodna kompozycja oraz koncentracja na doswiadczeniu
jednostkowym, co pozwala ujmowac je jako formy autobiograficzne i pamigcio-
we, a nie stricte dziennikarskie. W strukturze ,Non Stopu” pelnity one istotna
funkeje uzupetniajaca wobec innych gatunkéw, umozliwiajac prezentacje mu-
zyki jako zjawiska nie tylko artystycznego i medialnego, lecz takze spotecznego,
srodowiskowego i biograficznego.

STRESZCZENIA

Wsréd form pozadziennikarskich obecnych na tamach ,Non Stopu” na szcze-
gblna uwagg zastuguja streszczenia, rozumiane jako krétkie, syntetyczne wypo-
wiedzi prezentujace tres¢ obszerniejszego tekstu. W praktyce pojecie to bywa
niekiedy utozsamiane z abstraktem, a oba terminy stosowane s3 zamiennie.
Analiza ich funkcji i zakresu znaczeniowego wskazuje jednak na istotne réz-
nice migdzy tymi formami, co uzasadnia kwalifikacje¢ materiatéw publikowa-
nych w ,Non Stopie” wtasnie jako streszczen, a nie abstraktéw czy adnotacji**.
W odréznieniu od abstraktu streszczenie nie petni funkeji wprowadzajacej do
tekstu ani nie ogranicza si¢ do zapowiedzi jego zawartosci, ale jego zadaniem
jest syntetyczne ujecie kluczowych elementéw materiatu juz istniejacego oraz
jego podsumowanie. Abstrakt natomiast koncentruje si¢ na informowaniu o te-
matyce i cechach wyrézniajacych dang publikacje, czgsto bez odnoszenia si¢ do

3 B. Olewicz, Z czym kojarzy mi si¢,, COMBO”, ,Non Stop” (1990) nr 9, s. 19.

94 Zob. R. Pytlik, Abstrakt w dobie dzisiejszych publikacji naukowych na przyktadzie niemieckich
i polskich prac jezykoznawczych, ,Jezyki Obce w Szkole” (2005) nr 1, s. 20-23; S.B. Ufnalska, Abs-
tracts of research articles: readers expectations and guidelines for authors, ,European Science Editing”,
34 (2008) nr 3, s. 63-65; P. Kowalski, Abstrakt i adnotacja jako element opisu dokumentu w bazie
iSybislaw, ,Studia z Filologii Polskiej i Stowiariskiej” (2014) nr 49, s. 88-98; M. Lukasiewicz, Stresz-
czenie, abstrakt, adnotacja i ich funkcja w tekscie naukowym, w: Socjolekt — idiolekt — idiostyl: historia
i wspdtezesnosé, red. U. Sokélska, Biatystok 2017, s. 149-166.
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jej catosciowego wydzwicku®®. W tym sensie streszczenie stanowi forme bar-
dziej zamknigta i wtérng wobec tekstu pierwotnego, odnoszaca si¢ do tresci juz
opublikowanej lub zaprezentowanej. Marta Grabowska, analizujac streszczenie
z perspektywy informacji naukowe;j i bibliologii, definiuje je jako tekst odno-
szacy si¢ do tresci badz zaréwno tresci, jak i formy oryginatu, kedry jest od
niego wyraznie krétszy?°. Autorka podkresla przy tym, ze streszczenie powinno
uwzglednia¢ nowe informacje (tzw. rematy)®”, a nie ogranicza¢ si¢ wylacznie
do powtarzania tematéw*”®. W tym ujeciu ,streszczenie” jawi si¢ jako kategoria
pojemniejsza niz ,abstrakt” czy ,adnotacja’, co dodatkowo potwierdza zasad-
no$¢ jej wyodrebnienia w analizie materialéw ,Non Stopu”. Argumentem prze-
mawiajacym za takim rozréznieniem jest réwniez semantyka samego terminu
,streszczenie”, ktéry odnosi si¢ do relacjonowania i kondensowania tresci juz
istniejacych — mozna bowiem streszcza¢ obejrzany film, przeczytana ksiazke czy
opublikowany artykut. W ,NS” przyktadem takiej formy byt tekst Posrzebna
piosenka. Co o tym sqdzq tworcy w ZSRR, w ktérym w skrétowej formie zapre-
zentowano poglady radzieckiego kompozytora Wasilija Sotowiow-Siedoja na
temat funkcji piosenki, jej roli w procesie twérczym oraz spotecznego oddzia-
lywania, jednoczesnie polemizujac z opiniami éwezesnych krytykéw*”. Podob-
ny charakter miato streszczenie artykulu Davida Tuchmanowa pos$wigconego
zespotom wokalno-instrumentalnym w ZSRR, opublikowane w ,,Non Stopie”
pod tytulem Rozrywka w ZSRR™. Do tej kategorii nalezal réwniez materiat
Raport o stanie dyskotek, bedacy skrétowym oméwieniem pracy zbiorowej pod
redakcja Franciszka Walickiego pt. Raport o stanie dyskotek w Polsce na dzien 31
lipca 1981. Streszczenie to przedstawiato pesymistyczny obraz funkcjonowania
dyskotek w Polsce, uzupelniony o dane statystyczne oraz postulaty autoréw do-
tyczace koniecznych zmian®*'.

Na tym tle nietypowa forma streszczenia byt artykul Wiestawa Weissa Ri-
chard Hell o tragedii Sida i Nancy..., ktéry wzbogacony jest o element publicy-
styczny. Tekst w skrétowej formie prezentowat wspomnienia Richarda Hella,
pierwotnie opublikowane w magazynie ,,Spin”, dotyczace Sida Viciousa z The
Sex Pistols, jego partnerki Nancy Spungen oraz tragicznych wydarzen z ich

5 B. Bojar, Stownik encyklopedyczny informacji, jezykéw i systeméw informacyjno-wyszukiwawczych,
Warszawa 2002.

96 M. Grabowska, Streszczenie dokumentacyjne (wybrane problemy), Warszawa 1979, s. 24.

7 Opozycja tematu — to, co si¢ méwi o temacie, wprowadzajac nowe informacje.

8 M. Grabowska, Streszczenie dokumentacyjne..., dz. cyt., s. 24.

9 (red.), Potrzebna piosenka. Co o tym sqdzq twércy ZSRR?, ,Non Stop” (1973) nr 5, s. 18.

50" A.P. Wojciechowski, Rozrywka w ZSRR, ,Non Stop” (1978) nr 10, s. 9.

00 R.W., Raport o stanie dyskotek, ,Non Stop” (1981) nr 11, s. 10, 28.
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zycia’®?. Materiat W. Weissa wyréznial si¢ subiektywnym jezykiem poprzez
wprowadzenie przez autora wlasnych komentarzy w stylu: ,Szkoda, ze Hell
puentuje swe spostrzezenia komunatlem w amerykaniskim stylu”, czy , Twier-
dzi, ze byt nim zafascynowany. Pisze o nim jednak bez egzaltacji, z dystanse-
m™%. Dodatkowym uzupetnieniem byta cz¢$¢ post scriptum, przedstawiajaca
zakoniczenie procesu Sida, co nadawato catosci wyjatkowy charakter. W ten
spos6b informacyjna forma streszczenia zostata przetamana elementami inter-
pretacyjnymi, ktére dodawaly tekstowi ,,smaku” i czynity go atrakcyjniejszym
dla czytelnika.

OGLOSZENIA I REKLAMY WEASNE

W ,,Non Stopie” czgs¢ wypowiedzi o charakterze promocyjnym ujawniajg istotny
problem metodologiczny zwiazany z ich jednoznaczng klasyfikacja gatunkows.
Czg$¢ z nich korzysta bowiem z form typowych dla dziennikarstwa informacyj-
nego, takich jak zapowiedz wydarzenia, krétki news czy notatka srodowiskowa,
co powoduje zacieranie granic migdzy przekazem redakcyjnym a komunikatem
reklamowym. O tym, jak kwalifikowano dany materiat w analizie, decydowaly
przede wszystkim: miejsce publikacji (np. dziat ogloszeri vs. kolumny redakeyj-
ne), obecno$¢ autora lub jego brak, a takze dominujacy rejestr jezykowy — infor-
macyjny badz perswazyjny, a takze intencja komunikacyjna nadawcy.

2 W nocy z 12 na 13 pazdzierniku 1978 roku Nancy Spungen zostata znaleziona $miertelnie
ugodzona nozem w pokoju nowojorskiego Hotel Chelsea, gdzie mieszkata z Sidem Viciousem, basista
zespotu Sex Pistols. Sprawa natychmiast trafita na pierwsze strony prasy, m.in ,, The New York Post”
z 13 pazdziernika 1978 roku opublikowat artykut Deborah Orin pod sensacyjnym tytutem Sid Vicious
seized at Chelsea Hotel — Punk rock star accused of slaying girl friend [Sid Vicious zatrzymany w Hotelu
Chelsea — gwiazda punk rocka oskarzona o zamordowanie swojej dziewczyny). Gazeta relacjonowata, ze
muzyk ,,0 bladej i podrapanej twarzy, oszolomiony Vicious mamrotat przekledstwa i grozil: «rozwale
wasze aparaty», gdy wyprowadzano go z hotelu” [ang. ,with face pale and scratched, the dazed-looking
Vicious muttered curses and ‘Tll smash your cameras’ as he was led from the hotel”], po odnalezieniu
ciata Spungen, ,ubranego w przesiakniety krwia czarny, koronkowy biustonosz i majtki” [ang. ,clad
in blood-soaked black lace bra and panties”], znalezionego pod zlewem w fazience. Tabloidowy ton
relacji, peten dosadnych opiséw i emocjonalnych nagléwkéw, uksztattowat medialny obraz tragedii
jako historii przemocy, narkotykéw i upadku punkowej ikony, jednoczesnie mitologizujac wydarzenie
ilustrujac je jako historie Romeo i Julii w punkowym wydaniu. Okolicznosci zdarzenia nigdy nie zo-
staly jednoznacznie wyjasnione, a jego mrocznym epilogiem byta $mier¢ Viciousa w lutym 1979 roku
w wyniku przedawkowania heroiny, jeszcze przed rozpoczeciem procesu. Zagadkowos¢ tragicznych
wydarzeni zaowocowala nie tylko roztrzasaniem historii w mediach, ale réwniez powstaniem dokumen-
tow filmowych i filméw fabularnych opowiadajacych historie muzyka Sex Pistols. Zob. P. Singleton,
OCTOBER 78— FEBRUARY 79, http://www.philjens.plus.com/sid/oct78.html#nypost (12.12.2025).
503 X. Weiss, Richard Hell o tragedii Sida i Nancy..., ,Non Stop” (1988) nr 6, s. 29.
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Dobrym przyktadem jest ogloszenie autorstwa Jerzego Owsiaka: pozbawione
tytulu, napisane jezykiem naktaniajacym i zachgcajacym do skorzystania z ustu-
gi rozrywkowej (uczestnictwa w wydarzeniu), umieszczone w sasiedztwie reklam
i innych ogloszed. Z uwagi na te cechy material nie zostat uznany za dzienni-
karska zapowiedz, lecz zaklasyfikowano go jako ogloszenie wlasne’™. Odmiennie
potraktowano teksty XVII Jarmark Piosenki (rycina 67) oraz Rawa Blues, ktore
— mimo ogloszeniowej formy i braku podpisu (lub autorstwa oséb powiazanych
z wydarzeniem) — uznano za zapowiedzi niebedace ogloszeniami wlasnymi. Prze-
mawialo za tym to, ze publikacje te funkcjonowaly w otoczeniu materiatéw stricte
muzycznych, mialy wyrazne tytuly oraz stylistycznie przypominaly krétkie newsy
drukowane w ,Non Stopie”. Co wazne, dotyczyly wydarzeri konkursowych i se-
lekeyjnych, istotnych dla czytelnika jako potencjalnego wykonawcy: nie ofero-
waly ,ustugi” w sensie reklamowym, lecz przekazywaly informacj¢ o mozliwosci
udzialu w eliminacjach, ktére mogly przetozy¢ si¢ na rozwdj kariery artystyczne;.

Rycina 67. Zapowiedz wydarzenia o charakterze konkursowym
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Podobng granicznos¢ widaé¢ w tekscie promujacym warsztaty DROGA
DZWIEKU Jacka Ostaszewskiego — w istocie autoreklamie zaje¢ edukacji
muzycznej dla dorostych opartych na pracy z ciatem. Material umieszczono
obok recenzji z otwartych warsztatéw, co dodatkowo moglo maskowad jego
promocyjny charakter. O kwalifikacji przesadzat jednak jezyk: wypowiedz kon-
sekwentnie przyjmuje perspektywe nadawcy zachecajacego do zakupu/ustugi
i eksponuje obietnic¢ do§wiadczenia szczegblnej radosci wynikajacej z tworze-
nia, wspdtuczestniczenia i przelamywania barier psychofizycznych. Tekst do-
mknigty zostat sloganem wzmacniajacym perswazje, dlatego w analizie ujgto go
jako artykut reklamowy*

W obrebie ogloszeni i reklam wihasnych wyodrebniono takze osobng grupe
materiatéw o charakterze spotecznym, takich jak Dar Krwi (rycina 68) oraz

*04 Ogloszenie znajduje sie w numerze piatym ,,Non Stopu” z 1990 roku, strona 12.

505 J. Ostaszewski, Velocidade, ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 21.



216 Aleksandra Mirek-Rogowska * Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

ogloszenia i artykuly powiazane z dziatalnoécia fundacji m.in. Mlodziezowej
Sekeji Fundacji ,Nie Jeste§ Sam” i Fundacji Pomocy Artystom i Opieki Nad
Zabytkami (rycina 69). Pierwszy z tych tekstéw zostal opracowany przez za-
tozycielke organizacji: zawiera opis dzialalnosci, prosbg o wsparcie finansowe
i pomoc oraz dane bankowe’”. Cho¢ publikacja ukazata si¢ w poblizu mate-
riatéw dotyczacych AIDS (co mogtoby sugerowaé publicystyke problemows),
jej forma — brak tytulu, wyrazny komponent ,apelowo-reklamowy” i autorski
podpis osoby bezposrednio zainteresowanej — przesuwa ci¢zar w strong komu-
nikatu promocyjno-organizacyjnego. Analogiczny mechanizm dotyczy drugiej
fundagji, przy czym tam tekst opatrzono pseudonimem (Szfojsen), a dodatko-
wa role argumentacyjng pelni opis wydarzenia Letnia zadyma w srodku zimy
— przywotanego jako uzasadnienie potrzeby istnienia instytucji wspierajacych
artystéw i organizatoréw koncertéw.

Rycina 68. Ogloszenie spoleczne

Podobny mechanizm widoczny byl w materiatach poswigconych technikom
i praktykom z pogranicza kultury alternatywnej i edukacji, takich jak tekst o fi-
zjoterapii shiatsu czy material dotyczacy festiwalu ekologii i sztuki green eARTh.
W obu przypadkach tres¢ faczyta elementy informacyjne z perswazjg oraz wy-
raznym wskazaniem na mozliwo$¢ skorzystania z oferty, co przesadzalo o ich
reklamowym charakterze (rycina 70).

306 Zob. Szfojsen, Letnia zadyma w zimie. Cmentarz, Prezes, Rock And Roll, ,Non Stop” (1989)
nr 1, s. 14; J. Malewska, *** ,Non Stop” (1990) nr 4, s. 26.
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Rycina 69. Przyklad artykutu o charakterze spolecznym
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Na szczegdlng uwagg zastuguje takze artykut Mini Media na rozdrozu, dotycza-
cy zjawiska mail art. Cho¢ tekst zawierat tytut i podpis autora (akronim T.I.)>",
a jego forma przypominata artykul problemowy, to jednak konicowy fragment
zawierajacy jednoznaczng zachete do skorzystania z oferty Centrum Sztuki
Wspdtczesnej Zamku Ujazdowskiego przesuwat jego funkeje w strong reklamy:
»Kartka pocztowa jest autonomicznym dzietem sztuki. Pamigtaj! Ty tez mozesz
mie¢ POCZTOWKE!"%, Przyklad ten pokazuje, jak elastyczne byly granice
gatunkowe w ,,Non Stopie” i jak cze¢sto o klasyfikacji decydowata nie forma, lecz
intencja komunikacyjna finatu tekstu.

7 T.1., Mini Media na rozdrozu, ,Non Stop” (1990) nr 9, s. 2.

598 Tamze.
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Rycina 70. Przyklad artykulu reklamowego

Wsréd wypowiedzi promocyjnych znalazly si¢ réwniez materiaty o charak-
terze reklamowym przygotowywane przez grafikéw redakeyjnych, m.in. Miro-
stawa R. Makowskiego oraz Kaina Maya (rycina 71). Byly to m.in. plakaty fe-
stiwalu Jarocin, wydawnictwa Poljazz czy plyty A Stone Alone Keitha Richardsa.
Nie mialy numeru ogloszenia i powstawaty w ramach pracy redakeyjnej, co uza-
sadniato ich wyodre¢bnienie jako osobnej kategorii reklam whasnych. W przy-
padku reklamy ptyty Richardsa dodatkowym elementem byta autotematyczna
notka redakcyjna, problematyzujaca sam fakt publikacji reklamy i podkresla-
jaca jej niekomercyjny charakter’®. Réwniez reklamy firm takich jak Arston,
Poljazz czy Wharfedale, a takze filméw o tematyce muzycznej (Koncert, Czuje

3 Chodzi gléwnie o fragment: ,,dzi§ zamiast gérnika — keith. reklama nowej plyty. eksperyment.
moze dalej bedzie tak, moze nie. nic nie wiadomo. niestety nikt nam nie ptaci za t¢ reklame. tylko
Wy.”, ktdry jednoznacznie traktuje wypowiedz jako reklame, ale z uwagi na brak aspektu finanso-
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sig Swietnie, Smierd Johna J.) opublikowano bez nadawania numeru. W ten spo-

s6b pismo realizowalo réwniez zatozenia wynikajace z jego oficjalnego statutu
magazynu ogloszeniowego.

Rycina 71. Przyklady reklam wlasnych — opracowywanych przez ,,Non
Stop”

Rycina 72. Przyklad ogloszenia wlasnego dotyczacego slajdéw Wydawnic-
twa ,,Epoka”
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Eacznie na famach ,Non Stopu” opublikowano 212 ogloszen i reklam wta-
snych. Najwigksza ich czgé¢ stanowily ogloszenia redakeyjne ,NS”, obejmu-
jace komunikaty do czytelnikéw, gratulacje, informacje o zmianach organiza-
cyjnych, posrednictwo w konkursach oraz inicjatywy angazujace odbiorcow
w tworzenie pisma (np. konkursach, quizach czy projektach takich jak Z kasety
— do gazety, umozliwiajacej czytelnikom prezentacj¢ wlasnej twérczosci i otrzy-
mania recenzji). Wsrdd ogloszent wasnych oprécz wspomnianych materiatéw

wego zwiazanego z umieszczeniem jej na famach czasopisma nie mozna jej catkowicie do tej grupy
zakwalifikowac.
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dotyczacych inicjatyw spotecznych (jak Dar krwi), czgsto publikowano oferte
slajdéw Wydawnictwa Epoka (rycina 72). Pozostale tematy — edukacja muzycz-
na, fotografia, $ciezki kariery (np. konkursy talentéw) czy ,miejsca” (sklepy mu-
zyczne, obiekty wydarzerl) — wystgpowaly rzadziej. Istotnym segmentem byly
tez ogloszenia zwiazane z fonografia: od informacji o pracy w studiu nagran
i mozliwosciach korzystania z niego, po komunikaty o nowosciach plytowych.

Z perspektywy funkcjonalnej ogloszenia i reklamy wlasne spetnialy zada-
nia budowania relacji z czytelnikami, wzmacniania wizerunku ,Non Stopu”
jako pisma branzowego i §rodowiskowego oraz na oferowaniu realnych sciezek
uczestnictwa w kulturze muzycznej — od konkurséw, przez edukacje, po inicja-
tywy spofeczne i artystyczne. W ten spos6b komunikaty promocyjne stawaly si¢
integralnym elementem strategii tozsamosciowej magazynu, wykraczajac poza
prosta logike reklamy i wpisujac si¢ w szersza funkcj¢ kontaktowa i wspStewér-
Cza prasy muzycznej.

GATUNKI tACZONE

Gatunki taczone stanowia szczegdlng kategori¢ form obecnych na tamach prasy
muzycznej, sytuujaca si¢ na pograniczu klasycznych podziatéw genologicznych.
Ich istotg jest wspStwystgpowanie w obrebie jednego materiatu kilku odr¢bnych
gatunkéw wypowiedzi, zazwyczaj wyraznie rozdzielonych graficznie, lecz pod-
porzadkowanych wspélnemu tematowi lub idei nadrz¢dnej. Nie sa one prosta
sumg tekstéw, lecz $wiadomg konstrukeja redakcyjna, w ktérej rézne formy
wypowiedzi wzajemnie si¢ tacza i dopetniaja, umozliwiajac wieloaspektowe uje-
cie zjawisk zwigzanych z muzyka i kultura popularng. W ten sposdb sprzyjaja
poszerzeniu pola interpretacji, angazujac odbiorcg w proces lektury wykracza-
jacy poza standardowy odbiér informacji. Na famach ,Non Stopu” tego typu
realizacje nie byly czgste, jednak z uwagi na nowy format, charakter i tematyke
pisma w trzeciej i czwartej fazie rozwoju, zaczely si¢ pojawiaé coraz regularniej.
Do przyktadéw naleza m.in. Puk Puk, /I can’t get no/ satisfaction, Dwadziescia
lat muzyki pop (1955-19785), tekst o Martinie Scorsese, Po prostu ,,Szczepan”,
25 lat rocka w Polsce, czy Bank standardéw Non Stopu. Formy te byly wyra-
zem charakterystycznej dla pisma tendencji do przekraczania ram tradycyjnego
dziennikarstwa muzycznego. Muzyka funkcjonowata tu nie tylko jako przed-
miot opisu, lecz takze jako punkt wyjscia do refleksji kulturowej, estetycznej
i $wiatopogladowej. Gatunki faczone pozwalaly redakeji zestawia¢ elementy
literackie, publicystyczne, informacyjne oraz dokumentacyjne w obrebie jed-
nego materiatu, przy zachowaniu czytelnej struktury i wyraznego podziatu rél
poszczegSlnych komponentéw.
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Jednym z najbardziej rozpoznawalnych przyktadéw takiej prakeyki byta ru-
bryka Puk Puk. Jej podstawa byl wiersz, ktéremu towarzyszyt biogram autora
oraz — w zaleznosci od numeru — felieton lub glosa o charakterze interpretacyj-
nym. Wsréd publikowanych w jej ramach tekstéw poetyckich znalazt si¢ m.in.
wiersz Waldemara Zyszkiewicza’' traktujacy o Davidzie Bowie’em, ktéry stat
si¢ punktem wyjscia do dalszych rozwazan dotyczacych jego drogi artystycznej
oraz $wiadomej postawy wobec $wiata, okre§lanej mianem New Age. Tekstom
poetyckim towarzyszyly komentarze, m.in. refleksje Dr Avane’a na temat kie-
runku tworczego artysty, krytyczne uwagi M.M. wyrazajace niepokdj o przy-
szto$¢ muzyki oraz tekst Stawoja Merlina Czyje bedzie jutro?, odnoszacy si¢ do
wplywu muzyki na do§wiadczanie terazniejszosci. W tej samej rubryce ukazy-
waly si¢ takze wiersze odnoszace si¢ do konkretnych postaci i zjawisk muzycz-
nych, takie jak Material Girl Zbigniewa Macieja’"!, dedykowany Madonnie, czy
Van Morrison, Jim Morrison, Patti Smith, Jimi Hendrix si¢ drg autorstwa Mar-
cina Swietlickiego®'2. Obok portretéw muzykéw pojawialy sie réwniez teksty
dotyczace gatunkéw muzycznych, czego przykladem jest wiersz Big-beat Pawta
Bukowskiego®'?, opublikowany w 1988 roku, ktérego interpretacja zostata uzu-
petniona komentarzem publicystycznym przez Pawta Bratkowskiego, bedacego
jednym z gléwnych autoréw komentarzy towarzyszacych tej rubryce.

Innym wariantem gatunkéw taczonych byly materiaty zestawiajace sylwetke
z recenzja, w ktérych biograficzny zarys artysty lub tworcy funkcjonowat réw-
nolegle z oceng jego dorobku. Przykltadem moze by¢ tekst poswiecony Marti-
nowi Scorsese, w ktérym sylwetka rezysera zostata potaczona z recenzjg filmu
Ostatnie kuszenie Chrystusa. Podobna konstrukcj¢ mialy materialy dotyczace
Aleksandra Gradowskiego oraz plyty Rosyjskie piosenki — Russian Songs, wydanej
przez radziecka wytwérni¢ Melodija, gdzie informacje biograficzne dopetniaty
krytyczna analiz¢ wydawnictwa.

Do gatunkéw laczonych zaliczy¢ nalezy réwniez teksty o charakterze syn-
tetycznym i przekrojowym, w ktérych narracji publicystycznej towarzyszyly
zestawienia faktograficzne. Przykladami takich realizacji sg cykle Dwadziescia
lat muzyki pop: Elvis Presley oraz Dwadziescia latr muzyki pop (1955-1975), uzu-
pelnione o listy najwazniejszych utwordw, a takze material 25 lat rocka w Polsce,
w ktérym obok tekstu znalazto si¢ kalendarium najistotniejszych wydarzen ro-
dzimej sceny rockowej. W tych przypadkach elementy dokumentacyjne petnity
funkcje zar6wno informacyjna, jak i podsumowujaca.

310 Poeta, dramatopisarz i scenarzysta; dziennikarz i publicysta.

S Poeta, eseista, ttumacz literatury czeskiej i stowackiej, dziatacz kultury.

512 Polski poeta, powiesciopisarz, dziennikarz, wokalista zespotu Swietliki, Czarne Ciasteczka,
Najprzyjemniejsi czy Zgnitos¢ i Morswin.

513 Malarz, poeta, ktdry zadebiutowal na tamach miesiecznika ,Student”.
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Szczegélnie interesujacym przykladem gatunku taczonego byt opublikowany
w 1989 roku materiat zatytutowany okrggly stot, zawierajacy komentarz redakeji
oraz zapis rozmowy z przedstawicielami cenzury’'*. Wypowiedzi uczestnikéw,
zaréwno reprezentantéw redakeji ,Non Stopu”, jak i urzednikéw Gléwnego
Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk — Justyna Sobola, Wiestawa Ko-
nopka oraz Marka Birnbacha, zostaly zestawione w obrebie jednego tekstu,
tworzac formg dialogiczna, stuzaca odczarowaniu instytucji cenzury i ukazaniu
mechanizméw jej funkcjonowania w kontekscie muzyki rockowe;j.

Do tej kategorii nalezq takze materialy faczace zapis muzyczny z tekstem pu-
blicystycznym. Przykladem jest wspomniany material zatytutowany /7 cant get
no/ satisfaction®, w ktérej felieton wprowadzajacy towarzyszyt prezentacji utwo-
ru zespotu The Rolling Stones, oraz Bank standardéw Non Stopu, obejmujacy glo-
s¢ autorstwa Wojtka Staszewskiego, tekst piosenki St. James Infirmary’*® (rycina
73) wraz z zapisem nutowym oraz polskie ttumaczenie Witolda Staszewskiego.
W tego typu realizacjach muzyka i stowo funkcjonowaly réwnolegle, a czytelnik
otrzymywal narzedzie do bezposredniego kontaktu z materialem muzycznym.

Gatunki faczone obecne w ,Non Stopie” wyréznialy si¢ wyraznym rozdzie-
leniem poszczegblnych form wypowiedzi, a jednoczesnie ich $cistym powiaza-
niem znaczeniowym. Cho¢ sktadaly si¢ z elementéw nalezacych do réznych
porzadkéw genologicznych i czgsto sygnowanych przez réznych autoréw, razem
tworzyly spdjna calo$¢, umozliwiajac szeroki wglad w prezentowane zagadnie-
nia. Pelnily funkcje wzbogacajaca tresci pisma, przyciagaly uwagg odbiorcy oraz
sktanialy go do wlasnych interpretacji i refleksji. W tym sensie gatunki taczone

14 AL Grzegorezyk, okrggly stét, ,Non Stop” (1989) nr 1, s. 3-6; por. W.H. Gardocki, Cenzura
wobec literatury polskiej w latach osiemdziesiqtych XX wieku, rozprawa doktorska, Uniwersytet w Bia-
tymstoku, Bialystok 2017, s. 34, 76.

55 Tytul materiatu nawiazuje do utworu brytyjskiego zespotu The Rolling Stones o oficjalnym
tytule Satisfaction, ale wystepujacym réwniez tytule (I Can’t Get No) Satisfaction (nawiazujacym do
pierwszych stéw piosenki), wydanym w 1965 roku jako singiel i zamieszczonym na amerykanskiej
wersji albumu Out of Our Heads. Piosenka zostala napisana przez duet: Mick Jagger oraz Keith
Richards. Opiera si¢ na charakterystycznym riffie gitarowym Richardsa, uznawanym za jeden z naj-
wazniejszych motywéw w historii rocka. Tekst utworu porusza temat frustracji, niespelnienia oraz
krytyki konsumpcjonizmu, w tym wptywu reklamy na zycie codzienne. Satisfaction szybko stata sie
wielkim przebojem — byla pierwszym numerem jeden zespotu w USA i jednym z najwiekszych hitéw
w Wielkiej Brytanii. Piosenka miata istotny wplyw na rozwdj rocka lat 60., trafita do Grammy Hall
of Fame oraz do National Recording Registry Biblioteki Kongresu USA, a dzi§ uznawana jest za
jedno z kluczowych nagrait w dorobku zespotu i w historii muzyki popularne;j.

316 St. James Infirmary to amerykaniski standard bluesowo-jazzowy o ludowym pochodzeniu,
znany takze jako Gambler’s Blues. Utwor zyskat trwala popularnosé dzigki nagraniu Louisa Armstronga
z 1928 roku. Charakteryzuje si¢c o$miotaktowa melodia w tonacji molowej oraz tekstem faczacym
motywy $mierci, zaloby i refleksji nad wtasnym losem. Piosenka byta wielokrotnie reinterpretowana
przez artystéw réznych gatunkéw i na state weszta do kanonu muzyki amerykariskiej.
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stanowily istotny element strategii redakcyjnej ,NS”, ktérego ambicja byto nie
tylko informowanie o muzyce, lecz takze ksztattowanie kompetencji kulturo-
wych czytelnikéw i budowanie z nimi relacji opartej na dialogu oraz wspSlnym
do$wiadczeniu.

Rycina 73. Bank standardéw Non Stopu jak przyklad gatunku laczonego®”
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317 . Staszewski, Bank standardéw Non Stopu, ,Non Stop” (1989) nr 11, s. 12.



ROZDZIALV

»NON STOP” W DZIALANIU - FUNKCJE,
STRATEGIE, ODDZIALYWANIE

Where words fail, music speaks.
— Hans Christian Andersen®'®

GRY I ZABAWY, NAGRODY - FUNKCJA ROZRYWKOWA

Funkcja rozrywkowa prasy muzycznej stanowi jeden z fundamentalnych ele-
mentéw jej oddzialywania na odbiorcéw, cho¢ w dyskursie naukowym bywa
niekiedy marginalizowana na rzecz funkcji informacyjnej czy opiniotwérezej.
Tymczasem rozrywka, rozumiana jako $wiadomie projektowany komponent
przekazu medialnego, pelni istotng rol¢ w procesie podtrzymywania relacji
z czytelnikiem, budowania jego lojalnosci oraz aktywizowania go poznawczo
i emocjonalnie. W prasie specjalistycznej, w tym muzycznej, funkcja ta nabie-
ra dodatkowego znaczenia, gdyz taczy elementy zabawy z edukacjg kulturowa
i kompetencjami odbiorczymi. W ujeciu medioznawczym rozrywka prasowa
realizowana jest poprzez réznorodne formy gatunkowe, takie jak konkursy,
quizy, zagadki, krzyzéwki czy plebiscyty. Tego typu formy nie sa jedynie ,prze-
rywnikiem” w narracji medialnej, lecz stanowia mechanizm angazowania od-
biorcy w intelektualng gre, ktérej celem jest zaréwno przyjemnosé, jak i utrwa-
lenie wiedzy oraz nawykéw interpretacyjnych’. W tym ukfadzie nagroda nie
pelni roli wylacznie dodatku o charakterze promocyjnym, lecz stanowi integral-
ny element konstrukeji zabawy: wzmacnia komponent rywalizacyjny, utrwala
regularnos¢ kontaktu z pismem oraz nadaje uczestnictwu wymiar materialnego
lub symbolicznego sensu. W realiach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, przy
ograniczonym dostgpie do débr kultury, nawet niewielkie upominki — ptyty

518 hteps://www.soundbrenner.com/blogs/articles/ 10-inspiring-quotes-about-the-power-of-mu
sic2srsltid=AfmBOoqoHxW5GDzAH TcTCxmOfNgeH2JeOmrigbL.24XyPnaHcyJoLHkr8utm
(21.08.2025).

Y M. Worsowicz, ,,Faits divers” — inforozrywka w prasie, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” (2002), nr 5, s. 253-259.
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fonograficzne, fotografie artystdw czy prenumerata czasopisma — zyskiwaly
znaczenie kompensacyjne, zwickszajac atrakcyjnos¢ inicjatyw redakeyjnych.
W tym sensie funkcja rozrywkowa bardzo czgsto pozostaje w Scistym zwiazku
z funkcja edukacyjng i wychowawcza, szczeg6lnie w prasie adresowanej do mto-
dego odbiorcy.

Specyfika funkcji rozrywkowej w prasie muzycznej okresu Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej wynikata z uwarunkowan systemowych. Ograniczenia
cenzuralne, deficyt débr kultury oraz ograniczony dostep do zachodnich tresci
sprawialy, ze nawet proste formy zabawy publikowane w czasopismach nabie-
raly znaczenia kompensacyjnego i symbolicznego. Prasa muzyczna stawata si¢
przestrzenia wzglednej swobody, w ktérej mtody odbiorca mégt uczestniczy¢
w kulturze popularnej w sposéb aktywny, a nie jedynie recepcyjny. Rozrywka ta
miata charakter interakcyjny, gdyz wymagata odpowiedzi, nadestania prac, kart
pocztowych, zdje¢ lub typowan, a jej rezultaty — w postaci list nagrodzonych,
publikowanych prac czy komentarzy redakcji — byly nastepnie prezentowane na
tamach pisma, wzmacniajac wrazenie realnej obecnosci czytelnikéw w struk-
turze przekazu. Na famach ,,Non Stopu” funkgja ta realizowana byla w sposéb
konsekwentny, cho¢ ilosciowo nie dominowata nad innymi formami przekazu.
Gry, zabawy i konkursy pojawialy si¢ cyklicznie, przyjmujac réznorodne formy,
z ktdrych najczeéciej stosowana byl quiz. Definiowany jako forma gry polega-
jacej na odpowiadaniu na zestaw pytan sprawdzajacych wiedz¢ uczestnika, ma
dtuga tradycje w kulturze popularnej i prasie’®. W ujeciach leksykograficznych
wskazuje si¢ na jego charakter ludyczny oraz element rywalizacji, kedry sprzy-
21 W prasie muzycznej petnit funkeje
szczegblna, poniewaz pozwalal na sprawdzenie wiedzy z zakresu faktografii mu-

ja utrzymaniu zainteresowania odbiorcy

zycznej, historii zespoléw czy orientacji w biezacych wydarzeniach scenicznych.
W ,Non Stopie” mialy one zazwyczaj formg krétkich zestawdw pytan otwar-
tych, odnoszacych si¢ do artystéw i zespotéw omawianych w danym numerze.
Przykladem moga by¢ krétkie quizy, m.in. dotyczace zespotu Iron Maiden (nr
12/1986), sktadajace si¢ z trzech pytan i nagradzane plytami lub fotografiami
artystéw, ktérych dotyczyla zabawa (rycina 74). Dobdr nagréd nie byl przy-
padkowy — czesto pozostawaly one bezposrednio zwiazane z tematyka quizu,
co wzmacniato efekt ,domkniecia” lektury numeru oraz zachecato do doktad-
niejszego zapoznania si¢ z tresciami publicystycznymi, z ktérych mozna byto

520 A. Kwiatkowska, Quizy — od teleturniejow do internetowej rozrywki, ,Studia Humanistyczne
AGH?” 20 (2021) nr 4, s. 47-60; por M. Quinion, Quiz https://www.worldwidewords.org/qa/qa-
-quil.htm (21.06.2023); M. Tytula, ]. Okarmus, Stownik wyrazéw obcych, Warszawa — Bielsko-Biata
2013, s. 439.

2V Oxford English Dictionary, https:/['www.oed.com/dictionary/quiz_v1?tab=factsheet#27188084
(20.06.2023); por. PWN, guiz, https://sjp.pwn.pl/szukaj/quiz.html (21.06.2023).


https://sjp.pwn.pl/szukaj/quiz.html
https://www.oed.com/dictionary/quiz_v1?tab=factsheet#27188084
https://www.worldwidewords.org/qa/qa
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wydoby¢ poprawne odpowiedzi. Tego typu zabiegi redakcyjne sprzyjaly pogte-
bieniu recepcji tresci publicystycznych, zachgcajac czytelnika do uwazniejszej
lektury numeru oraz do samodzielnego poszerzania wiedzy.

Rycina 74. Przyklad quizu w ,NS” wraz z odpowiedziami i lista oséb
nagrodzonych

Obok quizéw sprawdzajacych wiedz¢ faktograficzng redakcja inicjowata
réwniez konkursy wymagajace od czytelnikéw kompetencji twérczych. Szcze-
gblnym przyktadem byla ogloszona w marcu 1977 roku zabawa konkursowa
na recenzenta plyt, w ktdrej przedmiotem oceny nie byta wylacznie znajomosé
muzyki, lecz takze umiejetno$¢ formultowania ocen krytycznych i sprawnosé
pisarska. Nagroda w konkursie byto zaproszenie do statej wspétpracy z redak-
cja w charakterze recenzenta, za standardowe honorarium, co stanowito rzadki
w éwcezesnej prasie przyklad realnego otwarcia redakeji na czytelnikéw. W tym
przypadku nagroda miala charakter niematerialny i zawodowy — oferowata
mozliwo$¢ wejscia do obiegu medialnego jako wspéttwérca pisma, przesuwa-
jac funkcje rozrywkowa w stron¢ mechanizmu selekgji talentéw i budowania
srodowiska skupionego wokét redakeji. W numerze lipcowym ogloszono liste
trzynastu uczestnikéw, kedrzy przeszli pierwszy etap konkursu i otrzymali plyty
dtugograjace z katalogu Polskich Nagran, natomiast drugi etap polegat na przy-
gotowaniu krétkiej recenzji. Laureatem zostal Kazimierz Jaskiewicz, ktdrego
tekst pt. Polskie Kung-fu opublikowano w styczniowym numerze z 1978 roku.
Konkurs ten ukazuje funkcjg rozrywkows jako narzedzie selekgji i formowania
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przysztych wspéttwércéw pisma. Innym przyktadem konkursu o charakterze
masowym byl zorganizowany z okazji 60. rocznicy Rewolugji Pazdziernikowej
konkurs Z piosenkq radzieckq na Ty (rycina 75), dotyczacy wiedzy o piosence
rozrywkowej ZSRR. Skala zainteresowania byta wyjatkowa — redakcja otrzyma-
ta 6728 odpowiedzi, z czego 98% bylo prawidlowych®*2. Wsréd nagréd znalazty
si¢ m.in. projektor filmowy, radio tranzystorowe, zegar-budzik oraz plyty ra-
dzieckie. Konkurs ten faczyt funkeje rozrywkowa z edukacyjna i propagandowa,
wpisujac si¢ w szerszy kontekst kulturowo-polityczny epoki.

Rycina 75. Opracowanie graficzne wraz z oméwieniem konkursu Z piosen-

kq radzieckq na Ty

W latach osiemdziesigtych zaproponowano konkurs na polskg nazwe listy
przebojéw. Za najciekawsza propozycje mozna bylo otrzymaé nagrode w po-
staci zagranicznej plyty, rocznej prenumeraty ,Non Stopu” i biletu na kilka
atrakcyjnych imprez®® . Ostatecznie rozstrzygnigcia konkursu nie bylo, gdyz
niedtugo po jego ogloszeniu pismo przejeta nowa redakeja, ktéra nazwe listy
przebojéw zmienita na NS20.

Waznym wariantem rozrywki byla zabawa oparta nie tyle na wiedzy, co na
twoérczosci czytelnikéw. Taka funkeje spetnial konkurs fotograficzny znany
pod réznymi nazwami (m.in. Fotokonkurs, Fotocontest, Non Stop nicustajgcy’*
— rycina 76). Jego idea bylo ,pokazanie muzyki na fotografii” — uchwycenie

322 Zob. (x), Wielkie powodzenie konkursu ,,.Z piosenkq radzieckq na Ty. Nagrody dla uczestnikéw”,
»,Non Stop” (1978) nr 1, 5. 2.

% UWAGA KONKURS, ,Non Stop” (1983) nr 4, s. 24.

24 Zob. M.M., Konkurs, ,Non Stop” (1988) nr 7, s. 31.
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koncertéw, publiczno$ci, miejsc i sytuacji zwigzanych z kultura muzyczna.
W ramach konkursu publikowano prace wybranych autoréw, przy czym nie
kazde zdjgcie wiazalo si¢ z przyznaniem nagrody. Z czasem redakcja komento-
wala naplywajace materialy, wskazujac, ze cz¢$¢ z nich nie nadaje si¢ do druku
z powoddéw jakosciowych (ciemne, Zle wywotane odbitki, brak opiséw), a jed-
noczesnie krytykowata pewna ,grzeczno$¢” pézniejszych prac. Niejednoznacz-
no$¢ gratyfikacji pelnita funkcje regulacyjna: publikacja bez nagrody lub brak
rozstrzygni¢cia w danym miesiacu budowaly prestiz zwycigstwa i ustanawiaty
redakeyjne kryteria jakosci, czynigc z zabawy takze narz¢dzie selekeji i aspiracyj-
nej rywalizacji. Kazdej opublikowanej fotografii towarzyszyt krétki komentarz —
czasem jednozdaniowy, a niekiedy wrecz jednostowny — co budowato wrazenie
dialogu i zachgcato do dalszej korespondencji. Charakterystycznym przyktadem
byla publikacja zdjecia pingwinéw (autorstwa Svena Gillsitera)’® z podpisem
»Jarocin”, nadestanego z autoironicznym listem: ,,Cze$¢! Wysytam wam zdjecie
do «Fotokonkursu». Co prawda nie jestem autorka tego zdjgcia, ale mam
nadzieje, ze z podpisem «JAROCIN» nadaje si¢ do publikacji. Pozdrowienia.
Aleksandra Matuszek”, ktéry redakcja skwitowata krétka odpowiedzia: ,,Nadaje
si¢”*. Tego typu mikrointerakeje byly istotnym narz¢dziem budowania obrazu
»pisma czytelnikéw”, w ktédrym odbiorca wspéttworzy zawartosé.

Rycina 76. Zdjecia opublikowane w ramach konkursu fotograficznego

nr 1071989

52 Szwedzki niezalezny fotograf, wyktadowca na temat przyrody i dzikich zwierzat, producent
filméw dokumentalnych zyjacy w latach 1921-2001. Zob. Abour Sven, https://svengillsater.se/
about-sven/ (23.08.2023).

526 Fotokonkurs, ,Non Stop” (1989) nr 10, s. 31.
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Rycina 77. Przyklady nagrodzonych listéw w ramach Listu Miesigca
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W podobnym duchu utrzymano zabawe polegajaca na typowaniu listy prze-
bojéw czy plebiscytéw: Top-pop typuj Non Stop oraz Najpopularniejsze w ro-
ku...>”. Mechanizm laczyt rozrywke z regularnoscia lektury: osoby, ktérych ty-
powania byty najblizsze wlasciwemu notowaniu, mogty bra¢ udziat w losowa-
niu nagréd (z czasem dopuszczono wszystkich korespondentéw), a lista zwy-
cigzcéw pojawiata si¢ zwykle w kolejnym numerze. W tym obszarze widoczne
byly dwa modele gratyfikacji: masowy, oparty na losowaniu wsrdéd wszystkich
korespondentéw oraz elitarny — zwiazany z wyréznieniami za wiedzg lub szcze-
gblng jako$¢, oryginalnos¢ lub humor wypowiedzi (co bedzie widoczne przy
nagrodzie za List Miesigca). Oba mechanizmy sprzyjaly utrzymaniu rytmu ko-
respondengji i regularnego kontaktu z pismem. Z kolei List Miesigca (publiko-
wany m.in. w dziale Obladi Oblada) nagradzat wyrézniajacy si¢ korespondencjg
— najczgéciej za humor, ironig, niebanalng histori¢ lub pomyst formalny (rycina
77). Nagroda za najcickawsza korespondencj¢ byla przyznawana rzadko. Od
momentu jej ogloszenia w numerze czwartym 1988 roku, otrzymato ja jedynie
kilku czytelnikéw, co podkresla jej elitarny charakter. Wyrdznieni otrzymywali
w nagrodg plyte fonograficzna. Pierwszym laureatem byt Anonim, a kolejnym

5% Tytut dokariczany byt konkretnym rokiem, kedrego dotyczyta lista nagrodzonych.
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Przemystaw Sikorski, nagrodzony za refleksje dotyczace twérczosci Grzegorza
Ciechowskiego oraz zespotu Republika. Plyt¢ otrzymata réwniez Cindi za post
scriprum do listu opublikowanego w numerze 8 z 1988 roku, w ktérym wyrazita
swoja opini¢ o magazynie ,Non Stop”. Wsréd nagrodzonych znalezli si¢ takze
Jacek, Marek i Mariusz — wyréznieni w drodze losowania za listy poswigcone
przemystowi fonograficznemu, w tym dziatalnosci firmy Pronit. Ostatni nagro-
dzony list, opublikowany w dziesiatym numerze 1988 roku, dotyczyt ,,Non Sto-
pu” i wyrdzniat si¢ oryginalng forma, oparta na uzyciu faciniskich, angielskich
i niemieckich okreslert do opisu cztonkéw i wspdtpracownikéw redakeji. Sama
selekcja listéw i publikowanie nagrodzonych przyktadéw wzmacniaty poczucie
»zywego obiegu” miedzy redakeja a czytelnikami.

Forma posrednia pomigdzy sprawdzaniem wiedzy a zabawa byta krzyzéwka
muzyczna, publikowana w latach 1973-1974 w rubryce Rozrywki muzyczne
(pdiniej Muzyczne rogrywki umystowe — rycina 78). Jej pytania bezposrednio
nawiazywaty do materiatéw publikowanych w danym numerze, dzigki czemu
kazdy czytelnik, niezaleznie od poziomu zaawansowania, mégt wzigé udziat
w zabawie, pod warunkiem uwaznej lektury pisma. Po przestaniu poprawnych
odpowiedzi uczestnicy brali udzial w losowaniu nagréd, keérymi byly plyty
dtugograjace.

Rycina 78. Przyklad krzyzéwki muzycznej w ,NS”
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Szczegblnym przyktadem realizacji funkcji rozrywkowej o charakterze reflek-
syjnym byta autorska gra planszowa Gra w Jarocin (rycina 79), opublikowana
na poczatku lat dziewigédziesigtych. Forma ta wykraczala poza klasyczne sche-
maty konkursowe, oferujac czytelnikowi symulacje mechanizméw rzadzacych
przemystem muzycznym. Gra, choé utrzymana w konwencji zabawy, ujawnia-
ta strukturalne bariery kariery artystycznej, wskazujac na czynniki niezalezne
od talentu, takie jak instytucjonalne ograniczenia czy przypadkowos¢ sukcesu.
W tym sensie rozrywka stawata si¢ narzedziem krytycznego namystu nad rze-
czywistoscig kulturowa.

Rycina 79. Gra w Jarocin jako forma rozrywki dla czytelnikéw publikowa-
na na famach ,,NS”
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Rozrywka redakcyjna obejmowata réwniez nagrody, ktére same w sobie
stawaly si¢ tematem wypowiedzi. Najwazniejsza z nich byl Puchar Non Sto-
pu — doroczna nagroda przyznawana przez kolegium redakcyjne osobie lub
instytucji, ktéra w roku poprzednim wniosta szczegélnie wartosciowy wkiad
w rozwdj polskiej muzyki rozrywkowej lub szerzej rozumianego przemystu
rozrywkowego. U podstaw ustanowienia nagrody lezata nie tylko ch¢é¢ wy-
rézniania osiagni¢¢, ale réwniez reakcja na niedostateczne zainteresowanie
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instytucji branzowych docenianiem pracy artystow oraz ludzi zaplecza mu-
zycznego — tych, ktérych czgdciej krytykowano lub pomijano milczeniem?*.
Pierwszym laureatem (za 1978 rok) byt Jerzy Skrzek — nagrodzony za osiagnie-
cia w muzyce wspélczesnej, ze szczegdlnym uwzglednieniem popularyzacji
muzyki elektronicznej. W 1980 roku wyrézniono Aleksandra Maliszewskiego
(m.in. za poziom artystyczny zespoléw Alex Band i Vox), w 1981 — Michata
Urbaniaka. Wsréd laureatéw znalazta si¢ takze Sekcja Importu Estrady i Folk-
loru PA.A. Pagart (za 1984 rok) za aktywnos$¢ impresaryjng i sprowadzanie
do Polski waznych wykonawcéw zagranicznych, a w 1985 roku Ireneusz Du-
dek — doceniony m.in. za konsekwentne propagowanie rocka i postawe twor-
cza $wiadoma ograniczen komercyjnych®®. Ostatnim wyréznionym (w 1987
roku) byl Centralny Klub Politechniki Warszawskiej ,,Stodota” — nagrodzony
za dziatalno$¢ popularyzatorska i wspieranie zaréwno znanych artystéw, jak
i debiutantéw, zwlaszcza w obszarze rocka. Nie we wszystkich latach nagrode
przyznawano. Brak Pucharu w 1982 roku wigzano z realiami stanu wojenne-
go i przerwami w funkcjonowaniu prasy, a w 1983 roku — z przetasowaniami
redakcyjnymi po odejsciu Andrzeja Tylczyniskiego z funkeji redaktora naczel-
nego. W 1986 roku redakcja argumentowala nieprzyznanie nagrody brakiem
znaczacych osiagni¢¢ na krajowej scenie w roku poprzednim, ujmujac ten stan
rzeczy w charakterystycznie publicystycznym, oceniajacym tonie®®®. Mimo to
Puchar Non Stopu petnit funkcje symbolicznej gratyfikacji, wpisujac si¢ w pu-
blicystyczna misj¢ pisma oraz wzmacniajac jego pozycj¢ jako arbitra wartosci
w obszarze kultury popularnej. Co wigcej, podobnie jak wspétczesne rozdania
nagréd (np. Oscary), wyrdznienie to nie funkcjonowalo wyltacznie jako akt
honorowania osiagni¢¢, lecz jako wydarzenie komunikacyjne skierowane do
odbiorcéw pisma. Publikacja decyzji redakeji, uzasadnien nadawata nagro-
dzie wymiar narracyjny i emocjonalny, umozliwiajac czytelnikom konfron-
tacj¢ werdyktéw z wlasnymi ocenami i preferencjami muzycznymi, co bylto
zauwazalne w listach do redakcji nadsytanych zaraz po ukazaniu si¢ numeru
publikujacego wyniki. W tym sensie Puchar Non Stopu petnit funkeje roz-
rywkowg jako element spektaklu symbolicznego, porzadkujacego hierarchie
i inicjujacego publicystyczng dyskusje wokét muzyki.

W rezultacie gry, zabawy i nagrody pelnily w ,Non Stopie” wigcej niz jed-
na rolg. Oprécz oczywistego wymiaru ludycznego stanowily narzedzie wiacza-
nia odbiorcy w obieg pisma (korespondencja, udziat w konkursach, publika-
cja prac), jednoczesnie petniac funkcje integracyjna, budujac wi¢z miedzy re-
dakeja a odbiorcami oraz umacniajac poczucie przynaleznosci do wspdlnoty

528 Redakeja, Puchar Non Stopu, ,Non Stop” (1979) nr 1,s. 1, 31.
52 J. Chojnacki, Puchar dla DUDKA!, ,Non Stop” (1985) nr 2, s. 3.
530 Puchar Non Stopu, ,Non Stop” (1986) nr 2, s. 2.
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czytelnikéw, a takze wzmacnialy cykliczno$¢ lektury (powroty do numeréw,
oczekiwanie na wyniki i listy zwyciezcéw), a zarazem mialy potencjat eduka-
cyjny: porzadkowaly wiedzg o muzyce, uczyly uwaznego czytania i zachgcaly
do interpretowania kultury popularnej nie tylko jako rozrywki, ale jako pola
spolecznych znaczen.

Nagrody byly integralnym elementem tych form rozrywki, ktére w zdecydo-
wanej wickszo$ci mialy charakter muzyczny. Plyty winylowe, kasety magneto-
fonowe, fotografie artystéw czy materialy promocyjne petnity funkcje nie tylko
gratyfikacyjna, ale réwniez edukacyjna i kulturotwércza. W realiach gospodarki
socjalistycznej dobra kultury, w tym fonografia, posiadaly szczegdlng wartos¢
symboliczna, a ich dystrybucja za posrednictwem prasy stanowita element po-
sredniego uczestnictwa w rynku kultury popularnej. W ten sposéb funkeja roz-
rywkowa realizowana na tamach ,Non Stopu” nie sprowadzala si¢ zatem do
czystej zabawy. Byta ona elementem szerszej strategii komunikacyjnej i konku-
rencyjnej pisma, taczacej edukacje muzyczna, ksztattowanie kompetencji kultu-
rowych oraz budowanie relacji z odbiorca, przy jednoczesnej probie wyréznie-
nia si¢ po$réd innych tytutéw o podobnym charakterze. Rozrywka stawala si¢
narz¢dziem wychowania estetycznego i spotecznego, wpisujac si¢ w charakter
magazynu jako medium pokoleniowego, ktére nie tylko informowato o muzy-
ce, lecz takze uczylo, jak w niej uczestniczy¢.

REKLAMA - FUNKCJA EKONOMICZNA

Funkcja ekonomiczna prasy muzycznej, realizowana przede wszystkim poprzez
obecnos¢ reklamy oraz ogloszen, stanowi jeden z mniej eksponowanych, a jedno-
cze$nie kluczowych wymiaréw funkcjonowania czasopism w realiach Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej. W potocznym wyobrazeniu reklama kojarzy si¢ gléwnie
z gospodarkg rynkows i logika konkurengji, tymczasem réwniez w systemie socja-
listycznym petnita okreslone role informacyjne, perswazyjne i organizacyjne. Jak
wskazywat Tadeusz Sztucki, reklama w gospodarce planowej wpisywata si¢ w pla-
nowg dziatalno$¢ przekazywania ,,uzytecznych informacji” o towarach i ustugach,
przy czym nie eliminowalo to warstwy zachety i budowania okreslonych postaw
konsumenckich’'. Badacze reklamy socjalistycznej zwracajg uwage na jej odreb-
no$¢ wobec reklamy funkcjonujacej w systemach rynkowych®. Judyta Perczak

331 Zob. T. Sztucki, Zagadnienia skutecznej reklamy, Warszawa 1965; tenze, Planowanie Reklamy,
Warszawa 1967; tenze, Miejsce i funkcje reklamy w zespole elementéw aktywizacji sprzedazy, Warszawa
1969.

332 Zob. M. Struzycki (red.), Reklama: organizacja i funkcjonowanie w gospodarce socjalistycznej,
Warszawa 1976; T. Sztucki, Zagadnienia skutecznej reklamy, Warszawa 1965; tenze, Miejsce i funkcje
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wyrdznia trzy podstawowe nurty definicyjne: ujmujace reklame wytacznie jako
informacje, traktujace ja jako polaczenie informadji i zachety oraz podkreslajace
jej funkcje spoleczng i wychowawcza™. W tym sensie reklama prasowa w PRL
miafa nie tylko promowa¢ konkretne produkty, ale réwniez porzadkowaé obieg
débr, regulowaé popyt oraz petnic¢ rol¢ edukacyjng wobec konsumentéw. Szcze-
gblng role odgrywata reklama w prasie specjalistycznej, gdzie kierowano ja do
precyzyjnie okrelonego odbiorcy, o sprecyzowanych zainteresowaniach i potrze-
bach. W tym kontekscie istotne jest takze rozréznienie migdzy reklama a oglosze-
niem: w praktyce PRL terminy te bywaly uzywane wymiennie, jednak ich funkcje
czgsto si¢ réznicowaly — ogloszenie opierato si¢ przede wszystkim na informacji,
reklama natomiast silniej uruchamiata perswazje™.

W prasie muzycznej funkcja ekonomiczna realizowata si¢ w sposéb specyficz-
ny, ograniczony zaréwno przez ramy planowania centralnego (papier, naktad,
objeto$¢), jak i przez charakter instytucjonalny wydawcéw. Z tego wzgledu obec-
no$¢ reklam i ogloszeni nie byta wylacznie ,,dodatkiem” do tresci redakeyjnych, ale
czgscig infrastruktury utrzymania pisma, a zarazem elementem szerszego obiegu
kultury, w tym fonografii, wydarzen, sprz¢tu audio, ustug edukacyjnych i pracy.
Jednoczesnie w przypadku czasopisma muzycznego szczegélnie widoczne staje si¢
napigcie pomiedzy oczekiwaniami czytelnikéw (ktérzy chcieliby ,wiecej muzy-
ki”) a wymaganiami ekonomicznymi i formalnymi (ktére narzucaja koniecznos¢
umieszczania okreslonej liczby komunikatéw promocyjno-informacyjnych).

Analiza materiatu promocyjnego na tamach ,NS” pokazuje, ze najpopular-
niejsza forma wypowiedzi o charakterze reklamowym byly rozumiane szero-
ko ogloszenia — obejmujace zaréwno ogloszenia standardowe, jak i ogloszenia

reklamy w zespole elementéw aktywizacji sprzedazy, Warszawa 1969; M. Brzostowski, Jezyk reklamy,
Warszawa 1975; por. tenze, Jezyk reklamy prasowej, Warszawa 1974; Z. Zawidzki, Reklama prasowa,
Warszawa 1974; H. Kurta, Reklama prasowa: (wybrane zagadnienia), Warszawa 1969; W. Torbus,
H. Torbus, Reklama, Warszawa 1972; B. Stotwiriski, Prawo o reklamie: omdwienie i zbidr przepiséw,
Warszawa 1967, J. Perczak, Polska reklama prasowa w latach 1945-1989: o reklamie, ktérej nie bylo?,
Warszawa 2010; tenze, Polish socialist advertising in 1945—1989: Status and sources of and outlooks for
the research, ,Media Biznes Kultura” 9 (2020) nr 2, s. 133. por. takie studia przypadkéw i artykuly
problemowe: J. Wiechecka-Jachiewicz, cykl Ekspozycia w sklepach ,Argedu’ ]. Schroeder, Znak to-
warowy — jego rola i zasady projektowania, ,Reklama” (1975) nr 4; E. Pawlak, Swiatlo i barwa w pro-
Jektowaniu i ksztattowaniu klimatu wnetrza, ,Reklama” (1986) nr 222; S.Z. Zakrzewski, Reklama
w okresie przedwojennym, ,Reklama” (1975) nr 4, s. 21; J. Witkowski, Struktura ogloszert reklamowych
zamieszczanych w codziennej prasie todzkiej w latach 1970-1973, ,Reklama” (1975) nr 5, s. 8-10;
W. Michalski, Reklama prasowa XIX w. — Na ustugach postgpu technicznego, ,Reklama” (1979) nr 9, s. 21.

533 1. Perczak, Polska reklama prasowa..., dz. cyt., , s. 43-44.

53 Zob. M. Brzostowski, Teoretyczne podstawy reklamy prasowej, Warszawa 1976, passim; tenze,
Techniki reklamy, Warszawa 1977, passim; por. J. Perczak, Polska reklama prasowa..., dz. cyt., passim.
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drobne®”. Lacznie opublikowano 1942 ogloszenia, z czego okoto 60% stanowi-
ly ogtoszenia drobne. Ich liczba i intensywno$¢ publikacji zmienialy si¢ w cza-
sie. Poczatkowo pismo zamieszczato ich niewielka liczbg, jednak pod koniec
lat siedemdziesiatych — wraz z utrwaleniem si¢ formalnego statusu pisma jako
tytutu ogloszeniowego — nastapit wyrazny wzrost (wykres 18). Apogeum tej
tendencji przypadato na rok 1985, kiedy w najwickszej liczbie numeréw publi-
kowano nawet 9°**~10°¥ ogloszeni zajmujacych od pét kolumny do dwéch ko-
lumn. Odmienna dynamike¢ mialy ogloszenia drobne, ktére zaczely pojawiaé sig
dopiero od 1980 roku. Poczatkowo pojawialy si¢ one sporadycznie — po kilka
w numerze — jednak w potowie lat osiemdziesiatych ich liczba zacz¢ta gwattow-
nie rosna¢. Najwigksze nasilenie przypadato na rok 1989, kiedy w jednym nu-
merze pojawiato si¢ nawet 30—40 ogloszen drobnych. Wskazuje to na rosnaca
role tej formy komunikacji jako taniego, gdyz cena takiego ogloszenia wynosita
ok. 50 zt za stowo i 120 zt za 1 cm kw. w 1987 roku, a w kolejnym juz 120 zt
za stowo, a 200 zt za wymiarowe z 1989 r., dostgpnego i wzglednie autonomicz-
nego kanalu wymiany informacji, szczegélnie atrakcyjnego dla nadawcéw pry-
watnych oraz drobnych podmiotéw ustugowych. Na tle ogloszen reklama sernsu
stricto byta formg wyraznie mniej popularng. Liczba wypowiedzi reklamowych
byla o okoto 30% mniejsza niz liczba ogloszeri. Taka struktura wynikata z do-
minujacego w PRL przekonania, ze w warunkach gospodarki planowej wigksze

zapotrzebowanie istnieje na formy informacyjne niz na perswazyjne>*®.

Wykres 18. Tendencja zmian publikowania ogloszesi w ,,Non Stopie”
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535 Krétkie ogloszenia reklamowe zamieszczane w prasie, uporzadkowane wedtug kategorii,
takich jak nieruchomosci, motoryzacja czy rynek pracy. Zob. A.B., ogloszenie, w: Encyklopedia wiedzy
0 prasie, dz. cyt., s. 155.

536 Np. lipiec 1980, czerwiec 1983 i 1984, czerwiec—sierpiert 1985, czerwiec 1986, maj 1987.

57 M.in. maj i lipiec 1983, kwiecieri i lipiec 1984, maj i wrzesied 1985.

538 M. Brzostowski, Techniki reklamy, Warszawa 1977, passim.



236 Aleksandra Mirek-Rogowska ®* Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

Ogloszenia, dzigki swojej prostocie i uzytecznosci, lepiej spetniaty t¢ funkeje.
Dodatkowym czynnikiem byt fakt, ze znaczna czes$¢ publikowanych komuni-
katéw dotyczyta ofert pracy oraz ustug edukacyjnych, ktére nie tylko pomagaty
utrzymac pismo, lecz byty réwniez lepiej postrzegane przez wladze jako spotecz-
nie i wychowawczo pozadane, propagujace okreslone idee zwiazane z etosem
pracy i ksztalcenia zawodowego®’. Rozktad reklamy w czasie nie byt réwno-
mierny (wykres 19). Najwiecej reklam ukazywato si¢ w poczatkowej i koricowej
fazie wydawania czasopisma, natomiast najrzadziej pojawialy si¢ one na poczat-
ku lat osiemdziesiatych, co charakterystyczne jest dla trzeciego okresu funkcjo-
nowania magazynu (pod redakcjg Wojciecha Manna). W tym czasie reklamy
ustgpowaly miejsca ogloszeniom, przejmujacym funkcje¢ podstawowego nosni-
ka komunikacji promocyjno-informacyjnej. Zjawisko to mozna wigza¢ zaréw-
no z sytuacja spoleczno-polityczng (stan wojenny, zwigkszona kontrola cenzor-
ska), jak i z przemianami organizacyjnymi w obrebie redakgji i wydawnictwa.

Wykres 19. Wystepowanie reklam i ogloszen na przestrzeni lat
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Zrédlo: opracowanie wiasne

Co istotne, ,Non Stop” oficjalnie funkcjonowat jako pismo ogloszeniowe
uzupelniane o materialy wykraczajace poza tematyke reklamy, co sprawiato, ze
obecno$¢ ogloszeni byla jego konstytutywnym elementem. Jednoczesnie, zgod-
nie z deklaracjami Wydawnictwa ,,Epoka’, ambicja redakeji pozostawato przede
wszystkim ksztattowanie kultury muzycznej mtodego odbiorcy oraz dostarczanie
informacji o polskiej i zagranicznej scenie muzycznej, dlatego liczbe materiatéw
promocyjnych starano si¢ ogranicza¢ do niezbednego minimum’®®. Dodatkowym

5% K. Sznajder, Reklama w stuzbie spoteczerstwa, ,Reklama” (1972) nr 9, s. 1-2.
>0 E. Biedka, J. Fajecki, S. Kwiatkowski, M. Lukasiewicz, M. Rosolak, A. Tekiel, A. Tylczyriski,
S. Zawadzki (red.), Informator o wydawnictwie..., dz. cyt., s. 13.
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uwarunkowaniem byt fakt, ze ,Non Stop” jako magazyn Stronnictwa Demokra-
tycznego, petnit takze funkcje posredniego wsparcia ekonomicznego dla innych
tytuléw prasowych tej opcji politycznej, co sprzyjato dominacji ogloszeri pozamu-
zycznych, zwlaszcza zwiazanych z rynkiem pracy i edukacja.

Wsréd mechanizméw ekonomicznych, ktére wzmacnialy stabilno$é¢ funk-
cjonowania pisma, wazne miejsce zajmowata takze prenumerata. W drugiej
potowie lat osiemdziesiatych informacja o mozliwoéci prenumerowania ,NS”
byta komunikowana regularnie, z wyraznym rozréznieniem na odbiorcéw in-
dywidualnych i instytucjonalnych oraz z uwzglednieniem wysyltki zagranicznej
(rycina 80, 81)>.

Rycina 80. Ogloszenie wlasne dotyczace mozliwosci prenumeraty ,NS”
umieszczone w numerze 1 z roku 1986

Rycina 81. Ogloszenie dotyczace prenumeraty na przestrzeni czasu

U Informacja o cenach i warunkach prenumeraty Non Stop, ,Non Stop” (1987) nr 1, s. 2.
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Prenumerata, cho¢ w PRL naklad ustalano administracyjnie, petnita funkeje
porzadkujaca: z jednej strony dawata wydawcy i redakeji przewidywalniejszy
strumien wplywéw, z drugiej stanowita wskaznik realnego, dtugofalowego za-
interesowania. W warunkach inflacji korica dekady ceny rosty dynamicznie, co
tym wyrazniej pokazuje, ze prenumerata nie byta wylacznie ,wygoda” odbiorcy,
lecz elementem ekonomii przetrwania tytutu. Cena poczatkowa wynosita 180 zt
— pétroczna i 360 — roczna, by w efekcie inflacji wzrosnaé do 780 zt — pétroczna
oraz 1560 zt — roczna. Jej znaczenie miato takze wymiar relacyjny — regularne
otrzymywanie numerdéw wzmacnialo przywiazanie do marki pisma, sktonnos¢
do udziatu w inicjatywach redakcyjnych (konkursach, plebiscytach), a w kon-
sekwengji sprzyjato trwalemu wlaczaniu si¢ czytelnika w wspdlnote skupiong
wokét magazynu.

REKLAMA W ,,NON STOPIE”

Reklama w ,,Non Stopie” miala charakter wyraznie podporzadkowany warun-
kom epoki: byla oszczgdna formalnie, w wielu przypadkach blizsza komunika-
towi informacyjnemu niz perswazyjnej kreacji znanej z prasy zachodniej. To do-
brze koresponduje z ustaleniami badaczy reklamy socjalistycznej, ktérzy wska-
zuja, ze jej podstawowym wyrdznikiem miata by¢ ,uzyteczno$¢” komunikatu,
rozumiana jako kompleksowos¢ danych o ofercie, miejscu nabycia i warunkach
skorzystania®*>. Analiza reklam publikowanych na tamach ,Non Stopu” poka-
zuje, ze mimo ich relatywnie mniejszego udzialu ilo§ciowego w poréwnaniu
z ogloszeniami, pelnity one istotng funkeje kulturows i symboliczna. Reklama
w tym magazynie nie byta jednorodna ani formalnie, ani tematycznie; przeciw-
nie — tworzyla mozaik¢ komunikatéw, ktére sytuowaly pismo na styku kultury
popularnej, zycia codziennego oraz instytucjonalnego zaplecza gospodarki so-
cjalistycznej. Przyktady jednostkowe pozwalaja uchwycié, w jaki sposéb rekla-
ma wpisywala si¢ w profil pisma muzycznego, a jednocze$nie ujawniata napiecia
migdzy jego ambicjami redakcyjnymi a realiami ekonomicznymi.
Najliczniejsza kategori¢ stanowily reklamy przedsigbiorstw, w ktérych eks-
ponowano nazwe firmy oraz znak towarowy. Tego typu przekazy dominowaty
zwlaszcza w kofcowej fazie wydawania czasopisma (koniec lat 80.), co wiaza-
to si¢ z rosnacym znaczeniem identyfikacji instytucjonalnej oraz przemiana-
mi zachodzacymi w sferze gospodarczej i politycznej u schytku PRL. Druga
pod wzgledem liczebnosci grupe tworzyly reklamy towardw, ktérych udziat

>2 M. Brzostowski, Teoretyczne podstawy reklamy prasowej, Warszawa 1976; J. Perczak, Polska
reklama prasowa w latach 1945-1989, Warszawa 2010.
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byt szczegblnie widoczny w poczatkowych latach funkcjonowania pisma, gdy
liczba reklam przedsigbiorstw i produktéw pozostawata na zblizonym pozio-
mie. W kolejnych latach nastapit wyrainy wzrost przekazéw promujacych
konkretne produkty, co moglo by¢ zwiazane z nasileniem propagandy sukcesu
oraz prébami eksponowania materialnych efektéw funkcjonowania gospodar-
ki socjalistycznej. W tej kategorii miescily si¢ m.in. artykuly konsumpcyjne,
fonografia, a w pézniejszym okresie réwniez sprzgt estradowy i instrumenty
muzyczne. Mniejszy udzial mialy reklamy ustug, obejmujace przede wszyst-
kim oferty zwigzane z naprawg i regeneracja sprzgtu audio oraz dziatalnoscia
instytucji ubezpieczeniowych. Obok nich pojawialy si¢ reklamy o charakterze
mieszanym, faczace elementy promocji przedsi¢biorstwa i oferowanego towaru
lub ustugi. Najmniej liczng grupe stanowity reklamy odnoszace si¢ do miejsca,
co wynikato zaréwno z dominujacej w PRL praktyki promowania punktéw
sprzedazy za pomoca witryn, jak i z przekonania, ze bezposrednia reklama skle-
péw w prasie byta nietaktem. W ,Non Stopie” mialy one zazwyczaj charakter
incydentalny i dotyczyly pojedynczych podmiotéw, takich jak kina, sklepy czy
domy ksiazki, np. Wojewddzkie Przedsigbiorstwo Tekstylno-Odziezowe (dalej:
WPTO) Ewa, kino ,,Gigant”, WPTO Senior sklep Zbyszek i Jagienka, Dom
Ksigzki czy WPTO i sklep Moda.

Wsréd najezesciej reklamowanych firm w pierwszych latach wydawania
pisma nalezaly Zjednoczenie Gospodarki Rybnej w Szczecinie’® oraz Zakta-
dy Gastronomiczne WSS ,,Spotem™*. Ich obecno$¢ reklamowa wpisywata sie
w ogdlnosystemowy obieg komunikatéw promocyjno-informacyjnych charak-
terystyczny dla prasy PRL, niezalezny od profilu tematycznego danego tytutu.
Reklamy te mialy przede wszystkim charakter informacyjny, akcentujac zakres
dziatalnosci i uzyteczno$¢ oferowanych ustug, co byto zgodne z postulatem nad-

rzednej roli informacji w reklamie socjalistycznej®®.

>3 Pierwsze przedsigbiorstwo powstato w 1960 roku i funkcjonowato do 1983 roku.

> Poczatki ,,Spotem” siegaja schytku XIX wieku i zwiazane sa z narodzinami spétdzielczosci
spozywcéw w Polsce. Pomystodawca nazwy ,,Spotem” byt Stefan Zeromski, a sama nazwa zwiazana
z powolaniem dwutygodnika o tej samej nazwie majacego na celu propagowanie idei spétdzielczosci.
Poczatkowo oficjalng nazwa bylto Biuro Informacyjne, ktére przeksztalcono w Warszawski Zwiazek
Stowarzyszen Spozywczych, a nastepnie Zwiazek Polskich Stowarzyszeri Spozywcéw. W 1948 r.
nastapita reorganizacja ruchu spéidzielczego, ktéra wylonita poszczegdlne zwiazki spétdzielcze
oraz powotano Centrale Spéldzielni Spozywcéw ,,Spotem”. W kolejnym roku zdecydowano si¢ na
usunigcie z nazwy ,Spotem” i przemianowano nazwe Centrali na Zwiazek Spéldzielni Spozywcdw.
Historyczna nazwe ,,Spotem” przywrécono dopiero w 1957 r. W PRL ich dziatalnos¢ byta niezwykle
utrudniona z uwagi na ograniczanie przydzialéw nowych sklepéw, jednoczesnie przejmujac niekiedy
nawet cale branze, przekazujac je handlowi pafistwowemu. Zob. KZRSS Spotem, Historia, https://
kzrss.spolem.org.pl/index.php/historia (20.05.2023).

> Zob. M. Struzycki (red.), Reklama..., dz. cyt., s. 82-83.
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W ostatniej fazie wydawania ,Non Stopu” wyrazniej zaznaczyta si¢ obec-
no$¢ reklam podmiotéw bezposrednio zwigzanych z zapleczem muzycznym
i produkeja fonograficzng, w tym CCS Studio Nagran. Nalezy zaznaczy¢, ze
zanim rozpoczgto publikowanie jego reklam, na famach pisma ukazat si¢ ma-
teriat redakcyjny poswigcony temu studiu. Artykut autorstwa Adama Grze-
gorczyka Jestesmy w stanie to zrobié, opublikowany w numerze 3 z 1987 r.,
koncentrowal si¢ na wyposazeniu technicznym studia i jego mozliwosciach
produkeyjnych, a jego wydzwigk stat si¢ przedmiotem polemiki czytelniczej
zamieszczonej w pozniejszym, lipcowym numerze. Przypadek ten unaocznia
napigcia pojawiajace si¢ na styku przekazu redakcyjnego i reklamowego oraz
potwierdza wysoki poziom wrazliwo$ci odbiorcéw na granice perswazji’*.

Wsréd reklamowanych towaréw istotne miejsce zajmowaly produkty kon-
sumpcyjne, takie jak filmy, oraz artykuly kosmetyczne, w tym m.in. krem
Sollan i krem kosmetyczny Elf. Obecnos¢ tego typu reklam byta zgodna
z dominujacg w PRL praktyka promowania towaréw powszechnego uzytku,
uznawanych za spotecznie neutralne i dopuszczalne w przekazach reklamo-
wych. Szczegélnie silnie zaznaczata si¢ réwniez reklama fonografii. Jednym
z najaktywniejszych nadawcéw w tej kategorii byt Pronit — padstwowa wy-
twérnia ptytowa dysponujaca wlasng ttocznia ptyt winylowych, kedrej prze-
kazy reklamowe mialy charakter informacyjno-prestizowy i legitymizowaty
krajowa produkeje fonograficzna jako element oficjalnego obiegu kultury
muzycznej’?.

W koncowej fazie wydawania czasopisma wzrosto znaczenie reklam sprzetu
estradowego i instrumentéw muzycznych. Do najcz¢sciej promowanych pro-
duktéw nalezaty m.in. wzmacniacze Mallroy oraz aparaty perkusyjne produko-
wane przez Spétdzielnie Pracy , Elektra”. Reklamy te, cho¢ formalnie oszczedne,
pelnily funkcje formacyjna, wskazujac, jaki sprz¢t uznawany byt za ,estradowy”
i profesjonalny, a tym samym wpisywaly si¢ w proces stopniowej profesjonaliza-
¢ji praktyk muzycznych w srodowisku odbiorcéw pisma.

Warto podkresli¢, ze reklama w prasie muzycznej PRL miata takie wymiar
symboliczny, gdyz reklama prasowa w systemie socjalistycznym czgsto budowa-
ta potrzeby, ktérych nie zawsze mogla w pelni zaspokoié, stajac si¢ elementem
gry pomiedzy obietnicg a realna dostgpnoscia.

> Zob. P. Nagtowski, Gratuluje dobrego samopoczucia, ,Non Stop” (1987) nr 7, s. 19.
>7 Zob. M. Majewski, HISTORIA tloczni ptyt, dz. cyt., passim.
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OGLOSZENIA I OGLOSZENIA DROBNE

W odréznieniu od reklamy, ktérej nadawcami byly niemal wytacznie instytucje
i przedsigbiorstwa, struktura nadawcza ogloszent w ,,Non Stopie” byla wyraznie
zréznicowana i dwudzielna. W przypadku ogloszent wigkszego formatu domi-
nowali nadawcy instytucjonalni: przedsigbiorstwa padstwowe, zaklady pracy,
zjednoczenia branzowe oraz instytucje edukacyjne. Ogloszenia te mialy charak-
ter formalny i petnily w szczegélnosei funkcje informacyjna, zgodna z prakey-
ka ogloszeniowa w prasie PRL’*. Do najczedciej pojawiajacych si¢ nadawcow
ogloszeni nalezalty m.in.: Kopalnia Wegla Kamiennego ,, Wujek”, Zabrzanskie
Gwarectwo Weglowe wraz z Kopalnig Wegla Kamiennego ,Makoszowy”, a tak-
ze Wytwdrnia Sprzgtu Komunikacyjnego ,,PZL-Rzeszéw”. Istotng grupe stano-
wily réwniez instytucje edukacyjne funkcjonujace przy zaktadach pracy, takie
jak Zasadnicza Szkota Gérnicza KWK ,,\Wujek” oraz Zasadnicza Szkota Gér-
nicza KWK, Makoszowy”, ktére czgsto faczyly oferte ksztalcenia zawodowego
z perspektywa pézniejszego zatrudnienia. W wariancie posrednim pojawialy si¢
ogloszenia oferujace jednoczesnie edukacje i pracg, publikowane m.in. przez
Hutnicze Przedsi¢biorstwo Remontowe (Zaktad nr 3) oraz 17-4 Ochotniczy
Hufiec Pracy.

Z kolei w ogloszeniach drobnych sytuacja wygladata inaczej — dominowat
nadawca prywatny, ktéry oferowat sprzedaz, kupno, wymiang lub udostgpnie-
nie do reprodukeji (np. nagran i ptyt zachodnich), czyli débr szczegélnie po-
zadanych w warunkach ograniczonego dost¢pu do zagranicznej fonografii. In-
nym towarem byta informacja dotyczaca np. fanklubéw. Ta przewaga nadawcy
prywatnego jest istotna, poniewaz pokazuje ogloszenia drobne jako przestrzen
codziennej ,mikroeckonomii muzycznej”, tworzacej alternatywny obieg débr
i informacji, w duzym stopniu odpowiadajacy realnym potrzebom odbiorcéw
magazynu.

Druga pod wzgledem czestotliwosei grupe nadawcédw ogloszeri drobnych
stanowily firmy, dla kt6rych ta forma byta po prostu tarisza, a zarazem pozwala-
ta odrézni¢ si¢ od duzych, instytucjonalnych przekazéw promocyjnych — tych,
ktére czytelnicy czgsto postrzegali jako nachalne i zajmujace miejsce nalezne
materiatom muzycznym. W praktyce rubryka ogloszen drobnych stawata si¢
wigc takze sposobem ,cichszej” obecnosci matych podmiotéw gospodarczych
w pi$mie, bez wywolywania podobnego oporu jak w przypadku duzych ogto-
szeft pozamuzycznych. Do najczgéciej pojawiajacych si¢ nalezaly m.in. Radio-
mechanika, oferujaca sprzgt estradowy i ustugi naprawcze, Mark-Pro Custom

> M. Brzostowski, Teoretyczne podstawy reklamy prasowej, Warszawa 1976, s. 21-22.
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5%, zajmujace si¢ produkcja gitar, Fonex, promujacy

Guitars oraz Mayones
sprzgt estradowy, a takze L.A. Korespondencyjna Agencja Muzyczna, prowa-
dzaca wysytkowa sprzedaz ksiazek i prasy o tematyce mieszanej. Szczegdlnym
przypadkiem byta firma Rock-Service, ktérej ogloszenia dotyczyly zaréwno bie-
z3cej organizacji dziatalnosci (np. przerw wakacyjnych czy zmian godzin urze-
dowania), jak i oferty ustugowej. Jej obecno$¢ w ogtoszeniach byta uzupetnio-
na materialem o charakterze reklamowym opublikowanym na tamach pisma
w sierpniu 1988 roku.

Ten typ komunikatu dobrze pokazuje, jak ogloszenie bywato w praktyce
narzgdziem budowania stalej relacji ustugodawca—odbiorca: nie jednorazowa
zacheta, lecz kanalem utrzymywania kontaktu i regulowania dostgpu do ustug.
Charakterystyczng kategori¢ stanowily ogloszenia drobne pozbawione jedno-
znacznie okreslonego nadawcy, publikowane w formie skrétowych, bezosobo-
wych komunikatéw, takich jak: ,,Pomoc fonoamatorom — nagrania. Informacje
(koperta + znaczek)”* lub , Teksty — skrytka pocztowa 34 (...)”>'. Najmniej
liczng grupe nadawcéw stanowily studia nagran oraz fankluby zespotéw, ktére
wykorzystywaly ogloszenia gléwnie jako narz¢dzie informacyjne i kontaktowe.

W strukturze ogloszen drobnych wyodrebnialy si¢ réwniez komunikaty
odnoszace si¢ do zycia sceny amatorskiej. W kategorii ,zesp6t” pojawialy si¢
ogloszenia dotyczace poszukiwania muzykéw, teksciarzy, menedzeréw lub oglo-
szenia samych artystéw szukajacych zespotu i wspétpracy. W prakeyce rubryka
ta stawata si¢ narzedziem ,ltaczenia” $rodowiska: ulatwiala tworzenie sktadéw,
przeptyw kompetencji i budowanie lokalnych sieci, a wige pelnita funkcj¢ orga-
nizujacy scen¢ oddolna, czgsto pozaformalna.

Ponadto analiza tematyczna ogloszeri wigkszego formatu pokazuje wyrazna
dominacjg tresci pozamuzycznych. Najliczniejsza kategorig stanowity oferty pra-
cy, kierowane gléwnie do gérnikéw, hutnikéw i pracownikéw przemystu, publi-
kowane przez takie podmioty jak KWK ,Wujek”, KWK ,,Makoszowy”, WSK
~PZL-Rzeszéw” czy Zabrzanskie Gwarectwo Weglowe. Druga pod wzgledem
liczebnosci grupe tworzyty ustugi edukacyjne, oferowane przez szkoty zawodo-
we i przyzakladowe, a takze przez instytucje taczace edukacje z ofertg zatrud-
nienia. I tu warto zauwazy¢, ze negatywny odbiér wlasnie tego typu, potocznie
okreslanych przez redakeje i czytelnikéw mianem ,gérnikéw”, nie wyczerpuje
catego spektrum ich funkcjonowania w strukturze pisma. Cho¢ komunikaty te
byly czgsto krytykowane jako zajmujace przestrzen przeznaczona na tresci sericte
muzyczne, pelnily one réwniez okreslong funkcje adresowa i systemows. ,,Non

> Zob. J. Michalkiewicz-Waloszek, Mayones — gitary, ktére pokochat swiat, hetps://prestiztroj-
miasto.pl/magazyn/91/kultura-sztuka-rozrywka/mayones-gitary-ktore-pokochal-swiat (25.05.2023).

50 Ogloszenia drobne, ,Non Stop” (1986) nr 10, s. 15.

! Ogloszenia drobne, ,Non Stop” (1986) nr 11, s. 13.
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Stop” jako magazyn kierowany przede wszystkim do mlodego odbiorcy, docie-
rat do grupy czytelnikéw znajdujacych si¢ na etapie wyboru $ciezki edukacyjnej
lub zawodowej, a wigc potencjalnie zainteresowanych ofertami nauki zawodu,
doksztalcania si¢ lub podjecia pracy. Z tej perspektywy pismo stanowito dla
oglaszajacych si¢ instytucji oraz zaktadéw pracy atrakcyjny kanat komunikacji,
umozliwiajacy dotarcie do miodej, mobilnej i jeszcze nieustabilizowanej zawo-
dowo grupy odbiorcéw. Ogloszenia te wpisywaly si¢ tym samym w logike rekla-
my i ogloszen socjalistycznych, ktérych zadaniem bylo nie tylko informowanie,
lecz takze organizowanie obiegu sily roboczej oraz promowanie okreslonych
wzorcéw spolecznych, takich jak etos pracy, zdobywanie kwalifikacji i uzytecz-
no$¢ zawodowa. Jednocze$nie ogtoszenia edukacyjne i pracowniczo-edukacyjne
stanowily istotny element zaplecza ekonomicznego pisma. Ich regularna obec-
no$¢ zapewniala redakcji wzgledng stabilnos¢ finansowa i umozliwiata utrzyma-
nie magazynu w warunkach ograniczen obj¢tosciowych i naktadowych. W tym
sensie ,,g6rnicy”, mimo wyraznego dysonansu z oczekiwaniami czgsci czytelni-
kéw, petnili funkcje pragmatycznego kompromisu migdzy tozsamoscia pisma
a realiami jego funkcjonowania w systemie prasowym PRL.

Pozostaty cz¢é¢ stanowily ogloszenia klasyfikowane jako ,inne”, obejmujace
m.in. oferty wydawnictw i przedsi¢biorstw okotomuzycznych, takich jak Spét-
dzielnia Pracy Instrumentarzy Muzycznych , Ton”, Firma DAREGA GmbH
(import-eksport sprzgtu muzycznego), Polskie Stowarzyszenie Jazzowe, Polskie
Nagrania czy Wydawnictwo Fonograficzne ,Rogot”.

Odmienng strukture tematyczng mialy ogloszenia drobne, w ktérych do-
minowala tematyka okotomuzyczna i muzyczna. Najczesciej dotyczyly one
fonografii, instrumentéw muzycznych, sprzgtu estradowego, elektroniki oraz
ustug technicznych zwiazanych z dziatalnoscia muzyczng. Istotny udziat mia-
ly réwniez ogloszenia o charakterze mieszanym, laczace kilka kategorii przed-
miotowych, np. instrumenty i sprz¢t estradowy lub oprogramowanie muzyczne
i komputerowe. W tym sensie ogloszenia drobne tworzyly alternatywny, oddol-
ny obieg informacji i débr kultury, odpowiadajacy realnym potrzebom odbior-
céw pisma. Na tle dominujacych w ogloszeniach instytucjonalnych tematéw
pracy i edukacji byly one najbardziej spéjne z profilem muzycznym ,Non Sto-
pu” i pelnily istotng funkcje integracyjng oraz §rodowiskotworcza.

Zestawienie ogloszen wigkszego formatu oraz ogloszeri drobnych ujawnia
wyrazna dychotomig funkcjonalna, ktéra byta charakterystyczna dla ekonomiki
»,Non Stopu” jako pisma muzycznego funkcjonujacego w realiach PRL. Z jed-
nej strony dominowaly ogloszenia systemowe — oferty pracy i ustugi eduka-
cyjne — ktére pelnily role formalnego zaplecza ekonomicznego tytutu. To one
zapewnialy stabilno$¢ finansowa, wpisywaty si¢ w oczekiwania wydawcy i wladz
oraz realizowaly spoleczna i wychowawcza funkcje reklamy socjalistycznej.
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Jednoczesnie byty one najbardziej widoczne, zajmowaly relatywnie duza prze-
strzert taméw i najczesciej budzily irytacje czytelnikéw, co znajduje odzwiercie-
dlenie w korespondencji publikowanej na tamach pisma.

Z drugiej strony ogloszenia drobne — cho¢ formalnie mniej prestizowe i tan-
sze — okazaly si¢ najbardziej ,muzyczng’ cz¢sécig komunikacji ogloszeniowe;.
To wiasnie w nich dominowata tematyka fonograficzna, instrumentalna i oko-
tomuzyczna, a nadawcy byt najczedciej czytelnik: muzyk-amator, kolekcjoner
plyt, fan, organizator niewielkich przedsigwzig¢ czy cztonek zespotu poszu-
kujacy wspélpracownikéw. Ogloszenia te tworzyly nieformalng sie¢ wymiany
débr, informacji i kontaktéw, umozliwiajac uczestnictwo w obiegu muzycznym
w warunkach ograniczonego dostgpu do rynku, sprzetu i fonografii. W tym
sensie ogloszenia drobne petnity funkeje nie tylko ekonomiczng, lecz takze in-
tegracyjng i Srodowiskotwércza, wpisujac si¢ w charakter magazynu jako prze-
strzeni komunikacji wewnatrz subkultury muzycznej.

Z perspektywy redakcyjnej ogloszenia — zaréwno wigkszego formatu, jak
i drobne, a takze reklamy byly elementem niezb¢dnym do funkcjonowania pi-
sma. Ich obecno$¢ determinowata uktad numeru, objetos¢ materiatéw dzienni-
karskich oraz strategie fagodzenia ich ,,uciazliwosci” dla odbiorcy, m.in. poprzez
przesuwanie ich w mniej eksponowane czgéci numeru. Jednoczesnie redakcja
konsekwentnie dazyta do zachowania réwnowagi miedzy koniecznoscia eko-
nomiczna a tozsamoscia pisma, starajac si, by najbardziej intensywna i au-
tentyczna forma ogloszeniowej aktywnosci czytelnikéw — ogloszenia drobne
— pozostata mozliwie blisko $wiata muzyki. W rezultacie materiaty reklamowe
i ogloszeniowe w ,,Non Stopie” nie byly jedynie neutralnym dodatkiem ani pro-
stym narzedziem finansowania tytutu. Stanowily one barometr napi¢é¢ migdzy
systemem a praktyka kulturowa, miedzy logika planowania a potrzebami sro-
dowiska muzycznego. Ich analiza pozwala lepiej zrozumieé, w jaki sposéb prasa
muzyczna w PRL godzita funkcj¢ ekonomiczng z rola medium srodowiskowe-
go, tworzac przestrzen, w ktérej muzyka, praca, edukacja i codzienne strategie
uczestnictwa w kulturze popularnej wzajemnie si¢ przenikaly.

SCENA MUZYCZNA - FUNKCJA POPULARYZATORSKA,
EDUKACYJNA I KULTUROTWORCZA

Jedna z kluczowych funkeji realizowanych przez pras¢ muzyczng jest funkcja
popularyzatorska, cisle powiazana z edukacja kulturowa oraz procesami kul-
turotwérczymi. W przeciwienistwie do funkeji informacyjnej, skoncentrowa-
nej na przekazywaniu biezacych faktéw, funkcja ta polega na systematycznym
wprowadzaniu odbiorcy w §wiat muzyki, porzadkowaniu zjawisk scenicznych,
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budowaniu hierarchii znaczen oraz ksztaltowaniu kompetencji interpretacyj-
nych. Jak wskazuja badacze komunikowania masowego, media petnig w tym
zakresie rol¢ posrednika mi¢dzy twércami a publicznoscia, nie tylko odzwier-
ciedlajac rzeczywisto$¢ kulturowa, lecz aktywnie ja wspéttworzac™?. W przy-
padku prasy muzycznej funkcja popularyzatorska realizowana jest przede
wszystkim poprzez konstruowanie pojecia ,,sceny muzycznej” >>* — rozumianej
nie wylacznie jako zbidr artystéw czy wydarzen, lecz jako dynamiczny uktad
relacji migdzy twdrcami, instytucjami, mediami, publiczno$cia oraz prakey-
kami odbiorczymi. Jest to swoisty kalejdoskop — bogaty w réznorodne barwy
i motywy, ktére tworza spdjna calos¢, ukazujac, jak przenikanie si¢ kultur,
tradycji i wspélczesnych trendéw sprawia, ze muzyka staje si¢ uniwersalnym
jezykiem faczacym ludzi bez wzgledu na ich pochodzenie®™*. Prasa nie tylko
relacjonuje istnienie sceny, ale nadaje jej sens, granice i wewngtrzne podzialy,
wskazujac, ktére zjawiska s istotne, nowatorskie, kontrowersyjne lub margi-
nalne. W tym sensie czasopismo muzyczne staje si¢ narzedziem symbolicznej
mapy kultury popularne;j.

Funkcja edukacyjna prasy muzycznej nie polega przy tym na formalnym
nauczaniu, lecz na dlugofalowym procesie socjalizacji kulturowej. Poprzez re-
cenzje, wywiady, reportaze, sylwetki artystéw, analizy nurtéw oraz relacje z wy-
darzeni, odbiorca stopniowo przyswaja jezyk opisu muzyki, uczy si¢ rozrézniaé
style, estetyki i postawy artystyczne, a takze poznaje mechanizmy funkcjono-
wania przemystu muzycznego. W ten sposéb medium, jakim jest prasa wraz
z prezentowana w nim kultura popularna prowadzi do sytuacji, gdzie odbiorca
nie tylko konsumuje tresci, lecz takze negocjuje sensy i tozsamosci®>. W warun-
kach Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej funkcja ta nabierata szczegdlnego zna-
czenia. Ograniczony dostep do fonografii, koncertéw zagranicznych artystow,
zachodniej prasy oraz niezaleznych Zrédet informacji sprawial, ze prasa muzycz-
na petnita role substytutu bezposredniego uczestnictwa w kulturze muzyczne;j.
Opisy plyt, relacje z koncertéw, omdwienia festiwali czy prezentacje sylwetek

552 Zob. T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji
i Internetu, Warszawa 2005, s. 45-48; D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, Warszawa
2007, s. 82-85.

553 Po raz pierwszy terminu ,scena muzyczna® uzyl i naukowo zdefiniowat w 1991 roku Will
Straw, ktdry rozumialt ja jako , przestrzen kulturows, w ktorej wspotistnieje szereg praktyk muzycznych
wchodzacych z sobg w interakcje w ramach proceséw réznicowania si¢ i wedtug zréznicowanych
trajektorii wzajemnych zmian i wzajemnego inspirowania si¢” — W. Straw, Systems of Articulation,
Logics of Change: Communities and Scenes in Popular Music, ,,Cultural Studies” 5 (1991) nr 3, 5. 373.

% Powsinoga, Niemiecka Muzyka Wspdlczesna: Wprowadzenie do Sceny Muzycznej Niemiec — Od
Rocka, Popu po Techno, https://powsinogi.pl/niemiecka-muzyka-wspolczesna/ (14.03.2024).

5% Zob. ]. Fiske, Zrozumied kulture popularng, Krakéw 2010; M. Jezinski, Mitologie muzyki po-
pularnej, Torun 2014; tenze, Muzyka popularna i jej odbiorcy w poszukiwaniu autorytetu, Torun 2017.
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wykonawcéw stawaly si¢ dla wielu odbiorcéw podstawowym, a niekiedy jedy-
nym kanatem kontaktu z globalng sceng muzyczna. Tym samym czasopisma
takie jak ,Non Stop” uczestniczyty w procesie ,,udostgpniania §wiata”, przekra-
czajac granice geograficzne, polityczne i instytucjonalne.

Funkcja kulturotwéreza prasy muzycznej ujawnia si¢ w momencie, gdy me-
dium przestaje by¢ jedynie przekaznikiem informacji, a zaczyna inicjowac i legi-
tymizowa¢ okreslone praktyki kulturowe. Poprzez konsekwentne promowanie
wybranych artystéw, nurtéw i wydarzen, a takze poprzez krytyke i polemike,
prasa muzyczna wspSttworzy kanon, wplywa na gusta odbiorcéw i przyczynia
si¢ do powstawania $rodowisk skupionych wokét okreslonych estetyk. W tym
sensie ,,scena muzyczna® nie istnieje niezaleznie od medidw, lecz jest przez nie
nieustannie rekonstruowana. Na tamach ,Non Stopu” funkcje popularyzator-
ska, edukacyjna i kulturotwércza realizowane byly wielotorowo. Obejmowaly
zaréwno prezentacj¢ polskiej i zagranicznej sceny muzycznej, jak i budowanie
swiadomosci mechanizméw ich funkcjonowania: od realiéw pracy artysty, przez
rolg festiwali i instytugji, po relacje miedzy twércami a publicznoscia. Szczegdl-
nie istotne byfo przy tym traktowanie czytelnika nie jako biernego konsumenta
tresci, lecz jako potencjalnego uczestnika sceny — muzyka, organizatora, fana,
krytyka czy przysztego profesjonalisty branzy.

Wykres 20. Ogélny topograficzny rozklad tematyki w ,,NS

®m Zagranica mPolska = Inne

Zrédto: opracowanie wlasne

Analiza ilo$ciowa tresci publikowanych na tamach ,Non Stopu” wskazuje,
ze w ogdélnym ujeciu topograficznym scena krajowa i zagraniczna zajmowaty
poréwnywalne miejsce w strukturze tematycznej pisma, osiagajac kazdorazowo
udziat przekraczajacy 45% calego materiatu (wykres 20). Taki rozktad swiadczy
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o konsekwentnej strategii redakcyjnej, polegajacej na réwnoleglym porzadko-
waniu rodzimego pola muzycznego oraz systematycznym wprowadzaniu czy-
telnika w miedzynarodowy obieg kultury popularnej. Kategoria sceny polskiej
obejmowala zaréwno artystéw juz ugruntowanych w obiegu oficjalnym, jak
i zespoly dziatajace na jego peryferiach lub w ramach trzeciego obiegu®‘. Na
tamach pisma pojawialy si¢ wigc materialy poswigcone takim formacjom jak
Perfect, Lady Pank czy Republika, uczestniczacym w strukeurach padstwowe-
go systemu kultury, obok zespoléw wywodzacych si¢ z niezaleznych srodowisk
punkowych i alternatywnych, m.in. Kryzys, Siekiera, Deuter czy Moskwa. Ar-
tysci ci opisywani byli nie tylko przez pryzmat twérczosci, lecz takze w odnie-
sieniu do warunkéw koncertowych, zaplecza technicznego, mozliwosci nagra-
niowych oraz relacji z instytucjami kultury. Réwnocze$nie redakcja poswigcata
znaczng uwage scenom lokalnym, ukazujac ich geograficzne i srodowiskowe
zréznicowanie. Przyktadem moga by¢ teksty dotyczace sceny slaskiej (np. Slgsk
gada po nowemu), w tym réwniez wroctawskiej (np. Wroctawski splin), krakow-
skiej (np. Pejzaz z hejnatem), lubelskiej (Lublin jakiego nie znamy), poznanskiej
(np. Poznaiiskie proby i doswiadczenia) czy gdanskiej (np. Przefom w Bur-
dlu), w ktérych podkreslano wptyw lokalnej historii, struktury spotecznej oraz
zaplecza instytucjonalnego na ksztaltowanie si¢ okreslonych nurtéw i srodowisk
artystycznych. Dzigki temu scena polska prezentowana byla jako dynamiczna
sie¢ o§rodkéw, a nie jednorodny, scentralizowany system.

>7, wérdd ktérych dominu-
jaca pozycje zajmowaty Wielka Brytania i Stany Zjednoczone, a takze ZSRR
i pafistw RWPG. W ujeciu ilosciowym szczegblnie wyrazna byla przewaga sceny
brytyjskiej, ktéra stanowita okoto 40% calej problematyki zachodniej. Na fa-
mach ,Non Stopu” regularnie pojawialy si¢ obszerne materialy poswigcone ze-
spofom i artystom takim jak Metallica, Talking Heads, The Edge, Iron Maiden
czy Marillion, a takze twércom amerykadskim, m.in. Bobowi Dylanowi, Alice-
"owi Cooperowi, Bruce’owi Springsteenowi czy zespolom zZ qugu jazzu i fusion,
jak Weather Report czy artysci zwiazani z wytwérnia ECM. Teksty te mialy
charakter zaréwno informacyjny, jak i interpretacyjny, cz¢sto oparty na zagra-

Scena zagraniczna obejmowata kraje zachodnie

nicznej prasie muzycznej, relacjach z tras koncertowych oraz wywiadach prze-
prowadzanych przez dziennikarzy pisma. Uzupetnieniem dominujacej proble-
matyki brytyjsko-amerykariskiej byly materialy dotyczace innych obszaréw sce-
ny zachodniej, w tym RFN, Holandii, Kanady czy Jamajki. Szczegélnie istotne
miejsce zajmowata muzyka reggae, popularyzowana poprzez sylwetki artystéw

556 Zob. M. Peczak, O wybranych formach komunikowania alternatywnego w Polsce, ,Kultura
i Spoteczeristwo” (1988) nr 3, s. 167-182; tenze, Kilka uwag o trzech obiegach, ,Wiez’(1988) nr 2,
5. 25-35.

557 Jako kraje zachodnie klasyfikowane wszystkie kraje niebedace czescia ZSRR i krajéw RWPG.
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takich jak Bob Marley, Ziggy Marley czy Eek-A-Mouse, a takze poprzez opisy
jamajskiej sceny jako kulturowego kontekstu dla rozwoju tego gatunku. Watki
te korespondowaly z réwnoleglym rozwojem polskiej sceny reggae, reprezento-
wanej m.in. przez zespoly Izrael, Daab czy Bakszysz, co umozliwiato czytelniko-
wi poréwnywanie zjawisk lokalnych i globalnych.

Waznym elementem popularyzatorskiej pracy redakcji byto przyblizanie
sceny zagranicznej poprzez materialy oparte na prasie obcojezycznej, relacje
z podrézy oraz wywiady. Szczegdlng role odgrywali dziennikarze dysponuja-
cy dostepem do zachodnich tytutéw (m.in. dzigki prenumeratom i kontaktom
prywatnym) oraz mogacy uczestniczy¢ w konferencjach prasowych czy trasach
koncertowych. W tym kontekscie na famach pisma pojawialy si¢ m.in. relacje
i wywiady przygotowywane przez Romana Rogowieckiego (m.in. z muzykami
Iron Maiden, Nazareth, Tangerine Dream czy Motérhead), Wojciecha Soporka,
Romana Waschko, Grzegorza Brzozowicza, Wojciecha Manna i innych autoréw
relacjonujacych wydarzenia i podréze zagraniczne. W ten sposéb ,Non Stop”
nie tylko informowatl o artystach, lecz uczyt czytelnika rozumienia mechani-
zméw produkcji i obiegu muzyki: od roli medidw, przez logistyke tras i koncer-
téw, po znaczenie instytucji organizujacych wystepy.

Watek instytucjonalny ujawniat si¢ szczegdlnie mocno w tekstach dotycza-
cych organizacji koncertéw zespotéw zagranicznych w PRL. Organizacja tour-
née czy koncertu wymagata zgdd instytucjonalnych m.in. Ministerstwa Kul-
tury czy Urzedu do Spraw Wychowania, Kultury i Sztuki, spetnienia wymo-
géw technicznych oraz wpasowania si¢ w restrykeje polityczne i ekonomiczne.
»,Non Stop” pokazywat te procesy nie tylko jako tlo, lecz jako realny czynnik
ksztattujacy dostgpnosé muzyki $wiatowej w Polsce, wraz z ryzykiem niepowo-
dzen organizacyjnych, czego przyktadem byty opisy odwotywanych koncertéw
z powodu niedostosowania infrastruktury i warunkéw bezpieczeristwa. Jednym
z takich wydarzen byt koncert zespotu Budgie w Biatymstoku, ktéry si¢ nie od-
byt z uwagi na nieodpowiednie przygotowanie sceny, na ktérej mieli wystapi¢
muzycy:

»Szefostwo Estrady zinterpretowalo okreslenie «scena» po swojemu. Na bo-
isku pitkarskim potozono cyrkowy parkiet, nad nim zawieszono réwniez
cyrkowa plandeke i ze spokojem czekano na przyjazd zespotu. (...) Goscie
kategorycznie odméwili wytadowania sprzgtu, argumentujac swoja decy-
zj¢ wzgledami bezpieczenstwa. (...) Wilgotne podtoze, przykryte podloga,
nie zabezpieczato dostatecznie przed przebiciami, ktére spowodowaé mogly

$miertelne porazenia pradem”®.

558 M. Wiernik, Odwotany koncert, ,Non Stop” (1982) nr 8, s. 6.



V. ,Non Stop” w dziataniu — funkgje, strategie, oddzialywanie 249

Wedtug lokalnego organizatora wing za sytuacj¢ obarczono Pagart®™, ktéry
podat niewystarczajace informacje dotyczace wymagan technicznych. Proble-
mem bylo to, ze zapis w umowie nie zawieral doktadnych wytycznych, ktére
zostaly pdzniej przekazane ustnie w rozmowie telefonicznej. Innym opisywanym
wydarzeniem byt koncert Santo California — réwniez w Bialymstoku — czy
Kraftwerku w Bydgoszczy z powodu deszczu i nieprofesjonalnego zadaszenia.

W przypadku The Boomtown Rats doszto nawet do odwolania calego tournée
560

grupy—.

Szczegdlng role w budowaniu obrazu sceny muzycznej odgrywaly festiwa-
le, traktowane przez redakeje jako miejsca kondensacji zjawisk kulturowych.
Relacje z takich wydarzen jak Festiwal w Jarocinie, Jazz Jamboree, Rawa Blues
czy Rock Arena nie ograniczaly si¢ do sprawozdani repertuarowych. Festiwa-
le przedstawiano jako przestrzenie konfrontacji estetyk, postaw artystycznych
i publicznodci, a takze jako barometry nastrojéw spotecznych i kulturowych.
Wydarzenia muzyczno-rozrywkowe byly réwniez przestrzenia, gdzie scena pol-
ska stykata si¢ ze scena zagraniczng, umozliwiajace bezposrednie poréwnania
poziomu artystycznego, estetyk i profesjonalizmu. Dzigki temu czytelnik mégt
sytuowa¢ rodzimych wykonawcéw w szerszym kontekscie migdzynarodowym,
co wzmacnialo proces budowania $wiadomosci kulturowej i poczucia przyna-
leznosci do globalnego obiegu muzyki.

Materialy zakwalifikowane do kategorii ,inne”, stanowiace okoto 6% cato-
$ci, obejmowaly przekrojowe analizy historii gatunkéw, ewolugji styléw oraz
zjawisk ponadnarodowych, ktérych nie dalo si¢ jednoznacznie przypisa¢ do
konkretnej sceny geograficznej. Cho¢ ilosciowo marginalne, pelnily one istotng
funkcje porzadkujaca, pozwalajac sytuowad zaréwno sceng polska, jak i zagra-
niczng w szerszym kontekscie rozwoju muzyki popularnej. W efekcie ,Non
Stop” konstruowat obraz sceny muzycznej jako dynamicznego uktadu relacji
pomigdzy lokalnoscig a globalnoscia, obiegiem oficjalnym i alternatywnym oraz
centrum i peryferiami kultury.

5 JB, Final i co dalej, ,Non Stop” (1984) nr 1, s. 20 i 24.
50 Byta to utworzona w latach pie¢dziesigtych w Warszawie Polska Agencja Artystyczna. Jej
gléwna rola bylo promowanie polskich artystéw poprzez m.in.: organizacje wystepéw na festiwalach
krajowych, jak festiwal w Sopocie oraz zagraniczne wystepy. Dodatkowo petnili role posrednikéw
w sprowadzaniu do kraju artystéw zagranicznych. Ponadto kontrolowali dostepnos¢ i dystrybucje
zagranicznych plyt, kaset, a takze innych nosnikéw zawierajacych muzyke, literature i filmy. Co
wiecej, Pagart, ktory byl praktycznie monopolista, majac na uwadze zagraniczne kontrakty polskich
zespotdw oraz zagranicznych zespoléw wystepujacych w Polsce byt jednym z gléwnych organizatoréw
wystepow zespotéw zagranicznych w Polsce.
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MUZYKA ROZRYWKOWA - IDIOMY MUZYCZNE

Podobnie jak w przypadku typologii gatunkéw dziennikarskich, takze w mu-
zyce pojawiaja si¢ trudnosci z jednoznacznym przypisywaniem konkretnych
utwordw do kategorii*®'. Zagadnienie gatunku muzycznego pozostaje ztozo-
ne, jednak w obr¢bie muzyki popularnej szczegdlnie silnie wiaze si¢ z tym,
w jaki sposéb odbiorcy identyfikujg si¢ z okreslonymi typami brzmien i re-
pertuaru. Etykiety gatunkowe nie tylko porzadkuja muzyke, lecz takze su-
geruja istnienie okreslonej publicznosci (odbiorcéw) oraz nadawcéw (twér-
céw), prowadzac do pytani o to, kto muzyke wytwarza i kto ja konsumuje.
Réwnoczesnie dyskusje wokét gatunkéw ujawniajg liczne niejednoznacznosci
terminologiczne i klasyfikacyjne, co wskazuje na §wiadomos¢ ich historyczne;j
zmienno$ci oraz rozmywania si¢ granic w czasie’®. W praktyce analiza stylu,
formy czy tresci prowadzi czgsto do wniosku, ze im glebiej bada si¢ zbidr
utworéw przypisywanych do jednej etykiety, tym bardziej widoczne staja si¢
mig¢dzy nimi réznice. Oznacza to, ze gatunki nie sa stalymi zbiorami empi-
rycznie mierzalnych cech dzwigkowych, lecz raczej relacjami pomigdzy teksta-
mi, ktérych podobieristwo moze by¢ definiowane zaleznie od tego, do czego
dana etykieta jest uzywana. Co wiecej, ,podobiefistwo” nie musi dotyczy¢
wylacznie brzmienia: moze uwzglednia¢ takze czynniki takie jak: narodowosé,
klasa, rasa, ple¢ czy funkcje spoteczne.

W bliskim sasiedztwie pojecia gatunku funkcjonuje termin styl, rozumiany
jako calosciowy zespdt uwarunkowan obejmujacych spoteczng funkeje, tresci
(w tym emocje), formg oraz srodki warsztatowe’®. Bywa rozpatrywany w kate-
goriach szricte dzwigkowych, przy czym nadrzedna kategoria estetyczng pozostaja

561 Zob. K. Negus, Music Genres and Corporate Cultures, London — New York 1999.

562 Zob. E Fabbri, A Theory of Musical Genres: Two Applications, w: Popular Music Perspectives,
red. D. Horn, . Tagg, Exeter 1982, s. 52-81; S. Frith, Taking Popular Music Seriously. Selected Es-
says, Farnham 2007, passim; V.C. Schmutz, The Classification and Consecration of Popular Music:
Critical Discourse and Cultural Hierarchies, PhD Thesis conducted at the Faculty of History and
Arts at Erasmus University Rotterdam under supervision of H.G. Schmid, Rotterdam 2009, https://
www,researchgate,net/publication/254805496_The_Classification_and_Consecration_of_Popu-
lar_Music_Ciritical_Discourse_and_Cultural_Hierarchies, (22.07.2023); M. Jeziiski, Muzyka popu-
larna jako wehikut ideologiczny..., dz. cyt.; R. Shuker, Understanding Popular Music Culture, New
York 2016; D. Brackett, Categorizing Sound: Genre and Twentieth-Century Popular Music, California
2016; ].C. Lena, Banding Together How Communities Create Genres in Popular Music, Oxford 2012.;
M. Gradowski, Big Beat..., dz. cyt.; A. Moore, Issues of Style, Genre, and Idiolect in Rock, http:/[www.
allanfmoore.org.uk/questionstyle.pdf (20.01.2024); tenze, Categorical Conventions in Music Discourse:
Style and Genre, ,Music & Letters” 82 (2011) nr 3, s. 432-442.

36 S. Lobaczewska, Style muzyczne, t. 1, Krakéw 1960, s. 7; por. Z. Helman, Pojecie stylu a muzyka
XX wieku, ,Polski Rocznik Muzykologiczny” V (2006), s. 11-20; M.M. Tomaszewski, Odczytywa-
nie dziela muzycznego. Od kategorii elementarnych do fundamentalnych i transcendentnych, , Teoria
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gatunki muzyczne’®. W ich ramach moga wspétistnie¢ rozmaite formy i style,
a o granicach gatunkéw decydujg m.in. kryteria stylu, takie jak: funkcja spo-
teczna dzieta, okolicznosci wykonawcze oraz czynniki materiatowe i faktural-
ne’®. W zaleznosci od tego, ktéry komponent uznaje si¢ za rozstrzygajacy, po-
wstaja odmienne klasyfikacje: jedne bazuja na funkcji spotecznej (np. muzyka
ludowa, estradowa, religijna, tworzona przez profesjonalistéw czy przeznaczona
do celéw pedagogicznych), inne na sposobie uzycia dzwigku jako $rodka wyrazu
(np. muzyka sceniczna, filmowa, programowa, piesni solowa lub chéralna), ko-
lejne za$ na cechach materialowych i fakturalnych (np. wokalna/instrumental-
na, jedno- i wieloglosowa, polifoniczna/homofoniczna, oparta na okreslonych
zatozeniach strukturalnych).

W tym miejscu pojawia si¢ pytanie o miejsce muzyki rozrywkowej, ktéra
silnie przenikneta do codziennosci, stajac si¢ waznym sktadnikiem kultury sym-
bolicznej, a réwnocze$nie istotnym elementem rynku komercyjnego. Zazwyczaj
termin ,,muzyka rozrywkowa” odnosi si¢ do tego, co na gruncie badari bywa
okreslane jako muzyka popularna, tworzona i wykonywana przede wszystkim
w celach rozrywkowych i komercyjnych®’. W niniejszej ksiazce przyjeto wha-
$nie to ujecie synonimiczne, traktujac muzyke rozrywkows i popularng jako
okrelenie réznorodnej gatunkowo muzyki nastawionej na masowego odbiorcg,
odpowiadajacej usrednionym gustom publicznosci oraz petniacej funkcje roz-
rywkowe, estetyczne i integracyjne’®®. Tego typu muzyka bywa rozpoznawana
jako ,fatwa w odbiorze”, cho¢ owa przystgpnos¢ nie wyklucza ztozonosci pro-
ceséw tworczych ani znaczenia umiejgtnosci i wizji autora®®. Jest ona produko-
wana, dystrybuowana i reprodukowana przez przemyst muzyczny, a nastepnie
upowszechniana przez media masowe, co czyni ja rynkowo dostgpnym dobrem
kulturowym. Jednoczesnie jako element codziennych praktyk stuchania, muzy-
ka ta jest wspétksztattowana przez preferencje jednostkowe, wplyw srodowiska,

Muzyki” (2012) nr 1, s. 7-50; W. Apel, R.T. Daniel, The Harvard Brief Dictionary of Music, New
York 1971, s. 287.

>4 W muzykologii zazwyczaj styl traktowany jest jako kategoria nadrzedna w stosunku do ga-
tunku, jednak w odniesieniu do muzyki popularnej doszto do przesuniecia znaczen stylu i gatunku.
Zob. M. Gradowski, Big Beat..., dz. cyt., s. 31-36.

565 S. Lobaczewska, Style muzyczne..., dz. cyt., s. 16.

566 Tamze, s. 17-27.

567 Zob. R. Williams, Keywords. A Vocabulary of Culture and Society, New York 1983, s. 236;
por. R. Shuker, Understanding Popular Music Culture..., dz. cyt., s. 3-7.

%8 M. Jezinski, Muzyka popularna jako forma pamieci kulturowej, ,Kultura Wspétczesna”
96 (2017) nr 3, s. 14; J. Kasperski, Historia muzyki popularnej, Warszawa 2019, s. 5-9.

59 S. Frith, S. Frith, Towards an Aesthetic of Popular Music, w: Taking Popular Music Seriousl,
Selected Essays, red. S. Frith, Farnham 2007, s. 257-273; J. Blacking, How musical is man?, Seattle
— London 2000, s. 113.
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oddziatywanie mediéw oraz uwarunkowania klasowe, szczegdlnie w sferze wy-
boréw estetycznych®”’.

Przemyst muzyczny od dawna postuguje si¢ praktycznymi systemami kla-
syfikacji repertuaru, tworzonymi na potrzeby dystrybucji, sprzedazy i analiz
rynkowych. Maja one zwykle charakter hierarchiczny — od szerokich katego-
rii gatunkowych, przez pododmiany stylistyczne, po wykonawcéw i konkret-
ne wydawnictwa, i sg stosowane zaréwno przez wytwérnie fonograficzne oraz
instytucje zarzadzajace prawami autorskimi, jak i przez serwisy internetowe”!
utatwiajace uzytkownikom poruszanie si¢ po rozbudowanych katalogach mu-
zycznych. Taksonomie te, choé nie zawsze spdjne terminologicznie, pokazuja
funkcjonowanie gatunkéw jako narzedzi porzadkowania, wyszukiwania i inter-
pretacji repertuaru. Logika podobnych klasyfikacji stanowita punkt odniesienia
takze dla przyjetych w badaniu ,NS” rozwiazan metodologicznych”?. W ten
sposdb wytypowano nastepujace kategorie: rock (w tym jego podgatunki i od-
miany jak: hard rock, rock alternatywny, rock artystyczny itp.), heavy metal,
jazz, blues, R'n'B i soul, taczacych w sobie elementy muzyki gospel, piosenka
(w tym poezja $piewana, piosenka aktorska, piosenka kabaretowa, musical),
ktéra taczy w sobie aktorskie srodki wyrazu wraz z muzycznymi. Istotna jest

70 M. Jezitiski, Muzyka popularna jako forma..., dz. cyt.

7 Zob. Amazon, https://www.amazon.com/ (16.03.2021); AllMusic, Genres, https://www.
allmusic.com/genres (16.03.2022).

572 Przy kategoryzacji tematyki gatunkowej wykorzystano istniejace taksonomie muzyczne oraz
klasyfikacje stosowane przez instytucje i podmioty monitorujace rynek fonograficzny i audiowizu-
alny, a takze ustalenia badaczy muzyki popularnej zajmujacych si¢ problematyka gatunku i stylu.
Uzupetnieniem byly opracowania encyklopedyczne, stownikowe i przewodnikowe dotyczace muzyki
klasycznej, rozrywkowej i jazzowej oraz prace syntetyczne po$wiecone historii muzyki popularne;.
Zob. E Pachet, D. Cazaly, A Taxonomy of Musical Genres, Content-Based Multimedia Information
Access Conference (RIAO), Paris, April 2000, https://www.researchgate.net/publication/239745181_
A_classification_of_musical_genre (13.08.2022); por. J.J. Aucouturier, E Pachet, Representing Mu-
sical Genre: A State of the Art, ,Journal of New Music Research” 32 (2003) nr 1, s. 83-93; RWC
Music Database, https://staff.aist.go.jp/m.goto/RWC-MDB/ (16.03.2023); ASCAP, https://www.
ascap.com/ (16.03.2022); SACEM, https://www.sacem.fr/ (16.03.2023); IFPI — International Fed-
eration of the Phonographic Industry, https://www.ifpi.org/ (16.03.2023); Amazon, https://www.
amazon.com/ (16.03.2021); AllMusic, Genres, https://www.allmusic.com/genres (16.03.2022);
S. Borthwick, R. Moy, Popular Music Genres: An Introduction, New York 2004; L. Starr, C. Water-
man, American Popular Music: from minstrelsy to MP3, Washington 2010; A. Bennett, S. Waksman
(red.), The SAGE Handbook of Popular Music, Los Angeles 2015; K. Negus, Music Genres and Cor-
porate Cultures, London — New York 1999; D. Brackett, Categorizing Sound..., dz. cyt.; J.W. Reiss,
Encyklopedja muzyki, Poznan [i in.] 1924; W. Panek, Encyklopedia muzyki rozrywkowej, Warszawa
2000; A. Wolaniski, Stownik termindw muzyki rozrywkowej, Warszawa 2000; R. Waschko, Przewodnik
Iskier: muzyka jazzowa i rozrywkowa, Warszawa 2000; J. Kasperski, Historia..., dz. cyt.
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tu aktorska interpretacja tekstu. Kolejng kategori¢ stanowi muzyka powazna®”?

(inaczej okreslana klasyczna)™4, muzyka popularna (w znaczeniu pop) zawie-
rajaca w sobie szeroko pojeta muzyke filmowa, disco, folk, country, muzyke
elektroniczna, hip-hop i rap oraz reggae. Osobno spod rocka wyrézniono new
wave (w Polsce cz¢sciej uzywano sformutowania: nowa fala), bedaca stylem zro-
dzonym w drugiej potowie lat siedemdziesigtych z tzw. podziemnego punk-roc-
ka’”> oraz rock’n’roll stanowiacy pierwsza faze w rozwoju kultury rockowej’’®.
Dodatkows kategori¢ stanowig ,,Inne”, na ktére sktadajg si¢ idiomy omawiane
jedynie raz, np. funk, Ju-Ju, Mbalax, natural sounds, a takze mieszane, wéréd
ktérych sa wypowiedzi faczace dwa lub wigcej idiomy jak np.: pop i rock czy
blues, jazz i rock itd.

Rozklad idioméw muzycznych na famach magazynu (wykres 21) wskazu-
je, ze najwicksza cz¢$¢ stanowily wypowiedzi dotyczace szeroko rozumianego
rocka (32,89%), przy czym osobno wyodr¢bnione segmenty rock’n’rolla
(3,87%) i nowej fali (4,01%) dodatkowo wzmacniajg dominacj¢ ,,rodziny roc-
kowej” w ogdlnej strukturze tematycznej. Istotny udzial miata tez muzyka po-
pularna (10,72%) oraz jazz (8,10%), a dalej mniejsze kategorie, m.in. reggae
(2,76%), muzyka elektroniczna (2,25%) czy blues (2,21%). Pozostate gatunki,
w tym mieszane i incydentalne, tworzyly facznie wyrazny blok (21,18%), co
sugeruje szerokie spektrum zainteresowan redakeji, nawet jesli gtéwny cigzar
narracji przesuwat si¢ w strone rocka.

573 L. Borhulevych, Medialne formy popularyzacji muzyki powaznej, ,Rozprawy Spoleczne”
10 (2016) nr 3, s. 29. Por. R.G. Pauly, Music in the Classic Period, Englewood Cliffs 1988, s. 3—4;
T.C. Owens, Classical Music, w: The Oxford Encyclopedia of the Modern World, red. PN. Stearns,
Oxford 2000.

*7% Muzyka klasyczna rozumiana jako muzyka tworzona w oparciu o klasyczne wzorce, stanowiace
kanon muzyki artystycznej, muzyka autonomiczna — przeznaczona tylko do stuchania, o walorach
i ambicjach artystycznych. Obejmuje cata muzyke akademicka, $wiecky i sakralna, tworzona na
przestrzeni XI-XXI w. Synonimicznie traktowana z okresleniem ,muzyka powazna”. Por. B. Nettl,
Heartland Excursions: Ethnomusicological Reflections on Schools of Music, Champaign 1995, s. 3.

575 Nazwa tego stylu jest jednym z najbardziej nieostrych i niejednoznacznych okreslen
w stosunku do nazwy stylu. Powodem moze by¢ niezwykte zréznicowanie artystéw zaliczanych do
tego stylu (wedtug dyskografii Who’s New Wave in Music z 1985 roku do samego nurtu zaliczono
ponad 130 odmiennych kategorii). Co wiecej, ich odmienno$¢ od punk-rockowcéw opierata sie
bardziej na sferze obyczajowej niz muzycznej. Dodatkowo sam termin miat by¢ swoistym wytrychem,
majacym zasugerowaé odciecie sie od nihilistycznego, antysystemowego, anarchistycznego, dla zbyt
waskiej publiki punka, jednoczesnie ukazujac, iz produkcje tego nurtu sg inne — nie tak drastyczne
i kontrowersyjne.

576 ¥. Panek, Nowa fala rocka, w: Encyklopedia muzyki rozrywkowej, dz. cyt., s. 243.
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Wykres 21. Podziat idioméw muzycznych w ,,NS”.
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Wykres 22. Popularno$é rocka na tle grup gatunkéw w poszczegélnych
okresach
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Na przewagg tematyki rockowej — szczegdlnie w trzecim, czwartym i pigtym
okresie funkcjonowania pisma (tabela 4, wykres 22) — wplywaly zaréwno decy-
zje redakcyjne o profilowaniu magazynu w kierunku pisma rockowego (m.in.
w czasie kierownictwa redakcji zwiazanej z Wojciechem Mannem), jak i zwrot
w strong¢ miodszego odbiorcy. Rock jako jedna z kluczowych ekspresji kultury
mlodziezowej petnit nie tylko funkcj¢ ludyczna, lecz takze autoteliczna, ideolo-
giczng i uzytkows: potrafit dziata¢ jako jezyk srodowisk i narzedzie integracji
(koncerty, festiwale, akcje spoleczne), a jednoczesnie przekraczaé czysto arty-
styczny wymiar, stajac si¢ nosnikiem postaw i wartosci’”’. W polskim kontek-
$cie potoczny obraz ,polskiego rocka” silnie taczy si¢ z latami osiemdziesiatymi,
gdy muzyka ta stawala si¢ kanatem komunikacji pokoleniowej. Po wprowadze-
niu stanu wojennego wymiar s¢ricte rozrywkowy czgsto ustgpowat funkcjom ar-
tykulacyjnym i komunikacyjnym (wyrazanie doswiadczent miodego pokolenia),
integracyjnym (wspdlnotowos¢ koncertowa) oraz estetycznym’’®.

Po rocku wazne miejsce zajmowala w ,Non Stopie” muzyka popularna,
obejmujaca takze disco, silnie skojarzone z realiami dyskotekowymi lat siedem-
dziesiatych. W polskich warunkach dyskoteka stawala si¢ symbolem nowej for-
my rozrywki, spolecznie akceptowanej i wzglednie bezpiecznej z perspektywy
wladz, poniewaz nie byla postrzegana jako zagrozenie dla systemu, a réwno-
cze$nie mogla wytwarzaé wrazenie nowoczesnosci i ,,dobrobytu” w sferze stylu
zycia®”. W latach osiemdziesigtych zauwazalny jest jednak spadek zainteresowa-
nia t3 tematyka, co mozna wiaza¢ z narastajacg krytyka dyskotek jako przestrze-
ni wytwarzajacej okreslone wzorce zachowan, ubioru i postaw, wpisujace si¢
w logike kultury masowej. Zarzuty dotyczyly m.in. ogtupiania mlodych ludzi,
wzmacniania biernosci i konformizmu, co sprzyjato przesunigciu zainteresowan
w strong rocka jako bardziej ,,znaczacego” jezyka ekspresji’®’.

Waznym elementem wczesnej fazy magazynu byl tez jazz (8,1% calosci),
ktéry w kolejnych okresach wyraznie tracit na obecnosci, czego symptomem
byl m.in. zanik osobnego dziatu jazzowego i ograniczenie relacji z wydarzen
jazzowych. W pierwszym okresie sprzyjat temu szerszy kontekst historyczny:
intensywny rozwdj jazzu oraz jego instytucjonalne ,oswojenie” w ramach ofi-
cjalnej kultury po odwilzy, co wzmacniato festiwalizacje i widoczno$é¢ gatunku
(np. Jazz Jamboree, a pézniej takze Jazz nad Odra, istotny dla miodych wy-
konawcéw). Jazz bywa tez wskazywany jako pierwsza muzyka silnie zwigzana

z mlodziezg i punkt wyjscia dla wielu pézniejszych idioméw®'.

577 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., dz. cyt., s. 50-51.

78 Tamze, s. 325.

7 Tamze, s. 201.

580 Tamze, s. 205.

581 A. Idzikowska-Czubaj, Rock w PRL-u..., dz. cyt., s. 110-111; por. M. Fik, Kultura polska 1944—
1956, w: Polacy wobec przemocy 1944—1956, red. B. Otwinowska, J. Zaryn, Warszawa 1996, s. 251.
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W poczatkach istnienia pisma, gdy poszukiwano formuty mozliwie atrak-
cyjnej i jednoczesnie bezpiecznej, wigksza obecno$¢ mialy réwniez tematy z ob-
szaru muzyki powaznej (w tym filmowej i musicalowej) oraz rézne odmiany
piosenki, m.in. kabaretowej. Znaczenie tych watkéw potwierdzaty m.in. wyniki
plebiscytéw ,Non Stopu” oraz dyskusje o kondycji polskiej piosenki i mecha-
nizmach powstawania przebojéw. Ten zestaw tematéw sugeruje tez inny profil
odbiorcy niz w pdzniejszym etapie, gdy magazyn wyrazniej orientowal si¢ na
czytelnika mlodszego ,,wiekiem i duchem”. Jednoczesnie nalezy pamigtad, ze za-
kres stuchania w§réd miodziezy byt w PRL wspétksztaltowany przez niedobory
rynku fonograficznego i opéznienia wydawnicze, ktére ograniczaty dostep do
aktualnych trendéw.

Po 1983 zauwazy¢ mozna réwniez wzrost zainteresowania bluesem (tabe-
la 4), co mozna wiaza¢ z preferencjami i pasjami czgéci zespotu redakcyjnego
(m.in. Jana Chojnackiego i Wojciecha Manna). Watki country popularyzowat
zwlaszcza Korneliusz Pacuda, przedstawiajac wykonawcéw oraz porzadkujac
podstawowa wiedz¢ o idiomie i jego cechach®®. W ostatnim okresie wigcej
miejsca poswigcano folkowi i reggae, co korespondowato z linia redakcyjna
nowego naczelnego, kojarzonego z popularyzacja reggae w Polsce. Szczegélnie
waznym przykladem byly publikacje przyblizajace geneze, historie i znaczenie
reggae, w tym cykl Roots, rock, reggae®™ autorstwa Stawomira Gotaszewskiego
i Andrzeja Jakubowicza.

W ,Non Stopie” pojawialy si¢ réwniez materialy o R’'n’B i soulu (okoto 2%)

%84, cho¢ w przypadku tych ostatnich w latach osiemdzie-

oraz hip-hopie i rapie
sigtych dominowal kontekst zagraniczny, jednak samo zjawisko przedstawiano
juz w trzecim okresie funkcjonowania ,NS”, jako nowa propozycj¢ amerykan-
skiego przemystu rozrywkowego®®. Przyktadowo, w pigtym numerze z 1985
roku hip-hop oraz zwigzany z nim breakdance okreslono mianem ,nowinek
amerykanskiego show-biznesu”, natomiast pierwsza relacja z koncertu ukaza-
ta si¢ dopiero w numerze ésmym z 1987 roku. W latach 1988-1989, obok
recenzji plyt, opublikowano takze obszerniejszy artykul autorstwa Stawomira
Gotaszewskiego, ktérego celem byto przyblizenie czytelnikom istoty rapu oraz

jego najwazniejszych przedstawicieli. Autor podkreslat, ze petne zrozumienie tej

82 P Piotrowicz, Polscy dziennikarze muzyczni, Korneliusz Pacuda: country to wolnos,
https://facet.onet.pl/warto-wiedziec/ polscy-dziennikarze-muzyczni-korneliusz-pacuda-country-to-
wolnosc/myy5y33 (8.09.2023).

583 Materiat ukazat sic w 8 czesciach na przetomie lat 1983 i 1984.

>34 W Polsce ten rodzaj muzyki do lat 90. nie byt popularny, aktualnie powstato kilka pozycji
ksiazkowych poruszajacych te tematyke np. Historia kultury hip-hop w Polsce, Polska kultura hiphopowa
czy Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013.

585 Zob. W. Kleszcz, Karuzela Czeka, ,Non Stop” (1985) nr 5, s. 23; S. Gotaszewski, Wiréd

legend i prawd, ,Non Stop” (1989) nr 12, s. 12-14.


https://facet.onet.pl/warto-wiedziec/polscy-dziennikarze-muzyczni-korneliusz-pacuda-country-to
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muzyki mozliwe jest przede wszystkim poprzez jej bezposredni odbiér. Charak-
terystyczne jest, ze obok tekstow szricte gatunkowych duzy odsetek stanowity
materiaty mieszane (taczace kilka idioméw lub obejmujace zjawiska przekrojo-
we, np. fonografi¢, sceny narodowe, wydarzenia, ruchy spoteczne, inspiracje),
co $wiadczy o dazeniu redakeji do mozliwie szerokiego mapowania muzycz-
nych zjawisk i oferowania czytelnikom narzedzi orientacji w réznorodnosci
repertuaru.

Analiza zawartosci ,,Non Stopu” pokazuje, ze prezentowana na jego famach
scena muzyczna miala charakter wielowymiarowy i przekrojowy. Redakeja rzad-
ko ograniczata si¢ do jednego gatunku czy nurtu, traktujac muzyke raczej jako
dynamiczne pole zjawisk kulturowych, spotecznych i estetycznych niz zbiér od-
rebnych stylistyk. Obok tekstéw poswieconych konkretnym wykonawcom czy
albumom pojawialy si¢ materialy opisujace cale sceny muzyczne, przemiany
rynku fonograficznego, wydarzenia rozrywkowe oraz szersze konteksty spotecz-
ne i obyczajowe. Taki sposéb prezentacji sprzyjat ukazywaniu wzajemnych za-
leznosci miedzy réznymi idiomami muzycznymi i podkreslat ich wspélne Zré-
dta oraz funkgje.

Na tym tle wyraznie wyrézniata si¢ muzyka rockowa, ktéra — poza poczatko-
wym okresem funkcjonowania pisma — dominowata tematycznie w kolejnych
latach. Jej znaczenie wykraczato daleko poza sam wymiar artystyczny. Rock pet-
nit rol¢ no$nika idei, symboli i postaw, stajac si¢ istotnym elementem kultury
mtodziezowej oraz forma wyrazania sprzeciwu wobec zastanej rzeczywisto$ci.
Zjawisko to obejmowato zaréwno zespoly funkcjonujace w oficjalnym obiegu,
jak i sceng punkowa, ktéra proponowata bardziej radykalny, bezposredni jezyk
ekspresji, skoncentrowany na doswiadczeniach codziennosci. Podobng funkcje
spetniato reggae, postrzegane jako nurt bliski rockowi i punkowi pod wzgledem
spolecznego zaangazowania oraz roli w ksztattowaniu alternatywnych tozsamo-
$ci kulturowych.

Jednoczesnie ,Non Stop” nie zawezat obrazu sceny muzycznej do kilku do-
minujacych styléw. Obecnos¢ artykuléw poswigconych m.in. bluesowi, jazzo-
wi, R&B, popowi, heavy metalowi, muzyce elektronicznej, folkowi czy muzyce
powaznej $wiadczy o dazeniu do mozliwie szerokiego i inkluzywnego ujecia
tematu. Muzyka, niezaleznie od gatunku, stylu czy formy, byla przedstawiana
jako wazny $rodek wyrazu, umozliwiajacy artykulacje emocji, komentowanie
rzeczywistosci spolecznej oraz budowanie indywidualnej i zbiorowej tozsamo-
$ci. Szczegblny nacisk ktadziono przy tym na autentycznos¢ przekazu i jego od-
dziatywanie na odbiorce.



2l

Aleksandra Mirek-Rogowska ® Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop

258

“yodmopei3od mo[ao e[p euOTUPA[SZMN BRRISOZ T2qR A\ “BrAzZnur Buep d1s yodoknuwfez moferiorewr eruemoyqnd 1SOMINI0IS3ZO T AQZOT] BIU[$I O 0Fotary

-uoy psomijzow ew 31U 2 ‘Obfpomod ‘yoLuezsarw moxyunied £qzoyf foznp z 3is epepys zemdruod 1050mI01s3z0 niuesan|o m d3emn pod eueq 1sof 1u B1 BIIOSIEY o
" SN“ BrUBMEPAM 9152130 WTUIISOPazId M 293 © OIS0 WIILISO M eds[orur (533m
ouod3imsod £1unos omomnso1d(qo serworeN duasord £zo fouzemod “fouremndod ao4znw Anunos qnos 1 gagy ‘orzzel o wikzsmiard arsanjo m ouesid [20dmmleu 0moqzoT
‘omopep[Az1] *[oodmfeu d1s oppme(od moperrarew yorye Apany 4sarjo vu zorumor Skinzessm ‘wluzofznu arsonyez m epezexn arwms m 31s el 1bexriqnd 3qzot) eu anzexsm

19]0%] 7 8qzo1T *fomsdzofeu Aueimewo jAq mjdznuw (ezpor Luep omoruydziarmod Apary sezo eu Sk(nzes{sm nsarsjo 03afed op 1zparmod4m jpunsols afnzexn eqzol| BIUPAISG oo

worr03a7es] nqo epermodpo 9501TeM 71 “BZ0eUZO ¢ AUOIIZ JO[0Y] d1sa1s0 wAuep m spunes AkMmdnsdm [orsdzofeu & pisarqaru Jojoy[ nsjumes o3ouep kxylrewa z
[ouezbimz ownu eu (ookfepedAzid sofr [rupass zeto 1zpaimodAm yorpsdzsm Lwmns oxel nsjunied o3ouep e[p pso1rem bzszAmleu ezoeuzo & AUOMIIZ) JOJOY]

I1°81 €91 6TTT $99 00°LT L1 9TY1 0LL 0501 891 999 6L01 YINNS
¢ ¢ ¢ . . . gebjunIed
96T €T L1°€¢ 9L 00% ¥ 69°C 54! 96T 1874 LST 06¢ SEIs0z0g
€0 ¢ %0°0 ! 000 0 900 € 4] i 990 SL 2ROl
c ¢ f c c c vuzemod
00°0 0 700 I 00°0 0 00°0 0 90°0 1 [44ly] 94 eyhznpy
. ; . . ; . eurendod
(44! IT 96°0 €C 00°0 0 2740) €C $6°0 ST 76'1 61¢C ek
80 L 880 1c 000 0 0Tl <9 €90 01 S0°0 9 E[e} BMON
TTo 4 6L0 61 00°T 1 €70 €C €9°0 0T (Sll] IS [ISAREERIBUN]
689 9 00°TT $9¢ 00°0T 0L 19 0¢e ST¢ [49 791 S81 AP0y
00°T 6 6L°T 574 00°T I £8°0 Ly €10 @ 10°0 1 [e3ow Aaeapy
000 0 €1°0 € 000 0 700 4 000 0 000 0 |derrdoy-dig
680 8 260 44 00°T I 690 L€ 1€°0 S €00 € av33oy
L9°T SI LT°0 4 00°0 0 700 ! 90°0 1 80°0 6 A1ed
680 8 00°0 0 000 0 200 I 90°0 I S1°0 L1 Anunop
00°0 0 290 ¢l 000 0 0€°0 91 €10 C 910 81 [Mos T g2y
¥70 4 850 ¥l 00°0 0 170 7 ST1 0C w1 091 zze[
90
8.0 L 4 91 000 0 L850 I¢ €10 C 700 4 sanjg
. . . . . ] BUZOTUONY2[D
70 i4 €9°0 ST 00°0 0 8%°0 O 00°0 0 ¥1°0 91 exyhznpy
ownu Iownu ownu Iownu eu Pwnu ownu
eqzoI1] Bqzo1] BqzoI[ eqzo1] lepall| BqQzoI[
eu eokfepeddzid eu edkfepeddzid eu eobfepeddzid eobfeped4zid eu edkfepeddzid eu eoklepedAzid Auzokznwa
eu[930 euoS0 euposo euo30 eu[oSO eu[oSO
BqZOI[ BIUPaIG BqZO1[ BIUpaIg BqOI[ BIUPaIg BqO1[ BIUpaIg BqZO1[ BIUpaIg BQZOI| BIUP2IG [£s Sppunaen)
1A $o1[0 A S0 (861 udrzpnid) AT saDjO 111 $°1[0 JIgct>(e) 15o1[0

/8c9gOBWRF BT YOBSIN]0 YoAu[039z5zs0d M yoLuzodznw mosyunyes yok1d(od 03joI1azs rupais 1 Amoqzor| pepjzoy ‘% e[aqey,




V. ,Non Stop” w dziataniu — funkgje, strategie, oddzialywanie 259

W tym sensie ,Non Stop” pelnit rol¢ nie tylko informacyjna, lecz takze edu-
kacyjng i kulturotwércza. Redakeja starata si¢ wprowadzaé czytelnikéw w kon-
teksty historyczne i ideowe poszczegblnych nurtéw, thumaczy¢ ich genezg oraz
znaczenie, a jednocze$nie zach¢ca¢ do samodzielnych poszukiwan muzycznych.
Tak ujgta scena muzyczna jawi si¢ jako przestrzen dialogu miedzy réznymi sty-
lami, postawami i do§wiadczeniami, w ktérej muzyka staje si¢ jednym z kluczo-
wych narzedzi opisu i interpretacji §wiata.

RELACJE Z CZYTELNIKAMI - FUNKCJE KONTAKTOWA
I WSPOETWORCZA

W okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, w warunkach panujacej cenzu-
ry i kontroli nad mediami, czasopisma odgrywaly istotng rol¢ jako medium
komunikacji spotecznej. Szczegélnie waznym i wyjatkowym zrédtem dialo-
gu oraz komunikacji mi¢dzy redakcja pisma a spoleczenstwem byty listy od
czytelnikéw. Byly to kanaly, w ktérych czytelnicy mogli wyrazi¢ swoje opi-
nie, zadawa¢ pytania, a takze wyrazi¢ swoje obawy i obserwacje na temat tre-
$ci publikowanych w prasie lub tematyki poruszanej na famach czasopisma.
W czasach ograniczonego dost¢pu do informacji, listy te petnity nie tylko
funkcj¢ informacyjna, ale takze stawaly si¢ narzedziem interakcji i dyskusji
spotecznej. Ich charakterystyka w okresie PRL byla silnie zwigzana z kon-
tekstem politycznym i spolecznym tamtego czasu. W warunkach panujacej
cenzury stanowity jedno z niewielu narzedzi, ktére pozwalaly spoteczeristwu
wyrazi¢ swoje zdanie i nawigza¢ dialog z redakcjami. Inng forma budowania
relacji byly konkursy, plebiscyty i inicjatywy, w ktérych udzial mogli bra¢ od-
biorcy czasopisma. Zachecaly one do zabawy, préb spetniania marzen, a takze
sprawdzenia swojej wiedzy w tematyce czasopisma. Czgsto udzial wiazat si¢
z nagroda, ktéra mogta by¢ rzecz materialna (np. w ,NS” byta to plyta) lub
niematerialng (np. mozliwo$¢ zaistnienia na famach czasopisma jako recen-
zent — znawca muzyki).

LISTY DO REDAKCJI I ODPOWIEDZI REDAKC]JI

Listy do redakeji naleza do jednych z najstarszych i najbardziej czytelnych
sposobéw realizacji funkeji kontaktowej prasy, rozumianej jako zdolno$¢ me-
dium do podtrzymywania relacji pomi¢dzy nadawca a odbiorcy. Funkeja ta
wykracza poza transmisje informacji i obejmuje mozliwos¢ reakeji, dialogu oraz
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symbolicznego wspétuczestnictwa odbiorcy w procesie komunikacyjnym?®.
W tym sensie listy do redakcji stanowia narzedzie przejscia od modelu komuni-
kacji jednokierunkowej do formy bardziej interakcyjnej — cho¢ nadal osadzone;j
w ramach instytucjonalnej kontroli redakgji (selekcja, skrét, komentarz, kolej-
no$¢ publikacji). Z funkcjg kontaktows $cisle wiaze si¢ funkcja wspéttwércza,
akcentujaca aktywng role odbiorcéw w ksztattowaniu przekazu medialnego.
Dopuszczenie glosu czytelnikéw na famy czasopisma umozliwia im nie tylko ar-
tykulacje opinii, lecz takze realny — cho¢ posredni — wplyw na hierarchi¢ tema-
téw, ton dyskusji oraz symboliczny porzadek medium®®. W przypadku prasy
muzycznej mechanizm ten nabiera szczegblnego znaczenia, poniewaz dotyczy
sfery silnie nacechowanej emocjonalnie i tozsamo$ciowo: muzyka jest tu nie
tylko ,tematem”, lecz takze jezykiem identyfikacji, réznicowania i budowania
wspdlnot®®. W konsekwengji listy do redakeji w czasopi$mie muzycznym moga
by¢ traktowane jako zapis praktyk uczestnictwa w kulturze popularnej: odbior-
cy nie ograniczaja si¢ do ,,konsumpcji” tresci, lecz wchodza z nimi w spér, ne-
gocjuja sensy i wspotprodukuja dyskurs.

Na famach ,Non Stopu” listy do redakeji funkcjonowaly jako staty, wyraz-
nie wyodrebniony element struktury pisma. Ich regularna obecno$¢ $wiadczy
o $wiadomej strategii redakcyjnej nastawionej na podtrzymywanie relacji z czy-
telnikami i budowanie wokét magazynu wspélnoty odbiorcéw. W skali cato-
$ciowej opublikowano 1430 listéw od czytelnikéw, przy czym zdecydowana
wickszo$¢ ukazywata si¢ w statym dziale korespondencyjnym (pod réznymi na-
zwami). Dominowal dzial Rozmawiamy z czytelnikams®', a w pdiniejszych eta-
pach takze warianty tytutu Obladi oblada™? (z licznymi modyfikacjami nazwy).
Jednoczesnie 43 listy opublikowano poza dziatem — w ramach rubryk Czyzelnicy
piszq, Do i od czytelnikdw lub jako samodzielne wypowiedzi (np. list w numerze 5
z 1975 r.). Marginalny odsetek stanowity listy otwarte (trzy przypadki), czyli
komunikaty kierowane do szerszego grona odbiorcéw i spetniajace funkcje bar-
dziej ,,publicznego wystapienia” niz prywatnej korespondencji. Pierwszy z nich

%88 Zob. D. McQuail, Teoria komunikowania masowego, Warszawa 2007; T. Goban-Klas, Media
i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji i Internetu, Warszawa 2009

% Zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, Warszawa 2007.

%0 Zob. S. Frith, Performing Rites: On the Value of Popular Music, Oxford 1996.

1 Niekiedy dzial tytutowano, Rozmowy z czytelnikami, a nastgpnie zmieniono nazwe na
Oblada obladi z réinymi wariacjami, ktdre szczegélnie popularne byly w przedostatniej fazie roz-
woju czasopisma (wéwczas redaktorem byt Zbigniew Holdys, a za graficzne opracowanie
odpowiadal Mirostaw R. Makowski).

2 Nazwa prawdopodobnie jest nawigzaniem do piosenki The Beatles Ob-La-Di, Ob-La-Da,
kedrej polska wersje przedstawit pod tytutem Obladi Oblada zespot Alibabki. Tytul piosenki nawiazuje
do powiedzenia Jimmy’ego Scotta, przyjaciela Paula McCartneya: ,,Ob la di ob la da, life goes on,

bra”. Zob. The Beatels, The Beatles Anthology, Chronicle Books 2012.
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byt skierowany do redaktora Romana Rogowieckiego w zwiazku z jego cigtym
jezykiem, jakiego uzywal w recenzjach czy artykutach, felietonach badz tez in-
nych wypowiedziach. Dla autora listu kropla goryczy i jednoczesnie bodzcem
do dalszych rozwazan na temat stylu i sposobu pisania dziennikarza, a takze
ogblnego poziomu niektérych artykutéw w NS byla recenzja ptyty Kombi
Nowy rozdzial. Odpowiedzig na list bylo zaproszenie na rozmowe do biura re-
dakeji, ktdra chciano pdzniej we fragmentach opublikowad na tamach magazy-
nu. Do napisania kolejnego listu przyczynita si¢ ankieta ,Non Stopu” Wisior,
w ktérej branza rozrywkowa wypowiadala si¢ sama o swoich idolach. W liscie
pojawita si¢ krytyka kategorii ,.szkodnik rockowy roku”, w ktérej wsréd preten-
dentéw do tego tytutu znalazt si¢ zespét Lady Pank. Autor listu poruszyt w tym
miejscu problem zawisci, zazdrosci i podziatéw wérdd srodowiska rockowego,
ktére nie potrafi czgsto obiektywnie ocenié¢ kolegédw po fachu. Punktem wyjscia
dla ostatniego listu otwartego byta informacja dotyczaca Jarego, ktéra pojawi-
ta si¢ w styczniowym numerze ,NS” z 1988 roku. W liscie poruszona zostaje
problematyka zycia artysty w polskim mechanizmie przemystu rozrywkowego.
Dodatkowo autor przedstawial swoje propozycje na rozwiazanie probleméw
dotykajacych polskiego show-biznesu. Ze strony redakcji list skomentowat re-
dakrtor naczelny, ktéry idealistyczny ton wypowiedzi zestawit ze realiami panuja-
cymi w kraju. Listy spoza dziatu Rozmawiamy z czytelnikami publikowane byly
z uwagi na ich wazny i interesujacy szerszy na ogét charakter. Jednak z czasem
charakter tych listéw ulegt zmianie. Niekiedy taki materiat stat si¢ inspiracja do
poruszenia przez redakcje kontrowersyjnej, okolo- lub nawet pozamuzyczne;j
tematyki, jak np. w przypadku Oj, gdzie list Prawdziwego Polaka oraz wywiad
z Réza (przywddea wroctawskich skinéw), uzupetnione wprowadzajacym je
komentarzem, dotykaja problemu braku perspektyw mtodziezy na przysztosé.
Osobno traktowano listy do redakeji pochodzace od artystéw, dziennikarzy.
One réwniez publikowane byly jako osobne materiaty. Przyktadem moga by¢
listy od Wandy Wermiriskiej czy Jacka Federowicza.

Zdecydowanie wigkszo$¢ listéw umieszczana byta w specjalnie do tego prze-
znaczonym dziale. Najwiccej listdw w Rozmawiamy z czytelnikami pojawiato
si¢ w pierwszym okresie rozwoju czasopisma (wykres 23). W czasie, gdy ko-
legium redakcyjne bez wyznaczonego redaktora naczelnego prowadzito czaso-
pismo, nastapit spadek, by po objeciu rzadéw przez Wojciecha Manna znéw
liczba listéw publikowanych w ,NS” zaczela rosnaé, az do 1988 roku, by péz-
niej znéw zaczaé spadaé. W tych latach réwniez zaczgto drukowad i przyzna-
waé nagrody za tzw. list miesiaca, ktdéry na tle innych listéw przesytanych do
redakcji wyrézniat si¢ migdzy innymi swojg tematyka czy formg itd. W latach
dziewigédziesiatych catkowicie zrezygnowano z rubryki, publikujac jedynie
pojedyncze listy.



262 Aleksandra Mirek-Rogowska ®* Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

Wykres 23. Srednia liczba listéw do redakcji przypadajaca na liczb¢ nume-
réw, w ktérych si¢ pojawiata

\ —

Okres | Okres I + 1V Okres 111 Okres V Okres VI

== Dzial "Rozmawiamy z czytelnikami" ======TListy od czytelnikow spoza dziatu List otwarty

Zrédlo: opracowanie wlasne

Tematyka nadsylanej korespondencji obejmowata szerokie spektrum zagad-
niedt: od polemik dotyczacych recenzji plyt i ocen artystédw, przez komentarze
odnoszace si¢ do kondycji polskiej sceny muzycznej i przemystu rozrywkowego,
az po uwagi wykraczajace poza sfer¢ muzyki, dotykajace codziennych realiéw
zycia w PRL. W listach pojawialy si¢ glosy frustracji zwiazane z cena czasopi-
sma, jakoscig papieru (rycina 82), dostgpnoscia numerdw czy funkcjonowa-
niem rynku prasowego, a takze bardziej ogélne refleksje dotyczace sytuacji spo-
tecznej i kulturowej.

Istotnym elementem tej formy kontaktu byly odpowiedzi redakcji, ktére
wzmacnialy dialogiczny charakter rubryki. Odpowiedzi rzadko miaty charakter
czysto formalny; przeciwnie — czesto bywaly polemiczne, rozbudowane, a nie-
kiedy ironiczne lub zartobliwe. Z perspektywy funkcjonalnej petnity kilka rél
jednoczes$nie. Umozliwiaty redakcji moderowanie dyskusji i wyznaczanie granic
akceptowalnego dyskursu. Ma to znaczenie szczegdlne w realiach prasy dziata-
jacej w warunkach systemowych ograniczen: odpowiedz redakcyjna mogta ,,do-
myka¢” spér, neutralizowad zbyt ostre oskarzenia, a zarazem utrzymywa¢ rubry-
ke w ryzach instytucjonalnych. Po drugie, odpowiedzi stanowity forme edukacji
muzycznej — porzadkowania wiedzy o gatunkach, wykonawcach i kontekstach
kulturowych. W praktyce rubryka korespondencyjna spetniata wigc takze funk-
c¢j¢ popularnoedukacyjna: redakcja dopowiadata fakty, uzupetniala dyskogra-
fie, korygowata niescistosci i wyjasniata sporne kwestie. Szczegélnie widoczne
to bylo w pierwszych dwéch fazach istnienia pisma, kiedy nie publikowano
catych listéw, a jedynie odpowiedzi. Co wiecej, odpowiedzi wzmacnialy au-
torytet redakgji jako instancji kompetentnej, przy jednoczesnym zachowaniu
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tonu bliskosci i partnerskiego dialogu z czytelnikiem. Relacja miata charakter
asymetryczny (redakcja kontrolowata selekeje listéw i sposéb ich komentowa-
nia), jednak juz sam fakt prowadzenia dialogu wskazuje na model komunikacji
wykraczajacy poza czysto transmisyjna funkcje prasy.

Rycina 82. Tematyka listéw dotyczaca jakosci papieru i zdjeé
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Wraz z rozwojem pisma styl tej komunikacji ulegal zmianie. W okresach
wzrostu liczby listéw redakcja wyznaczala osoby odpowiedzialne za komento-
wanie korespondencji, co czynito rubryke bardziej spéjng i dynamiczng. Od-
powiedzi stawaly si¢ krotsze, celniejsze, czgsciej zaczepne lub zartobliwe. Taki
sposob reagowania wptywal na charakter samych listéw: czytelnicy stawali si¢
odwazniejsi, bardziej prowokacyjni, liczac na réwnie btyskotliwg riposte. Z cza-
sem rubryka zaczeta dziatad jak scena interakeji, w ktérej istotne byto nie tylko
»CO~ si¢ méwi o muzyce, ale ,jak” si¢ to mowi.
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Co wigcej, po przejeciu redakeji przez Wojciecha Manna, redakeja ustanowi-
ta osoby odpowiedzialne za komentowanie listéw. Dzigki temu rubryka zyskata
ciekawszg, bardziej dynamiczng formg¢. Oprécz komentarzy, zadawano réwniez
pytania czytelnikom, starano si¢ prowadzi¢ dialog, ktéry ciagnat si¢ nawet przez
kilka numeréw. Przyktadem moze by¢ rozmowa na temat Izabeli Trojanowskiej
oraz nawigzanie do sprawy Magdy K.°% (rycina 83).

Rycina 83. Przyklad prowadzenia dialogu na famach ,,NS”
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Istotnym elementem tej relacji byla autentyczno$¢ publikowanej koresponden-
¢ji oraz mechanizm ,,checi bycia wydrukowanym”. Swiadomos¢, ze list ma szansg
ukaza¢ si¢ w druku, wplywata na sposéb formutowania wypowiedzi: czytelnicy

5% Jest to nawiazanie do piosenki zespotu Perfect Co si¢ stato z Magdyg K. powstatej w latach 70., ale
wydanej po raz pierwszy na albumie 1977-1991 2 1991. Tekst piosenki opowiada o mtodej dziewczy-
nie, ktdra padta ofiara gwattu zbiorowego, i o znieczulicy spolecznej, keéra doprowadza do wyjazdu bo-
haterki. Zob. P. Paszowski, Gwatt na Magdzie, https://web.archive.org/web/20160317022459/http://
juventum.pl/gwalt-na-magdzie/ (27.12.2025); B. Sader, ,,Co si¢ stato z Magdgq K.”? Kontrowersyjna
piosenka, ktdrej wszyscy si¢ bali, heeps://kultura.onet.pl/muzyka/wywiady-i-artykuly/co-sie-stalo-z-
magda-k-kontrowersyjna-piosenka-ktorej-wszyscy-sie-bali/z7v9cgk (27.12.2025).
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dostosowywali ton, styl i tematyke swoich listéw do dominujacych wzorcéw obec-
nych w rubryce. Zjawisko to pokazuje, ze listy nie byly wylacznie spontanicznym
wyrazem opinii, lecz takze efektem negocjacji z redakeyjnymi regutami widzial-
nosci. Jednoczesnie fakt publikowania autentycznych, niepreparowanych listéw
sprzyjat budowaniu zaufania i poczucia realnego uczestnictwa w zyciu pisma:

»(...) czgsto w redakcjach si¢ zdarzato si¢ i zdarza, ze % listéw byto i jest fin-
gowanych i stylizowanych na niby zaczepne. A w «NS», z r¢ka na sercu mogg
powiedzied, ze nic nie bylo robione przez nas. Wszystkie te listy byly napisa-
ne przez czytelnikéw i mysle, ze ci ludzie naprawde czekali caty miesiac, zeby
to pismo kupi¢ i zobaczy¢ w nim swoja wiadomos¢. (...) Nie pojawialy si¢
listy, w ktérych ludzie pisaliby, ze na przyktad: «jestescie idiotami, kretyna-

mi», tylko: «wy dajecie nam cos, na co my czekamy»”>%4.
wy y Yy

Jednoczesnie rubryka ujawniala mechanizm pragnienia publikacji nazwiska
i ,wejécia na tamy”. Pokazat to eksperyment redakcyjny, w ktérym celowo za-
mieszczono w jednym numerze wyltacznie listy krytyczne, a nast¢pnie wylacznie
pochwalne. Efekt byt natychmiastowy: naptyw kolejnych listéw zaczat odzwier-
ciedla¢ ton publikagji.

,Kiedys zrobiliémy eksperyment, polegajacy na tym, ze w jednym numerze
umiescilismy tylko listy krytyczne w stosunku do «Non Stopu». I oto nagle
do redakgji zaczely przychodzi¢ gléwnie krytyczne listy. Nastgpnym razem
umiescilismy tylko chwalace «Non Stop»... Tu znowu w drugg strong — za-
czely przychodzi¢ gtéwnie pozytywne. To pokazalo nam, ze ludzie pisza tak
jak redakcja drukuje, bo oni tez cheg by¢ drukowani. Kazdy chce mie¢ szansg
na przeczytanie wlasnego nazwiska w gazecie™”.

Zjawisko to ma dwojakie znaczenie interpretacyjne. Z jednej strony wskazu-
je na sife redakcyjnej selekcji i ramowania dyskursu: to, co redakcja pokazuje,
staje si¢ wzorem dla kolejnych wypowiedzi. Z drugiej strony ujawnia logike
uczestnictwa: list jest nie tylko forma opinii, lecz takze prébg uzyskania widzial-
nosci i symbolicznego uznania w ramach wspélnoty czytelnicze;.

Korespondencja czytelnicza w ,,Non Stopie” miata réwniez wymiar sprawczy,
poniewaz redakcja reagowala na sugestie odbiorcéw, czasem modyfikujac uktad,
rubryki czy akcenty tematyczne (rycina 84). Najbardziej wyrazistym przejawem
tego mechanizmu sg listy komentujace konkretne dzialy i rozwigzania redak-
cyjne. Cz¢$¢ opinii popierata zmiany i domagata si¢ rozszerzen, inne glosy

% Wywiad z R. Rogowieckim z dnia 22 czerwca 2020 r. (rozmowa telefoniczna).

5% Wywiad z E Lobodzidskim z dnia 7 marca 2022 r. (rozmowa telefoniczna).
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krytykowaly kierunek przeksztalcer. Przyktadowo, czytelnik postulowat zacho-
wanie Notatnika kolekcjonera plyt i ograniczenie rubryk szricte rozrywkowych:

»(...) «Albumy». Dzial ten bardzo mi odpowiada, ale uwazam, ze «Notatnik

kolekcjonera ptyt» réwniez powinien si¢ ukazywaé, chocby ze wzgledu na

to, ze (...) zawiera istotne dla kolekcjoneréw informacje dyskograficzne. (...)

«Pop Foto» mozna zlikwidowa¢, a te dwie strony przeznaczy¢ na inne, bar-

dziej potrzebne pozycje...”".

Jednoczesnie inny czytelnik oceniat t¢ sama zmiang negatywnie, wskazujac,
ze recenzje bywaja irytujace, a wezesniejsza rubryka miata wigksza uzyteczno$é:

»(...) Pisz¢ do Was, poniewaz pismo Wasze nie jest takie jakie bylo (...) i po-
winno by¢. Po co komu te recenzje plyt, ktdre nieraz moga denerwowac.
Dlaczego nie ma «Notatnika kolekcjonera plyt», ktéry byt o wiele bardziej
przydatny niz «Albumy» (...)”"".

Rycina 84. Propozycje i opinie czytelnikéw na temat zmian w ,NS”
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%7 Non Stop” (1984) nr 9, s. 31
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Dyskusje budzily takze numery tematyczne, oceniane przez cz¢$¢ odbiorcoéw
jako szczegblnie wartosciowe:

»(...) Od pewnego czasu ktérys z kolejno ukazujacych si¢ numeréw Wasze-
go pisma poswigcony jest danemu gatunkowi muzycznemu. (...) Sadze, ze
pomyst robienia tematycznych numeréw NS jest $wietny. Dzigki temu fani
danego nurtu moga poszerzy¢ swoje czgsto skape informacje dotyczace ich

ulubionych kapel (...)”*%.

Z kolei rubryki o charakterze bardziej rozrywkowym takze podlegaly ocenie
— nie odrzucano ich, ale oczekiwano odpowiedniego tonu: ,(...) Foto Balanga:
popieram pomyst, ale wigcej usmiechu by si¢ zdato™*. Wida¢ tu wyraznie, ze
czytelnicy nie tylko konsumowali tre$¢, lecz takze wspétprojektowali ,idealny
magazyn”: podpowiadali, co usuwa¢, co rozwijaé, jak réwnowazy¢ informacje,
krytyke, rozrywke i edukacje.

Szczegdlnie waznym obszarem korespondencji byta ocena przemian pisma:
przejscie od wersji ,,szarej” do kolorowej, zmiany graficzne i personalne, a tak-
ze rosnaca cena. Listy dokumentuja nie tylko opinie o walorach estetycznych,
ale i szersza refleksj¢ nad tozsamoscia magazynu. Wsréd gloséw krytycznych
pojawialy si¢ zarzuty dotyczace klimatu i tonu pisma — wskazywano na utratg
humoru i ,rozluznienia”, ktére wczesniej stanowity wazny element odbioru:

»(...) NS emanuje zfe, nieprzyswajalne wibracje. Wieje z niego jakie$ po-
nurackie rozgoryczenie. (...) Mimo pozoréw wesotego rozluznienia i odjaz-
déw wszystko w NS jest SPIETE (...). W tych antycznych NONSTOPACH
wystawianych w skapych kolorach To bylo. Umieliscie si¢ $mia¢, byliscie
napompowani inteligentnym dowcipem, autentycznie rozluznieni. Teraz na
twarze natozyliscie woskowe, sztywne, wykrzywione maski (...)”¢%.

Inny czytelnik pisal wezesniej o ,zaniku poczucia humoru” i spadku pozio-
mu recenzji: ,,(...) zauwazylem spadek poziomu recenzji i zupelny zanik poczu-

cia humoru (...)”%%!

. Pojawial si¢ tez watek utraty ,nieuchwytnego ducha gaze-
ty” mimo utrzymania wysokiego poziomu: ,,Poziom obecnego, tzn. zmienione-
go graficznie i personalnie NS jest nadal wysoki, klimat takze pozostal, lecz...
nieuchwytny duch gazety zdat si¢ ulecie¢”®. Réwnolegle funkcjonowaty liczne

glosy pochwalne, szczegdlnie wobec pojawienia si¢ koloru i poprawy jakosci

% Obladi oblada, ,Non Stop” (1984) nr 12, s. 31.
%9 Obladi oblada, ,Non Stop” (1985) nr 4, s. 31.
8 Obladi oblada, ,Non Stop” (1989) nr 10, s. 11.
O Obladi oblada, ,Non Stop” (1988) nr 8, s. 30.
92 Obladi oblada, ,Non Stop” (1988) nr 10, s. 30.
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materiatéw: ,,(...) liczylem na kolorowy NON STOP i wiasciwie nie przeliczy-
tem si¢”*% czy ,kolorowy NS jest muzycznym wydarzeniem roku 1988760,

Waznym, powracajacym tematem byta cena, interpretowana jako czynnik
mogacy ograniczy¢ dostgpno$é pisma — nawet mimo poprawy jakosci:

»(...) Fajnie, ze jest troch¢ schludniejsze tzn. lepszy papier, wyrazniejsze fo-
tografie, troch¢ kolorowych zdjg¢ oraz barwne nagléwki. Ale czy te zalety
warte sg tak duzych pieniedzy? (...) Czytam NS juz osiem lat, pami¢tam go
jeszcze za 5 zb. (...) Teraz znéw moze staé si¢ dostgpny, lecz z innego powodu,
a mianowicie ceny *®.

Jednoczesnie czytelnicy potrafili interpretowaé zmiany jako ,,odzycie” pisma
i poprawe kondycji redakeyjnej: ,,(...) powoli zaczyna si¢ w moim ulubionym
pi$mie robi¢ coraz lepiej, bo przeciez bylo cienko, bardzo cienko. Ale — jak po-
wiedziatam — tapiecie wiatr w zagle (do tej pory byly one tuz nad ziemia)”*® .

Korespondencja dokumentuje takze napigcie pokoleniowe i zmiang oczekiwari:
starsi czytelnicy wspominali ,zlote lata” sprzed przemian, a mtodsi oczekiwali in-
tensywniejszego zwrotu ku aktualnej scenie rockowej, nie cheac czyta¢ o ,,dinozau-
rach” (wymieniano przykladowo wykonawcéw starszego pokolenia). W ten sposéb
listy ujawniaty konflikt mi¢dzy pamigcia tradycji a potrzebg nowosci — typowy dla
kultury popularnej, szczegélnie w momentach przyspieszonych przemian.

W péiniejszym okresie zauwazalna byta zmiana stylu jezykowego listéw.
Wezesniej dominowaly wypowiedzi bardziej ,merytoryczne” i osadzone w logi-
ce argumentacji; nastgpnie coraz czgéciej pojawiat sie jezyk dosadny, kolokwial-
ny, a niekiedy niecenzuralny (rycina 85, 86). Zdarzaly si¢ obelgi i grozby kie-
rowane pod adresem redakcji, ktére prébowano tagodzi¢ humorem w komen-
tarzach. W ostatnim numerze, w ktérym rubryka listéw jeszcze funkcjonowata
(nr 12 z 1989 r.), zestaw opublikowanych wypowiedzi mial charakter niemal
wylacznie krytyczny, co mozna odczytywac jako sygnat erozji dotychczasowego
Lkontraktu” mi¢dzy redakeja a czytelnikami. Ten proces nie musi oznaczad zani-
ku funkeji kontaktowej jako takiej, ale raczej jej przeksztatcenie: wzrost napigé
spotecznych i dynamika transformacyjna konca lat osiemdziesiatych zmienialy
styl komunikowania si¢ i temperatur¢ emocji.

Listy od czytelnikéw stanowig niebagatelng skarbnic¢ wiedzy na temat 6w-
czesnych czaséw. Jak zauwazyt Mirostaw R. Makowski ,,juz z samych listéw do
redakcji mozna by ksigzke o PRL-u utozy¢™. Sg zrédtem wiedzy o mentalnosci,

93 Obladi oblada, ,Non Stop” (1988) nr 4, s. 30.
4 Obladi oblada, ,Non Stop” (1988) nr 7, s. 30.
5 Obladi oblada, ,Non Stop” (1988) nr 5, s. 30.
96 Obladi oblada, ,Non Stop” (1988) nr 9, s. 30.
%7 Wywiad z M.R. Makowskim z dnia 18 lutego 2022 r. (rozmowa wideo).
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aspiracjach i jezyku miodych odbiorcéw kultury muzycznej w Polsce Ludowe;j
Ujawniaja spos6b przezywania muzyki, proces ksztattowania gustéw oraz mecha-
nizmy identyfikacji z nurtami i wykonawcami. Réwnoczesnie dokumentuja emo-
cjonalny wymiar relacji z pismem, ktére dla wielu bylo nie tylko magazynem in-
formacyjnym, lecz punktem odniesienia i symbolem przynaleznosci do wspélno-
ty kulturowej. Dialog prowadzony na famach ,Non Stopu” sprzyjal internalizacji
jezyka i stylu pisma, a tym samym wzmacniat jego funkcje wspélnototwéreza.

Rycina 85. Poréwnanie listéw w dziale Obladi oblada na przestrzeni lat
1988-1989

171988

12/1989
9/1989

Towarzyszel
Jako prawdziwy komunista

z przekonania, nigdy nie przypusz-
czalem, ze napiszg do Waszej gaze-
ty (Rézni juz do nas pisali
< przyp. WS). Ale w koficu muszg
Wam wyjawié co mi lezy na sercu.
Czy musicie ciggle drukowaé rézne
anarchistyczne, a czasami (o 2gro-
20!) antysocjalistyczne teksty?
Przeciez Was czyta przede wszyst-
kim miodziez, ktora jest przysziod-
cig Ludowej Polski. Pomysicie jaki
im dajecie negatywny przyklad
| tak w naszym kraju jest o wiele 23
duzo skindbw, pankdw (pisownia
oryg. - przyp. WS) i innych wy-
kolejencow. Towarzysze opanujcie
$iq, pOki jeszcze czas! Popieram list
towarzysza Prawdziwego Polaka
(NS 12/88)

ZSMP-owiec

(imig, nazwisko |

adres w domysle red.)

Szczecin
Towarzyszu Stalin, dajcie nam
wreszcie spokdj...

nr 3-4/1989

Bando Chamoéw | Glupcow!

Sluchajcie, co chcg Wam powie-
dzieé
Zamiast dekowat sig na Mysie|
ibluzgac sig nawzajem z wiadzami
najwyzszymi, albo biadolic nad pol-
skim rockiem, leplej, do cholery,
wzielibyscie sig do roboty, bo Wa-
sze krzywe gadanie mnie po prostu
wh. .a
Darlusz Malkowski
Gdansk
Koledzy tez orzekli, 2e wreszcie
cos irzeba zrobié. Bedziemy straj-
kowaé.

Panie Waclawiak!"!

Za siwierdzenie. .. najw ghsze
g.codczasowP. kF..d" jakPana
cupne. 10 nozki powyrywam G..o
to ma Pan chyba w uszach | zam asi
mozgu Nie raczq wycleral scbie
mordy Floydami. Jeszcze (eden ta
ki numer, to

nr 7/1989

Acki

Deblin

Z wyrwaniem radze sie posple-

szye, Poprzednl korespondent zo-

stawll red. Waclawlaka juz tylko
z jedna noga.

Rycina 86. Przyklady listéw do redakcji z roku 1989

Hej!
W numerze 9/88 pojawill sig
skandaliczny tekécik o skins. Poz-
i sobie na publikacje ra-
sistowsko-faszystowskich  pogla-
dow, a do lego staracie sig o ja-
kied niesmiale rozgrzeszenie

Nie jestomn konsorwalysta, ale dia
sking nie ma rozgrzeszenia. Ne
probujcie wigce) lumaczye zjawi
ska pt. skins. To nie ma prawa
istnled. Z tym nalozy walczyé, a
nie starac siQ pojac
Jake E. Loe
(nazwisko | adres znane red)

Biedne zgredy!

Jestem skinem homoseksuali-
sy | nie wstydze sig tego. Kump
lom by 10 na pOWno nie przeszka-
dzalo, nawet gdyby wiedziell. Ja
s.m na faszyzm i olewam jego.
Jestem za nowoczesnodcia | dia-
tego popleram budowe elekirowni
atomowej w Kigpiczu

O1

Andrze|
(nazwisko | adres znane red )

My popieramy wiatraki | laurea-

tow Nagrody Nobla. nr 1/1989
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W praktyce listy ujawniajg takze codzienno$¢ PRL: spory o przydziat pa-
pieru, narzekania na jakos§¢ druku, dyskusje o cenie czy dostgpnosci numeréw.
Dzigki temu rubryka korespondencyjna staje si¢ zapisem ,,mikrohistorii” zycia
kulturowego: odbiorcy méwig nie tylko o muzyce, ale o warunkach jej obiegu,
deficytach rynku, napigciach instytucjonalnych i wlasnych strategiach radzenia
sobie z ograniczeniami.

Listy do redakcji wraz z odpowiedziami redakcyjnymi nalezy uznaé za jed-
na z kluczowych realizacji funkeji kontaktowej i wspéteworezej ,Non Stopu”.
Umozliwialy dialog pomig¢dzy nadawca a odbiorcami, integrowaly wspélnote
czytelnikéw oraz wiaczaly ich — w sposéb kontrolowany, lecz znaczacy — w pro-
ces wspéltworzenia przekazu medialnego. W realiach prasy muzycznej PRL byta
to forma relatywnie zaawansowana: rubryka nie ograniczata si¢ do ,skrzynki
kontaktowej”, lecz dziatala jako forum negocjowania wartosci, gustéw i tozsa-
modci, a jednoczesnie jako narzedzie budowania lojalnosci czytelniczej. Dzigki
temu ,,Non Stop” funkcjonowat nie tylko jako medium informacyjne o mu-
zyce, ale jako przestrzeri wspolnoty komunikacyjnej, w ktdrej muzyka stawata
si¢ pretekstem do rozmowy o kulturze, emocjach i doswiadczeniu spofecznym

epoki.

OD ,,ZABAWY” DO WSKAZNIKA POPULARNOSCI:
PLEBISCYTY I LISTY PRZEBOJOW

Obok korespondendji z redakcja do waznych narzedzi podtrzymywania wigzi
z czytelnikami oraz pozyskiwania informacji o ich gustach, kompetencjach i po-
trzebach byty plebiscyty, ankiety i listy przebojéw. Petnily one zaréwno funkcje
kontaktowa, jak réwniez wspéttwérezg i rozrywkowa. Pozwalaly czytelnikom
na wejscie w role wspétuczestnikdw zycia pisma, a zarazem tworzyly uporzad-
kowana, cykliczng przestrzen, w ktérej mozna byto wyraza¢ opinie i dokonywa¢
wyboréw, naste¢pnie za$ ogladac ich rezultaty w druku. Z perspektywy redakeji
byly to formy komunikacji posredniej, umozliwiajace sondowanie nastrojéw
i preferencji publicznosci, a jednoczesnie sposoby wzmacniania identyfikacji
z magazynem poprzez rytual wspélnego glosowania, poréwnywania wynikéw
i komentowania rozstrzygnig¢.

Plebiscyt jako demokratyczna forma glosowania czytelnikéw na wybranej
plaszczyinie muzycznej, stosowany przez redakcje, byt sposobem na komuni-
kacj¢ z czytelnikami, czy tez zdobycie wiedzy o ich preferencjach muzycznych.
Dodatkowo, stanowit on sposéb na wylonienie najpopularniejszych utworéw,
albuméw lub artystéw na podstawie opinii i preferencji spotecznosci muzyczne;j.
W Polsce Ludowej w czasopismach takich jak: ,Jazz Forum” czy ,Musicorama”,
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»~Magazyn Muzyczny”, a takie ,Non Stop”, plebiscyty czgsto organizowano
w formie ankiety, w kt6rej czytelnicy mieli mozliwo$¢ oddania glosu na swoich
ulubionych artystéw lub utwory. Wyniki plebiscytéw byly nastgpnie publiko-
wane, co stanowilo wazne Zrédlo informacji na temat popularnosci i trendéw
muzycznych w danym okresie. Warto jeszcze uwzglednié, ze plebiscyty w cza-
sopismach muzycznych miaty zaréwno wymiar artystyczny, jak i spoleczny. Be-
dac sposobem na wyrazanie przez odbiorcéw whasnych preferencji muzycznych,
stawaly si¢ réwniez platforma promogji i rozpoznawalnosci dla artystéw. Wy-
niki plebiscytéw mogly mie¢ wplyw na popularno$é¢ i sukces artystéw, a takze
ksztaltowaé tozsamo$¢ muzyczng spolecznosci.

W ,Non Stopie” pierwszy plebiscyt przeprowadzono w 1973 roku. Zorga-
nizowano go w dwdch gléwnych dziatach, Swiat i Polska, a w obrebie kazdego
z nich wyodrebniono osiem podkategorii obejmujacych kompozytora, autora,
wokaliste, wokalistke, zespét wokalno-muzyczny, instrumentaliste, ptyte dtu-
gograjaca oraz utwor roku. Glosowanie miato formg korespondencyjna, czytel-
nicy przesylali typy na kartkach pocztowych, wskazujac po trzech kandydatéw
w kazdej z rubryk. Po ogloszeniu pierwszych rezultatéw redakcja opublikowata
komentarz, w ktérym zastanawiano si¢ nad tym, jak rozumie¢ pojecie popu-
larnosci, i jednoczesnie zwracano uwage na problemy ujawniajace si¢ w sposo-
bie glosowania, takie jak bezrefleksyjne wybory czy btedy w zapisie nazwisk®.
W kolejnych latach utrwalit si¢ schemat, wedtug ktérego ogloszenie plebiscytu
pojawiato si¢ zazwyczaj pod koniec roku, natomiast wyniki wraz z komenta-
rzem publikowano na poczatku roku nastgpnego, co dodatkowo wzmacniato
ich rytualny charakter.

Formuta plebiscytu byla jednak w kolejnych edycjach wielokrotnie mo-
dyfikowana (rycina 87). W 1975 roku wprowadzono podziatl na dwa bloki.
Pierwszy zachowywat dotychczasowy uktad Polska i Swiat, ale rozszerzono go
o kategori¢ Talent, rozumiang jako nadzieja roku. Drugi blok odnosit si¢ do
wyznaczonego przedziatu czasowego 1955 do 1975 i obejmowat kategorie po-
staci retro, czyli wykonawcy, ktérego powrotu do nagran lub na estrad¢ oczeki-
wano, albo ktdrego powrdt uznano za szczeg6lnie pozadany®®. W pdzniejszych
edycjach zmiany dotyczyly liczby i zakresu podkategorii. Z czasem pojawily si¢
takie rubryki jak wykonawcy, ktérych nagran oczekujesz, przebéj roku, podziat
plyty roku na singiel i album, a takze najwigksze wydarzenie roku czy wyrdz-
nienia dla audycji radiowych i programéw telewizyjnych, cho¢ z czgéci z nich
pdzniej zrezygnowano.

98 Non-Stop, Co o tym sqdzq Czytelnicy? Wyniki plebiscytu popularnosci w roku 1972, ,Non Stop”
(1973) nr 3, 5. 28-29.
89 Redakeja, Plebiscyt Non-Stop-u 1975r., ,Non Stop” (1975) nr 12, s. 29.



272 Aleksandra Mirek-Rogowska * Muzyczne okno na $wiat. Magazyn ,Non Stop”...

Rycina 87. Przyklady ogloszenia plebiscytu ,NS” wraz z kategoriami
i subkategoriami
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Ciekawym momentem bylo zwrdcenie przez redakcje uwagi na nieoficjalne
tworzenie przez czytelnikéw wiasnych kategorii. W komentarzu do plebiscytu
z 1982 roku odnotowano funkcjonowanie rubryki ,Najwigksze rozczarowanie
muzyczne roku”, ktérej laureatem zostata grupa Stalowy Bagaz wraz z Izabelg
Trojanowska, a nastgpnie kategori¢ t¢ wlaczono do kolejnego ogloszenia ankie-
ty®®. Rok pézniej dodano kategori¢ dziennikarza muzycznego roku, w ktérej
pierwsze miejsca zajgly osoby silnie obecne w radiu i srodowisku ,Non Stopu”,

a komentujac wyniki, redakcja zwrécita uwage na powtarzalno$¢ nazwisk oraz
brak $wiezosci w typowaniach:

»(...) wyniki nie sg zaskakujace jesli przyjaé, ze polska publicznos$¢ rockowa
ma konserwatywne, od dawna sprecyzowane gusty muzyczne i jak diabet
$wicconej wody, boi si¢ wszelkich nowinek, gdy przyjdzie jej wskazaé praw-

610 V. Soporek, Po plebiscycie, ,Non Stop” (1982) nr 3, s. 6.
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dziwych faworytéw. Az dziw bierze, ze w Waszej ankiecie pojawiaja si¢ nie-

zmiennie od lat te same nazwiska i nazwy zespotéw”°!!.

Przyczyng tego stanu jest najprawdopodobniej fatalna ,polityka redakcji
muzycznych Polskiego Radia i ich wspétpracownikéw”, ktérzy bazuja na ciagle
tych samych utworach, zbiorach utworéw, jak przyktadowo kompletna dys-
kografia Led Zeppelin lub Genesis czy przeboje ELO, Oldfielda i Agnethy®'.
W nastepnych latach wraz z wynikami plebiscytu czytelnikéw publikowano
typy redakgji i jej wspétpracownikéw w materiale Non Stop Top (rycina 88) oraz
Typy nasz i naszych przyjaciét opublikowane w styczniowym numerze z 1986
roku. W plebiscycie z 1984 roku dodano nowe subkategorie, jak teledysk roku,
najlepszy tekst w ,NS”, krytyk muzyczny, a w kategorii Swiat mozliwosé wha-
snego komentarza i odczué, dzigki ktérym chciano poznaé odbiorcéw pisma.
Rezultaty nie byly oszalamiajace (rycina 89), gdyz cz¢sta odpowiedzia byto ,,czu-
j¢ bluesa”, co w przypadku fanéw muzyki synthpopowej nie jest wiarygod-
ne®. W XV plebiscycie powrécono do trzynastu podkategorii; grupa, woka-
lista i wokalistka, instrumentalista, kompozytor, autor tekstéw, postaé roku,
najwicksza nadzieja, przebdj, album, wydarzenie muzyczne, rozczarowanie mu-
zyczne oraz teledysk. Zrezygnowano z najatrakcyjniejszego wykonawcy roku,
krytyka muzycznego oraz odczud i opinii o ,NS”, po to, by w nastgpnym roku
doda¢ wykonawce koncertowego

Zmiany zachodzace w samym magazynie odbijaly si¢ réwniez w sposobie
prezentowania wynikéw plebiscytéw (rycina 89-91). Po przeksztatceniach re-
dakeyjnych wyniki publikowano poczatkowo w formule zblizonej do weze$niej-
szej, tyle ze bez rozbudowanych komentarzy i w wersji kolorowej, a w kolejnych
latach zmieniono takze szatg graficzna zestawieri. Ostatnie ogloszenie plebiscytu
ukazato si¢ w lutym 1989 roku, natomiast podsumowanie opublikowano w nu-
merach 1 do 3 z 1990 roku, w ktérym zwracano uwage na trwato$¢ gustéw
i niewielkie zapotrzebowanie na muzyczne nowosci, w tym takze na zjawiska
dotad marginalizowane lub nicobecne w oficjalnym obiegu®*. Wskazywano
przy tym, ze odpowiedzialno$¢ za stan stagnacji spoczywa nie tylko na dzienni-
karzach, lecz takze na osobach zajmujacych si¢ promocja i dystrybucja muzyki,

w tym na managerach oraz przedstawicielach wytwérni®”.

1Y \WSOP, Najpopularniejsi w roku 1983. Plebiscyt Non Stopu”, ,Non Stop” (1984) nr 1, s. 3.

612 Tamze.

613 7. Chojnacki, Najpopularniejsi w roku 1985. Plebiscyt Non Stopu, ,Non Stop” (1985) nr2,s.7.

1 (SG), Migdzy zimg a wiosng (czyli podsumowanie na ksztatt remanentu), ,Non Stop” (1990)
nr1-3,s. 2.

5 A. Grzegorcezyk, Sq wnioski, ,Non Stop” (1990) nr 1-3, s. 2.
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Rycina 88. Przyklad wynikéw pleb
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W realiach PRL plebiscyty czgsto odzwierciedlaty zatem nie tyle petna mape
gustéw muzycznych, ile stan wiedzy dostgpnej odbiorcom, ksztattowanej przez
selektywng promocj¢ w mediach, przede wszystkim w radiu, ktére miato szcze-
gélnie silny wplyw na formowanie preferencji. Ograniczenia obiegu informacji
sprawialy, ze rankingi bywaty zaw¢zone do tych wykonawcéw i utwordw, ktére
mialy szans¢ zaistnie¢ publicznie w ramach akceptowalnych kryteriéw politycz-
nych i ideologicznych. W ,Non Stopie” zwracano uwagg, ze wyniki plebiscy-
tow cze¢sto odbijaja sytuacjg polskiego rynku muzyki rozrywkowej, ale potrafia
tez ujawnia¢ zaskakujace braki, takie jak nieobecno$¢ czarnoskérych muzykéw
wsréd typowanych artystéw zagranicznych, mimo tego, ze ich rytmiczna mu-
zyka funkcjonowata w przestrzeni dyskotekowej. Taki rozdzwick mozna ttu-
maczy¢ niewystarczajacg obecnoscia tych wykonawcéw w mediach, a wige tak-
ze ograniczong wiedzg stuchaczy na temat ich twérczosci, co przekladato sig
na brak wskazad w ankietach. Jednoczesnie dla ,Non Stopu” byta to sytuacja
ambiwalentna, poniewaz dominacja radia i telewizji oznaczata wyzwanie, ale
réwnocze$nie otwierala mozliwos¢ budowania wiasnej niszy, szczegélnie wtedy,
gdy pismo staralo si¢ prezentowaé¢ muzyke bardziej réznorodna i w ten sposéb
wplywaé na ksztattowanie gustéw czytelnikéw.

Rycina 90. Wyniki plebiscytu roku 1987, po zmianach redakcyjnych
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Plebiscyty petnity przy tym takze funkeje integrujaca. Dawaly czytelnikom
poczucie wspdtuczestnictwa oraz przynaleznosci do wspdlnoty fanéw, a zara-
zem wzmacnialy relacj¢ oparta na zaufaniu do pisma jako instytucji posredni-
czacej miedzy scena muzyczng a odbiorca. Swiadczy o tym liczba uczestnikéw,
o ktérej magazyn informowat. W plebiscycie za rok 1984 udziat wzigto nieco
ponad 2500 o0sdb, rok pézniej bylo to juz ponad 3000 uczestnikéw, przy sred-
niej wieku 17,6 lat, gdzie najstarszy glosujacy miat 34 lata, a najmtodszy 11.
Najwigksza liczbe wskazai zanotowano w plebiscycie za rok 1986, kiedy glos
oddato niemal 4000 0sdb. Po zmianach w redakeji frekwencja zaczeta spadag,
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co mozna wiaza¢ z ostabieniem zaufania do pisma i z krazacymi wokét niego

opiniami dotyczacymi przejecia magazynu przez Zbigniewa Hotdysa®'®.

Rycina 91. Wyniki plebiscytu opublikowane w 1989 oraz 1990 roku

Dodatkowym elementem zachgcajacym do udzialu byt system nagréd, po-
niewaz wszystkie nadestane kartki braly udziat w losowaniu upominkéw, naj-
czgéciej plytowych. Listy nagrodzonych zaczgto publikowaé dopiero w trzecim
okresie funkcjonowania pisma. Niekiedy fundatorami nagréd byly firmy Pol-
ton®”, Rogot®"® czy Sonus®”, a takze Przedsi¢biorstwa Polonijno-Zagraniczne
POLFRAKT®” i ITEX, a liczba wyréznionych mogla siega¢ kilkudziesieciu
0s6b, zaleznie od puli nagréd i liczby zgtoszeri. Cho¢ plebiscyty nie zawsze pro-
wadzity do realnego odkrywania nowych zjawisk, bo w wynikach dominowaty
nazwiska juz ugruntowane, to jednak w kategorii Talent rokujacy najwigksze
nadzieje pojawialy si¢ czasem nowe twarze, co pozwalato plebiscytom petni¢
takze funkcje¢ wstgpnego rozpoznania przyszlych kierunkéw zainteresowan.

W podobnej logice miescily si¢ listy przebojéw, ktére taczyly element zaba-
wy z funkcja informacyjna, a z czasem stawaly si¢ réwniez narzedziem pomiaru
popularnosci. ,,Non Stop” poczatkowo zaproponowat tworzenie listy przebojéw

616 \W zwigzku ze zmianami w redakcji pojawito si¢ wiele plotek, ktdre mogly zawazy¢ na utracie
zaufania do pisma, o czym wspomnial w wywiadzie M.R. Makowski oraz G. Brzozowicz.

617 Polska wytwdrnia plytowa zatozona w 1983 roku, ktdrej szefem artystycznym byt Jan Choj-
nacki.

618 Prywatna, polonijna wytwdrnia fonograficzna, z ktéra zwiazany byt m.in. zespét Maanam,
ktérego wypromowaniem na rynkach zachodnich podjeta si¢ whasnie ta firma.

619 Wytwdrnia plyt z wlasnym studio nagran.

620 Polonijno-zagraniczna firma fonograficzna powstata na poczatku lat osiemdziesiatych.
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w formule konkursowej, w ktdrej typy czytelnikéw miaty by¢ zestawiane z lista
opracowang przez komputer GIER nalezacy do Rady Koordynacyjnej Klubéw
Muzycznych Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego, a osoby najblizsze oficjalnych
wynikéw otrzymywaly nagrody. W pierwszej edycji wzi¢lo udzial ponad pét
tysiaca uczestnikéw, a siedmiu zwyciezcéw nagrodzono plytami. W ten sposéb
czytelnicy zostali wlaczeni w tworzenie zestawienia, ktére miato odzwierciedla¢
to, co uchodzito za najpopularniejsze i najlepsze. W kolejnych latach zmieniano
zasady, a od majowego numeru z 1973 roku zaprzestano publikowania infor-
macji o nagrodach i szczegdtach typowania, by pézniej wraca¢ do modyfikacji
regulaminu, migdzy innymiw 1976 i 1979 roku. W lipcu 1980 roku ponownie
zapowiedziano wlaczenie czytelnikéw do wspéttworzenia listy przebojéw po-
przez przesylanie propozycji polskich i zagranicznych na adres redakgji, z moz-
liwo$cia wylosowania nagrody ptytowe;j.

Po zmianach w redakgji lista zaczeta ukazywad si¢ w nowej formule od lipca
1983 roku, jako rezultat tacznego gtosowania czytelnikéw oraz zestawien list
przebojéw Tréjki Polskiego Radia lub Rozglosni Harcerskiej. W tym ksztat-
cie funkcjonowata do wrzesnia 1985 roku, kiedy zdecydowano, ze o kolejnosci
na liscie decydowa¢ beda juz wylacznie czytelnicy. Wraz z wejsciem koloru do
czasopisma zrezygnowano jednak z listy, co nastapito od 1988 roku. Taka li-
sta pelnifa kilka funkeji jednoczesnie. Dla odbiorcéw byta przewodnikiem po
tym, czego stuchano najcze¢sciej, co byto grane w radiu i co krazyto w obiegu
dyskotekowym, dla redakcji natomiast stanowita Zrédto wiedzy o preferencjach
oraz stanie orientacji muzycznej czytelnikéw. Byta takze narzedziem promocji
muzyki rodzimej i zagranicznej, poniewaz samo umieszczenie Wykonawcy W Ze-
stawieniu zwigkszalo jego rozpoznawalnos¢ i mogto wplywaé na dalsza recepcje.
Lista przebojéw oddziatywata wigc nie tylko opisowo, ale takze ksztattujaco,
poniewaz poprzez promowanie okreslonych utworéw i stylistyk wspéttworzyta
muzyczne mody i preferencje. Wlaczenie czytelnikéw w ten proces byto odpo-
wiedzig na ich oczekiwania i zarazem sposobem tworzenia przestrzeni rozmowy;,
poréwnywania wyboréw i budowania wigzi w obrebie spotecznosci fanéw mu-
zyki popularnej.

INICJATYWY POZAKONKURSOWE JAKO FORMA AKTYWIZAC]I
I WSPARCIA CZYTELNIKOW

Obok klasycznych form interakeji z odbiorcami, takich jak listy do redake;j,
ankiety czy plebiscyty, redakcja ,Non Stopu” podejmowata réwniez dziatania
o charakterze pozakonkursowym, ktérych celem byto nie tyle wytanianie zwy-
cigzcéw, ile aktywizowanie czytelnikéw, wspieranie ich rozwoju artystycznego
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oraz tworzenie realnych mozliwosci wejscia w obieg kultury muzycznej i roz-
rywkowej. Inicjatywy te mialy wyraznie praktyczny i edukacyjny wymiar, a za-
razem wzmacnialy relacj¢ pomiedzy pismem a jego publicznoscia, oparta na
zaufaniu i poczuciu partnerskiego uczestnictwa.

Wsréd inicjatyw podejmowanych przez redakeje w celu zachgcania odbior-
céw do wiasnego rozwoju muzycznego, a takze dziatan majacych wspiera¢ mto-
dych artystéw i amatoréw w drodze do kariery, szczegdlnie widocznie rysuja si¢
dwie akcje: Wasza Wielka Szansa oraz Z kasety — do gazety (rycina 92). Pierw-
sza pojawila si¢ juz u zarania istnienia czasopisma, druga zostata zrealizowa-
na w 1984 roku. Cho¢ réznily si¢ zakresem i formula, faczyt je wspdlny cel,
ktérym bylo poglebianie relacji z czytelnikami poprzez stworzenie im realnych
mozliwosci dziatania, a nie jedynie biernego odbioru tresci.

Rycina 92. Przyklad ogloszenia i recenzji Z kasety — do gazety

Wasza Wielka Szansa byta przedsigwzigciem skierowanym do oséb zaintereso-
wanych muzyka oraz aktorstwem. Uczestnicy, ktdrzy pomyslnie przeszli kolejne
etapy, mogli uzyska¢ szanse rozpoczecia studiéw piosenkarskich lub instrumen-
talnych, w zaleznosci od kategorii, a tym samym sprobowa¢ wejscia na $ciezke
zawodowg w branzy artystycznej. W przypadku uczestnikéw nastawionych na
aktorstwo filmowe pojawiata si¢ natomiast perspektywa podjecia wspétpracy
z zespolami filmowymi. Inicjatywa ta miata charakter otwierajacy, poniewaz
czasopismo zwracalo si¢ ku amatorom i proponowato im droge prowadzaca
do profesjonalizacji. W pierwszym roku funkcjonowania pisma przedsigwzigcie
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przyniosto réwniez wymierne rezultaty, poniewaz kilku uczestnikom, dzigki
wsparciu ,,Estrady”, udato si¢ utorowa¢ droge do kariery zawodowej®'.

Odmienny charakter miata inicjatywa Z kasety — do gazery, w ktérej wyraz-
niej zaakcentowano wymiar edukacyjny i wychowawczy. Zaktadala ona moz-
liwos¢ przestania do redakgji kasety magnetofonowej z autorskim nagraniem,
ktére nastepnie poddawano ocenie przez uznanych publicystéw oraz czotowych
muzykéw rockowych. Ich zadaniem bylo sformulowanie mozliwie rzetelnej
i uzytecznej opinii, pozwalajacej amatorskim twércom zidentyfikowaé whasne
mocne i stabe strony. W tym sensie inicjatywa stwarzata warunki do uczenia
si¢ poprzez krytyke oraz do stopniowego doskonalenia warsztatu. Jednocze$nie
sprzyjata integracji srodowiska artystycznego, umozliwiajac wymiang doswiad-
czeni, opinii i porad, a takze budowanie sieci wzajemnego wsparcia w obrgbie
spotecznosci czytelnikéw.

Z kasety — do gazety pelnito takze funkcje promocyjng wobec amatorskich
talentéw, dajac szans¢ zaprezentowania swoich umieje¢tnosci osobom pozbawio-
nym dostgpu do profesjonalnych studiéw nagraniowych. Publikacja recenzji
oraz informacji o inicjatywie mogta inspirowa¢ réwniez tych odbiorcéw, ktdrzy
jedynie $ledzili jej przebieg, zachgcajac ich do podjecia wlasnych préb twér-
czych. W ten sposéb czasopismo aktywizowato czytelnikéw, motywujac ich
do nauki gry na instrumentach, $piewu, komponowania lub pisania tekstéw.
W szerszym ujeciu byta to préba demokratyzacji prakeyk artystycznych, ponie-
waz mozliwo$¢ prezentacji talentu nie byla formalnie uzalezniona od statusu
spolecznego ani wyksztalcenia, a sztuka stawata si¢ bardziej dostgpna i otwarta.

Tego rodzaju inicjatywy, podobnie jak konkursy i gry redakcyjne, miaty
istotne znaczenie w realiach PRL. Laczyly funkcje rozrywkowa z funkcja stymu-
lowania rozwoju kompetencji muzycznych, mobilizujac zaréwno czytelnikéw,
jak i poczatkujacych twércéw do podejmowania wysitku doskonalenia umie-
jetnosci i poglebiania wiedzy. Jednocze$nie dzigki tym dziataniom czasopismo
stawalo si¢ platforma wymiany do$wiadczen i wiedzy, miejscem popularyza-
¢ji talentdw oraz przestrzenia umozliwiajaca rozwdj artystyczny czytelnikéw.
Udzial w inicjatywach redakcyjnych byt jednocze$nie wyrazem zaufania wobec
pisma i jego zespotu, postrzeganego jako kompetentny i profesjonalny autorytet
w dziedzinie muzyki i rozrywki.

W szerszej perspektywie relacje ,NS” z czytelnikami mozna uznal za je-
den z kluczowych czynnikéw warunkujacych funkcjonowanie pisma. Redak-
cja konsekwentnie rozwijata réznorodne formy interakeji, od korespondenciji
i dziatéw listéw, przez ankiety i plebiscyty, po inicjatywy skierowane do aktyw-
nych odbiorcéw, gotowych wejs¢ w role wspottworcéw. Dzigki temu czytelnicy

621 Non-Stop, Wasza Wielka Szansa, ,Non Stop” (1973) nr 1, s. 44.
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mogli przekazywaé opinie, zglasza¢ sugestie oraz reagowaé na tresci publikowa-
ne w magazynie, natomiast redakcja uzyskiwata pogtebiony wglad w potrzeby
i oczekiwania swojej publiczno$ci. Wytwarzane w ten sposéb relacje mialy cha-
rakter dynamiczny i sprzyjaly budowaniu trwatej wigzi wokét pisma, ktére pet-
nito funkeje nie tylko rozrywkowa, lecz takze animujacg i integrujacg Srodowi-
sko czytelnikéw. W tym sensie ,Non Stop” spetniat nie tylko funkcje medium
rozrywkowego, lecz takze pelnit role narzedzia aktywizacji odbiorcéw, zblizo-
nego do wspétczesnych strategii marketingu relacyjnego i partycypacyjnego.
Angazowanie czytelnikéw w réznorodne formy wspéttworzenia tresci i dziatan
redakcyjnych byto jednym z najbardziej charakterystycznych i nowatorskich
elementéw dziatalnosci pisma w realiach prasy muzycznej PRL.



ZAKONCZENIE

DLACZEGO ,,NON STOP” JEST WAZNY DZISIA]J:
~ ROLA W PAMIECI ZBIOROWE]
I BADANIACH KULTURY

Muzyka to dusza wszechswiata, skrzydta umystu,

lot wyobrazni i wszelkie zZycie.
— Platon®?

Stowa sq symbolami, ktdre zakladajg wspdlng pamied.
— Jorge Luis Borges®®

»Non Stop” byt magazynem muzycznym, ale nie da si¢ go sprowadzi¢ wytacz-
nie do tej roli. Byt jednoczesnie medium prasowym, narz¢dziem edukacji kul-
turowej, przestrzenia dialogu, kronika epoki oraz, co szczegdlnie istotne, do-
$wiadczeniem pokoleniowym. Niniejsza ksigzka, powstata na kanwie rozprawy
doktorskiej, miala na celu mozliwie pelne i rzetelne opisanie tego fenomenu,
z uwzglednieniem zaréwno jego wymiaru prasoznawczego, jak i kulturowe-
go®*. Tytul ksiazki — Muzyczne okno na swiat — nie jest jedynie metafora, lecz
syntetycznym okresleniem roli, jaka ,Non Stop” odgrywat w zyciu swoich od-
biorcéw. W warunkach ograniczonego dost¢pu do zagranicznych wydawnictw,
fonograméw, koncertéw i mediéw zachodnich, magazyn stawat si¢ posredni-
kiem pomigdzy lokalnym dos$wiadczeniem a globalnym obiegiem kultury po-
pularnej. Otwieral perspektywe na $wiat muzyki rozumiany szeroko: jako zbiér
dzwickéw, artystéw i nurtéw, ale takze jako system wartosci, stylow zycia, jezy-
kéw ekspresji i form buntu. To ,,0kno” nie bylo przezroczyste ani neutralne, ale
bylo konstruowane przez redakeje, autoréw i obowiazujace realia systemowe,
jednak dla tysigcy mltodych ludzi stanowito realng mozliwo$¢ wyjrzenia poza
horyzont codziennosci PRL.

622 hteps:/ [www.zycieipodroze.pl/2019/05/02/muzyka-to-dusza-wszechswiata-cytaty-wybrane/
(21.08.2025).

623 https://e-zyczenia.eu/cytaty/cytaty-o-pamieci/ (21.08.2025).

624 Zob. A. Mirek-Rogowska, ,, Non Stop” — monografia czasopisma, dz. cyt.
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Zastosowana w ksiazce metodologia pozwolita uchwyci¢ ten proces w spo-
s6b wielowymiarowy. Analiza zawartosci wszystkich numeréw ,,Non Stopu”
umozliwita nie tylko ilosciowe zestawienie tematéw, gatunkéw i form wy-
powiedzi, lecz takze jakosciowa rekonstrukeje strategii redakcyjnych, zmian
w linii programowej i ewolucji sposobu méwienia o muzyce. Ujecie geno-
logiczne pokazato, ze magazyn operowal szerokim repertuarem gatunkéw
dziennikarskich, od krétkich form informacyjnych, przez publicystyke, po
teksty mieszane i pozadziennikarskie, ktére wspélnie tworzyly spdjny, cho¢
niejednorodny dyskurs muzyczny. Z kolei perspektywa funkcjonalna pozwo-
lifa dostrzec, ze ,Non Stop” realizowat réwnoczesnie wiele rél: informowat,
edukowal, integrowal, bawil, ksztatltowal gusta i posredniczyt pomiedzy réz-
nymi aktorami zycia muzycznego — artystami, krytykami, organizatorami wy-
darzen i odbiorcami.

Istotnym elementem tej analizy bylo osadzenie magazynu w kontekscie sys-
temu prasowego PRL. ,Non Stop” funkcjonowat w ramach oficjalnego obiegu,
podlegal mechanizmom cenzury, ograniczeniom nakfadowym i problemom
wynikajacym z gospodarki niedoboru. Jednoczesnie jednak obszar muzyki po-
pularnej, traktowany przez wladzg jako relatywnie mniej niebezpieczny, stwa-
rzal przestrzen dla negocjowania granic swobody wypowiedzi. Redakcja wypra-
cowata strategie pozwalajace na zachowanie wzglednej autonomii: postugiwanie
si¢ ironia, aluzyjnoscia, metafora, a takze wykorzystywanie jezyka muzyki jako
pretekstu do poruszania tematéw szerszych, dotyczacych wolnosci jednostki,
autentycznosci, niezaleznosci myslenia czy krytycznej postawy wobec rzeczywi-
stosci. W tym sensie ,Non Stop” nie byl pismem opozycyjnym, ale tez nie byt
jedynie pasywnym elementem systemu, stanowit przyktad medium dziatajacego
w ,,szczelinach” oficjalnej kultury. To mialo wptyw na atmosfere, jaka panowata
w redakgji. Jak wspominatl Wojciech Mann:

»atmosfera byta bardzo luzna, przyjacielska i powiedzialbym rock’n’roll’owa,
bo w tym stowie duzo si¢ zawiera. Nie bylo zadnych jakich$ formalnych
zasad, kedérych nalezato przestrzega¢ na bacznos¢. To byt taki ten nasz poké;
— odstajacy od reszty tego solidnego gmachu. To byt fajny czas. W tym catym
systemie, ktéry nie byt za bardzo sprzyjajacy wolnosci, to my$my mieli takie
poczucie, takiej enklawy, nie bardzo ograniczonej. To byt $wietny rodzaj na-

pedu, zeby co$ robi¢”¢®.

Roman Rogowiecki natomiast zwrécit uwage na relacje oparte na wzajem-
nym szacunku, a takze radosci, jaka mieli z pisania, bo nikt ,nic nie musiat”.

635 Wywiad z W. Mannem z dnia 1 maja 2020 r. (rozmowa telefoniczna).
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Nalezatoby jeszcze uwzglednié, ze wsréd cztonkéw nie bylo zawisci, podko-
pywania czy plotkowania, spotykanego w innych redakcjach; nie czuto sig, ze
przychodzito si¢ pracowaé. ,Non Stop” charakteryzowata mita i towarzyska at-
mosfera, co réwniez potwierdzit Grzegorz Brzozowicz.

Ta specyficzna kultura redakcyjna znajdowata swoje odzwierciedlenie w je-
zyku pisma, ktéry ewoluowat wraz z kolejnymi etapami jego funkcjonowania.
Pierwsze dwa okresy wydawania ,,Non Stopu” charakteryzowaly si¢ stylem bar-
dziej stonowanym, poprawnym i zblizonym do obowiazujacych wéwczas norm
oficjalnej prasy PRL. Wyrazna zmiana nastapita w trzecim okresie, gdy czaso-
pismo znalazto si¢ pod kierownictwem Wojciecha Manna, Romana Rogowiec-
kiego i Jana Chojnackiego, ktérzy bazujac na doswiadczeniu dotychczasowych
wspotpracownikéw, takich jak Jerzy Bojanowicz czy Roman Waschko, otoczyli
redakcje mlodym zespotem autoréw. Starano si¢ wowczas swiadomie ,,odoficjal-
ni¢” pismo, co widoczne bylo w komentarzach redakcyjnych, zabawie forma
i trescia, obecnosci humoru, ironii oraz luzu jgzykowego. Nawet teksty poswig-
cone tematom budzacym mniejszy entuzjazm redakgji pisane byty z dystansem
i lekkoscia, co wzmacniato wrazenie autentycznosci i bliskosci z czytelnikiem.
Ewolucja jezyka szta w parze z przemianami estetycznymi magazynu, ktére byly
silnie uwarunkowane mozliwosciami technicznymi. W okresie druku na sza-
rym, niskiej jakosci papierze redakcja byta zmuszona do zachowawczej, prostej
szaty graficznej. Dopiero wprowadzenie papieru offsetowego w dwéch ostat-
nich okresach ukazywania si¢ pisma umozliwito petniejsze eksperymentowanie
z forma wizualna. Szczegdlng role odegral wéwczas Mirostaw R. Makowski,
ktéry konsekwentnie przekraczal standardowe ramy projektowe, recznie wy-
cinajac i wklejajac fotografie oraz grafiki, tworzac kolaze, dopisujac komenta-
rze na marginesach i traktujac stron¢ jako autonomiczna przestrzeri znaczen.
Te rozwigzania nie tylko wzmacnialy nieformalny charakter ,Non Stopu”, lecz
takze stanowia dzi$ interesujacy materiat do dalszych badan nad estetyka prasy
muzycznej i jej relacja z kulturg alternatywna,.

Na ten wypracowany przez lata model funkcjonowania magazynu natozyly
si¢ gwaltowne przemiany korica lat osiemdziesiatych. W okresie transformacji
ustrojowej ,Non Stop” znalazt si¢ w sytuacji kryzysowej, zwigzanej z wydtuzaja-
cym si¢ cyklem wydawniczym, szalejaca i trudna do przewidzenia inflacjq oraz
narastajacymi problemami ekonomicznymi wydawnictwa. Pod koniec 1989
roku wielu cztonkéw redakgji, przekonanych, ze nadchodzi definitywny koniec
pisma, zdecydowato si¢ odej$¢ do innych redakeji lub rozpoczaé wiasne inicjaty-
wy wydawnicze. Nie oznaczalo to natychmiastowego zamknigcia ,Non Stopu”.
Dzigki zaangazowaniu m.in. Stawomira Gotaszewskiego i Adama Grzegorczy-
ka, przy wsparciu Kaina Maia oraz grupy mtodych dziennikarzy, podjeto pré-
be reaktywacji magazynu. W jej ramach ukazato si¢ jeszcze dziewig¢ numerdw
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pisma — w tym numer potréjny oraz przedostatni numer podwdjny — kedre
stanowily $wiadectwo wysitku dostosowania si¢ do nowych realiéw rynkowych.
Ostatecznie jednak zmiany zachodzace w pi$mie, w polaczeniu z narastajacymi
trudno$ciami ekonomicznymi, doprowadzity do zaprzestania jego wydawania.

Mimo tego formalnego zakonczenia dziatalnosci idea ,Non Stopu” nie znik-
nela catkowicie z obiegu kulturowego. W 2018 roku jako dodatek do plyty
Absurd, ukazat si¢ fanzin ,Non Stop Absurd”®*, ktéry w warstwie formalnej
i estetycznej $wiadomie nawiazywat do dawnego magazynu, a ktdérego koncep-
cj¢ opracowat Mirostaw R. Makowski. To pézne echo dziatalnosci ,Non Stopu”
potwierdza, ze pismo funkcjonuje nie tylko jako zamknicty projekt prasowy,
lecz takie jako trwaly punkt odniesienia w pamigci kulturowej i estetycznej
swoich twércéw oraz odbiorcéw.

Analiza konstrukgji pisma, jego dzialéw i rubryk, pozwolita dostrzec, ze ma-
gazyn byt starannie zaprojektowanym narz¢dziem komunikacji. Uktad tresci
porzadkowal do§wiadczenie lektury, sugerowat hierarchie waznosci i organizo-
wal rytm kontaktu z czytelnikiem. State dzialy, cykliczne rubryki, listy przebo-
jow, ankiety i konkursy budowaly poczucie ciaglosci i wspélnoty, a jednocze-
$nie umozliwialy reagowanie na zmiany zachodzace na scenie muzycznej. ,Non
Stop” nie byt pismem statycznym, a jego formula ewoluowata wraz z przemia-
nami kulturowymi lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych, a takze wraz ze
zmianami w skladzie redakeji i mozliwosciach technicznych. Ta zmienno$¢, cza-
sem odbierana jako chaos, byla w istocie $wiadectwem Zywotno$ci magazynu
i jego zdolnosci adaptacyjnych.

Szczegdlne znaczenie mialy warstwy estetyczna i ikonograficzna pisma. Ja-
ko$¢ papieru, problemy z drukiem, ograniczenia technologiczne wplywaly na
wyglad ,Non Stopu”, ale zarazem stawaly si¢ impulsem do twérczych rozwia-
zai. W pézniejszych latach, wraz z wprowadzeniem papieru offsetowego i kolo-
ru, magazyn zaczat coraz $mielej eksperymentowad z forma graficzna, typografia
i ukladem stron. Fotografie, kolaze, podpisy pod zdjgciami oraz komentarze
wizualne nie petnity wylacznie funkgji ilustracyjnej, lecz wspéteworzyly prze-
kaz, budujac atmosfer¢ luzu, autentycznosci i bliskosci z czytelnikiem. Estetyka
»Non Stopu” byta integralng cz¢scig jego tozsamosci i jednym z elementéw od-
rézniajacych go od innych periodykéw muzycznych epoki.

Analiza gatunkéw dziennikarskich obecnych na famach magazynu po-
kazuje, ze ,Non Stop” byl miejscem, w ktérym ksztattowata si¢ specyficzna
»szkota méwienia o muzyce”. Recenzje, felietony, reportaze, polemiki i syl-
wetki artystéw nie tylko przekazywaly informacje, lecz takze uczyty sposobéw

626 W numerze wykorzystano materialy nie tylko z ,NS”, ale takze ,Magazynu Muzycznego”,
ksiazki Darka Duszy Jestem ziarenkiem piasku, jednak gtéwna inspiracj byt wlasnie ,NS” (zdjecie
oktadki w aneksie — rycina A).
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interpretowania muzyki, formutowania ocen i prowadzenia sporéw na ar-
gumenty. Szczegélnie istotna byta rola polemik i listéw do redakgji, ktére
wprowadzaly czytelnikéw w kulture dyskusji i pokazywaly, ze opinia nie jest
jedynie prywatnym sadem, lecz elementem publicznej wymiany mysli. W ten
spos6b magazyn przyczynial si¢ do ksztattowania kompetencji kulturowych
i krytycznych swoich odbiorcéw.

Nie mniej wazne byly funkcje realizowane przez ,Non Stop” w wymiarze
spofecznym. Jako medium muzyczne pismo integrowato srodowisko fanéw, ar-
tystow i dziennikarzy, tworzac platform¢ wymiany informacji i opinii. Listy
przebojéw, plebiscyty i ankiety nie tylko dostarczaty redakeji wiedzy o gustach
czytelnikéw, lecz takze angazowaly ich w proces wspéttworzenia pisma. Kon-
kursy i gry petnily funkcje rozrywkows, ale jednocze$nie stanowily narzedzie
edukacyjne i motywacyjne, zachgcajace do uwaznej lektury i poglebiania wiedzy
o muzyce. Reklamy i ogloszenia, cho¢ funkcjonowaty w ograniczonym zakresie,
pokazywaly ekonomiczny wymiar dziatalnosci magazynu i jego osadzenie w re-
aliach rynku fonograficznego oraz rozrywkowego.

Szczegdlna rolg ,Non Stop” odegral w dokumentowaniu i wspéttworzeniu
polskiej sceny muzycznej. Relacje z koncertéw i festiwali, recenzje plyt, wy-
wiady z artystami oraz publikacje poswi¢cone nowym zespotom mialy realny
wplyw na ich rozpoznawalno$¢ i dalszg kariere. Jak pokazuja relacje zaréwno
dziennikarzy, jak i muzykdéw, opinie publikowane na famach magazynu byly
traktowane z duza powaga i potrafily wywotywa¢ silne emocje. ,Non Stop” pet-
nit zatem funkcje¢ opiniotwdrcza, ksztaltujac hierarchie waznosci i wspéttwo-
rzac kanon muzyki popularnej w Polsce.

Z perspektywy dzisiejszej szczegélnie interesujacy jest pamigciowy wymiar
funkcjonowania magazynu. ,Non Stop” zapisat si¢ w swiadomosci czytelnikéw
jako element ich biografii pokoleniowej, symbol mlodosci, fascynacji muzy-
kg i poszukiwania wiasnej tozsamosci. Wspomnienia o kolejkach w kioskach,
wspélnym czytaniu numerdw, wycinaniu zdje¢ i wymianie informacji poka-
zuja, ze pismo bylo czyms wigcej niz nosnikiem tresci — byto doswiadczeniem
spolecznym. Ta pamigé, utrwalana takze w pézniejszych inicjatywach nawiazu-
jacych do ,Non Stopu”, czyni z magazynu wazny obiekt badai nad pamigcia
kulturowa i mediami.

Niniejsza ksiazka otwiera nowe mozliwo$ci badari nad ,Non Stopem”, do-
starczajac wielu zagadnienri, w tym poréwnawczych. Nie tylko w kontekscie kra-
jowego rynku prasy okresu PRL, ale rowniez funkcjonowania systeméw praso-
wych panistw RWPG, szczegdlnie w zakresie muzyki rozrywkowej. Wachlarz
mozliwosci jest niezwykle szeroki, a badania z obszaru historii mediéw pozwa-
laja na zrozumienie kontekstéw spolecznego i kulturowego, jednoczesnie dajac
sposobno$¢ $ledzenia ewolucji narracji oraz zmian, jakie zachodzily w tresciach
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medialnych. Analiza sceny muzycznej w latach siedemdziesiatych i osiemdzie-
sigtych, korelacji prasy, radia i telewizji wraz z zaznaczong interdyscyplinarnoscia,
rzuca nowe $wiatto na dynamike mediéw, a takze kultury, co ma bezpo$rednie
odniesienie do wspdtczesnych realiéw, dostarczajac wgladu w to, jakie mogg by¢
potencjalne skutki obecnych trendéw medialnych. Badania poswigcone typo-
grafii i sposobom skfadu oraz tamania tekstu w prasie, zaréwno w kontekscie
ich wplywu na odbiér tresci oraz percepcje czytelnika, jak réwniez technicznych
mozliwosci czy rozwiazan stosowanych w okresie PRL, s3 kluczowe dla zrozu-
mienia sposobu, w jaki prezentowane s3 informacje w mediach drukowanych
oraz jak te elementy wplywaja na ich czytelnos$¢, atrakeyjnos¢ i oddziatywanie
na czytelnika.

Podsumowujac, ,Non Stop” byl fenomenem wynikajacym z potaczenia wie-
lu czynnikéw: pasji redakeji, potrzeb odbiorcéw, specyfiki muzyki jako obszaru
kultury oraz sprzecznosci systemu, w ktérym funkcjonowal. Byt magazynem
specjalistycznym, ale komunikujacym si¢ jezykiem przystgpnym; pismem ofi-
cjalnym, ale budujacym poczucie nieformalnej wspélnoty; kronika wydarzen
muzycznych i jednoczesnie narzedziem formowania wrazliwosci kulturowe;j.
Jako ,muzyczne okno na $wiat” pozwalal spojrze¢ poza granice codziennosci,
a zarazem uczyl, jak ten $wiat interpretowaé. Wiasnie dlatego pozostaje waznym
punktem odniesienia nie tylko w historii polskiej prasy muzycznej, lecz takze
w refleksji nad rola mediéw w ksztaltowaniu kultury, pamieci i doswiadczenia
pokoleniowego.
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Monografia ,Muzyczne okno na §wiat. Magazyn «Non Stop»” opowiada histo-
ri¢ legendarnego miesigcznika wydawanego w latach 1972-1990 jako dodatek do
»Iygodnika Demokratycznego”, ktéry odegrat wyjatkowa role w polskiej kulturze
muzycznej, stajac si¢ swoistym barometrem epoki PRL oraz okresu transformacji
ustrojowej. Publikacja prezentuje pismo jako medium czujnie odzwierciedlajace
przemiany spoleczne, polityczne i kulturowe, a zarazem jako kluczowa przestrzen
rozwoju nowoczesnego dziennikarstwa muzycznego. Szczeg6lny nacisk potozono na
analiz¢ gatunkéw dziennikarskich, takich jak recenzje, wywiady, felietony czy repor-
taze, ktére ksztaltowaty sposéb opowiadania o muzyce. ,Non Stop” ukazany zostaje
jako laboratorium form, w ktérym estetyka tekstu byta réwnie istotna jak jego tresé.
Dzigki analizie pelnego zasobu — 217 wydan magazynu, dokumentéw archiwalnych
z Archiwum Akt Nowych (w tym akt cenzury) oraz wywiadéw poglebionych z redak-
torami i wspStpracownikami magazynu — praca odstania kulisy negocjowania granic
wolnosci stowa i strategii przyblizania czytelnikom zachodnich trendéw muzycznych.
Whioski z badai wskazuja, ze ,Non Stop” zajmowal pozycj¢ pomostowa miedzy
oficjalng prasa specjalistyczng a oddolnymi fanzinami, taczac pluralistyczng tresé (od
rocka i jazzu po heavy metal) z funkcjami edukacyjng i wspdlnototwéreza. Magazyn
petnit funkcje przewodnika po globalnej kulturze w warunkach izolacji informacyj-
nej, stajac si¢ medium pokoleniowym ksztattujacym tozsamos¢ mlodziezy i buduja-
cym kapitat kulturowy pod wolna prase po 1989 roku. Publikacja faczy perspektywy
medioznawcza, historyczna i kulturoznawcza, pozostajac przystgpna réwniez dla czy-
telnikéw spoza $rodowiska akademickiego.

Stowa kluczowe: cenzura, muzyka, Non Stop, prasa, rozrywka, PRL, magazyn
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The monograph “A Musical Window on the World: Non Stop Magazine” tells
the story of the legendary monthly magazine, published between 1972 and 1990 as
a supplement to “Tygodnik Demokratyczny” (“Democratic Weekly”), which played
a unique role in Polish musical culture, becoming a kind of barometer of the com-
munist era and the period of political transformation. The publication presents the
magazine as a medium that vigilantly reflected social, political and cultural changes,
and at the same time as a key space for the development of modern music journal-
ism. Particular emphasis is placed on analysing journalistic genres such as reviews,
interviews, columns and reportages, which shaped the discussion of music. Non Stop
is presented as a laboratory of forms, in which the aesthetics of the text were as im-
portant as its content. Through an analysis of the entire collection of 217 issues of
the magazine, archival documents from the New Files Archive (including censorship
files), and in-depth interviews with editors and contributors, the monograph unveils
the behind-the-scenes negotiations surrounding freedom of speech and the strategy
employed to introduce Western music trends to readers. The research findings sug-
gest that Non Stop acted as a bridge between the official specialist press and grassroots
fanzines. It combined diverse content, ranging from rock and jazz to heavy metal,
with an educational and community-building function. In conditions of informa-
tion isolation, the magazine served as a guide to global culture, becoming a genera-
tional medium that shaped the identity of young people and built cultural capital
for the free press after 1989. It combines media studies with historical and cultural
perspectives while remaining accessible to readers outside the academic community.
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MUZYCZNE OKNO NA SWIAT.
MAGAZYN "NON STOP" (1972-1990)

Monografia magazynu muzycznego "Non Stop" wypelnia istotng luke poznawcza
w zakresie nauk o komunikacji spolecznej i mediach oraz nauk o kulturze, dotyczaca
zainteresowan muzycznych mlodego pokolenia Polakéw zyjacego w warunkach systemu
realnego socjalizmu. Autorka w szczegdlowy i wysoce rzetelny sposéb omawia formule
oraz strukture czasopisma, ukazujac, jak znaczaca role odegrato ono na polskim rynku
prasowym, kierujac do odbiorcéw innowacyjng oferte tematyczng. Zwraca uwage
szczegolna rola efektywnie wypracowanej komunikacji migdzy zespolem redakcyjnym
magazynu a jego czytelnikami. Mozna stwierdzi¢, ze przemyslana i zarazem nowatorska
polityka redakcyjna tego nie do korica konwencjonalnego tytulu prasowego przyniosta
spektakularne sukcesy na rynku odbiorcéw prasowych. Autorka w ksiazce ujawnia
W wysoce obiecujacym stopniu swoje umiejetnosci analityczne, co nalezy podkresli¢
jako niewatpliwy walor analizy tematu. Praca stanowi przyklad rzetelnego, a réwnolegle
— tworczego podejscia do tematu. Przedlozona publikacja wnosi znaczacy wklad
w analize zjawiska i stanowi oryginalne rozwiazanie podjetego do badan problemu
naukowego. Mozna oczekiwa¢, ze publikacja ksigzkowa dotyczaca fenomenu
czasopisma "Non Stop" znajdzie na rynku wielu czytelnikéw zainteresowanych
tematem muzyki, przede wszystkim popularnej, i jej odbioru w mlodym pokoleniu

w Polsce wlatach 70. 1 80. XX wieku.
Z recenzji prof. dr hab. Teresy Sasiriskiej-Klas

W szaroéciach PRL-owskiej rzeczywistosci legendarny miesiecznik ,Non Stop” stal
sie czyms$ znacznie wigcej niz tylko magazynem muzycznym — byt oknem na $wiat
ibezkompromisowym barometrem epoki. Niniejsza publikacja wnikliwie rekonstruuje
historig tego kultowego pisma, ukazujac je jako dynamiczng przestrzen, w ktérej splataly
sie najwazniejsze przemiany spoleczne, polityczne i kulturowe lat siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych XX wieku. Autorka ze szczeg6lna uwaga analizuje ,Non Stop” jako
unikalne laboratorium gatunkéw dziennikarskich, udowadniajac, ze w 6wczesnej
krytyce muzycznej wyrafinowana forma tekstu niosta ze soba réwnie silny przekaz,
co jego tres¢. To fascynujaca opowies$¢ o dziennikarskim kunszcie i intelektualnej
partyzance, ktéra w starciu z cenzurg i obostrzeniami logistycznymi potrafita przemyci¢
powiew zachodniej wolnosci, ksztaltujac wrazliwos¢ calych pokolen. Laczac rygor
perspektywy medioznawczej, kulturoznawczej i historycznej z niezwykla klarownoscia
wywodu, ksiazka stanowi lekture obowigzkowa zar6wno dla badaczy medidéw, jak
i pasjonatéw historii polskiej popkultury, ktérzy pragna zrozumie¢, jak pisanie o muzyce

stalo sie narzedziem zmiany $wiata.
Z recenzji prof. ucz. dra hab. Krzysztofa Gajdki
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