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Wstep

Przegladajac programy koncertéw nietrudno stwierdzi¢, ze tworczos$¢ Petra
Ebena, jednego z najwybitniejszych wspdlczesnych czeskich kompozytoréw, cie-
szy si¢ w Polsce popularnos$cia gtéwnie wérod organistow'. Na koncertach fil-
harmonicznych? czy kameralnych stuchacz niezmiernie rzadko ma okazje zapo-
znac si¢ z jego dzielami, napisanymi na rézne sklady (m.in. tria, kwartety, chory,
instrumenty solowe) i eksplorujacymi wiele gatunkéw (m.in. sonata, symfonia,
oratorium, opera)’. By¢ moze Eben kojarzy si¢ z ,krélem instrumentow” gltéw-
nie poprzez to, ze w wielu miejscach Europy i Stanéw Zjednoczonych wykonywat
recitale z improwizacjami organowymi oraz nawigzywal kontakty z wybitnymi or-
ganistami, ktorzy promowali jego muzyke na ten instrument. Pozostala tworczos¢
tego kompozytora czeka jeszcze na odkrycie przez wykonawcow i stuchaczy. Sam
kompozytor niejednokrotnie Zalowal, Ze sukces dziel organowych i chéralnych
przy¢miewa jego tworczos¢ orkiestrowa, na ktorg mial przez to mniej zamowien®.

! Opinia powstala w oparciu o programy polskich filharmonii oraz festiwali muzyki orga-
nowej dostepne w Internecie.

> W Filharmonii Krakowskiej w latach 2011-2021 podczas koncertéw biletowanych
zostal wykonany tylko cykl Hiob na organy, por. Kalendarium Filharmonii Krakowskiej,
https://filharmoniakrakow.pl/public/repertuar, (dostep: 10.02.2021).

? Por. katalog tworczosci Ebena w: K. Vondrovicova, Petr Eben. Leben und Werk, Moguncja
2000, s. 196-200.

* M. Slavicky, Petr Eben — The Symphonic Works [w:] A Tribute to Petr Eben to mark his
70th Birthday Year, red. G. Melville-Mason, Burnham-on-Crouch 2000, s. 33.
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Autor niniejszego tekstu, przygotowujacy obecnie w krakowskiej Akademii
Muzycznej prace doktorska na temat Labiryntu swiata i raju serca Ebena, posta-
nowit w zwiazku z tym przyblizy¢ polskiemu czytelnikowi sylwetke i tworczos¢
tego kompozytora na podstawie przegladu dostepnej literatury oraz przedstawi¢
kilka jego religijnych dziel mniej znanych szerszej publicznosci.

Petr Eben i Jan Pawel II

W trakcie przygotowan do wystapienia podczas sesji Muzyka wobec poezji
i nauczania Karola Wojtyly i Jana Pawta II autor zdal sobie sprawe, Ze zyciorysy
papieza Polaka i Petra Ebena cechuje wiele podobienstw. Sg to przede wszystkim
zakorzenienie od dziecinstwa w wierze i tradycji katolickiej, dramatyczne prze-
zycia wojenne, a pdzniej represje ze strony rzadéw komunistycznych, czy w kon-
cu praca na uczelniach. Z drugiej strony, wspolnymi cechami obu tych postaci
jest wrazliwos¢ na stowo, a w szczegdlnosci na poezje, uczestnictwo w zespolach
i grupach artystycznych, zainteresowanie jezykami antycznymi, filozofig czy teo-
logig, ale przede wszystkim umiejetnos¢ catkowitego zawierzenia Bogu w trud-
nych momentach zycia.

Nie udato si¢ ustali¢, czy Jan Pawet IT i Petr Eben spotkali si¢ osobiscie. Wia-
domo, ze kompozytor zaimprowizowal na organach preludium i postludium do
liturgii celebrowanej przez Jana Pawla II w katedrze sw. Wita w Pradze w 1990
roku. Wykonania te zostaly nagrane i wydane na plycie’. Eben opart je o grego-
rianskie responsorium Ecce Sacerdos magnus (Oto kaptan wielki) i jeszcze w tym
samym roku zdecydowal si¢ dopracowac i zapisa¢ te improwizacje, nadajac im
nazwe Due preludi festivi®.

Sylwetka kompozytora’
Czeski kompozytor bardzo chetnie opowiadat o swoim zyciu i twdrczosci. Pod-
czas ceremonii, na ktdrej otrzymal doktorat honoris causa wypowiedziat si¢ o swo-

im powolaniu nastepujaco:

Co sie tyczy (...) mojej gtéwnej aktywnosci, kompozycji, to byla ona od dziecin-
stwa pod wplywem jednego, szczegdlnego instrumentu. Nie moge przy tym zapomnie¢

> Svaty Otec Jan Pavel I1. v Praze, plyta winylowa, wyd. Multisonic, Praga 1990.
¢ P. Eben, Due preludi festivi per organo, Leutkirch 1994.
7 Przygotowana gléwnie w oparciu o: K. Vondrovicova, Petr Eben..., op. cit., s. 9-44.
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sceny z ksigzki Komenskiego Labirynt Swiata i raj serca. Wszyscy ludzie przekraczaja
[w tej scenie] Brame Zycia; stoi tam starzec, symbolizujacy przeznaczenie. Kazdemu
wrecza karteczke, na ktorej jest napisane: ,,bedziesz rzadzil”, ,bedziesz stuzyt’, ,,be-
dziesz walczyl”, ,bedziesz prowadzil”... Wierze, ze przy niektérych kompozytorach
do ich zawodu dopisany byt réwniez powigzany instrument: przy Chopinie fortepian,
przy Vejvanovskym instrumenty dete blaszane, przy Hugo Wolfie gtos ludzki; przy
mnie bez watpienia organy.®

Petr Eben urodzit si¢ w 1929 roku, w miejscowoséci Zamberk, niedaleko obecnej
polskiej granicy, jednak juz szes¢ lat pozniej jego rodzina przeprowadzila sie do
Ceskyego Krumlova, ktéry znajduje si¢ w potudniowej czesci Czech, blisko grani-
cy z Austrig. Tam Eben spedzil dziecinstwo i lata nastoletnie. Jego ojciec wywodzit
sie z praskiej rodziny zydowskiej, za$ matka byla katoliczka z polskimi korzenia-
mi; sam Petr zostat ochrzczony i wychowany w wierze swojej matki. Zydowskie
podchodzenie dato jednak o sobie zna¢ podczas II wojny $wiatowej, kiedy jako
nastolatek kompozytor byt wieziony przez nazistow w obozie w Buchenwaldzie.

W Krumlovie Eben pobieral pierwsze lekcje muzyki — uczyt sie gra¢ na forte-
pianie, wiolonczeli i organach oraz zaczal tworzy¢. Wobec zacytowanej wczesniej
wypowiedzi kompozytora warto podkresli¢, ze w zakresie gry na organach byt
on samoukiem. Eben nie wspomina o zadnym nauczycielu gry na tym instru-
mencie, lecz jedynie o tym, Ze jako nastolatek spedzal dlugie godziny w kosciele
$w. Wita w Krumlovie i improwizowal na tamtejszych organach, eksperymentu-
jac z ich brzmieniem. Nic dziwnego zatem, ze kompozytor pojmowal organy ja-
ko instrument ,,sobie przeznaczony’, gdyz nie potrzebowal nauczyciela, aby od-
kry¢ jego tajniki.

Po wojnie Eben nie zdecydowal si¢ jednak na dalsze zglebianie gry na orga-
nach, tylko na studiowanie w praskiej Akademii Muzycznej kompozycji u Pavla
Borkovca i gry na fortepianie u Frantiska Rauchy. Po ukonczeniu studiéw w 1955
roku pracowat jako wyktadowca Uniwersytetu Karola, gdzie uczyt réznych przed-
miotow teoretycznych (analiza muzyczna, czytanie partytur, formy muzyczne czy
ksztalcenie stuchu) oraz gry na fortepianie, jednak nie kompozycji’. Przez lata, az
do czasu Aksamitnej Rewolucji w 1989 roku, kariera akademicka oraz kompozy-
torska Ebena w Czechoslowacji byta tlamszona przez rzad komunistyczny. Eben
nie wstapil nigdy do partii, byt tez praktykujacym katolikiem, co utrudnialo mu
osiggnigcie wysokich stanowisk i zdobycie w ojczyznie szerszej popularnosci'.

8 Cyt. za: J. Landgren, Music — Moment — Message. Interpretive, Improvisational, and Ide-
ological Aspects of Petr Eben’s Organ Works, ttum. wlasne, Goteborg 1997, s. 130.

° E. Vitova, Petr Eben, Praga 2004, s. 30.

1 G. Melville-Mason, Petr Eben: Great Composer in a Life of Service, Humanity and Love,
[w:] A Tribute to Petr Eben..., op. cit., str. 6.
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Z pomocy przychodzili za to zagraniczni przyjaciele, przede wszystkim organi-
$ci, m.in. Janette Fishell (Stany Zjednoczone), Susan Landale (Francja), Johannes
Landgren (Szwecja), Johannes Geffert (Niemcy) czy David Titterington (Anglia),
ktorzy wykonywali i nagrywali jego muzyke w Europie oraz pomagali ja wyda-
wac oraz popularyzowac.

Ebenowi udalo si¢ jednak sporo podrézowac po Starym Kontynencie, za$ w la-
tach 1977-1978 byl nawet goscinnym profesorem kompozycji w College’u w Man-
chesterze. Jak wcze$niej wspomniano, w ojczyZnie uznanie zyskat dopiero po 1989
roku. Krotko wyktadal kompozycje w praskiej Akademii Sztuk (w latach 1990-
1994), zostal przewodniczacym festiwalu Praska Wiosna oraz otrzymal wiele na-
grod i wyréznien, m.in. doktorat honoris causa Uniwersytetu Karola (1994).

Przez cale zycie kompozytor byt aktywnym wykonawcg — przede wszystkim
jako organista—improwizator i okazjonalnie wykonawca swojej ,,zapisanej” mu-
zyki oraz jako pianista—kameralista (m.in. nagral plyte z niemieckimi piesniami
romantycznymi z barytonem Jifim Barem). Od 2004 roku stopniowo wycofywat
sie z aktywnego zycia muzycznego ze wzgledu na pogarszajacy sie stan zdrowia.
Umart trzy lata pézniej w Pradze, pozostawiajac ok. 200 utworéw.

Charakterystyka tworczosci Ebena

Ebenuwazalsieza cztowieka przesigknigtegoideamiromantycznymi'', cowiaze sie
z cechami jego osobowosci i ma odzwierciedlenie w ekspresji dziet kompozyto-
ra. Zona Ebena, Sdrka wypowiedziata sie o tym w nastepujacy sposéb: ,,[Petr] po
prostu gestykuluje, ma takg intensywng mimike i wykonuje ostre ruchy rekoma.
I taka jest jego muzyka — impulsywna i dramatyczna”'?. Susan Landale, organist-
ka i przyjaciotka Ebena okresla z kolei tworczos¢ czeskiego kompozytora jako

rzeczywiscie europejska, muzyke terazniejszosci, wyrastajacg jednak z tradycji, kto-
ra Wszyscy rozumieja i moga jej stuchac z przyjemnoscia. Oczywiécie nosi ona znamio-
na osobowosci Ebena: szczero$¢, przejrzystosé, szacunek i uznanie dla tradycji oraz
brak pustego efekciarstwa.’

"' M. Sander, Petr Eben - A ,,Romanticist” with a Modern Language, [w:] A Tribute to Petr
Eben..., op. cit., str. 25.

2 Wypowiedz w dokumencie: Petr Eben — hudebni skladatel pohledem Oskara Reifa (29.10
a16.11.1993), Ceska televize 1994, thum. wlasne.

1 S. Landale, Die Orgelmusik von Petr Eben, thum. wlasne, ,,Musik und Kirche”, 1980, nr 5,
s. 258.
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Za najwazniejsze cechy jego muzyki mozna uzna¢ obecno$¢ przestania oraz
komunikatywno$¢. Kompozytor wielokrotnie podkreslal, ze muzyka powinna
przede wszystkim stuzy¢ ludziom i nie$¢ za sobg przekaz'*. Michael Bauer zaob-
serwowal, ze dzieki temu

publiczno$c (...) szanuje jego postugiwanie si¢ jezykiem muzycznym i umiejetnosé
sprawiania, by jezyk ten przemawial mocno i w fascynujacy sposob. (...) Ludzie, ktorzy
nie maja wlasciwie zadnego wyksztalcenia muzycznego zdaja si¢ lubi¢ jego muzyke."

Rytmika jest najbardziej charakterystycznym elementem dzieta muzycznego
w tworczosci Ebena. W utworach odnalez¢ mozna wyrafinowane symetryczne
i asymetryczne grupy rytmiczne oraz czeste uzycie techniki ostinato (powtarza-
nia)'¢. Dzigki temu jego muzyka posiada bardzo duzy pierwiastek energetyczny.
Janette Fishell stwierdza nawet, ze niekiedy rytm ,,calkowicie ogarnia tkanke mu-
zyczng, niczym niekontrolowany taniec”".

Harmonika Ebena nie jest przesadnie awangardowa (biorac pod uwage twor-
czo$¢ innych kompozytoréw XX-wiecznych). Mozna stwierdzi¢, ze tradycyjny
system dur-moll stanowi dla niego punkt wyjscia i czesto da si¢ nawet okresli¢
centra tonalne w poszczegoélnych fragmentach utworu. Z upodobaniem Eben sto-
suje za to technike politonalnosci, ktora jest obecna juz w jego najwczesniejszych
dzietach'. Kompozytor czesto naktada na siebie odlegle akordy lub interwaty, po-
ruszajace sie wzgledem siebie w ruchu przeciwnym lub réwnoleglym.

Melodyka dziel czeskiego kompozytora przesigknieta jest cytatami z choratu
gregorianskiego, czeskich i niemieckich choraléw ewangelickich oraz czeskich
i stowackich piesni ludowych, za§ w Oknach na trabke i organy odnalez¢ mozna
nawet melodi¢ cerkiewng'®. Chorat gregorianski umozliwial mu stosowanie swo-
body rytmicznej, uwolnienie si¢ od mocnych czesci taktu i dawal szerokie mozli-
wosci dopasowania harmonii®, choraty ewangelickie wybierat czesto ze wzgledu

'* M.in.: J. Landgren, Music - Moment — Message..., op. cit., str. 73; K. Vondrovicovd, Petr
Eben..., op. cit., str. 178; C. Hermitte, Thoughts on “Laudes”, [w:] A Tribute to Petr Eben...,
op. cit., str. 64.

5 M. Bauer, A Voice from the Whirlwind: Prespectives on Petr Ebens «Job», [w:] A Tribute
to Petr Eben..., op. cit., str. 112 (ttum. wlasne).

167, Fishell, God’s «Gesamtkunstwerk»: Petr Eben’s «Faust», [w:] A Tribute to Petr Eben...,
op. cit., s. 88.

17 Cyt. za: L.M. Vinyard, «Job» for Organ: Programatic Implications Drawn from Petr Eben’s
Musical Language, thum. wlasne, Tuscon, Arizona 2010, s. 20.

'8 Tbidem, s. 17-18.

¥ J. Landgren, Music - Moment — Message..., op. cit., s. 23-25.

20 E. Vitova, Petr Eben, op. cit., s. 294.
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na tekst*, za§ w melodiach ludowych najbardziej pociggata go ich ciekawa, syn-
kopowana rytmika oraz prostota®.

Kolorystyka byla dla Ebena bardzo waznym elementem dzieta muzyczne-
go i jak sam twierdzil ,w muzyce symfonicznej oraz kameralnej element kolory-
styczny jest tak samo wazny jak rytm, melodia, harmonia i forma”>. W utworach
organowych Ebena registracje sa zwykle wpisane w kompozycje, tzn. zwykle do-
kiadnie precyzuje on, jakich barw instrumentu nalezy uzywa¢. Kompozytor wy-
korzystuje w nich pelng palete gloséw organowych - szczegdlnie chetnie alikwoty
(kwinty, tercje) i glosy jezykowe (trabki, oboje, szatamaje) w szerokim spektrum
dynamicznym?. Ten duzy wachlarz brzmien obecny w muzyce organowej Ebena
jest reminiscencjg jego mlodzienczych eksperymentéw improwizacyjnych w ko-
$ciele w Krumlovie.

Forma utworu jest dla niego wazna w kontekscie przeslania dzieta. Jak twier-
dzil: ,,bez formy nie ma komunikacji”* - to znaczy, ze utwoér musi mie¢ czytelna
strukture, aby mogl zostac zrozumiany przez stuchacza. Punktem wyjscia jest cze-
sto przemyslana improwizacja, w oparciu o rézne formy zakorzenione w muzyce
(np. passacaglia, wariacje). W tworczosci Ebena mozemy zauwazy¢ réwniez za-
bieg, w ktérym to tematy muzyczne definiujg strukture utworu lub nawet calego
cyklu - punktem wyjscia jest wowczas wykorzystywana melodia (np. gregorian-
ska czy protestancka), ktérg kompozytor przetwarza, stosujac prace motywiczng
i rodzaj formy ewolucyjne;j.

Inspiracje religijne w twérczosci Ebena

Wiara w Boga byla dla Ebena fundamentem, na ktérym opart cate swoje zycie.
Wydaje sie, ze szczegdlnie wazne w tym kontekscie byly jego przezycia wojenne
oraz pobozno$¢ matki, obserwowana w domu rodzinnym. Po latach wspominat
moment, w ktérym prawdziwie uwierzyl w Boga:

Cierpialem strach i gtdd, a kilka razy spojrzalem nawet $mierci prosto w oczy. I mu-
siatem wtedy zadawa¢ sobie w glowie pytania, ktérych nie powinien zadawa¢ sobie
pietnastolatek: czy urodzilem si¢ po prostu glupio w okropnych czasach, albo czy moze
to wszystko jest jakim$ przypadkiem i po prostu mam pecha, a moze za tym wszyst-
kim kryje sie jakis$ glebszy sens i nadzieja? I czy $mier¢ naprawde jest $ciang, za ktdrg

21 M. Bauer, A Voice from the Whirlwind..., op. cit., s. 122.
2 ]. Landgren, Music - Moment — Message..., op. cit., s. 26.
» Cyt. za: L. M. Vinyard, «Job» for Organ..., op. cit., s. 20.
2 J. Fishell, God’s «Gesamtkunstwerk»..., op. cit., s. 89-90.
» J. Landgren, Music - Moment — Message..., op. cit., s. 80.
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wszystko sie konczy, lub czy oczekuje tam czegos zupelnie innego. I dopiero wtedy na-
uczylem sie kocha¢ zycie, wierzy¢ i ufaé.®

W kontekscie religijnosci kompozytora, nalezy podkresli¢ fakt, ze Eben byt
osobg szczegolnie zwracajacg uwage na stowo i chetnie wykorzystujaca fragmenty
dziet literackich w swoich utworach. Jak juz wczesniej wspomniano, bardzo wazne
dla kompozytora bylo przestanie zawarte w tekscie oraz osiggniecie kontaktu ze
stuchaczem. Stad decyduje si¢ on na wprowadzenie recytacji do swoich wielkich
cyklow organowych (Hiob, Labirynt swiata i raj serca). Lektor czyta fragmenty
pierwowzoroéw literackich pomiedzy poszczegdlnymi czesciami utworu muzycz-
nych. Poprzez jednos¢ muzyki i tekstu przestanie, ktore niesie ze sobg dzielo jest
zintensyfikowane?.

Idea wprowadzenia recytacji do utworéw organowych ma swoje korzenie w wy-
stepach grupy Lyra Pragensis, ktorej czlonkiem byt Eben. Grupa ta koncentrowa-
ta wokot siebie praskich aktoréw, pisarzy i muzykow, tworzacych programy ar-
tystyczne, a podczas nich czytano ocenzurowang wowczas literature czy Biblie?.
Eben w czasie takich koncertow czgsto improwizowal na fortepianie lub organach
do tekstow czytanych przez aktoréw, do obrazéw czy tez na zadane tematy, po-
siadajace czesto religijna proweniencje. W ten sposob powstaty m.in. szkice do
organowego cyklu Hiob (zapisanego ponad 20 lat pdzniej).

Utwory Ebena zawierajace religijng inspiracje poprzez tekst lub zawarty
w nich program mozna podzieli¢ na cztery grupy®:

utwory wokalne i wokalno-instrumentalne z tekstami liturgicznymi,
utwory wokalne i wokalno-instrumentalne z tekstami religijnymi,
krotkie utwory instrumentalne, posiadajace religijne korzenie,

duze cykle koncertowe, powstale z inspiracji religijnej.

Zita Szeitl wyrdznia z kolei cztery gtéwne motywy religijne nieustannie po-

wracajace w tworczosci Ebena®:
tesknota za Bogiem (np. Labirynt swiata i raj serca na organy i recytatora),
przeciwstawienie dobra i zta w duszy cztowieka (cykle Faust i Hiob na
organy),
pochwata i dziekczynienie Bogu (Laudes na organy, czy Praskie Te Deum
na chér mieszany, zesp6! instrumentéw blaszanych i perkusje),
$mier¢ (Apologia Socratus — oratorium na solistow, chor mieszany i dzie-
cigcy oraz orkiestre symfoniczng).

26 K. Vondrovicovd, Petr Eben..., op. cit., ttum. wlasne, s. 45.
¥ E. Vitovd, Petr Eben, op. cit., s. 166.

# J. Landgren, Music - Moment — Message..., op. cit. s. 20.

» Wg: K. Vondrovicova, Petr Eben..., op. cit., s. 47-51.

30 Z. Szeitl, Petr Eben: Hiob, Graz 2013, s. 16.
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Gléwnym instrumentem, ktérego Eben uzywa w utworach religijnych sg oczy-
wiscie organy (solo, w orkiestrze, czy jako instrument akompaniujacy).

Wisrod utworéw Ebena z tekstami liturgicznymi wyrdzniaja sie¢ msze — trzy
s3 opracowaniami ordinarium missae, a cztery proprium missae®. Szczegdlnie
ciekawe sg dwie — Missa cum populo (1981-82), ktora, oprocz choru mieszane-
go, dwdch trabek i puzondéw, perkusji oraz organéw, wykorzystuje udzial ludu
oraz Truwerska msza, bedaca swego rodzaju eksperymentem. Pod koniec lat 60.
w kosciele zaczety by¢ modne proste opracowania czesci mszalnych wykonywa-
ne z akompaniamentem gitary. Eben postanowil podja¢ probe pokazania, w jaki
sposob mozna rozwina¢ potencjal tego typu utwordw i nadac im rys artystycz-
ny, piszac Truwerskg mszg, ktdra, jak sama nazwa wskazuje, powstata z inspiracji
$redniowieczng piesnig. Dodatkowo, cykl jest ten skomponowany w taki sposéb,
aby mozna bylo dostosowa¢ sklad instrumentalny do wlasnych potrzeb®. Spo-
$réd dziet nalezacych do tej grupy nalezy wyr6znic jeszcze utwor Suita liturgica
z 1995 roku na choér unisono i organy, bedacy rozbudowang wersja Liturgicznych
spiewow napisanych przez Ebena w latach 1955-1960. Kompozytor wykorzystu-
je w nich silnie schromatyzowane melodie gregorianskie $piewane przez schole
przy akompaniamencie organéw oraz interludia, ktére przywodza na mysl tech-
nike alternatim (naprzemienna)™.

Utwory z tekstami religijnymi, lecz nieliturgicznymi to przede wszystkim ora-
toryjna i chéralna tworczos¢ kompozytora. Eben czerpie teksty m.in. z Biblii w ta-
kich dzietach jak Pies# Rut na glos niski i organy (starotestamentowy tekst §lubny,
uksztaltowany na wzér barokowej arii da capo)*, Verba Sapientiae na chér mie-
szany a capella (tryptyk czerpiacy tekst z Ksiggi Koheleta i Ksiegi Przystow; Eben
stosuje tu do$¢ nietypowa kombinacje partii §piewanych oraz recytowanych)?*,
czy Swigte znaki na orkiestre, organy, chory i solistéw (potaczenie gatunkéw mszy
i oratorium)*. Siega réwniez do innej literatury religijnej, przy okazji De nomine
Caeciliae na glos i organy wedlug stow Tomasza a Kempis czy Cantico delle creatu-
re na chor mieszany ze stowami §w. Franciszka z Asyzu*. Zastugujacym na uwage
dzielem z tej grupy jest ,,opera koscielna” Jeremiasz z wtasnym librettem na pod-
stawie sztuki Stefana Zweiga, ktdrej prapremiera w Katedrze $w. Wita w Pradze
byta wielkim wydarzeniem w Czechach transmitowanym przez niemiecka tele-
wizje. Kompozytor przedstawia swoja koncepcje podgatunku opery, ktéra moze

31 K. Vondrovicova, Petr Eben..., op. cit., s. 47.
32 Ibidem, s. 48.

33 Ibidem, s. 238, 253.

3% Tbidem, s. 236.

* Ibidem, s. 256.

% Ibidem, s. 224.

7 Ibidem, s. 50.
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by¢ wykonywana w kosciele z poszanowaniem dla §wietego miejsca. W zwigzku
z tym Eben skupia si¢ bardziej na stowie, zamiast na akcji scenicznej. Dodatko-
wo ksztaltuje grupy instrumentdéw tak, aby odpowiednio wypelnily przestrzen
miejsca i przeznacza wigkszg role chérowi, majacym by¢ przeciwwaga dla solo-
wej partii Jeremiasza®.

Zdecydowanie najbardziej popularne i najczesciej grywane sa dzieta z grupy
trzeciej i czwartej, tj. utwory czysto instrumentalne posiadajace religijna inspi-
racje. Zwykle rozpozna¢ mozna ja dzigki melodiom pojawiajacym sie w dzietach,
ktdre, jak juz wspomniano, pochodzg z choralu gregorianskiego czy piesni prote-
stanckich i czesto ksztaltujg forme utworu. Dodatkowo, cz¢s¢ dziet posiada recy-
towany tekst lub program. Szczegoélnie warte uwagi sa duze, rozbudowane cykle
koncertowe i organowe Ebena, takie jak ponad piecdziesieciominutowy I koncert
organowy (znany rowniez jako Symphonia gregoriana)®, Laudes na organy (czte-
roczes$ciowy cykl oparty na tematach gregorianskich i jeden z najbardziej awan-
gardowych utworéw kompozytora na ten instrument, wyrézniajacy sie technika-
mi polirytmicznymi, elementami jazzowymi czy wprowadzeniem rytmu rumby)*,
Hiob i Labirynt $wiata i raj serca na organy z udzialem recytatora, czy najczesciej
nagrywany utwor Ebena*' - czterocze$ciowa Muzyka niedzielna na organy (tak-
ze wykorzystujaca tematy gregorianskie, za$ gtownym motywem cyklu jest wal-
ka dobra ze zlem)*. Interesujace sa rowniez instrumentalne utwory kameralne
powstale z inspiracji religijnej, czyli na wpot improwizowany cykl Okna na trab-
ke i organy (ktéry powstal pod wptywem witrazy Marca Chagalla w jerozolimskiej
Synagodze Szpitalnej przedstawiajacych dwanascie plemion Izraela)*, Krajobrazy
Patmos na perkusje i organy (zainspirowane Apokalipsg $w. Jana)*, czy Fantazja
na altéwke i organy ,Rorate coeli”, w ktorej kompozytor wykorzystuje adwentowa
melodie i ilustruje przejécie z ciemnosci do $wiatta, czyli narodzenia Chrystusa®.
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Dzigki swojej komunikatywnosci tworczo$¢ Petra Ebena zdobywa wielu mito-
$nikéw wérdéd wykonawcow i stuchaczy. Podczas swojej pracy pedagogicznej au-
tor tekstu zaobserwowal, ze studenci klas organéw, po zapoznaniu z muzyka tego
kompozytora, chetnie ja wykonuja (co odnosi si¢ rowniez do dziel kameralnych).
Ze wzgledu na przedstawiong powyzej duzg liczebnos¢, réznorodnosé, orygi-
nalnos$¢, a zarazem przystepnos$¢ napisanych przez niego utworéw, mozna sobie
zyczy¢, by nazwisko Ebena cze$ciej pojawiato si¢ w programach koncertéw. By¢
moze ma on szanse¢ zosta¢ kolejnym ,,klasykiem XX wieku” jak chociazby Olivier
Messiaen czy Witold Lutostawski?

Abstract
Introduction to Petr Eben’s (1929-2007) religious works

The text treats about Petr Eben, one of the most outstanding contemporary Czech
composers. The introduction points out parallel personality traits as well as biographical
similarities between Eben and John Paul II, which also serve as a reference to the title of
this publication. Next, the author describes the composer, emphasizing key moments in
his life that shaped his strong christian faith and personality. Also, typical characteristics of
Eben’s works are synthetically layed out, such as rythm, harmony, melody, color and form.

The second part of the publication informs about religious and literature influences
on the Czech composer’s work. The author describes the essence of the relationship be-
tween word and sound in Ebens pieces and emphasizes how the multitude of them have
religious roots.

The third part showcases the most important pieces created from religious inspirations
as well as means of their classification.

Keywords: parallels, biography, religion, inspiration, John Paul II
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