Tomasz M. Kienik

,TOTUS TUUS”

OD SEOW SW. LUDWIKA MARII GRIGNON DE
MONTFORT DO ICH MUZYCZNEJ REALIZAC]I
W KOMPOZYCJACH CHORALNYCH A CAPPELLA

Zawolanie ,Totus Tuus’, stanowigce osobiste, emocjonalne wyznanie i hasto
Karola Wojtyly — papieza $w. Jana Pawta II, umieszczone zostalo w dolnej czedci
jego godla kardynalskiego, ustanowionego 28 czerwca 1967 roku'. Zapis ,,Caly
Twdj” oznaczajacy oddanie si¢ w opieke Matce Bozej stanowit jednoczesnie wybor
i postawe zyciowa wielkiego Polaka, ktore w znaczacy sposdb przenikaly trwajacy
dwadziescia siedem lat jego niezwykly pontyfikat. Skromne dwa stowa, ktérym
wierno$ci dochowywal wadowicki kaptan, pochodzg z traktatu francuskiego du-
chownego, dominikanina i pisarza $w. Ludwika Marii Grignon de Montfort, ktére-
go lata zycia przypadajg na okres 1673-1716. Doktryna $w. Ludwika wyplywata ze
spojrzenia na Jezusa ubogiego, w ktérego niedostatku i kenosis autor widzial droge
ku Bogu, wedrowke odbywang w asystencji Maryi — przewodniczki i opiekunki
pielgrzymow. W 179. punkcie Traktatu o prawdziwym nabozenistwie do Najswiet-
szej Maryi Panny Montforta odnajdujemy nastepujacy zapis:

O, jakze szczesliwy jest cztowiek, co wszystko oddal Maryi, ktéry si¢ Maryi ze
wszystkim i we wszystkim powierza i dla Niej zatraca. Calkowicie nalezy on juz do
Maryi, a Maryja do niego. Smialo moze on méwié¢ - z Dawidem: ,,To zostalo mi dane.
Maryija stworzona jest dla mnie”. Lub - z umitowanym uczniem: ,Wziglem Ja za cale

! Zgodnie z tradycja heraldyczna zapisu tego nie umieszczono w herbie papieskim, pozosta-
wiajac w nim wylacznie literowy symbol ,, M”, odnoszacy sie do osoby Matki Bozej (przyp. T.K.)
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moje dobro” lub - z Jezusem Chrystusem: ,Wszystko bowiem moje jest Twoje, a Two-

je jest moje”?

Dalsza tres¢ dewizy ,,Totus Tuus” odczytujemy w punkcie 233 traktatu:
Zbawienne jest odnawia¢ [,,Cwiczenia™] co miesiac, a nawet codziennie, tymi sto-

wami [skierowanymi w tym miejscu raczej do Chrystusa niz Jego Matki‘]: Jestem caty

Twoj 1 wszystko, co mam, jest Twojg wlasnoécia (...) umilowany Jezu, przez Maryje,

Twoja $wieta Matke.®

i w punkcie 266, w ktérym znajduje si¢ nastepujacy passus:

Odnowisz akt ofiarowania si¢, moéwiac ,,«Totus Tuus ego sum, et omnia mea tua
sunt». (...) Jestem caly Twoja wlasno$cia, Pani ukochana, ze wszystkim, co posiadam™.

De Montfort omawiajac cudowne skutki nabozenstwa do Najswietszej Marii

Panny, wyjasnial, ze chrze$cijanina prowadzg one do poznania a nawet wzgardy
dla samego siebie, wzmocnienia ufno$ci w obecno$¢ Boga w zyciu i przeobrazenia
duszy na wzér Jezusa Chrystusa. Wyniesiona z domu i zinterioryzowana poboz-
nos$¢ maryjna byla dla Karola Wojtyly z jednej strony pierwszoplanowa i oczywista,

ale

z biografii kaplana, biskupa i papieza wiemy tez, ze doznawal on zrozumiatych

wahan i rozterek, analizujac i aktualizujac wskazang wyzej doktryne zawierzenia.
W Darze i tajemnicy czytamy bowiem:

O ile dawniej bylem przekonany, ze Maryja prowadzi nas do Chrystusa, to w tym
okresie zaczalem rozumie¢, ze réwniez i Chrystus prowadzi nas do swojej Matki. Byt
taki moment, kiedy nawet poniekad zakwestionowalem swoja pobozno$¢ maryjng
uwazajac, ze posiada ona w sposob przesadny pierwszenstwo przed nabozenstwem

do samego Chrystusa.”

I dalej:

> L.M. Grignon de Montfort, Traktat o prawdziwym nabozetistwie do Najswietszej Maryi

Panny (Traité de la vraie Dévotion a la Sainte Vierge), https://louisgrignion.pl/download/trak-
tat_o_prawdziwym_nabozenstwie.pdf, s. 50 (dostep: 07.01.2022).

* Uzup. aut.

* Uzup. aut.

> L.M. Grignon de Monfort, Traktat o prawdziwym nabozetistwie..., op. cit., s. 66.
¢ Ibidem, s. 75.

7 Jan Pawel II, Dar i Tajemnica, Krakow 1996, s. 29n.
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Dzigki $w. Ludwikowi zaczatlem na nowo odkrywaé wszystkie skarby dotychcza-
sowej poboznoéci maryjnej, ale niejako z nowych pozycji: na przyktad od dziecka
stuchatem Godzinek o Niepokalanym Poczeciu Najswigtszej Maryi Panny $piewanych
w kosciele parafialnym, ale dopiero wowczas dostrzeglem, jakie bogactwo tresci teo-
logicznej oraz treéci biblijnej jest w nich zawarte.®

Siegajac do zapiséw umieszczonych w papieskim testamencie, natrafi¢ moze-
my réwniez na istotny akapit poswigcony poboznos$ci maryjnej Karola Wojtyly,
réwniez zwigzany z omawianym tu zawolaniem:

~Czuwajcie, bo nie wiecie, kiedy Pan wasz przybedzie™ - te stowa przypominajg mi
ostateczne wezwanie, ktore nastagpi wowczas, kiedy Pan zechce. Pragne za nim podazy¢
i pragne, aby wszystko, co sklada si¢ na moje ziemskie zycie, przygotowalo mnie do tej
chwili. Nie wiem, kiedy ona nastgpi, ale tak jak wszystko, réwniez i te chwile oddaje
w rece Matki mojego Mistrza: ,,Totus Tuus”. W tych samych rekach matczynych zosta-
wiam wszystko i wszystkich, z ktérymi zwigzalo mnie moje Zycie i moje powotanie.

Ludwik M. Grignon de Montfort, ktdrego rozwazania tak cenit Jan Pawel II,
nalezal do grona duchownych reprezentujacych ideg tzw. ,,niewolnictwa maryjne-
go". Byla ona istotna w zyciu i duszpasterstwie nie tylko bl. kardynata Stefana Wy-
szynskiego, ale takze innych znaczacych postaci katolickiego $wiata, jak $w. Mak-
symilian Maria Kolbe czy bl. Honorat Kozminski. Idee te nastepujaco scharakte-
ryzowala Agata Mirek:

W otaczajacej nas rzeczywistosci, przesyconej materializmem, konsumpcjonizmem
i desakralizacja (...) zainteresowanie tak radykalng formg nabozenstwa do Najswiet-
szej Maryi Panny, jaka jest niewolnictwo maryjne, moze wydawac sie stratg czasu i bra-
kiem zrozumienia probleméw wspdlczesnego cztowieka (...). Niewolnictwo jest dzi-
siaj w dobie ogolnie panujacej demokracji i rozbudzonego poczucia wolnosci, wielce
niepopularne, wrecz nie do przyjecia.'

¢ Ibidem.
° Por. Mt 24, 42.

1 Jan Pawel II, Testament Ojca $w. Jana Pawta 11, opublikowany 7.04.2005, https://opoka.
org.pl/biblioteka/W/WP/jan_pawel_ii/inne/testament_jp2_20050407.html Rzym 1979 (dostep:
07.01.2022).

' A. Mirek, Idea niewolnictwa maryjnego wedtug sw. Ludwika Grignona de Monfort —
anachronizm czy wyzwanie i szansa dla wspotczesnego czlowieka?, ,,Peregrinus Cracoviensis’,
red. A. Jackowski, z. 8, Krakdéw 2000, s. 205.
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Mirek wyjasnia dalej, Ze pomimo negatywnych skojarzen wyznaczanych se-
mantyka stowa ,,niewola’, nalezy je w kontekscie historyczno-religijnym odczy-
tywaé w sposéb pozytywny itworczy, rozpatrujac jako ostatni, najwyzszy
stopien zaangazowania chrzescijanskiego, zawierajacy sie¢ w nastepujacej progre-
sywnej tetradzie postaw: stuzba — poswiecenie — oddanie — niewola. Ta ostatnia,
moze by¢ odczytywana wtedy jako szczyt stuzby, nie zas jako upokorzenie (brak
wolnosci, swobody czy odosobnienie) stajac si¢ specyficznym typem ascezy
imistyki zakorzenionej w skutkach konsekracji chrzcielne;j'.

W historii Kosciota katolickiego sw. Ludwik de Monfort nie byl pierwszym
i jedynym tworca tak radykalnej poboznos$ci maryjnej. Istotng role w jej ksztal-
towaniu i propagowaniu pelnity nie tylko skoncentrowane na osobie i roli Maryi
wczesnochrzesdcijanskie wspoélnoty, ale liczne spopularyzowane, do dzi§ popu-
larne i lubiane modlitwy, jak pochodzaca z IIT wieku antyfona Pod Twojg obrone.
Wazkg role w budowaniu zaréwno poboznosci maryjnej jak i pozytywnie rozu-
mianego ,,niewolnictwa” odegraly ponadto mysli i dziatalno$¢ sw. Ildefonsa z To-
ledo (VII w.), Huberta z Chartres (XI w.) $w. Urszuli Agnieszki Rodrigo z Alcala
(XVI w.) jak i wielu innych $wietych, blogostawionych, duchownych i $§wieckich.
Niemniej jednak to nazwisko sw. de Montforta — katechety, antyjansenisty i mi-
sjonarza na stale przylgneto do z omawianego wyzej papieskiego hasta i zawotania.
Interesujace $wiatlo na role wspomnianej dewizy w sztukach plastycznych rzuca
artykut ks. Andrzeja Witki, w ktorym badacz opisuje losy intrygujacego obrazu
artystki Izabeli Delekty-Wicinskiej:

W swoim przejmujacym dziele [zatytulowanym'] Totus Tuus malarka przedsta-
wila Jana Pawla II w mistycznym uscisku z Matkg Boska (...). W niedlugim czasie fo-
tografie obrazu Totus Tuus, najczesciej bardzo kiepskiej jakosci, zaczeto upowszech-
nia¢ w calym chrzescijaniskim $wiecie jako cudowne zdjecie. Wyprodukowano szereg
niezwyklych teorii o powstaniu tej fotografii, ktéra uznano za nadprzyrodzona (...).
Jedna z nich moéwita, iz w czasie niezapomnianej audiencji generalnej 13 maja 1981
roku, podczas ktérej dokonano zamachu na papieza Jana Pawta II, kto$§ wykonat zdje-
cie ojca $wigtego (...). Bogu ducha winna artystka nawet nie miala pojecia, iz sprawa
przybrala ogélno$wiatowy wymiar. Wiele razy mocno podkreslala, Ze nie miafa z cala
mistyfikacjg nic wspdlnego (...). Kilka lat temu oryginal malowidta zostal zakupiony
przez prywatnego kolekcjonera w wojewodztwie §wietokrzyskim i do dzi$§ pozostaje
niedostepny (...)™"

12 Ibidem.

3 Uzup. aut.

* A. Witko, Totus Tuus $w. Jana Pawla II - od teologicznej glebi po ikonograficzng mistyfikacje,
»Roczniki humanistyczne”, red. D. Skérczewski, z. 4, Lublin 2020, s. 53 i dalsze.
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Przejscie do omowienia kompozycji muzycznych, ktorych tytut jak i literacki
korpus stanowi omawiane w niniejszym opracowaniu papieskie zawotanie, wyma-
ga wiec dokonania przynajmniej podstawowej kwerendy kulturoznawczej. Istotne
staje si¢ postawienie pytania o funkcjonowanie omawianego wyzej motta w kultu-
rze i sztuce, w czasach nam wspolczesnych i otaczajacej nas przestrzeni publiczne;.
Zwrot ,Totus Tuus” (lub jego dalsze rozwinigcie) moze petni¢ role znaku rozpo-
znawczego, tytulu, drogowskazu, cytatu czy nawet metafory. Przywolajmy wiec
kilka wybranych przyktadow:

1. Totus Tuus" stanowi tytul dwoch réznych plyt z muzyka religijng, autorstwa
Gheorge’a Zamfira oraz Stefana Stuligrosza, poswieconych pamigci Jana Pawla II;

2. Tytut Totus Tuus moze takze stac si¢ zaréwno inspiracja jak i przedmiotem
dzieta malarskiego (Grzegorz Bialik, wspomniana Izabela Delekta-Wicinska);

3., Totus Tuus” jest tytulem nagrody, dla oséb i instytucji, ktére w szczegdlny
sposob przyczyniaja si¢ do promocji nauczania $w. Jana Pawta II lub poprzez swo-
je dzialania realizujg wezwanie do obrony godnosci cztowieka;

4. 3 czerwca 1991 roku w trakcie czwartej pielgrzymki ojca $wietego do Polski
w siedzibie Muzeum Narodowego w Kielcach (w dawnym Pafacu Biskupéw Kra-
kowskich) odbyta sie wystawa filatelistyczna zatytulowana Totus Tuus *91;

5. Zawolanie ,,Totus Tuus” moze stanowi¢ tytul ksigzki lub innego wydawnic-
twa, jak popularyzatorska ,,rozanicowa pamiatka”'® wydana w 2019 roku w 100-le-
cie urodzin papieza-Polaka, czy biograficzna pozycja Mieczyslawa Malinskiego'’;

6. Konferencja z okazji XX Dnia Papieskiego ktéra odbyta sie w Warszawie
nosila tytul ,,Totus Tuus — postawa na dzisiaj”;

7. Totus Tuus to nazwa warszawskiego, a pdzniej ogélnopolskiego meskiego
stowarzyszenia, ktore rozpoczeto dzialalnos¢ od pierwszej pielgrzymki papieza
Jana Pawla II Polski. Stowarzyszenie to (Koscielna Stuzba Porzadkowa) stanowi
sformalizowang grupa oséb oddanych stuzbie Kosciotowi katolickiemu i Ojczyz-
nie. Posiada ona m.in. swdj hymn w ktérego refrenie umieszczono nastepujace
stowa: ,,Maryjo, zwyci¢zaj we mnie i w kazdym z nas”;

8. Zespot muzyczny Totus Tuus propagujacy muzyke religijng, mial podczas
pandemii w roku 2021 na portalu Youtube ponad 2000 wyswietlen i wcigz ak-
tywnie dziala;

9. Zwrot Totus Tuus pelnil role nazwy festiwalu piosenki religijnej, ktéry pla-
nowano jako hotd dla Jana Pawla II z okazji setnej rocznicy urodzin papieza oraz
dla uczczenia rocznicy jego kanonizacji w 2020 roku. w Kolobrzegu. Podobne

'* Wobec zréznicowanej pisowni ,Tuus” zapisywanej zaréwno malg jak i wielka liters,
w niniejszym studium ujednolicono zapis, rozpoczynajac go zawsze literg wielka.

16 W. Jaron, Totus Tuus - rozaricowa pamigtka w 100-lecie urodzin sw. Jana Pawta II, Krakéw
2019.

17 M. Malinski, Totus Tuus. Papiez Jan Pawet II, Poznan 1981.
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wydarzenia mialy miejsce np. w Bialym Dunajcu (Festiwal Papieski), w Baniach
i w wielu innych miastach;

10. Zapoczatkowana w 2019 roku gra komputerowa, zaznajamiajaca mlo-
dych odbiorcow z zyciem i przestaniem $w. Jana Pawla II zatytulowana zostala
Totus Tuus;

11. Sformulowanie ,Totus Tuus” postuzylo jako zawotanie 24. Spotkania Mto-
dych w Lednicy w 2020 roku:

Niech towarzyszy wam patron tych spotkan, §wiety Jan Pawel I, ktorego stulecie
urodzin $wigtujemy w tym roku. Przyjmijcie za swoje jego motto Totus Tuus i jak on,
przezywajcie waszg mlodo$¢ catkowicie zawierzajac siebie Chrystusowi i Jego Matce,
abyscie z odwagg postepowali ku horyzontom przysztosci'®

- takie stowa skierowal do mlodziezy papiez Franciszek.

12.  Zapis Totus Tuus znajduje sie takze na rewersie okoliczno$ciowej monety
wyemitowanej w 2021 roku przez Polska Skarbnice Narodowa. Numizmat przed-
stawia posta¢ Jana Pawta II skupionego na modlitwie, w tle znajduja si¢ figury
Matki Boskiej Czestochowskiej i Matki Boskiej Fatimskiej, a takze klasztor na Ja-
snej Gorze i sanktuarium w Fatimie;

13.  Wiele innych wydarzen nosi w swojej nazwie, tytule (badz podtytule) za-
pis ,,Totus Tuus” - sg to liczne koncerty, czgsto organowe czy operowe. Szczegdl-
ng role nalezy przypisa¢ wydarzeniu sygnowanemu Totus Tuus z 18 pazdziernika
2020 roku, podczas ktérego procz utwordéw Krzysztofa Pendereckiego, Henryka
Mikotaja Goéreckiego i Wojciecha Kilara, po raz pierwszy zabrzmialy fragmenty
nowopowstatej opery Pawta Sydora o takim wlasnie tytule.

Inny przyklad kompozycji muzycznej odwolujacej si¢ do papieskiego motta
stanowi misterium muzyczne Totus Tuus w rezyserii Leszka Stysia z muzyka Jac-
ka i Marcina Dzwonkowskich, wykonane w Gliwicach 27 i 28 sierpnia 2020 roku.
Autorski spektakl poswiecony postaci Jana Pawla II przygotowany przez aktoréw
Teatru ,,A” z Gliwic zostal poddany konwersji do postaci dzieta filmowego. Jego
pelnometrazowa premiera odbyla si¢ w pazdzierniku tego samego roku na stro-
nie www.teatr-a.org. W opisie wydarzenia czytamy:

Spektakl, nazwany w podtytule ,,muzycznym misterium” odwotuje si¢ do wie-
lowiekowej chrzescijanskiej tradycji hymnografii, poswieconej Maryi. W spektaklu

'8 Aut. nieznany [ozn.: mp/dap], Puste Pola Lednickie. 24. Spotkanie Mtodych odbylo sig
on-line, https://tvn24.pl/najnowsze/24-spotkanie-mlodych-w-lednicy-on-line-papiez-do-piel-
grzymow-przyjmijcie-za-swoje-motto-jana-pawla-ii-totus-Tuus-4604521 (dostep: 07.01.2022).
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zaakcentowane zostaly tragiczne, przetomowe wydarzenia z Zycia narodu, w ktérych
przyszto uczestniczy¢ Karolowi Wojtyle.”

Kantata CalyM Twdj Jakuba Milewskiego do libretta Jerzego Binkowskiego
stanowi muzyczng opowies¢ o tzw. ,cudzie z Sokétki”. Dzielo to powstato w 40.
rocznice wyboru Karola Wojtyly na papieza. Jego prawykonanie miato miejsce 6
czerwca 2017 roku na zakopianskich Krzeptowkach, a kolejne wykonanie odby-
to si¢ 2 listopada 2018 roku w katedrze radomskiej. W komentarzu do spektaklu
zapisano:

Kantata Totus Tuus — CalyM Twdj... to rodzaj wedrowki przez zycie widzianej
oczami Matki: Matki przezywajacej zyciowe rozterki i Maryi - tej, ktorej zawierzyt ca-
te swoje zycie $w. Jan Pawel II w stowach ,,Totus Tuus” Te wszystkie motywy, zbieraja
sie w jedng cato$¢ w chwili, kiedy zaczynamy mowic o Krzeptéwkach - tak waznym
miejscu dla kazdego goérala i symbolicznym dla kazdego Polaka, [miejscu®’] do ktdre-
go wielokrotnie pielgrzymowal sam $w. Jan Pawel IT*"

Jeszcze jeden przyklad dzieta muzycznego nawigzujacego do omawianego tu
zawolania reprezentuje jeden z ustepéw oratorium Swigty skomponowanego do
tekstow Moniki Patryk przez pianiste i kompozytora Wlodzimierza Korcza. Ora-
torium to wykonane zostalo m.in. przez Zbigniewa Wodeckiego i Olge Bonczyk
z towarzyszeniem chéru i orkiestry 22 listopada 2015 roku w zamojskiej katedrze.
Premiera odbyla si¢ pod dyrekcja Tadeusza Wicherka, a istot¢ wydarzenia sko-
mentowano nastepujaco:

Przestaniem tegorocznej, dwunastej edycji Triduum Caecilianum w Zamosciu byto
pragnienie pokoju. Organizatorzy przedsiewziecia pokazali, ze dzieki muzyce skutecz-
nym narzedziem do osiggniecia tego celu moze by¢ dialog miedzy ludzmi i narodami
(...). Oratorium dedykowane bylo §w. Janowi Pawlowi II, jego pamieci, temu co mo-
wil, czym zyl i czym Zyje wspdlczesny cztowiek (...).»

1 Autor nieznany, Gliwice. Kultura w sieci — spektakl Totus Tuus, https://e-teatr.pl/gliwice
-kultura-w-sieci-spektakl-totus-Tuus-1463 (dostep: 07.01.2022).

20 Uzup. aut.

2! Autor nieznany, Premiera kantaty ,,Totus Tuus - CatyM Twdj”, https://tatry.pl/aktualno-
sci/1002.html (dostep: 07.01.2022).

2 T. Madej, 12. Triduum Caecilianum: Muzyka drogqg do pokoju, http://www.zamosconline.
pl/text.php?id=11760&rodz=kul&tt=12-triduum-caecilianum-muzyka-droga-do-pokoju (do-
step: 07.01.2022).
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Poczyniona przez autora kwerenda w zakresie dziel muzycznych (powstalych
w Polsce i poza nig) ujawnita wiele przykladéw utworéw mniejszej rangi siegaja-
cych po papieski (Montfordzki) cytat. Sg to piosenki i piesni, np. Tyan Yun Banda
z tekstem wlasnym?, kompozycja Marco Frischiny w z Wloch (utwér rozpoczyna
sopran solo z organami, nastepnie muzyczny tok realizuje fakture nota contra no-
tam), czy piesn polskiego zakonnika, ojca Ireneusza Wybraniaka (zob. przykt. 1)*.
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Przyklad 1. I. Wybraniak, Totus Tuus, reprodukcja wlasna zapisu nutowego na podstawie zapisu
http://church.mervil.pl/wp-content/uploads/2014/06/Totus-Hymn-5linia.pdf (dostep: 07.01.2022).

Jedyng odnaleziong instrumentalng kompozycje przeznaczong na organy so-
lo stanowi prosta miniatura autorstwa Charlotty Ferrari, sygnowana Totus Tuus.
Dalsze poszukiwania artystycznie wazkich utwordéw z tytutem lub tekstem Totus
Tuus nie przynosza satysfakcjonujacych rezultatéw — wyjatek stanowi tu znana
powszechnie kompozycja autorstwa Henryka Mikotaja Géreckiego z 1987 roku®.
Autorowi udalo si¢ jednak ustali¢ i pozyska¢ do badan jeszcze trzy dziela przezna-
czone na chor a cappella, s3 to kompozycje polskiego, katowickiego tworcy Jacka

> “Your clear eyes gazing at me, your sweet tender voice humming lullaby to me. I sleep in
your arms as a child in peace. A child loved by you indeed. Totus Tuus oh Maria, Totus Tuus
oh Maria, Totus Tuus Virgin Maria (...)" ,,Przeczyste Twe oczy spogladajace na mnie, stodki
czuly Twdj glos nucacy mi kolysanke. Zasypiam w pokoju jak dziecko w Twych ramionach,
dziecko naprawde ukochane”, ttum. aut.

# Z tekstem polskim: ,,Caly Twoj Maryjo, caly Twoj na zawsze. «Totus Tuus Maria». Jestem
caly dla Ciebie, wszystko co moje Twoje, Ciebie sercem przyjmuje, wez mnie do Swego serca.
Pani z Jasnej Gory. «Totus Tuus Maria»”. W kolejnych strofach tekstu widoczne jest odwotanie
do Matki Bozej z Fatimy, Karmelu, Lesniowa, Ostrej Bramy i Czestochowy.

» Kompozycja op. 60 dedykowana zostala ojcu $wietemu z okazji trzeciej pielgrzymki do
Polski. Utwor zostat dwukrotnie wykonany podczas pielgrzymki: pierwszy raz, na jej poczatku,
8 czerwca 1987 r. na Lotnisku im. F. Chopina w Warszawie, a drugi raz 14 czerwca 1987 r. pod-
czas Mszy Swietej na Placu Zwyciestwa w Warszawie przez Chér Akademii Teologii Katolickiej.
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Glenca z 2007 roku, Ambroza Copiego z 1999 roku i Michelea J. Trotty z 2016
roku” (zob. przyklady 2, 3, 4, 5).

Lento assai, molto espressivo Le stesso tempo ma tranquillo
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Przyklad 2. H. M. Gérecki, Totus Tuus, t. 1-10, reprodukcja wlasna na podstawie partytury, PWM
Krakow, 1990.

2 Kompozycja jest pierwsza czescia cyklu De Maria Virgine dedykowanego meskiemu
chorowi Celje i Ciril Verta¢nik.

¥ Inne zidentyfikowane przez autora dzielo, mistycznie brzmigca kompozycja Totus Tuus
Antoniego Togniego z Kanady zamieszczona na plycie Luminous Voices-Sea Dreams wymaga
odrebnego opracowania w przysztosci.
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Przyklad 3. J. Glenc, Totus Tuus, t. 25-32, reprodukcja wlasna na podstawie partytury ze zbioréw
kompozytora (plik PDF).

Calmo religioso

Tenor
=

To - tus  Tu-us sum, Ma - ri-a To - tus Tu-us Ma - ri-a Ma - ri - a
Tenor

To - tus  Tu-us sum, Ma - ri-a To-tus Tu-us___ Ma - ri-a Ma - ri - a
Bass

To - tus  Tu-us sum, Ma - ri-a To - tus Tu-us Ma - ri-a Ma - ri - a
Bass

To - tus  Tu-us sum, Ma - ri-a To - tus Tu-us Ma - ri-a Ma - ri - - a

Przyklad 4. A. Copi, Totus Tuus, t. 1-11, reprodukcja wtasna na podstawie partytury, Sulasol, Hel-
sinki 1999.



Tomasz M. Kienik 133

Dolce 1 belong to you entirely.
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Przyklad 5. M.]. Trotta, Totus Tuus, t. 1-5, reprodukcja wlasna na podstawie partytury, Galaxy
Music Corporation, b. m. 2016.

Z analitycznego punktu widzenia najpilniejsza sprawa bylo ustalenie pocho-
dzenia i przebiegu tekstow stownych zawartych w omawianych utworach. W przy-
padku kompozycji Géreckiego korpus literacki przejawia si¢ nastepujaco, zawie-
rajac swoista klamre na poczatku i koncu tekstu:

4x Maria

Totus Tuus sum, Maria Mater nostri Redemptoris, Virgo Dei, virgo pia,
Mater mundi Salvatoris

3x Mater Mundi + Salvatoris 3x Mater Mundi + Salvatoris

Totus Tuus Totus Tuus sum

16x Maria

4x Maria

Totus Tuus sum, Maria Mater nostri Redemptoris, Virgo Dei, virgo pia,
9x Mater Mundi + Salvatoris

Mater Mundi, Mater Mundi, Mater

2x Totus Tuus sum, Maria

12x Maria! %

# Caly Twoj Maryjo, Matko naszego Odkupiciela, Dziewico Boga, pobozna Dziewico,
Matko Zbawiciela swiata, Caly Two6j Maryjo!”. Warto zwrdci¢ uwage na mozliwo$¢ symbolicz-
nego odczytania liczb 3,41 12.
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Powyzsze stowa pochodzg z wiersza Marii Bogustawskiej, cho¢ w Internecie
i literaturze pojawia sie czesto btedny zapis o autorstwie dokonanym reka innej
osoby, o zbieznym imieniu i identycznym nazwisku - Teresy Marii Bogustaw-
skiej (tak rowniez niewlasciwie odnotowuje ten fakt jeden z kompozytoréw — Pe-
ter Antony Togni).

Wiasciwa osoba — Maria Bogustawska — byla redaktorem naukowym i poetka
zwigzang ze srodowiskiem Akademii Teologii Katolickiej, z ks. prof. Jerzym Piku-
likiem na czele. Gérecki poddat tekst modelowaniu, postugujac sie muzycznym
opracowaniem kolejnych, pelnych zwrotéw?; tekst wykorzystany przez Glenca
jest analogiczny, cho¢ autor rozpoczyna konstrukcje wstepem inicjowanym przez
kwartowy, zawieszony akord b-es-as-des, aby siedmiokrotnie (by¢ moze w zna-
czeniu biblijnej, symbolicznej doskonalosci) opracowac zwrot ,,Totus Tuus’, i by
dalej — czterokrotnie — powtorzy¢ peten tekst stowny dziela z wariantywnie po-
traktowanym tekstem muzycznym™:

7x Totus + Tuus

4x Totus Tuus sum, Maria, Mater nostri Redemptoris, Virgo Dei, virgo pia,
Mater mundi Salvatoris.

Totus Tuus sum, Maria!

4x Maria

Stowenski tworca Amboz Copi (ur. 1973 roku) wykorzystujac ten sam tekst,
dokonuje jego rekompozycji, izolujac pojedyncze stowa, nie za$ cale zwroty, pod-
daje te pierwsze repetycjom i niekiedy omijajac sformulowanie ,,sum”. Obraz tek-
stu stownego ma w jego przypadku nastepujacy przebieg (fragment):

Totus Tuus sum Maria, Maria, Totus Tuus, Maria, Maria, Totus Tuus fsum} Maria
Mater Nostri Redemptoris, Mater nostri Redemptoris, Redemptoris (...).

Amerykanin Michael J. Trotta (ur. 1978 roku) jako werbalny budulec dla swo-
jej kompozycji obiera tekst de Montforta, nieznacznie jednak go modyfikujac. Nie
odnajdziemy w nim stowa ,,Maria’, ktore w traktacie misjonarza wystepuje dale;j.

# Osoba wspomniana przez m.in. Tognyego — Teresa Maria Bogustawska - stanowi trop
falszywy, cho¢ rzeczywiscie byta ona poetka, to przezyta jedynie lat 15. Lata jej twdrczosci
przypadty na czas Powstania Warszawskiego. Dodatkowg ciekawostka badawczg jest istnienie
jeszcze innej znamienitej postaci o imieniu i nazwisku Maria Bogustawska (1868-1929). Byla
to polska znakomita aktorka i pisarka, cho¢ nie uprawiata dziatalnosci poetyckiej.

* Gtéwna linia melodyczna przechodzi przez kolejne glosy choru, zas faktura zmienia
sie — reprezentujac rézne jej typy: nota contra notam, czy melodie z dopelniajacym, akordowym
akompaniamentem, i in.
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By¢ moze jest to podyktowane wplywami anglikanskiej lub protestanckiej orienta-
cji kompozytora albo niezwykle $cistym rozumieniem zwrotu de Montforta, odwo-
tujacego sie ad personam $cislej do osoby Chrystusa, niz jego Matki (zob. przypis 4
i apostrofe do Jezusa w 233. punkcie Traktatu). Trotta podkresla w istotny sposdb
wyrazenie omnia - ,,caly”, inaczej niz Gorecki i Copi chetnie poddaje repetycjom
diuzsze zwroty stowno-muzyczne (zob. ponizszy fragment):

Totus Tuus, Totus Tuus ergo sum?!
Totus Tuus, Totus Tuus ergo sum
Totus Tuus, Totus Tuus ergo sum
et omnia, et omnia mea sunt

et omnia, et omnia mea sunt
Accipio te in mea omnia

Accipio te in mea omnia

Omnia, omnia (...)

Czas trwania trzech kompozycji jest podobny (dzieto Copiego trwa ok. 4 min.,
Glenca - ok. 4 min., Trotty - ok. 5 min.), wyjatkiem okazuje si¢ dtuzsze (a chrono-
logicznie pierwsze) ponad dziesieciominutowe opracowanie Gdreckiego. Obsada
kompozycji Copiego wykorzystuje ciemne barwy chéru meskiego (TTBB), Glenc
wzbogaca chér mieszany (SATB) o jasno brzmiaca parti¢ sopranu solo, pozostate
opracowania siegaja po tradycyjny czteroglos wokalny, w tym z zastosowaniem di-
visi (Gorecki). Metrorytmika trzech kompozycji utrzymana jest w tréjmiarze, z im-
plementacja polimetrii sukcesywnej w utworze Copiego i czteromiaru wykorzy-
stujacego rytmike komplementarng w opracowaniu Trotty. Ekspresja wszystkich
czterech utworéw wydaje sie zbiezna, ich tempa sg zblizone-wolne (MM=43-72),
za$ okreslenia interpretacyjne analogiczne: lento assai, calmo religioso, moderato
con espressione, cantabile con amore, dolce. Gorecki siega po wylacznie sylabicz-
ny typ $piewu, Copi i Trotta positkuja si¢ dodatkowo pojedynczymi 2 - i 3-nuto-
wymi melizmatami, Glenc, preferujac $§piew sylabiczny, kontrastuje go z potezna,
wielodzwigkowq wokalizg solistki osadzong na samogtosce ,,a” (zob. przyklad 6).

3! Wyrazenia ,,Totus Tuus” i ,et omnia” czy ,preabe mihi” Trotta kompozytor stosuje zawsze
dwukrotnie po sobie, chcac by¢ moze podkresli¢ ich wage, upewni¢ stuchacza, utatwic ich
odbidr i zapamietanie. Proces ich powtarzania nadaje dzietu specyficzny przebieg i koloryt.



136 »Totus Tuus”

73 i
) | . - | f— . '] | pu— -
Soprano Solo #&ﬂibaq':f_—@:’lﬁ:h':tr:ﬁ@j_—“:tbt
~ Y R T — I T —— T T 1
D]
a
f |
f — — { =" = — I
Soprano ;— —7 () » — T — {
AN3"4 VR | K3 I 1 I | = 1
o) L d
sum, Ma - ri - a Ma - 1 -
f I I T I |
Alto —t —F — - - T 1
AN "4 L 3 I T T | = 1 I T T T 1
o = : 2 =
sum, Ma - i - a Ma - 1 -
f | |
T —1 o= = f F— ]
Tenor —— e - ) | — |
tpy Ll 3 Il 1L i 1 ¥ |- 1
sum, Ma - 11 - a Ma - 1 -
f |
DI | | T = |
Bass T /— =0 o = = o 1 |
L i b\‘l (53 | I 1 I \. |
N q
sum, Ma - ri - - a Ma - i -

Przyklad 6. J. Glenc, Totus Tuus, t. 73-77, reprodukcja wlasna na podstawie partytury z zbioréw
kompozytora (plik PDF).

Totus Tuus Henryka Mikotaja Goéreckego cechuje si¢ ekspresja o charakterze
hymnicznym, oszczednoscig srodkéw i idiomatyczng repetycyjnoscig. Helmcke*
nazwie takg odmiane wokalno-instrumentalnej tworczosci Goreckiego ,,$wietym
minimalizmem”, Anna Maria Harley - ,,celebracja niebianskiego macierzynstwa™>.
Rezerwuar srodkow kompozytorskich obejmuje typowe dla kompozytora pochody
akordéw kwartsekstowych wzbogacanych przej$ciami 4<-3 i zamianami enharmo-
nicznymi skladnikéw w paralelnych przesunieciach materialu muzycznego. Wi-
doczne a contrario prowadzenie gloséw skrajnych buduje forme o nastepujacym
przebiegu: A B A C + codalub: A B C A B C<. W literaturze przedmiotu natrafi¢
mozna tez na analize transformowanych motywéw zawartych w Totus Tuus $la-
skiego tworcy, a pochodzacych - jak dowodzi Helmcke* - z polskiego srednio-
wiecznego hymnu - Bogurodzicy, jak réwniez na charakterystyczne interakcje
miedzyglosowe, odnoszone przez do tegoz badacza dosymboliki krzyza. Au-
tor 6w wskazuje rowniez na inne ciekawe zjawisko, ktére odczytuje tez w katego-
rii mimetycznej, jako m.in. ciggle, nieskonczone, powtarzane zawie-
rzenie Matce Boga:

32 W. Helmcke, At the Crux of H. M.Gérecki’s Totus Tuus op.60. Signification of Polish Marian
Catholic Devotion, “Interdisciplinary Studies in Musicology” 14 (2015), s. 136.

* A.M. Harley, Gorecki and the Paradigm of , Maternal”, “The Musicial Quarterly” 82 (1998)
nr 1.

** Ibidem, s. 136-1409.
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Patrzac przez pryzmat polski i katolicki, wizualna i sfowna symbolika wymiany
gloséw w partii wokalnej dostarcza stuchaczom niezwykle gtebokiego doznania este-
tycznego (...). Przestrzen tonalna (wysokosci dzwigku) poczatku cody osadzona jest
na IV stopniu i nie doprowadza do projekeji toniki. Taka niekompletno$é moze suge-
rowad, ze catkowite nabozenstwo do Maryi (,Totus Tuus sum Maria”) réwniez nigdy
nie ma pelnego, skoficzonego charakteru (...).”

Do charakterystycznych cech okreslajacych kompozycje Ambroza Copiego
utrzymang w formie ABA’ nalezg: harmonika dur-moll z obecnoscig nielicznych
modalizmoéw i akordéw pozasystemowych, obecnos¢ kontrapunktéw synkopo-
wanych w odcinku Virgo Dei, sukcesywna, niemal cotaktowa polimetria, czy ta-
neczno-kontrastowy, wariantywny rytmicznie odcinek Mater nostri Redemptoris.

W kompozycji Jacka Glenca (nb. ucznia H. M. Géreckiego) uwage analityka
przykuwaja: ujednolicona rytmika i melodyka kierujaca stuchacza i wykonawce ku
modlitewnemu wyciszeniu, ku ekspresji ,,kotysankowej”, ,nokturnowej”. Quasi-ta-
neczne uklady rytmiczne, skomponowane z wykorzystaniem figur ostinatowych
zbiegaja si¢ z narracjg przebiegajaca na pograniczu harmoniki romantycznej i ja-
zzowej, z widocznymi stylizacjami muzyki ludowej i wptywami muzyki popular-
nej. Forma utworu dana schematem (X) A A A, A, B, poprzedzona zostaje wste-
pem (X) zawierajacym charakterystyczny efekt budowania napigcia dynamicznego
i wyrazowego poprzez sukcesywne wejscia kolejnych gloséw zespotu §piewaczego.

Charakterystyczna tonalno$¢ harmoniczna dur-moll wyposazona w poza-
akordowe skladowe barwigce (sekunda, kwarta) oraz pojedyncze wspétbrzmie-
nia o morfologii kwartowej pojawiaja si¢ w warstwie harmonicznej kompozycji
amerykanskiego tworcy J. M. Trotty, korespondujac z nader klarownym ukladem
formalnym dzieta: abacda<cdba+ coda. Wzmozenie roli polifonii w dziele
Trotty, w pordwnaniu z wcze$niej omawianymi kompozycjami, jej schematyczno$é
i ostinatowo$¢ splata sie w tym przypadku z oscylacja pomiedzy ekspresyjnymi
kategoriami muzyki o charakterzeintymnej pros$by, ale i glosnego (wrecz
krzykliwego) we zwania. Podobny efekt wykorzystuje Glenc, positkujac si¢ re-
gulacja dynamiki przebiegu muzycznego. Trotta zamiescil ponadto w partyturze
nastepujacy odkompozytorski komentarz:

Tekst podkresla wspolnote pomiedzy miloscig Boska iludzka. (...) ,, Unison descant”
w glosie sopran/tenor jest otoczony i przewyzszany bogatym brzmieniem innych gto-
séw — zabieg ten mowi to o przejmujacej ekspresji ,poddania si¢” — doswiadczanego
w kategoriach Boskich i ludzkich.*

% Ibidem, s. 142, 148, ttum. wl.
3 M.J. Trotta, Totus Tuus, partytura, Galaxy Music Corporation, b. m. 2016, s. 2, ttum. wi.
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Finalna czgs$¢ niniejszego studium niech stanie si¢ fragmentem o charakterze
komparatystycznym - zwré¢my wiec uwage na nastepujace zjawiska, dostrzegal-
ne w analizowanych czterech utworach:

Trzej twércy — Gérecki, Glenc i Copi — korzystaja z tego samego wier-
sza Boguslawskiej, dokonujac jednak odrebnej partykulacji i interpreta-
cji tekstu;

Trotta i Glenc siegaja po nietypowe, enharmonicznie rownowazne i wokal-
nie trudne tonacje Fis i Ges(es), w charakterystyczny sposéb ograniczajac
srodki harmoniczne do homofonii w codzie;

Glenc i Gorecki stosujag charakterystyczne powtérzenia formalno-tech-
niczne, stosownie do szeregu nastepujacych liczb: 3, 4, 6, 7 i 12. Liczby te
maja potencjalnie symboliczny charakter;

Trotta i Gorecki siegaja po wymowna pauze generalng umiejscowiong po
potowie dziela;

Copi, Trotta i Gérecki realizujg procedure centralizacji (zawieszania toku
muzycznej narracji) na pojedynczym stowie tekstu, jednak kazdy z twor-
cow obiera w ramach tej procedury inny jego wyraz. Dla Trotty jest to sto-
wo ,,omnia’, dla Copiego - ,,Maria’, dla Géreckiego - ,,Mater”. Procedury
takiej nie stosuje zas Jacek Glenc.

Trzech kompozytoréw (Goérecki, Glenc, Trotta) rozpo$ciera ekspresje dzie-
ta od intymnego piano, niskich rejestréw, do poglebionego okrzyku, forte,
rejestréw wysokich; nie czyni tego jednak Copi.

Wszyscy tworcy siegaja jednak w badanych kompozycjach po:

ostinatowo$¢, repetycyjnosé;

narracje i ekspresje wzajemnie pokrewne, takie jak: kotysankowos$¢, me-
dytacyjnos¢ lub tanecznos$¢. W przypadku Trotty uwidoczni¢ mozna réow-
niez narracj¢ pochodng, o charakterze ,,procesyjnym”;

schematyczno$¢ rytmiczng;

nieoczywiste, autorskie rozwigzania harmoniczne, unikajace powielania
rozwigzan zawartych wylacznie w tonalnosci systemu dur-moll, modal-
nego, czy czystobrzmieniowego.



Tomasz M. Kienik 139

%%

Tekst Totus Tuus wymaga dalszych badan nad jego muzycznymi opracowania-
mi, w tym poszukiwania badz analizy innych kompozycji, nieomdéwionych w po-
wyzszym studium,” a takze poddania badaniu nowych dziel muzycznych, ktére
z pewnoscig powstang. Autor ma nadzieje, ze powyzszym rekonesansem przeko-
nal czytelnikow do tezy, ze zawolanie Jana Pawta II - cho¢ zasadniczo ma wymiar
osobistyiteologiczny - funkcjonuje w zywotny i nosny sposéb w kulturze
i $wiecie wspdlczesnym. Moze zatem stac sie materialem inspirujagcym powstanie
kolejnych interesujacych i zréznicowanych kompozycji muzycznych, skierowa-
nych do zespoléw wokalnych zaréwno profesjonalnych jak i amatorskich. Kom-
pozycje powyzej omdwione — co istotne — posiadaja szereg cech odrebnych, ale co
intrygujace - takze sporo elementéw wspolnych. Jednym z nich (précz omdéwio-
nych wyzej skladnikow) jest specyficzna i rozmaicie wyrazonaasceza ekspre-
syjna. Wyznaczenie i skodyfikowanie cech wspomnianych dziet kresli tez dalsze
perspektywy dla badania zwigzkéw stowno-muzycznych w innych kompozycjach
muzycznych przeznaczonych na obsade a cappella, ale opartych na odmiennych
tekstach, o réwnie duzej - jak papieskie motto — no$nosci teologicznej i kulturowe;.

Abstract
Totus Tuus - from the words of St. Louis Maria Grignon de Montfort to
the musical implementation in a cappella choral compositions

The author of the article, starting from the genesis of the invocation “Totus Tuus” ad-
dressed to St. Mary, explains the theological meaning of this phrase and examines its role
in the culture, also in its contemporary musical life. The study continues with the analysis
of four musical compositions, whose authors Henryk M. Gérecki, Ambroz Copi, Michael
J. Trotta and Jacek Glenc used this phrase (or its extension) as text in musical works in-
tended for a cappella choir. By examining the characteristics of these compositions the
author indicates significant similarities and differences.

Keywords: Marian, compositions inspired by the call of Totus Tuus, comparison, texts
of culture
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