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Wprowadzenie

MISTERIUM PASCHALNE
W ZYCIU CHRZESCIJANSTWA I W SZTUCE

Tytul zbioru esejow jest nietypowy. Sztuka powstawania z martwych?
Wiele wskazuje, ze takiego tytulu chyba jeszcze nikt nie sformutowal.
Chociaz co$ juz przypomina. Oczywiscie. Znamy wszyscy formule ars
moriendi. Chodziw niej o duchowe, a takze zewnetrzne i spoteczne przy-
gotowanie do momentu przejscia z tego $wiata do rzeczywistosci escha-
tologicznej. Sztuka przygotowania do smierci, ktora ma niechybnie
nadejs¢ - bo tak nalezy chyba precyzyjnie przettumaczy¢ te facinska for-
mule - byla czyms oczywistym we wspdlnotach zycia konsekrowanego.

Jednak tytul tej ksiazki, inspirowany tg ostatnia formuta, ma w sobie
pewien paradoks. Na przygotowaniach do $mierci wszystko si¢ miato
skonczyé. Cztowiek nie mogl wigcej zdzialal, reszta byla w rekach Boga.
Czlowiek wiedzial, ze do niego nalezy jedynie zejscie z tego swiata. Jed-
nak tytul prezentowanej ksiagzki sugeruje, ze jest jeszcze cos wigcej. Oka-
zuje sig, ze $mier¢ ma kontynuacj¢. Sztuka powstawania z martwych?
To otwiera przed czlowiekiem niesamowita perspektywe.

Czym wiec jest ars surgendi de mortibus? W najbardziej podstawowym
znaczeniu jest to po prostu kontynuacja umierania, droga wyjscia z bez-
nadziei smierci i perspektywa zycia wiecznego. A skoro istnieje sztuka
umierania, to sztuka powstawania z martwych réwniez. Doswiadcze-

nie $mierci, ktora daje nadziej¢ na zmartwychwstanie, zaklada istnienie



Ars de mortibus surgendi...

misterium paschalnego, a ono jako tajemnica wielkanocna jest przede
wszystkim misterium Jezusa Chrystusa, ktdry przeszed! przez smier¢
izmartwychwstal. Jest ono przedmiotem badan, ktérych wyniki przed-
fozono w zbiorze esejow. Istotne jest samo slowo ars, poniewaz jest ono
obarczone podwdjnym znaczeniem, inicjujgcym nawet pewna gre stow.
Otobz ars zjednej strony jest zbiorem zasad postgpowania i procedur dzia-
fania w celu osiagniecia okreslonego celu — przygotowania do smierci
czy tez wydobycia sie z jej otchtani. Z drugiej oznacza sztuke kreowania
dzieta architektury, malarstwa, rzezby, rzemiosla artystycznego. Tak
wiec ,,sztuka powstawania z martwych” — albo dokladniej ,,sztuka ob-
umierania i zmartwychwstawania” — znajduje wyraz w dzietach o jako-
$ciach estetycznych i artystycznych.

Pod nieco skomplikowang nazwa ars de mortibus surgendi kryje si¢
gleboka rzeczywistos¢ chrzescijanistwa opisana za pomocg terminu
»misterium paschalne”. Jest to wlasnie przedmiot poszukiwan pro-
wadzonych przez autora, ktory analizuje 1 interpretuje dzieta sztuki
od pdznej starozytnosci az do schytku wiekow srednich. Szuka on tej
rzeczywistosci, formulujagc pewne kryteria doboru dzieta sztuki oraz
dobierajac odpowiednie narze¢dzia metodologiczne. O kryteriach bedzie
nieco wigcej w dalszej czesci tekstu, w pierwszym rzedzie nalezy odpo-
wiedzied na pytanie, czym jest misterium paschalne. To na pierwszy rzut
okawydaje si¢ bardzo proste. Jest to wydarzenie historyczne nastgpujace

w okreslonym miejscu i czasie.

Prostota i bezposrednios¢ tej odpowiedzi mogg budzié i zdziwienie,
i niedosyt. Czy zwykla rzeczywistos¢ historyczna jest az tak donio-
sta, ze az godna fascynacji, wgladu i zainteresowania, a w konsekwen-
cji przeprowadzania badan naukowych - i to wielodyscyplinarnych?
Tak, poniewaz to wydarzenie (albo raczej sekwencja wydarzen scisle
ze sobg powigzanych) ma w centrum wyjatkowa osobe¢ — Jezusa Chry-
stusa. Jest on podmiotem tych wydarzen, a cale misterium, czyli se-

ria wydarzen, jest nosnikiem znaczen, ktdre ujawniajg rzeczywistos¢



Wprowadzenie...

ponadhistoryczng i nadprzyrodzona, ale do tego scisle zwigzang z wej-
$ciem jedynego Boga w ludzka historie.

Misterium paschalne jest od dawna przedmiotem badania teologéw.
Frangois-Xavier Durrwell uznat zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa
za konkluzje i dopelnienie calego misterium paschalnego’. Wlaczylt
je w proces zardwno wcielenia, jak i umierania Syna Bozego. Skupit si¢
na rezultatach powstania z martwych, ktérymi sg wedlug niego usta-
nowienie Chrystusa Panem i Wiecznym Kaplanem oraz narodziny
Kosciola.

Louis Bouyer odczytal tresci misterium paschalnego wliturgii trzech
dni centralnej rzeczywistosci roku liturgicznego®. Interpretacja znakow
i tekstow liturgicznych prowadzi do odczytywania glebokiego orgdzia
chrystologicznego i soteriologicznego. Autor rozpatruje misterium
w trzech zakresach, ktorymi sg: wieczerza, krzyz i zmartwychwstanie.

Xavier Léon-Dufour skupil si¢ przede wszystkim na fakcie zmar-
twychwstania. Przeanalizowal wszystkie wydarzenia z nim zwigzane
oraz relacje, ktore taczyly Jezusa zmartwychwstatego z Ojcem, ucznia-
mi oraz otaczajgcymi go ludzmis.

Hans Urs von Balthasar potraktowal misterium paschalne jako zro-
dlo, w ktérym narodzito si¢ ludzkie zbawienie. W refleksji nad trzema
dniami paschalnymi (piagtek, sobota i niedziela) wyrdznit droge ku krzy-
zowi (pigtek), droge ku zmartym (sobota) oraz droge ku Ojcu (niedziela)*.

Wactaw Swierzawski podjat si¢ analizy liturgii eucharystycznej jako

anamnezy misterium paschalnego. Paschalnos¢ liturgii ujawnia si¢

1 F.X.Durrwell, La Résurrection de Jésus. Mystére de Salut, Etude biblique, 4¢ edition,
Le Puy, Paris 1954.

2 L. Bouyer, Le Mystére Pascal, Paris 1965.

X. Léon-Dufour, Resurrection de Jésus et message Pascal, Paris 1971.

H.U. von Balthasar, Mysterium Paschale, [w:] Mysterium salutis. Das Christus

Ereignis, Bd. 111/2, Einsiedeln-Zurich-Koéln 1969, s. 133-326; H. U. von Bal-

thasar, Theologie der drei Tage, Einsiedeln 1990; H. U. von Balthasar, Teologia

misterium paschalnego, przet. E. Piotrowski, Krakéw 2001.
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wedlug niego w zgromadzeniu wiernych w Stowie Bozym oraz w same;j
rzeczywistosci Eucharystii. Jest ona dla niego zaréwno rzeczywistoscia,
obecnoscia, jak i symbolems.

Wactaw Hryniewicz oglosil pierwszg czesé systematycznego studium
misterium paschalnego, w ktérym dokonal przegladu mysli paschalnej
chrzescijanstwa w Kosciele apostolskim, w epoce Ojcow oraz w kolej-
nych wiekach Kosciota. Nastgpnie dokladnie przeanalizowat i odczy-
tal znaczenie trzech momentéw Paschy Chrystusa — meki, zstgpienia
do otchtani oraz zmartwychwstania. W smiercii powstaniu z martwych
Jezusa odnalazt dopelnienia calego dzieta Odkupienia ludzkosci®.

Raniero Cantalamessa odczytal misterium paschalne przede
wszystkim jako przejscie Chrystusa ze smierci do zycia. Wraz z Chry-
stusem chrzescijanie s3 powolani do przechodzenia od grzechu do sta-
nu przyjazni z Bogiem’. Dostrzegl on réwniez w misterium Paschy
synteze wszystkich wydarzen i proceséw zbawczych. Wynika z tego,
ze istnienie przedwieczne Syna Bozego, starotestamentalne zapowiedzi,
wecielenie, zycie publiczne oraz meka, smieré i zmartwychwstanie Syna
Bozego sa w pelni uobecniane w tajemnicy paschalnej®. Pascha ujawnia
sie w historii, sakramentach, zyciu chrzescijan oraz w eschatologii’.

Misterium paschalne jest wiec wydarzeniem meki, Smierci, zmar-
twychwstania i chwaly Jezusa Chrystusa w relacji do boskiego planu

zbawienia ludzkosci. Pierwszym zrdédlem, ktore pozwala na wejscie

s W.Swierzawski, Dynamiczna ,,pamigtka” Pana. Eucharystyczna anamneza miste-
rium paschalnego i jego egzystencjalna dynamika, Krakéw 1980.

6  W.Hryniewicz, Chrystus nasza Pascha. Zarys chrzescijariskiej teologii paschalnej, t. 1,
Lublin 1982.

7 R.Cantalamessa, Pascha naszego zbawienia. Tradycje paschalne Biblii oraz pierwot-
nego Kosciola, przet. M. Brzezinka, Krakdw 1998, s. 226.

8 Tamze,s. 132.
R. Cantalamessa, Introduction, [w:] Easter in the Early Church. An anthology of Je-
wish and early Christian texts, ed. by Quigley SJ, J. T. Lienhard SJ, Collegville,
Minnesota 1993, s. 1-23.
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w rzeczywistos¢ tego misterium, jest oczywiscie Biblia. Relacje
z wydarzen paschalnych znajdujemy w ewangeliach synoptycznych
(Mt 21, 1-28, 20; Mk 11, 1-16, 20; Lk 19, 29-24, 52) oraz w Ewange-
lii wedtug sw. Jana (J 12, 12-20, 31). S3 to wyodr¢bnione, wskazane
partie czterech ksiag, ktore sa zwykle nazywane opisem meki, $mierci
i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa. Jednak nalezy zwrdci¢ uwa-
ge, ze zaczynaja sie one od uroczystego wjazdu Jezusa do Jerozoli-
my, majacego ujawnic jego krdlewskos¢ i mesjaniskosé (Mt 21, 2-10;
Mk 11, 1-10; Lk 19, 29-40; J 12, 12-19). Do tych wydarzen nalezg tez
jednak nastepujace po relacji o wjezdzie bardzo obszerne sekwencje
nauczania Jezusa w Jerozolimie. Wydarzeniem, ktdrego wagi nie spo-
sOb przeoczyd, jest Ostatnia Wieczerza, poniewaz ona jest prorockim
aktem Jezusa przepowiadajacym jego meke (Mt 26, 17-35; Mk 22, 7-23;
Lk 22, 7-23). W momencie wieczerzy Jezus przemienil swe zycie i swa
$mieré w Eucharysti¢. Moze nie centralnym, ale waznym wydarzeniem
jest spisek zawigzany przeciw Jezusowi. Stanowi on spoteczne podtoze
wydarzen paschalnych (Mt 26, 3-4. 14-16; 27, 3-10; Mk 14, 10-11;
Lk 22, 1-6; J 11, 47-53). Ewangeliczne opisy stanowily zrédto obrazéw.
Z narracji paschalnych czerpano motywy i tematy, dlatego tak wazne
jest odniesienie do tych tekstow w poszukiwaniu watkéw paschalnych
w dzietach sztuki.

Trzebajednak podkreslic, ze misterium paschalne Jezusa Chrystusa
bylo odczytywane w odniesieniu do dwéch wydarzen Starego Testamen-
tu. Wszak Jezus umarl w dzien poprzedzajacy 14 Nissan, czyli w przed-
dzien Swigta Przasnikéw, w Dzieri Przygotowania, wiec w interpretacji
wydarzen meki i $mierci Jezusa odnoszono je do dwoch zydowskich
obchodéw - Pesah i ITom Kippur. Swieto Pesah byto memorig boskiego
aktu wyprowadzenia ludu izraelskiego z niewoli egipskiej (Wj 12, 1-28).
Gléwnym celem tego wydarzenia byl baranek zabity o zmierzchu, pie-
czony z wnetrznosciami i spozywany w pospiechu przed wyruszeniem

w droge z kraju niewoli. Jego krew postuzyla do oznaczenia drzwi
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domow, w ktorych mieszkali Izraelici. Baranek stat si¢ symbolem, za-
powiedzig umierajacego Mesjasza. Jezus Chrystus w swej smierci zostat
rozpoznany jako baranek. Swiety Pawel méwil o Chrystusie, ktéry stal
si¢ Paschg chrzescijan. Zostal za wszystkich ztozony w paschalnej ofie-
rze, czyli stal si¢ Barankiem, ktorego krew chroni, oczyszcza i wyzwala
(1 Kor s, 6-8).

Baranek jest protagonista liturgii niebieskiej opisanej w czwartym
i pigtym rozdziale Apokalipsy $w. Jana. Baranek, ktory byt zabity, a jed-
nak zyjacy, staje przed Zasiadajacym na tronie, otrzymuje z jego ragk zwoj
zapieczetowany na siedem pieczeci. Rozpoznany jest w Nim Syn Bozy,
wcielony i poddany smierci. Otwarcie siedmiu pieczeci ma znaczenie
decydujace. Ujawnia on bowiem konicowe etapy dziejow i spetnienie Bo-
zych planéw wobec ludzkosci (Ap 5, 6-14).

Drugim waznym swietem judaizmu byt dzien Przebltagania, czyli
Iom Kippur (Kpt 16, 1-34), a wigc moment, w ktérym arcykaptan moégt
jedyny raz w roku wej$¢ do miejsca Swietego Swietych. Zanim jednak
tego dokonal, sktadal ofiary. Byly to ofiary przeblagalne ze zwierzat —
kozléw i cielgt, ktére arcykaplan skladat za siebie oraz lud. Kulminacyj-
nym momentem $wigta bylo wejscie arcykaptana z czarg krwi za zastong
miejsca Swietego Swietych oraz pokropienie krwig Plyty Przeblagalnej
Arki Przymierza. Krew ofiarowanych zwierzat miala stuzy¢ do oczysz-
czenia z grzechow.

Ten obchdd ijego obrzedy zostaly zreinterpretowane w liturgicznej
homilii — Liscie do Hebrajczykéw. Najwazniejszy okazal si¢ w tej rein-
terpretacji Jezus Chrystus, rozpoznany jako Arcykaptan (Hbr 9, 11-14).
Wszed! on za zastong miejsca najswigtszego, czyli do nieba, ale juz nie
z krwig zwierzat, lecz z wlasng, aby dokonac przebtagania za calg ludz-
kosé (Hbr 9, 23-28).

Trzebajeszcze wyodrebnié iuwypuklié¢ bardzo zwigzle, krétkie teks-
ty, ktore zdaja si¢ syntetyzowac tres¢ misterium paschalnego. Mamy ich

dwa rodzaje. Pierwszym jest wyznanie wiary w Chrystusa, ktory umart
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izmartwychwstal (1 Tes 4,14; Rz8,34;14,9; 1 Kor 15, 3-5). Drugim jest
hymn o wywyzszeniu Chrystusa. Najbardziej znanym i wyrézniajacym
si¢ jest chrystologiczny hymn z Listu do Filipian (Flp 2, 6-11). Oprocz
tego znajdziemyjeszcze dwainne przyklady (1 Tym3,16;1 P3,18-22,46).
Charakterystyczng cechg tych tekstow jest ich kompozycja, zorganizo-
wana wokol dwoch przeciwstawnych kierunkow. Pierwszy jest zstepu-
jacy, skierowany ku dotowi. Drugi jest wstepujacy, skierowany ku gé-
rze. Tak wigc teksty te sg synteza zaréwno unizenia Jezusa, jak i jego
wywyzszenia. Ma to ogromne znaczenie dla poszukiwanych obrazéw,
wyrazajacych tajemnice paschalng.

Wiele réznych tekstow Starego i Nowego Testamentu stanowi zro-
dlo obrazéw i symboli. Te obrazy i symbole spotkamy w réznych reali-
zacjach artystycznych, w dzietach sztuki o zréznicowanej i ztozonej
strukturze. Odniesienie do konkretnych tekstéw bedzie konieczne, aby
je odczytaé, zrozumied i wydoby¢ oredzie. Trzeba zwrdcié tez uwagg,
ze teksty nowotestamentalne niosg reinterpretacje, nowe odczytanie
i odkrycie nowych tresci w tekstach nowotestamentowych. A kto doko-
nywatl interpretacji tekstow Nowego Testamentu?

Interpretacja tekstow Nowego Prawa przekazywala przede wszyst-
kim refleksje pisarzy, teologéw i egzegetow pierwszych wiekow, czyli
Ojcow Kosciota. Literatura patrystyczna dostarcza poglebionych inter-
pretacji tekstow biblijnych. Chyba najstarszym tekstem interpretujagcym
wydarzenia paschalne jest Homilia Paschalna Melitona, biskupa Sar-

des z lat 160-170"°. Jest to tekst, ktdry byt odczytywany i medytowany

10 Thehomily on the Passion by Melito, Bishop of Sardes, Cambridge 1940 (Studies and
Documents 12); Meliton de Sardes, Homélie sur la Pdque, Papyrus Bodmer XII1I,
ed. M. Testuz, Geneve 1960; Meliton de Sardes, Sur la Pdques, ed. O. Perler,
Paris 1966 (Sources Chrétiennes 123);.4 Latin Epitome of Melito’s Homily on the
Pascha,ed. H. Chadwick, ,,Journal of Theological Studies” 11 (1960), s. 76—-82;
J. Daniélou, Figura i wydarzenie u Melitona z Sardes, [w:] Studia biblijne i archeo-
logiczne, red. E. Dabrowski, przel. karmel warszawski, Poznai-Warszawa-—
Lublin 1962, s. 97-106; B. Czyzewski, Le mystere de la Pdque selon Peri Pascha

II
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w liturgii. Zasadniczg linig jego tresci sg rozwazania o Baranku, nie tyl-
ko ojego ofierze i cierpieniu, lecz takze chwale. Tak wiec stat sie on sym-
bolem, ktéry ujawnia Chrystusa przechodzacego przez meke. Egeria,
patniczka z IV wieku, pielgrzymujaca do Ziemi Swietej, sporzadzila
obszerng relacje ze swej podrozy. W drugiej czesci (rozdziaty XLIX-
XXIV) opisala celebracj¢ roku liturgicznego Kosciota jerozolimskiego.
Poczesne miejsce zajal tam opis liturgii paschalnej (rozdziaty XXVII-
XVIII)". Leon Wielki w swoich liturgicznych homiliach analizowal i in-
terpretowal wydarzenia meki i sSmierci Chrystusa. W dwoch homiliach
poswieconych okresowi Wielkiego Postu méwil wrecz o paschalnym
charakterze sakramentow. Wierni uczestniczyli w tej paschalnosci po-
przez wydarzenia z zycia Chrystusa, jednak w czasie Wielkiego Postu
oraz w okresie meki i zmartwychwstania sakrament milosierdzia powi-
nien by¢ przezywany z wicksza intensywnoscia. Leon Wielki zachecat
zatem do przezywania Paschy Chrystusa w liturgii i uyyjmowat wyda-
rzenia paschalne roku liturgicznego w perspektywie sakramentalnej*.
Wyrazny rys sakramentalny identyfikowalny jest réwniez w homiliach
pasyjnych i wielkanocnych®. Jest zrédlem taski milosierdzia i wewnetrz-
nej przemiany wiernych.

Orygenes poswigcil §wietu Paschy gleboki tekst egzegetyczny.

W dwdch ksiggach zinterpretowal opis wyjscia Izraelitow z Egiptu

de Méliton de Sardes, [w:] Veritatem desiderat anima, opr. N. Widok, Opole 1995,
s. 53-116; Meliton z Sardes, Homilia paschalna, [w:] Pierwsi swiadkowie. Pisma
Ojcéw Apostolskich, przet. A. Swiderkéwna, oprac. M. Starowieyski, Krakéw
20I0.

11 J. Bojarski OP, Wstep, [w:] Eteria. Pielgrzymka do miejsc swigtych, t. 6, thum.
W. Szoldrski, Warszawa 1970, s. 160-166; V. Parra-Guinaldo, Itinerarium Ege-
riae. A retrospective look and preliminary study of a new approach to the issue of au-
thorship-provenance, ,,Linguistics and Literature Studies” 7 (2019) nr 1, 5. 13-21,
https://doi.org/10.13189/1ls.2019.070102.

12 Leo Magnus,Sermo XLVII - Sermo XLVIII, kol. 294-301 (Patrologia Latina 54).

13 Leo Magnus, Sermo XLIX - Sermo LXXII, kol. 302-394 (Patrologia Latina 54).

12
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na podstawie Ksiggi Wyjscia'. Najistotniejszym wymiarem tamtego
wydarzenia jest wskazanie postaci baranka rozumianego jako Chrystus,
ktéry umiera i zostaje ztozony w ofierze. Chromacjusz z Akwilei w swej
rozprawie o misterium paschalnym zestawil dwie sytuacje Chrystusa.
Z jednej strony wcielenie Syna Bozego sprawilo, ze unizyt si¢ on do
$mierci, ktdra dotychczas zwyciezala. Z drugiej zycie Chrystusa poko-
nalo smier¢s.

Podsumowujac ten przeglad tekstéw, ktore potencjalnie mogly si¢
stawac zrédlami obrazow, nalezy powiedzied, ze doswiadczenie Paschy
Jezusa Chrystusa dokonywalo si¢ w chrzescijanstwie péznoantycznym
isredniowiecznym w dwoch wymiarach - biblijnym i liturgicznym. Ten
pierwszy odnajdywal rysy misterium paschalnego w lekturze i inter-
pretacji tekstow ksiag biblijnych. W drugim wymiarze liturgia — cala,
aw szczegolnosci celebracja trzech dni paschalnych — pozwalata przezy¢
glebokie znaczenia tekstow i obrzeddw i odkryc sens Paschy.

Jesli chodzi o liturgig, nalezy przywolac jeszcze dwa teksty. Pierw-
szym jest oredzie paschalne opatrzone incipitowym tytulem Exultet.
Jest to piesti wykonywana na poczatku celebracji liturgii wigilii pas-
chalnej w sobotni wieczdér. Wyraza ona symbolike kontrastu migdzy
ciemnoscig a swiatlem oraz pochwala ofiare ztozong przez Chrystusa’.
Drugim tekstem jest Canon Romanus, modlitwa eucharystyczna litur-
gii Kosciola w Rzymie7. W jego punkcie kulminacyjnym znajdujg si¢

stowa ustanowienia Eucharystii, ktdre sg uobecnieniem meki i Smierci

14 Origene, Sur la Pique, Traité inédit publiée daprés un papyrus de Toura, par
O. Guéraud et P. Nautin, Paris 1979; Orygenes, O swigcie Paschy, [w:] Pisma pas-
chalne, ttum., wstep i opr. S. Kalinkowski, Krak6w 1993, s. 17-48.

15 Chromace d’Aquilée, De pascha, [w:] Chromace d’Aquilée, Sermons I, introduc-
tion, texte critique, notes par J. Lemarié OSB, trad. par H. Tardif, Paris 1969
s. 270 (Sources Chrétiennes 154).

16 T.F. Kelly, The exultet in Southern Italy, New York 1996, passim.

17 J.A.Jungmann, Missarum Sollemnia. Eine genetische Evklarung der romischen Mes-
se, Bd. 2, Wien 1952, s. 127-340.
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Chrystusa. Jednak struktura tekstu ma dwojaki charakter. Pierwsza
cze$¢ ujawnia tresé zstepujacy, schodzacg ku stowu ustanowienia i ku
unizeniu Chrystusa. Czg¢s¢ druga ma charakter wstepujacy — od stéow
ustanowienia az po doksologi¢ koricows.

Nalezy si¢ zastanowi¢, wedtug jakich kryteriow wybrano do inter-
pretacji dziela sztuki w obecnym zbiorze, skoro kazde z nich zostalo in-
tuicyjnie okreslone jako paschalne. Pierwszym i chyba najwazniejszym
byt $cisty chrystocentryzm, ktory jest decydujgca obecnoscia i pierw-
szenstwem Chrystusa w boskim planie zbawienia czlowieka. W kon-
sekwencji Chrystus zajmuje centralng pozycj¢ w zespole tresci danego
dzieta. Wcale nie musi to by¢ dominacja kompozycyjna jak w Maiestas
Domini. Wystarczy, ze stwierdzimy, iz przy rozwigzaniu tresci i jej od-
czytaniu podstawowg rol¢ odgrywa obecnosé Chrystusa.

Drugim kryterium bedzie obecnosé chrystologicznego cyklu lub
cykloéw narracyjnych. Obrazowa narracja ukazujgca zycie Chrystusa za-
wiera zwykle epizody meki, smierci oraz powstania z martwych i chwa-
ty. Niekiedy mamy do czynienia z narracja skoncentrowang wlasnie
na pasji i zmartwychwstaniu; czasem bywa ona poszerzona o epizody
chwaly i wywyzszenia Chrystusa. Cykl narracyjny obrazéw ujawnia
réwniez pewng istotng ceche misterium paschalnego. Ot6z jest nia
przejscie. Chodzi najpierw o podstawowe, zrodlowe przejscie, jakim
jest Exodus, czyli przejscie Izraelitow z Egiptu przez pustyni¢ do zie-
mi, ktérg obiecal im YHVH. Jednak to przejscie jest z jednej strony
zapowiedzig przejscia, ktérego dokonat Jezus, przechodzac ze swiata —
poprzez cierpienie, Smier¢ i zmartwychwstanie — do Ojca, a z drugiej
zapowiedzia przejscia cztowieka, kazdej osoby ludzkiej ze stanu upad-
ku, grzechu i oddalenia od Boga do stanu Odkupienia, nowego zycia
ijednosci z Bogiem.

Trzecim kryterium bedzie obecnosé dwoch kierunkéw narracyj-
nych - kierunku zstgpujacego, schodzacego, wskazujacego na uni-

zenie, smier¢ az do zstgpienia do otchlani, kierunku wst¢pujacego,
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wchodzacego, wizualizujgcego zmartwychwstanie i chwale Chrystusa.
Te kierunki majg wyrazny wymiar personalny — chodzi o konkretne, hi-
storyczne oraz duchowe unizenie i wywyzszenie Chrystusa.

Czwartym kryterium bedzie po prostu czlowieczeristwo, czyli
natura ludzka. Czy w tym chodzi przede wszystkim o czlowieka be-
dacego przedmiotem zbawczej aktywnosci Boga? Tak, ale w narra-
cji paschalnej nieodzowne jest takze czlowieczenstwo Chrystusa —
wcielonego Syna Bozego. Wynika z tego, ze natura ludzka czlowieka
i natura ludzka Chrystusa beda si¢ scisle przenikaé, poniewaz czto-
wieczenstwo Chrystusa jest narzedziem zbawienia cztowieka. Przed-
stawienia majgce ukazac calg rzeczywistosé ludzkiej natury — zaréw-
no czlowieczenstwo w upadku, jak i w odrodzeniu — za swdj punkt
centralny obiorg ludzkie cialo. Cialo to, czy bedzie to cialo Chrystu-
sa, czy tez cztowieka upadlego i odrodzonego, stanie si¢ kluczem do
zrozumienia Paschy.

Nalezatoby zastanowic si¢ jeszcze nad narz¢dziami metodologicz-
nymi, ktére moga by¢ wykorzystane w eksploracji watkow paschalnych
w przedstawieniach. Pierwszg metoda, ktora wysuwa si¢ na pierwszy
plan, jest ikonologia Erwina Panofsky’ego'®. Jest ona bardzo pragma-
tyczna, poniewaz rozpoznanie tematu, odniesienie go do tekstéw oraz
proba odczytania poprzez temat dominujacych watkéw myslowych i ten-
dencjiduchowych moze przyniesé cenne rezultaty. Druga metoda, ktdrej
mozna by uzy¢, jest semiotyka sztuki, ale w wydaniu Normana Bryso-
na®. Poszukiwanie znaczen najpierw w sferze literackiej, a potem w sfe-
rze obrazowej moze ujawnic¢ nowe poklady tresci. Najbardziej przydat-

ne okaze si¢ jednak rozréznienie na znaczenia denotacyjne — oczywiste

18 E. Panofsky, Ikonografia i ikonologia, [w:] E. Panofsky, Studia z historii sztuki,
Warszawa 1971, s. T1-32.

19 N. Bryson, Dyskurs figura, [w:] Perspektywy wspotczesnej historii sztuki. Antologia
przektadow ,,Artium Questiones”, red. M. Bryl, P. Juszkiewicz, P. Piotrowski,
W. Suchocki, Poznari 2009, s. 185-216.
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ibezposrednio odczytywalne — oraz znaczenia konotowane, wymagaja-
ce poszukiwani w warstwach kultury, poglebionej lektury tekstéw i po-
réwnan z innymi przedstawieniami.

ZDbior tekstow poswigconych poszukiwaniu misterium paschalnego
wdzielach sztukijest pierwsza proba tego rodzaju. Juz na poczatku kaze
on zadawad wiele pytan. Jednak majac podloze teologiczne i duchowe
oraz dysponujac narze¢dziami wyzej wzmiankowanymi, nalezy podjgé

te probe.
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Labarum - Chrystus
zmartwychwstaly uobecniony
w znaku sztandaru

SARKOFAG ANASTASIS, RZYM 320-330,
WATYKAN, MUSEO PIO CRISTIANO

W Museo Pio Cristiano przechowywany jest sarkofag z bogato zdobiong
plyta czolowa, na ktdrej widniejg figuralne przedstawienia o wysokiej
jakosci stylistycznej. Poczatkowo oznaczono go sygnaturg lat. 171 (pod
ktorg pojawia sie w literaturze), obecnie nosi sygnature R 149. Pochodzi
najprawdopodobniej z katakumb Domicylli i powstat wlatach 320-330,
co przyciagnelo uwage licznych badaczy.

Zabytek ten byl przedmiotem analiz wielu badaczy. Swéj wklad
do badan nad sarkofagiem wniesli André Grabar, Annarosa Saggiorato,
Pietro Testini, B. Struters, Jean-Pierre Caillet, Hans Georg Kiimmel,
Guntram Koch, Richard Vildesach, Mahmoud Zibawi, Jutta Dresken-

-Weiland, Stanislaw Kobielus, G. Hetser’. Wielu badaczy uwazalo,

1 A. Grabar, Die Kunst der friihe Christentums von den ersten Zeugnissen christlicher
Kunst bis zur Zeit Theodosius I, Miinchen 1967, s. 266-267; A. Saggiorato, I sarco-
fagi paleocristiani con scene di Passione, Bologna 1968, s. 20-22; P. Testini, Le ca-
tacombe e gli antiqui coimitieri Cristiani in Roma, Roma 1966, s. 236; R. Sansoni,
I sarcofagi paleocristiani a parte di citta, Roma 1969; D. Stutzinger, Die friibchri-
stlichen Sarkophagreliefs aus Rom, Bonn 1982, s. 113-115; J.-P. Caillet, H. N. Loose,
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ze znak w kwaterze srodkowej plyty czotowej przedstawia krzyz, poj-
mowany jednak jako symbol triumfu Chrystusa. W pozostatych sce-
nach dostrzegano zaréwno meke Paniska, jak i Jego zwycigstwo. Tylko
nieliczni identyfikowali w kwaterze srodkowej labarum, podkreslajac
znaczenie chrystogramu.

Piszacy te stowa poswigcil przedstawieniom srodkowej kwate-
ry studium, w ktérym polemizowal z dotychczasowymi pogladami.
Przestudiowal w nim geneze¢ i funkcje znaku strzezonego przez dwéch
legionistow?. Jednak w dotychczasowych badaniach zabraklo pochyle-
nia si¢ nad watkiem paschalnym, mimo ze labarum sugeruje wydarzenie
zmartwychwstania. Dlatego zadaniem obecnego tekstu jest identyfika-
cja mysli paschalnej w pelni tresci, ktore niosg przedstawienia wszyst-
kich pigeciu kwater. Nalezy rozpoczaé od przeprowadzenia dokladnej
analizy calego zespolu oraz poszczegdlnych obrazéw.

Dyspozycja obrazéw w kwaterach na plycie czotowej jest symetrycz-
na i dosrodkowa. Os symetrii przebiega przez znak srodkowej kwatery,
podkreslonej elementami architektonicznymi - kolumnami. Uwagg ba-
daczy przyciaga symetria kwater bocznych: zewnetrzne, skrajne przed-
stawiaja Szymona Cyrenejczyka niosacego krzyz (z prawej) oraz umy-

wanie rak przez Poncjusza Pifata (z lewej) — sceny pozornie odmienne

La vie d’éternité. La sculpture funéraire dans lantiquité chrétienne, Paris—Geneve
1990, s.80-82; H. G. Kiimmel, Die Wende des Constantins und die Denkmdler, [w:]
Die Konstantinische Wende, Hrsg. von E. Mithlenberg, Giitersloh 1998, s. 169—
170; G. Koch, Friihchristliche Sarkophage, Miinchen 2000, 5. 284-294,191-194;;
R. Viladesau, The beauty of cross. The passion of Christ in Theology and in Arts from
the Catacombs to the Eve of the Renaissance, Oxford 2000, s. 42-44; M. Zibawi,
La fioritura dell'arte cristiana, [w:] M. A. Crippa, M. Zibawi, Larte paleocristiana.
Visione e spazio dall’'origini al Bisanzio, Milano 1998, s. 139; J. Dresken-Weiland,
Bild grab und Wort. Untersuchungen zu Jenseitsvorstellungen von Christen des 3. Und
4. Jabrhunderts, Regensburg 2010, s. 135.

2 D.Tabor, Cross or labarums Character and meaning of the Sign in the Central Quarter
of Early Christian Sarcophagus in Museo Pio Cristiano in Rome (Lat. 171), ,Vox Pa-
trum” 93 (2015), S. 7-32.
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ikonograficznie, lecz zbiezne dzi¢ki wspolnemu szczegdtowi. Ich cen-
tralnymi protagonistami sg kr¢pe osoby ubrane w krétkie tuniki prze-
pasane w talii, ktére odstaniajg prawe ramie. Obie postacie — Szymon
z Cyreny dzwigajacy krzyz i prowadzony przez rzymskiego zolnierza
oraz stuga trzymajacy dzbanek i mis¢, pozostajacy w dyspozycji proku-
ratora, przyjmujg postawe i ubior rzymskich niewolnikow. Istotne jest
obramowanie tych kwater: obie otaczaja kolumny, na ktérych kapitelach
spoczywa dwuspadowy daszek.

Sa réwniez dwie kwatery wewngtrzne, flankujace bezposrednio
kwatere centralng. Zawierajg one przedstawienie Chrystusa jako postaci
centralnej. Elementami okreslajacymi go sg ubior oraz twarz i fryzura.
W obu kwaterach przyjmuje on postawe stojaca i zwraca si¢ ku widzowi -
frontalnie (po prawej) oraz w trzech czwartych (po lewej). Ubrany jest
w tunike oraz toge. Dlugie krecone wlosy splywaja Mu na kark. Twarz
Chrystusa - mlodzienicza i pogodna - jest pozbawiona zarostu. S3 to
wspOlne charakterystyki Zbawiciela w obu kwaterach.

Chrystusw prawej kwaterze trzyma wlewej rece zwoj, a prawa dlonig
uyjmuje lewe przedramig. Obok stoi rzymski legionista w tunice, chlami-
dzie i hetmie. Unosi on nad glowa Jezusa wieniec laurowy. Mozna w tej
scenie dostrzec aluzj¢ do koronowania Chrystusa cierniem. Chrystus
w lewej kwaterze wznosi prawa reke w gescie oratora rozpoczynajacego
mowe, a lewa rekg ujmuje sptywajacg pote togi. Towarzyszy mu rzymski
legionista ubrany w tunike i chlamide, dzierzacy wldcznig w lewej dloni.
Ta scena sugeruje pojmanie i aresztowanie Jezusa. Obie sceny flankowa-
ne sg kolumnami, na ktérych spoczywa belkowanie.

Dlaczego dwie sceny pasji wyrazone zostaly za pomocg realiow
wlasciwych dla imperium rzymskiego? Dlaczego sceny meki zostaly
przedstawione za pomocg rzymskich kodéw kulturowych? Odpowiedz
na te pytania nie jest fatwa, zwlaszcza ze trzeba jeszcze uwzglednic sce-
ny skrajne. W nich réwniez rzymska kultura odcisnela swoje pigtno.

Przedstawienie rzymskiego legionisty w scenie z Cyrenejczykiem oraz
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elementy wnetrza — trojndg, amfora, popiersie cesarza, ubidr niewolni-
ka w scenie z Pilatem — definiujg kulturowe srodowisko, w ktérym osa-
dzono biblijne sceny. Jednakze tym, co moze dziwié, a nawet szokowac,
jest wysuniecie i zaakcentowanie postaci niewolnika. Takie bowiem po-
zycje w swoich kwaterach zajmujg zaréwno Cyrenejczyk, jak i stuzacy
prokuratora.

Nalezy tez zauwazy¢, ze sceny na plycie czotowej nie tworzg ciggu
narracyjnego, a uktad dosrodkowy, centralizujacy, o uktadzie AB C B’A’.
Oczywiscie jest to struktura wywodzgca si¢ z semickiej retoryki biblij-
nej, w ktorej element centralny stanowi wyjasnienie i rozwigzanie scen
bocznych — wewnetrznych i zewngtrznych. Przedstawienie kwatery
centralnej powinno rzucic¢ $wiatlo na sceny symetrycznie usytuowa-
ne po obu stronach. Dlatego warto poswigci¢ wiecej uwagi i wysitku
interpretacji.

Na osi symetrii w kwaterze srodkowej umieszczono pionowe drzew-
ce, przeci¢te poziomg poprzeczka i zwienczone laurowym wiericem,
w ktorym znajduje si¢ grecki monogram X i P. U stép drzewca siedzg
dwaj rzymscy legionisci opierajacy sie o koliste tarcze. Zolnierz po pra-
wej sklada glowe na krawedzi tarczy. U géry kwatere zamyka orzet z sy-
metrycznie roztozonymi skrzydtami. Wsréd badaczy istniat do tej pory
spOr na temat istoty znaku. Czy jest to znak krzyza jedynie zwieniczony
chrystogramem? Czy jest to raczej labarum? Piszacy te stowa, bedac au-
torem studium na temat znaku srodkowej kwatery sarkofagu, sktania si¢
ku tezie, ze mamy do czynienia z labarum, cho¢ zredukowanym, ponie-
waz brak mu plata sztandaru splywajacego z poprzeczki. Co potwier-
dzalo tez¢ o labarum, a kazalo odrzucic twierdzenie o krzyzu?

Pionowe drzewce zwiericzone jest wiericem z chrystogramem X P.
Nie spotkano krzyza, ktéry bylby tak zwiericzony. Dwaj legionisci nie
siedza u stop krzyza. Nie jest znany tez krzyz, ktdry bylby strzezony
przez rzymskich zotnierzy. Skad zostaly zaczerpniete te motywy? Opis

bardzo podobnego znaku znajdziemy w panegiryku Vita constantini
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Euzebiusza z Cezarei’. Konstantyn widzial we snie wldcznie zwienczo-
ng chrystogramem, wyposazong w poprzeczke, z ktorej sptywal bogato
zdobiony, przetykany zlotem sztandar. Nocne marzenie zostalo poprze-
dzone przez wizj¢ w dzien — obraz jasnego krzyza na niebie. Sen Kon-
stantyna oraz powstanie nowego znaku bojowego relacjonowali réwniez
Laktancjusz, Sokrates Scholastyk oraz Sozomen*. Oba zjawiska nalezy
rozpatrywaé w kontekscie stanu umyslowego i emocjonalnego cesarza.
Doswiadczyl on bowiem niewystarczalnosci ze strony bogéw w zagro-
zeniu i w koniecznosci stoczenia bitwy ze swym adwersarzem. Okazalo
sie, ze pomoc przyszta niespodziewanie od Boga wyznawanego przez
chrzescijan.

W czasie, w ktorym powstawal sarkofag, symbol labarum jako sztan-
dar byt juz znany i stosowany. Jednakze wigkszg estyma i silniejszym
oddzialywaniem cieszyl si¢ sam chrystogram ztozony z liter X i P, ktory
Konstantyn kazal wedtug Euzebiusza umiescic na tarczach. Pojawit si¢
on na medalu Konstantyna wybitym w latach 313/315, pochodzacym
z Ticinum (Monachium, Staatliche Miinzensammlung). Tam matly
medalion z chrystogramem zdobil helm imperatora. Labarum, za-
czerpniete z militarnego zasobu symboli, pojawilo si¢ w szczegdlnym
miejscu. Monety rzymskie pochodzace z czasu poprzedzajacego po-

wstanie sarkofagu niosg bowiem dwa charakterystyczne przedstawienia.

3 Eusebius, Vita Constantini, 1, s. 27-30; Euzebiusz z Cezarei, Zycz'e Konstantyna,
wstep, ttum., przypisy T. Wnetrzak, Krakéw 2007, s. 116-119 (Zrédta Mysli
Teologicznej 44).

4  Lactantius, De mortibus persecutorum [ Jak umierali przesladowcy], XLIV, 6, ttum.
Laktancjusz, [w:] Laktancjusz, Pisma wybrane, z fac. przel., wstepamiikomen-
tarzem zaopatrzyl J. Czuj, Poznan 2013, s. 27-78 [68—70] (Pisma Ojcéw Koscio-
ta 16); Socrates Scholasticus, Historia Ecclesiastica [Historia Kosciota] 1, 2, thum.
Sokrates Scholastyk, zjez. grec. przetl. S. J. Kazikowski, wstepem poprzedzila
E. Wipszycka, komentarzem opatrzyt A. Ziétkowski, Warszawa 1986, s. s8-61;
Sozomenus Hermias Salamanes, Historia ecclesiastica, liber 1, 3; ttum. Her-
miasz Sozomen, Historia Kosciota, przel. S. Kazikowski, wstep Z. Zieliniski,
Warszawa 1989, s. 36—38.
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Na rewersie widnieje zwykle dwdch rzymskich zolnierzy, odzianych
w helmy i napiersniki, strzegacych pionowej wioczni z ptatem labarum.
Bardzo czesto, cho¢ nie zawsze, na placie sztandaru umieszczony jest
chrystogram. Obrazowi temu towarzyszy dewiza: GLORIA EXERCI-
TUS. Na awersie znajdowalo si¢ zas popiersie aktualnie panujacego ce-
sarza. Wobec tego zwiazek zolnierzy strzegacych labarum oraz cesarza
jest jasny 1 bezposredni. Istnialy tez monety, na ktorych cesarz, niekie-
dy w popiersiu, trzyma labarum z chrystogramem. Napis identyfikuje
go jako zwycigzce.

Zwiazek symbolu labarum, a szczegdlnie wystgpujacego na nim
chrystogramu, z osobg cesarza na obu rodzajach monet i w obu przed-
stawieniach moze by¢ zZrédlem znaczenia i orgdzia. Piszacy te stowa
zidentyfikowal geneze motywu w obu przedstawieniach poprzez
szukanie jej w funkcji znaku bojowego, jakim bylo vexillum. Jednak
w obecnym studium nie tyle chodzi o genezg, ile o znaczenie i tresc.
Trescia obrazow na awersach i rewersach jest bowiem osoba cesarza
1jej wyjatkowosé.

A do jakiej osoby nalezalo odnies¢ labarum strzezone przez dwoch
zolnierzy w Srodkowej kwaterze sarkofagu? W minionych obrazach cho-
dzilo o uwypuklenie, gloryfikacje i prymat zwycigskiego cesarza. Kto
mial by¢ zas wysuniety na pierwszy plan i gloryfikowany w znaku z cen-
tralnej niszy sarkofagu? Aby odpowiedziec na te pytania, trzeba z jednej
strony uwzglednic¢ dodatkowe elementy wystepujace w przedstawieniu
w centrum, a z drugiej nalezy zestawic ten motyw z przedstawieniami
kwater bocznych. Otéz na poprzeczkach labarum siedzg ptakiidziobia
liscie wienica laurowego. Mozna uznawac, ze symbolizujg one chrzesci-
jan. W gornej czesci kwatery wznosi si¢ orzel z roztozonymi skrzydtami.
Orzel byl zawsze uznawany za ptaka Jowisza i }aczony z nadprzyrodzo-
noscig oraz boska moca. Nasuwa si¢ jeszcze inne pytanie. Czy orzel ten,
ukazany w locie i jako tukowe zamknigcie kwatery od gory, moze by¢

kojarzony z legionowym znakiem najwyzszej rangi, czyli aquila? Czy
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mozna go odnies¢ do swobodnego ptaka jowiszowego? Trudno odpo-
wiedzied na to pytanie. Jedynie mozna stwierdzié, ze orzel w gornej cze-
$ci moze by¢ znakiem §wigtosci i nieba.

Orzel moze byé takze znakiem zwycigstwa. Majac jednak nauwadze,
ze dwaj zolnierze zawsze kojarzeni byli ze zwycigskim cesarzem, tak
samo znak z centralnej kwatery sarkofagu mozna uznac albo za symbol
zwyciestwa, albo za znak Zwyciezcy.

Przedstawienia w kwaterach bocznych - zewnetrznych i wewnetrz-
nych - pozwalaja odpowiedzieé na to pytanie. Dwa zewnetrzne obra-
zy sa niewatpliwie epizodami meki, cho¢ jedynie zakladaja obecnosé
Chrystusa mimo braku przedstawienia osoby. Nie jest on bowiem bez-
posrednio przedstawiony w obrazach. Widzimy jedynie niewolnikéw
w krétkich przepasanych tunikach, co nie niweczy ikonograficznego
rozpoznania epizodu. Szymon z Cyreny, nadzorowany przez zolnie-
rza, niesie krzyz w prawej kwaterze. Stuzacy, gotowy do umycia rak,
trzyma mise¢ i dzban, stojac przed zadumanym Poncjuszem Pilatem
zwréconym w lewa strone. Te obrazy charakteryzuja si¢ tajemni-
czoscig z powodu nieobecnosci Chrystusa. Istnieje hipoteza, ze pod
postaciami niewolnikéw kryje sie sam Chrystus. To tylko hipoteza,
jednak nie jest ona pozbawiona sensu. Owszem, powszechne jest roz-
poznanie Cyrenejczyka, ale nic oprdcz ubioru na niego nie wskazuje.
Wigkszg trudnosé moze sprawia¢ proba odczytania postaci niewolnika
z dzbanem i misg lub dostrzezenie w nim ukrytego Chrystusa, co nie
jest bez znaczenia. Dlaczego? Meka Chrystusa postrzegana byla jako
unizenie. Szczegdlnie wskazuje na nig kantyk chrystologiczny z listu
do Filipian (Flp 2, 5s-11). Tekst méwi o unizeniu si¢ Chrystusa, Syna
Bozego, cieszacego si¢ naturg boska tozsamg z naturg Ojca az do po-
ziomu niewolnika. Poza tym poparciem tezy o ukrytym Chrystusie
moze by¢ kontrast miedzy wewnetrznymi a zewnetrznymi kwatera-
mi. Wewnetrzne przedstawiajg Chrystusa pelnego splendoru i stojg-

cego wysoko w hierarchii spotecznej. Kontrast migdzy niewolnikiem
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a ,,senatorem” moze wskazywac na pewng dynamike odczytywania
przedstawien.. O tym jednak mozna dyskutowaé dopiero po odczytaniu
sensu przedstawienl wewnetrznych.

Dwie wewnetrzne kwatery przedstawiaja Chrystusa ubranego w tu-
nike i toge o wlosach lekko falowanych i sptywajacych na kark oraz po-
zbawionego zarostu. Jest postacig dominujaca w kazdej z dwoch scen,
odgrywajacg rolg osoby decyzyjnej i ustanawiajacej reguly. Wskazujg
na to bowiem gesty i atrybuty. Gest retoryczny oraz zwdj rotulus naleza
do 0s6b uczestniczgcych we wladzy i kulturze. Jezus przybiera bowiem
zewnetrzny charakter retora lub senatora albo po prostu osoby z wyz-
szych warstw rzymskiego spoleczenstwa.

Jednakze Jezusowi towarzyszy zolnierz rzymski. W prawej kwa-
terze sigga reka wysokosci glowy i naklada wieniec. W kwaterze lewej
towarzyszy aresztowanemu Jezusowi. Postawa i dzialanie Zolnierzy
wskazuja, ze ten czlonek rzymskich elit jest poddany mece zmierzajacej
ku smierci. O ile postac Jezusa w kwaterach zewnetrznych zdaje si¢ ukry-
ta pod postacig niewolnika, to czy w kwaterach wewnetrznych Jezus jest
przedstawiony bezposrednio, jasno i w sposdb oczywisty? Odpowiedz
nie jest jednoznaczna. Z jednej strony sceny s3 definiowane wyraznie —
mamy do czynienia z koronowaniem cierniem 1 pojmaniem. Z drugiej
strony — czy nadanie Jezusowi charakteru cztonka rzymskiej warstwy
wladzy i kultury nie jest probg ukrycia Zbawiciela? Czyz cierpienie, po-
garda i antyestetyka wygladu oskarzonego skazarica, stajacego przed
trybunatem, poddanego biczowaniu, wyszydzeniu i ukrzyzowaniu, nie
zostajg ukryte pod jasnoscig i splendorem? Samo ukrycie Chrystusa —
zaréwno w obrazach wewnetrznych, jak i zewn¢trznych — nie wyjasnia-
foby kwestii obecnosci i sposobu przedstawienia Chrystusa w czterech
scenach flankujgcych symbol srodkowej kwatery.

Wydaje sig, ze w relacji scen bocznych do symbolu sceny srodkowe;j
nie mozna méwic o ukrywaniu Chrystusa, a nalezy raczej o uwypukle-

niu pewnych sposobdéw jego przezywania. W scenach zewnetrznych
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Chrystus jest ukazany jako ponizony, a w scenach wewnetrznych jako

peten chwaly. Zaréwno ponizenie, jak i chwata sg przedstawione za po-
mocg srodkéw wizualnych wlasciwych kulturze czasu, miejsca i spole-
czenstwa. Tak wigc wyrazem ponizenia i pogardy jest niewolnik, wyra-
zem chwaly — senator lub retor. Jednakze przedstawienia w obu parach

kwater majg charakter personalny, a nie czysto pojeciowy. Mamy wigc

do czynienia z ponizonym Chrystusem w obu zewngtrznych obrazach.
Chrystus wywyzszony jest obecny w obu obrazach wewnetrznych. Tym

samym odkrywamy gradacje tresci, ktéra prowadzi do centrum oraz

daje rozwigzanie tresci obrazu i symbolu kwatery centralnej. Zbawiciel

ponizony w mece, doswiadczajacy jednak chwaly i wywyzszenia, od-
najduje si¢ w centralnej kwaterze. Symbol ten nie moze by¢ odczytany
jako symbol zwycigstwa. Jest to raczej symbol Chrystusa zwycieskiego

w mece i zmartwychwstaniu.

Misterium paschalne Chrystusa, a takze cztowieka, w obrazach sar-
kofagu jawi si¢ jako droga od unizenia do zwycigstwa. Czy nalezy jednak
to zwycigstwo pojmowacd jako jednorazowy, wyabstrahowany z calego
kontekstu historycznego i z calej biografii Jezusa akt? Z calg pewnoscia
takie pojmowanie zwyciestwa byloby zubozeniem jego tresci i ograni-
czonym, ulomnym odczytaniem orgdzia obrazéw w kwaterach sarko-
fagu. Zwycigstwo jest z jednej strony wewnetrzng postawg Chrystusa,
ktory konsekwentnie realizuje plan Ojca, z drugiej —to dtugotrwaly pro-
ces przechodzenia przez meke, smieré, powstanie z martwych i wnie-
bowstgpienie. Zwycigstwo Jezusa zostalo juz wzmiankowane w sce-
nach Niesienia Krzyza i Sgdu Pilata, zapowiedziane mocniej w scenach
Cierniem koronowania i Pojmania. Kulminacjg jest jednak wizualizacja
Zwycieskiego w symbolu labarum.

Czy nalezy si¢ jednak dziwié, ze retoryczna prezentacja misterium
paschalnego zostala zwizualizowana przy pomocy repertuaru obrazéw,
symboli i realiéw kultury rzymskiej tamtego czasu? Przeciez sarkofag

powstalw Wiecznym Miescie i pochowany w nim zmarly zostal zlozony
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w rzymskich katakumbach. Wszyscy uczestnicy obrzedéw pogrzebo-
wych mogli widzied te przedstawienia, odczytywacd je i rozumieé. Ore-
dzie misterium paschalnego Chrystusaiczlowieka skierowane wigc byto

do mieszkaricow Rzymu z uzyciem kodéw ich kultury.
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Nadzieja paschy
dla prefekta Rzymu

SARKOFAG IUNIUSA BASSUSA, RZYM,
OKOLO ROKU 360, WATYKAN, MUSEO DEL TESORO
DELLA BASILICA DI SAN PIETRO

Ksztalt grobowca moze wyrazaé cechy osoby, dla ktérej zostal przygoto-

wany. W marmurach sarkofagu z Museo Pio Clementino odcisneta piet-

no osoba, ktéra w nim spoczeta. Stal si¢ on przedmiotem zainteresowa-

nia wielu badaczy'. W sarkofagu odnalezionym w 1597 roku w Grotach

Watykanskich spoczeto cialo Iuniusa Bassusa, ktory zmart w 359 roku.
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Byla to nietuzinkowa postaé. W roku 351 pelniturzad konsula i prefekta
Rzymu. Cesarska administracja Rzymu byla polem jego pracy i zaanga-
zowania zyciowego. Zresztg pochodzil z rodziny tradycyjnie piastujacej
urzedy. Jego ojciec byt prefektem pretorianéw. Swiadectwem $mierci
prefekta jest napis na architrawie w gérnym rejestrze plyty. Mozemy
pytac: Jaki byl jego stosunek do chrzescijaiistwa, ktore wtedy uzyskato
przestrzen do zycia w imperium — w Miescie i prowincjach?

Nietatwo odpowiedzieé na to pytanie, cho¢ moze w tym pomdc
czotowa plyta jego sarkofagu, poniewaz wiadomo, ze przyjat chrzest
na tozu $mierci. Plyta ta zostala wyposazona w plaskorzezbione obra-
zy, na pierwszy rzut oka wyrazajgce chrzescijanska nadziej¢. Istotnie,
plyta czotowa sarkofagu ujawnia bogactwo przedstawien, ktdre trudno
jednak zharmonizowaé z doswiadczeniem chrzescijariskiego neofity lub
zrzeczywistos$cig zyciowg rzymskiego urzednika. Chociaz odkrywamy
w obrazach realia zycia codziennego IV wieku w Rzymie i calej Italii,
to trudno uznad przedstawione obrazy za posmiertng pochwale urzed-
nika. Sceny, ktore widniejg w kwaterach obu rejestrow — dolnego i gor-
nego — plyty czolowej, przedstawiaja raczej odchodzenie, obumieranie
iupadek czlowieka. Wyrazaja one schylek i zstepowanie bytu ludzkiego,
anie jego chwate.

Znakomita monografia Elisabeth Struthers Malbon pomaga w od-
czytaniu wszystkich scen®. Jednak to nie zwigzki typologiczne migdzy
obrazami stanowig o ksztalcie i zawartosci warstwy tresciowej wszyst-
kich kwater ptyty czolowej. W tym miejscu wydaje si¢ wlasciwe posta-
wienie hipotezy, ze przedstawienia dwdch rejestréw niosa przestanie

tajemnicy wielkanocnej— misterium paschalnego Chrystusaiczlowieka.

Citta del Vaticano 2012, s. 183-186; H. G. Thiimmel, Ikonologie der christlichen
Kunst, Bd. 1: Alte Kirche, Leiden-Boston—Singapore-Paderborn 2019, s. 146.

2 E. Struthers Malbon, Iconography of the Sarcophagus of Iunius Bassus, Princeton,
New York 1990, passim.
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Stoi wiec przed nami zadanie odnalezienia ryséw Paschy w obrazach,
ktore na pierwszy rzut oka nie majg z nig nic wspdlnego.

Czy rzeczywiscie plaskorzezby sarkofagu wyrazaja Pasche? Przyj-
rzyjmy si¢ obrazom. Rejestr dolny zawiera pi¢¢ nisz wydzielonych przy-
sadzistymi kolumnami. DzZwigajg one naprzemiennie tuk segmentowy
o watlej archiwolcie oraz dwuspadowy daszek sporzagdzony z odcinkow
gzymsow. Co znajduje si¢ w niszach? Po prawej stronie, w pozycji skraj-
nej zewnetrznej, Hiob siedzi na stercie kamieni. Ubrany jest jak niewol-
nik - nosikroétka tunike z odstonietym prawym ramieniem. Towarzysza
mu zona, unoszgca do ust rabek peplosu, oraz trzej przyjaciele w gle-
bi. Nisza w pozycji prawej wewnetrznej ujawnia Adama i Ewe po obu
stronach drzewa oplecionego przez weza. Odkryli wlasnie swa nagosé
po spozyciu owocu i sktadajg rece na swych okolicach genitalnych. W ni-
szy centralnej dolnego rejestru widnieje scena Wjazdu Chrystusa do Je-
rozolimy. Chrystus, odziany w tunike i toge, z krotko przystrzyzonymi
wlosami i pozbawiony zarostu, dosiada osta. Usytuowany nieco przed
glowa zwierzecia mtody mezczyzna sciele szate. W glebi, w konarach
drzewa, drugi mezczyzna $cina galgzki.

W niszy lewej wewnetrznej stoi wysoki, brodaty mezczyzna w todze.
U jego stop czajg si¢ dwa lwy. W glebi sytuacje obserwujg dwaj Rzymia-
nie, zapewne wykonawcy wyroku. Rozpoznajemy Daniela pozostajg-
cego w jaskini lwow. W niszy lewej zewnetrznej odkrywamy przedsta-
wienie dwdch rzymskich zotnierzy w krétkich tunikach i chlamidach
prowadzacych skazarica ze skrepowanymi rekami. Legionista po jego
lewej stronie sigga do pasa po miecz. Chodzi wigc o scene meczenistwa
sw. Pawla. Nalezy zwrdcié¢ uwage na pewien szczegol. Otoz nisze prawa
zewnetrzna, Srodkowa oraz lewa zewnetrzna zwiericzone sg tukami seg-
mentowymi, pod ktdrymi wzlatujg orly. Sceny w tych niszach sa wigc
wyrdznione, i to nalezy wzigé pod uwage przy odczytywaniu znaczen.

W rejestrze gornym znajduje si¢ pie¢ nisz przedzielonych krepymi

kolumnami, dzwigajacych belkowanie. W prawej zewngtrznej niszy
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odczytujemy mezczyzne w todze i tunice, podnosi on prawg reke z no-
zem, a lewg trzyma na glowie kleczacego niewolnika ubranego w tu-
nike z odstoni¢tym prawym ramieniem. Rozpoznajemy w tej scenie
niedoszla ofiar¢ Abrahama zlozong z jego syna Izaaka. Obok nich stoi
aniol, majagcy ubidr i powierzchownosé Rzymianina. To on powstrzy-
mat ojca przed zadaniem ciosu. Nisza prawa wewnetrzna przedstawia
sceng aresztowania. Dwaj rzymscy legionisci w tunikach i chlamidach

zatrzymuja tysego i1 brodatego mezczyzne ubranego w toge. Mozna
w nim rozpoznac ujetego $w. Piotra, w odréznieniu od skutego sw. Paw-
taw dolnym rejestrze. Srodkowa nisza zawiera przedstawienie o bogatej

i donioslej tresci. Mlodzienczy Chrystus bez zarostu, odziany w tuni-
ke i toge, zasiada na tronie, ktdrego podstawg jest architektoniczna

nisza. Wylania si¢ z niej przedstawiony w popiersiu brodaty Chronos,
rozposcierajacy nad glowa napieta tkaning symbolizujacg firmament
niebieski. Majestatyczny, chociaz swobodny, Chrystus sktada swe stopy
na plachcie firmamentu i na glowie Chronosa. W lewej rece trzyma cze-
$ciowo rozwiniety zwoj. Towarzysza mu dwaj uczniowie. Jest to wiec

scena Traditio Legis, unaoczniajgca przekazanie przez Chrystusa - Wcie-
lony Logos — ewangelicznego oredzia apostotom. Zadziwia scena w le-
wej wewnetrznej niszy. Znajduje si¢ w niej mlodzieficzy Chrystus bez

zarostu i z krotko przystrzyzonymi wlosami, ubrany w tunike i w togg.
Chrystus zostaje aresztowany przez dwoch rzymskich zolnierzy. Czy
mamy do czynienia ze sceng historyczna? Czy odzwierciedla ona poj-
manie Jezusa w Ogrojcu? Czy moze wizualizuje wydarzenie prowa-
dzenia Jezusa do Heroda albo do Poncjusza Pitata? Nietatwo odpo-
wiedzie¢ na te pytania. Podstawowym odczytaniem niech pozostanie

pozbawienie Jezusa wolnosci w jakimkolwiek momencie Pasji opisane;j

w Ewangeliach.

Ostatnig sceng w tym rejestrze jest przedstawienie zamyslonego
namiestnika Poncjusza Pilata. Obok niego stoi niewolnik trzymajacy

mise i dzban z wodg. Wyraznie sugeruje wiec, ze mamy do czynienia
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z momentem tuz po skazaniu Jezusa na smieré - zaraz potem Pitat w ge-
$cie zrzucenia odpowiedzialnosci umyje rece.

Zestaw scen w obu rejestrach charakteryzuje si¢ bogactwem i rézno-
rodnoscig oraz mnogoscia protagonistow. Nalezy jednak tutaj przywo-
taé opinie badaczy, ktorzy wniesli swoj wklad w eksploracje tego dzieta
weczesnochrzescijanskiej sztuki funeralne;.

Friedrich Gerke twierdzil, ze kluczem do zrozumienia wszystkich
przedstawieni sarkofagu jestidea $mierci chrzescijanina. Wszystkie obra-
zy plyty czolowej wyrazajg doswiadczenie chrzescijaiskiego pragnienia
Odkupienias.

Anton de Waal okreslit zespol obrazéw jako testament wiary. Dwie
skrajne sceny przedstawiajgce Hioba i sw. Pawla s prefiguracjami zmar-
twychwstania. Dwie centralne sceny chwaly zapowiadaja zycie wieczne*.

Znakomita monografia Elisabeth Struthers Malbon przyniosta bar-
dzo precyzyjne i trafne odczytania ikonografii wszystkich scen — réw-
niez tych na bocznych sciankach oraz miniaturowych w podtuczach
wnek. Rejestr ten nie oznacza triumfu zbawiciela, lecz przede wszyst-
kim celebracje obecnosci Chrystusa, podkreslenie jego rangi i donio-
stosci,a takze ptynace z tego aktu blogostawienstwo. Tym odczytaniom
towarzyszylo usilne szukanie relacji miedzy obrazami. Autorka staran-
nie zestawila ze sobg sceny w relacjach poziomych w obu rejestrach oraz
postawila pytania o zwigzki migdzy nimi. Jednak gléwna idea, wedtug
niej, oraz kluczem umozliwiajgcym interpretacje jest typologia biblijna.
Badaczka dostrzegla w nich przede wszystkim pelny program obrazowy
i szereg relacji laczacych poszczegdlne sceny. Wedlug niej dominujgca

linig wigzacg sceny na sarkofagu jest linia myslenia typologicznego.

3 F.Gerke, DerSarkophag des Iunius Bassus. Ein Meisterwerk der friihchristlichen Pla-
stik, Berlin 1936, passim.

4 A.deWaal, Der Sarkophag des Iunius Bassus in de Grotten von St. Peter, Rome 1900,
passim.
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Chodzito tu o prefiguracje meki i sSmierci Chrystusa. Taka prefigura-
cja jest cholby Ofiarowanie Izaaka, przepowiada bowiem ukrzyzowanie.
Postuszenstwo Chrystusa jest zapowiedziane przez postuszenstwo Da-
niela wjaskini lwow.

Jest jeszcze jedna relacja. Mianowicie meka i $mieré Chrystusa od-
najduja swa prefiguracj¢ — albo inaczej: postfiguracje — w meczenstwie
Pawtlas.

Johannes Gaertner w swoim artykule z 1968 roku postawil hipote-
z¢, ze zwiazki scen w obu rejestrach sarkofagu powigzane sag w sposob
chiastyczny, czyliich linie taczace majg przebieg diagonalny i przecinajg
si¢ wzajemnie®.

Elzbieta Jastrzgbowska uznata scen¢ z Pitatem za wizualizacje Meki
Parniskiej i zwigzala z nig przedstawienia Piotra i Pawla poddanych me-
czeristwu. Pozostale przedstawienia — z Hiobem, Adamem i Ewg oraz
Danielem - s3 uobecnieniem ludzkiego losu i boskiego zbawienia.
Centralne przedstawienia ukazujg chwalte Chrystusa doslownie, a nie
symbolicznie’.

Szczegolna role i doniostosé zdajg si¢ mied cztery przedstawienia sta-
rotestamentowe w catym zespole. Sa to Ofiara Abrabama ztozona z I1zaaka,
Hiob z 2ong i przyjaciotmi, Daniel w jaskini lwow oraz Adam i Ewa przy drze-
wie. Szczegdlng uwage nalezy zwrdcié na trzech protagonistéw obec-
nych w péznoantycznej ikonografii funeralnej. Sg to Abraham, Hiob
i Daniel. Jak ci wszyscy byli rozumiani w przepowiadaniu pierwotnych
Kosciotow oraz w literaturze patrystycznej? Grzegorz z Nyssy skupit
wiele uwagi na postaci Hioba. Znamienne jest to, ze przywotal t¢ po-

sta¢ w kontekscie chrzescijaniskiego pogrzebu. Jego mowa pogrzebowa

s E. Struthers Malbon, Iconography of the Sarcophagus of Iunius Bassus, dz. cyt.

6 J. Gaertner, Deutung des Junius-Bassus-Sarkophages, [w:] Jahrbuch des Deutschen
Archaologischen Instituts, Bd. 83, Berlin 1968, s. 240-264.

7 E.Jastrz¢bowska, Sztuka wczesnochrzescijaiska, Krakéw 2008, s. 88—90.
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po smierci Pulcherii wyraza bol rodzicoéw po stracie corki®. Ten bdl zo-
stal przyréwnany do cierpienia Hioba, ktéry okazat si¢ madrym czto-
wiekiem, poniewaz w swym bolu odkryt ograniczonosé cztowieka i re-
lacje¢ z Bogiem. Wyrazil tym samym wiar¢ w zmartwychwstanie posrod
bdlu. Inna mowa Grzegorza, wygloszona w zwigzku ze smiercig biskupa
Malecjusza rowniez stawia przed oczami stuchaczy Hioba, ktory, mimo
ze byl czlowiekiem obdarzonym sprawnosciami moralnymi, zostal za-
atakowany przez Szatana®.

Daniel réwniez bardzo szybko stal si¢ przedmiotem badan egze-
getycznych. Hipolit, komentujac Ksigge Daniela, dostrzegt w proroku
rzuconym bestiom na pozarcie czlowieka niestusznie poddanego repre-
sjom. Daniel byt prawy i kontemplowat Boga. Jaskinia, do ktdrej zostat
wrzucony, zostala odczytana jako Hades, czyli przestrzen $mierci. Z tej
przestrzeni Daniel zostat wyrwany dzieki interwencji Boga™.

Przedmiotem rozwazan Hipolita stala si¢ rowniez Zuzanna urato-
wana od $mierci przez Daniela. Rozpoznaje on w niej figur¢ Kosciota.
Tym samym uznana zostala wraz z Danielem za wzorzec osoby wydo-
bytej ze Smierci.

Orygenes komentujgcy Ksiege Rodzaju wiele uwagi poswiecil po-
staciom Abrahamailzaaka. Abraham jest poddawany presjiiprzezywa
bdl, nie rozumiejac bozego wezwania. Jednak duchowa, chrystianolo-

giczna interpretacja drogi na gér¢ Moria ujawnia gleboki sens ofiary

8 Grégoire de Nysse, Discourse de consolation sur Pulchérie, [w:] Grégoire de Nysse,
Trois oraisons funébres et sur les enfants morts prématuréments, texte grec A. Spira
et H. Horner, introd., trad. et notes de P. Maraval, Paris 2019, s. 131 (Sources
Chrétiennes 606).

9 Grégoirede Nysse, Eloge funébre de Méléce, [w:] Grégoire de Nysse, Trois oraisons
funébres et sur les enfants morts prématuréments, texte grec A. Spira et H. Hor-
ner, introd., trad. et notes de P. Maraval, Paris 2019 s. 43-69 (Sources
Chrétiennes 606).

10 Hypolite, Commentaire sur Daniel, introd. G. Bardy, trad. M.. Leféevre, Paris 1947,
passim.
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z pierworodnego syna. Abraham jest postrzegany jako osoba poddawana
cierpieniom, a wjego synu Orygenes dostrzegl prefiguracj¢ Chrystusa'.

W tych trzech postaciach egzegeci nie dostrzegli ryséw typologicz-
nych. Zadna z tych postaci — ani Hiob, ani Daniel, ani Abraham - nie
zostali zinterpretowani jako prefiguracje Chrystusa czy typus Odkupi-
ciela. Jednak egzegeci dostrzegli w nich ponizenie, bol i bliskos¢ $mierci.

Podobnie bylo z postaciami swigtych apostoléw Piotra i Pawla.
Byly to centralne, wrecz fundamentalne postacie Kosciola rzymskiego.
W obu apostotach ceniono meczenstwo pojete jako danie swiadectwa
o Chrystusie. Tak postrzegatich Augustyn z Hippony. Oni zostali w sar-
kofagu przedstawieni w sytuacjach granicznych, czyli na progu smierci.
Jednakze, co niesamowicie ciekawe, Elisabeth Struthers Malbon do-
strzegta w nich refiguracje Chrystusa, czyli odwzorowanie nast¢pcze
Chrystusa cierpigcego i umierajacego. Chodzi po prostu o powtorze-
nie, odwzorowanie postaci Chrystusa w osobach po nim nast¢pujacych,
przede wszystkim w apostolach. Autorka rozpoznala te refiguracje
w obu apostotach™.

Jesli oba odtworzenia Pasji Chrystusa mozna uznaé za cos nieby-
walego i nowego w tym czasie, to co nalezy sadzié o postaci samego
Chrystusa w scenie lewej wewnetrznej gornego rejestru, w ktorej zo-
staje pojmany i aresztowany? Wlasciwie zawarto$¢ tresciowa tej sceny
jest analogiczna do zawartosci scen aresztowania Piotra i sciecia Pawla.
Jednakze ujecie Jezusa jest bezposrednio powigzane ze sceng skazania
go na smier¢ przez Poncjusza Pitata. Ten medytuje nad sentencjg wyro-

ku, ktéry ma zamiar zaraz wydaé i umy¢ rece.

11 Origenes, Homélies surla Geneése,introd. L. Doutreleau, H. de Lubac, Paris 1996;
Orygenes, Homilie o Ksigdze Rodzaju, Homilie o Ksigdze Wyjscia, przet. S. Kalin-
kowski, H. Pietras, Krakéw 2012, s. 95-104.

12 E. Struthers Malbon, Iconography of the Sarcophagus of Iunius Bassus, dz. cyt.
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Nie wolno jednak zapominac o dwdch scenach. W kwaterze srodko-
wej dolnego rejestru znajduje si¢ scena Wjazdu Chrystusa do Jerozolimy.
Czy wlasciwe jest odczytanie jej jako prolegomeny do procesu odchodze-
nia w mece i $mierci Chrystusa? Centralnosé tej sceny oraz jej zwigzek
ze sceng w gornym rejestrze zdaja si¢ temu zaprzeczaé. Mlodzieniec po-
zbawiony zarostu, dosiadajacy osla, zostal przedstawiony w konwencji
adventus. Byt to uroczysty wjazd cezara — imperatora rzymskiego —do od-
dalonego miasta. Wydarzenie to taczylo w sobie obecnosé wladcy odda-
lonego na co dzien oraz blogostawieristwo, jakie miato splynac na lo-
kalng spotecznoscs. Ceremonii adventus dokonal Konstantyn Wielki,
wjezdzajac do Rzymu po zwycigstwie nad Maksencjuszem na Moscie
Mulwijskim. Bardzo szybko rzymski adventus skojarzono z wjazdem
Chrystusa do Jerozolimy. Nalezy jednak dokonaé waznego rozrdznienia.
Aktu Adventus cesarz dokonywal na koniu, Chrystus wjechal do Jerozo-
limy na oéle, zwierzeciu kréléw izraelskich. Mimo ze mieszkancy Rzy-
mu mieli prawo do skojarzenia tej sceny z wjazdem cesarskim, nalezy ja
odczytac jako akt krélewski Jezusa, zapoczatkowujacy jego panowanie
zkrzyza. W tym przypadku przedstawiona na sarkofagu scena wjazdu
nie jest zapowiedzig meki, a wyréznieniem Zbawiciela, podkresleniem
jego rangi, zbawczej misji i donioslosci. Jest to nie triumf, lecz raczej
celebracja obecnosci Chrystusa i ptynacego stad blogostawieristwa.

Druga wazng sceng jest scena srodkowa gornego rejestru, gdzie
przedstawiono mlodzienczego Chrystusa zasiadajgcego na tronie.
Chronos i rozpostarta nad jego glowa materia firmamentu — Coelus uwy-
datniaja kosmiczny aspekt panowania Chrystusa. Jednakze wazniejsza,
anizeli kosmologiczna pozycja Chrystusa, jest jego relacja z dwoma
uczniami stojacymi nieco w glebi po obu jego stronach. Zbawiciel trzy-

ma w lewej rece na wpot rozpostarty zwdj, a prawg reka wykonuje gest

13 S.MacCormack,Adventus,[w:)Art and Ceremony in Late Antiquity, Berkeley-Los
Angeles 1981, s. 15-89.
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retora. Przedstawienie to podkresla jeszcze bardziej Chrystusa zwycie-
skiego i panujgcego. Odkrywamy rozpowszechniony typ ikonograficzny
Traditio legis, zawierajacy wszystkie niezbedne elementy. Jest to przedsta-
wienie Chrystusa nauczajacego, a zarazem panujgcego nad swiatem'.
Jednak i Traditio Legis ma znaczenie imperialne. Pierwotnie miato bo-
wiem przedstawiac cesarza przemawiajgcego do ludu, wyglaszajacego

allocutio z okazji otrzymania daréw.

Jakie oredzie niesie ten temat? Czy jest to nadanie prymatu Piotro-
wi? Czy jest to przekazanie przez Chrystusa czegos, co mozna nazwac
Nowym Prawem przez analogi¢ do Prawa Mojzeszowego? Czy jest
to synteza nauczania Chrystusa o krélestwie Bozym i przekazywania
dobrej nowiny? W. Schumaker zaproponowat rozpoznanie Anasta-
sis, czyli zmartwychwstania Chrystusa panujgcego nad swiatem oraz
Chrystusa zwycieskiego. Zawartos¢ i struktura tej sceny sklaniaja bar-
dziej do uznania jej za wizualizacj¢ Chrystusa panujacego nad wszech-
$wiatem, Chrystusa Glowy Kosciota oraz Chrystusa pozostajacego
w wiezi z Ojcem. Jest to wigc Chrystus, ktdry przeszedt meke, smieré
izmartwychwstanie.

Uprzednio dokonano juz odczytania tresci kazdej ze scen, w tych
dwoch najwazniejszych — Wjazdu do Jerozolimy oraz Traditio Legis —w kon-
tekscie kosmologicznym. Jednakze ujawnienie tresci kazdej ze scen nie
umozliwia jeszcze uchwycenia w syntezie przestania catego zespotu scen
ulokowanych w spos6b przemyslany po pie¢ w dwdch rejestrach — gor-
nym i dolnym. Owszem, obserwujemy w literaturze przedmiotu préby
uchwycenia catosci. Prym wiedzie w tutaj Elisabeth Struthers Malbon.
Odkryla ona nie tylko symetryczne powigzania scen w obrebie rejestrow,
lecz takze poszukiwata relacji wertykalnych i rownoleglych wykraczaja-

cych poza rejestry. Nie wystarczaly jej relacje migdzy Hiobem i Pawlem

14 A.F.Bergmeier, The Traditio Legis in Late Antiquity and Its Afterlives in the Middle
Ages, ,,Gesta” 56 (2017) nr 1, s. 42—71.
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na zewnetrznych niszach dolnego rejestru; pytata réwniez o relacje mie-
dzy Hiobem w dolnym i Abrahamem w gérnym rejestrze. Nie znalazta

czegos$ istotnego w symetrycznej relacji dolnego rejestru miedzy Ada-
mem i Ewa, lecz postawila pytanie o to, jakie tresci wnosi relacja migdzy

Danielem i Chrystusem?®.

Gléwnym nurtem myslenia badaczki jest biblijna typologia. Do-
strzeglta ona wiele zwigzkow typologicznych migdzy obrazami. Jednym
znichjestrelacja typ—antytyp migedzy sceng ofiarowania Izaaka a sadem
Pilata. Miedzy nimi pojawia si¢ Chrystus w scenach Traditio Legis i Wjaz-
du do Jerozolimy*. Oprocz zwigzku typologicznego miedzy scenami Sta-
rego i Nowego Testamentu istnieja wedtug niej inne zwigzki. Jest to naj-
pierw zwiazek migdzy sceng aresztowania Piotra a sceng aresztowania
Chrystusa'’. Dostrzegla $cisly zwigzek miedzy Traditio Legis w rejestrze
gornym a Wjazdem do Jerozolimy w rejestrze dolnym. Réwniez uwypu-
klita wiez miedzy niepostuszenstwem Adama i Ewy a postuszenstwem
Daniela*. Bardzo interesujgca, wrecz fascynujaca, jest pewna relacja.
Jesli Chrystus, postuszny Ojcu, we wjezdzie do Jerozolimy jest prefigu-
rowany przez Daniela, réwniez wykazujgcego si¢ postuszenstwem Bogu,
to tenze Chrystus w swoim adventus jest refigurowany albo postfiguro-
wany przez $w. Pawla poddanego meczenstwu.

Elisabeth Struthers Malbon ujawnita wigc siatke wielokierun-
kowych powigzan miedzy scenami na plycie czolowej sarkofagu. Ich
podstawg jest typologiczny sposob myslenia, oparty na relacji migdzy
starotestamentowg zapowiedzig a nowotestamentowym wypelnieniem.
Jest oprocz tego pewna nowosé, poniewaz refiguracja oparta na Chry-

stusowym akcie, powtarzanym inasladowanym, jest z pewnego punktu

15 E. Struthers Malbon, Iconography of the sarcophagus of Iunius Bassus, dz. cyt.,
s.128.

16 Tamze,s. 128.

17 Tamze.

18 Tamze.
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widzenia analogig do prefiguracji, ale jest tez rozwigzaniem calkiem
nowym.

Jednak mimo trafnodci w identyfikowaniu wielu relacji widoczny
jest pewien brak interpretacyjny. Ot6z zarysowana bardzo szczegdtowo
siatka relacji pozostaje w dysonansie do bardzo jasnego, przejrzyste-
go 1 harmonijnego uktadu scen w niszach gornego i dolnego rejestru
na plycie czolowej sarkofagu. W stosunku do symetrycznej i réwno-
legtej dyspozycji kwater zespo! relacji migdzy obrazami jawi si¢ jako
chaotyczny.

W zwigzku z tym, czy istnieje jakas jedna nadrz¢dna zasada, ktora by-
taby zdolna powigzac wszystkie przedstawienia oraz umozliwi¢ odczy-
tanie tresciowego przestania catego zespotu? Taka zasad¢ mozna odczy-
ta¢ wukladzie nisz w obu rejestrach. Jest nig kompozycja koncentryczna,
wlagciwa dla hebrajskiej retoryki biblijnej. Polega ona na tym, ze dyskurs
tekstu nie jest prowadzony linearnie — od przestanek do wniosku - lecz
sytuuje w centrum pewne sfomulowanie — zwykle jest nim zdanie, ktore
swa trescig rozni si¢ od czgsci go poprzedzajacej lub po nim nastepujace;.
Natomiast dwa sektory — poprzedzajacy i nastepujgcy — sa analogiczne.
Ich struktura i tresé wykazujg daleko idgce podobieristwa.

Roland Meynet uwypuklit szereg charakterystyk owego centrum
tekstu. Moze nim by¢ pytanie, paradoks, przystowie. Wszystkie te for-
my maja charakter enigmatyczny". Badacz cz¢sto podkreslal znaczenie
czesci centralnej, ktora ma forme pytania. Najwazniejsze jest jednak,
ze istnieje relacja, ktora taczy zaréwno czesé poprzedzajaca, jak i czesé
nastepujgcg z centrum. Nastepuje przejscie od obrazéw, w ktérych
cztowiek doswiadcza $mierci, schytku i cierpienia do obrazu ujawnia-

jacego odpocznienie i zycie wieczne. Nie mozna zrozumie¢ wszystkich

19 R.Meynet, Lirela Bible, Paris 1996, s. 91-14.4; R. Meynet, Wprowadzenie do he-
brajskiej retoryki biblijnej, przet. K. Lukowicz, T. Kot, Krakéw 2001, s. 5-22,
2—-61,138-159.
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przedstawiert w kwaterach po bokach bez ujawnienia ich relacji z cen-
trum. Drugg istotna relacja jest ta laczaca obie czg¢sci lateralne. Jaka jest
natura tych relacji? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy dokonac cho-
ciaz pobieznej analizy przykladowych tekstow. Pierwszym niech bedzie

psalm 112. W jego centrum stoi pytanie:

Quis sicut Dominus Deus noster, qui in altis habitat,

et humilia respicit in caelo et in terra (Ps 112, 5-6)

Roland Meynet twierdzi, ze wersety I-4., czyli cze$¢ poprzedzajaca,
oraz wersety 7-9, czyli cz¢sé nastepujaca, zawieraja odpowiedz na py-
tanie zawarte w czgsci centralnej, a wigc w wersetach 5s-6. Poglebiona
analiza tekstu potwierdza, ze tak rzeczywiscie jest. Poza tym analiza
potwierdza analogig tresci obu lateralnych fragmentéw. Jednakze py-
tanie czesci centralnej nadaje réwniez sens obu tym cze¢sciom. Bylyby
bowiem niezrozumiale bez uwypuklenia roli i istoty Boga zawartego
W pytaniu.

Uderzajacym przykladem jest rowniez znana powszechnie narracja
zuzdrowieniem cérkiJaira z Ewangelii wedtug §w. Marka (Mk 5, 21-43).
Zawiera on dwa wydarzenia — wskrzeszanie dwunastoletniej corki Ja-
ira oraz uzdrowienia kobiety chorej na krwotok. Tekst podzielony jest
na trzy czesci. Opowies¢ w czesci pierwszej skupia si¢ na pomocy udzie-
lanej chorej dziewczynce. Jezus zdaza do domu Jaira. Narracja zostaje
przerwana, poniewaz chora kobieta dotkneta jego plaszcza i w werse-
tach 25-43 nastgpuje zmiana perspektywy, uwaga czytelnika skupia si¢
na chorej kobiecie 1 jej dialogu z Jezusem. Dzigki relacji ze Zbawicielem
zostaje ona uzdrowiona. Znikajg objawy choroby. Nalezy z naciskiem
podkresli¢, ze zniknela dolegliwosé, ktdra byla przyczyna jej nieczysto-
$ci rytualnej. Wchodzi ona na nowo do spotecznosci sprawujacej kult.
Nastepnie narracja wraca do rzeczywistosci umierajgcej dziewczynki

(wersety 35-43). Narrator kieruje uwage na dom Jairaidopiero co zmarta
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dwunastolatke. Jezus dokonuje wskrzeszania, ujawniajac swoje zbawcze
dzialanie.

Mamy wigc typowg strukture koncentryczng, w ktorej czegsé central-
na, pozostajacaw relacjach z czesciamilateralnymi, rzuca swiatto naich
tres¢. Ona bowiem pokazuje, czym jest zbawcze dzialanie Jezusa, ktory
wyrywajac z mocy smierci i choroby, przywraca do jednosci z Bogiem
ize wspolnotg. Czesé poprzedzajgca i nastepujaca pozwalajg zrozumied
czesé centralng, chodzi wszak o zbawienie. Okazuje si¢, ze wyleczenie
i uwolnienie z nieczystosci rytualnej (takiej nieczystosci podlegata ko-
bieta chorujaca na krwotok) jest paradygmatem zbawienia, ktérego kon-
sekwencja jest wydobycie ze stanu smierci.

Analiza obu tekstow pozwala nam zrozumieé ukltad kwater i ich
gléwne relacje w plycie czotowej sarkofagu Iuniusa Bassusa. Zaréwno
dwie kwatery poprzedzajace, jak i dwie kwatery nastepujace w gérnym
iw dolnym rejestrze maja wspolny rys. Jest nim cierpienie, upadek, zste-
powanie, odchodzenie. Mozna powiedziel, ze kazdy z protagonistow
scen w niszach zstepuje ku dotowi i zmierza ku swej smierci. Mimo
tresciowych réznic i szczegdtéw epizoddéw dostrzegamy gtéwny rdzen
kazdej sceny. Jest nim konkretny, rzeczywisty cztowiek, ktory zbliza sig
do swej $smierci. Nalezy to z naciskiem podkreslié, poniewaz zaréwno
grzech Adama i Ewy, opresja Daniela, aresztowanie Piotra, wykona-
nie wyroku $mierci na Pawle, jak i niedoszta ofiara zlozona z Izaaka
oraz pojmanie Jezusa sa paradygmatami smierci. Bardzo znamienna
jest nisza z aresztowaniem Jezusa. Jako czlowiek jest on zréwnany
ze wszystkimi innymi osobami zmierzajgcymi ku swemu umieraniu.
Nie powinna dziwi¢ zwizualizowana w przedstawieniach idea obumie-
rania i zmierzania ku smierci, ktora pojawila si¢ na plycie czotowe;j
rzymskiego sarkofagu.

Tym obrazom przynoszacym smier¢ udzielajg odpowiedzi dwa ob-
razy w centrum, zaréwno w dolnym, jak i w gérnym rejestrze. Przedsta-

wiajg one Chrystusa panujacego nad wszechswiatem i przekazujacego
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Dobrg Nowing oraz Chrystusa wjezdzajacego do Jerozolimy. Nalezy
jednak podkresli¢, z naciskiem, ze Jezus triumfujgcy i Jezus zmierzajacy
do Jerozolimy jest Chrystusem, ktdry przeszed! przez meke i $mieré
oraz zmartwychwstal. Dziwna i wrecz nieprawdopodobna wydaje si¢
interpretacja Chrystusa na osiotku jako zmartwychwstalego, jednakze
takie odczytanie jest uprawnione. Upowaznia nas do tego centralne
usytuowanie przedstawienia. Poza tym zestawienie ze scenami cierpie-
niaismierci kaze mu przyznad charakter dominacji i chwaty. U podstaw
przedstawienia stoi krélewski wjazd do Jerozolimy oraz rzymska cere-
monia adventus, ktora cezarowi przyznaje dominujgce miejsce.

Najwazniejsze sg jednak relacje miedzy niszg centralng a niszami
lateralnymi. Gléwng relacjg jest ta, ktéra taczy oba obrazy lateralne -
zewngtrzne i wewngtrzne — z centrum. Otdz, na rozumienie centrum
maja znaczacy wplyw obrazy poprzedzajgce i nastgpujace. Te bowiem,
pelne cierpienia i schylku cztowieka, wrecz paradygmaty smierci po-
przez kontrast, jeszcze silniej podkreslajg zwycigstwo, zycie wieczne
i panowanie Chrystusa. Trudno byloby odczytaé¢ Chrystusa jako tego,
ktory przeszedl meke i zmartwychwstal, gdyby nie flankowaty go ob-
razy $mierci. Zycie wieczne i chwala po$rdd $mierci, rozkwitajace Zycie
w srodowisku §mierci — tak mozna by syntetycznie opisaé podstawowg
relacje migdzy swiatem nisz po bokach a swiatem centrum.

Jednakze nie tylko obrazy lateralne maja wplyw na chrystologiczne
obrazy centralne. Chrystus — panujacy, chwalebny, pozbawiony cier-
pienia — rzuca $wiatlo na kazdg nisze¢, w ktorej obraz nasycony jest
umieraniem i upadkiem. Wyjscie ze smierci i upadku jest mozliwe,
poniewaz w centralnej niszy przebywa Chrystus zyjacy na wieki.

Nie mozna jednak zapominaé, ze w sarkofagu w katakum-
bach Domitylli pochowano znamienitego Rzymianina. Zapew-
ne mozna powigzac jego doswiadczenia ostatnich dni zycia i fakt,
ze przyjal on chrzest na tozu smierci. Zapewne jego fundamental-

nym doswiadczeniem bylo schodzenie ku smierci, umieranie, bycie

45



Ars de mortibus surgendi...

pozbawionym wszystkich dotychczasowych przywilejow i splendoru
zwigzanego z urzedem. W tym pozostawal we wspdlnocie ze wszyst-
kimi protagonistami obrazéw lateralnych. Jak dla nich, tak dla nie-
go nadzieja pozostawal Chrystus, ktérego przyjal w chrzcie, a kto-
ry wjezdzal do miasta i panowal nad wszechswiatem w niszach

centralnych.
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Umieranie
1 powstawanie z martwych
w srodowisku Apokalipsy

ZESPOL MOZAIK — W KONSZE ABSYDIALNE],

NA EUKU ABSYDIALNYM I NA LUKU TRIUMFALNYM
BAZYLIKI SW. PRAKSEDY RZYMIE,

LATA DWUDZIESTE IX WIEKU

W poblizu patriarchalnej bazyliki Santa Maria Maggiore znajduje si¢
inny kosciol — bazylika Santa Prassede. Jego geneza zwigzana jest z ro-
dzing senatora Pudensa, ktorego Pawet wspominal w koricowym po-
zdrowieniu drugiego Listu do Tymoteusza (2 Tm 4, 21). Dwie inne swig-
te meczennice - Pudencjana i Prakseda — miaty by¢jego corkami. Jednak
jest to tylko przekaz legendarny. Malo znana swigta, Prakseda, miata
zy¢ w I lub I wieku i wraz z Pudencjang mialy ponie$¢ meczenstwo.
Trudno ustalié, czy laczyly je wigzy rodzinne, czy polaczylaje pdzniejsza
legenda. Wielu badaczy poswigcito swe publikacje samemu kosciotowi

albo jego fundatorom’.

1 M.B. Mauck, The Mosaic of the Triumphal Arch of Santa Prassede. A Liturgical In-
terpretation, ,Speculum” 62 (1987) nr 4, s. 813-828; R. Wisskirchen, Mosaik-
programm von Santa Prassede in Rom, Aschendorff, Miinster 1990; A. M. Affanni,
La chiesa di Santa Prassede. La storia, il rilievo, il restauro, Viterbo 2006 (Testimo-
nianze di Restauri 5); M. M.. Schaefer, Women in Pastoral Office. The Story of Santa
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Co wiadomo o kosciele? Pierwsza swigtynia powstala juz w V wie-
ku. W 780 roku zostal zbudowany nowy kosciol jako miejsce ztozenia
i czci relikwii $wigtych Praksedy i Pudencjany. Papiez Paschalis I roz-
budowat jg i ufundowal mozaiki. Stworzyt kosciét o tréojnawowym, ba-
zylikowym korpusie, w ktorym kolumny migdzynawowe dzwigaly bel-
kowanie. Od wschodu przestrzen zostala zamknieta nawa poprzeczna
z absyda na planie p6tkola. Od zachodu do korpusu przylega narteks.

Dzielem Paschalisa byly poza tym dwie inne bazyliki rzymskie
z pierwszej potowy IX wieku. W czasie jego pontyfikatu wzniesiono
bowiem bazylike Santa Maria in Domnica oraz bazylike Santa Cecilia
in Trastevere. Oba koscioly otrzymaty dekoracje mozaikowg wabsydach.
Podobne mozaiki, juz nieistniejace, ozdobily absyde kosciota San Stefa-
no in Caco.

Bylajeszcze innawazna dziedzina religijnej i kulturowej aktywnosci
Paschalisa. Chodzi o tworzenie kolekgeji relikwii. W tym ostatnim sfor-
multowaniu nie ma zadnego bledu ani potkniecia jezykowego. Kazda
kolekcja, jak to mowit Krzysztof Pomian, jest zbiorem cennych przed-
miotéw, ktére tworzg niepowtarzalne dzieto kultury. Ma ono zdolnosé
do posredniczenia migdzy widzialno$cig momentu obecnego a niewi-
dzialnoscig czasu juz minionego®. Dlatego zbior szczatkow, a nawet ca-
tych szkieletéw meczennikéw i wyznawcow, ktore sg precjozami, jest
rzeczywista kolekcja posredniczaca migdzy wspolczesnoscia Koscio-

fa a niewidzialng juz, historyczng rzeczywistoscia zycia oraz $mierci

Prassede, Rome—New York 2013; M. Caperna, La basilica di Santa Prassede. 11 si-
gnificato della vicenda architettonica, Roma 2013; B. Monks of Vallombroso, The
Basilica of Saint Praxedes, in memory of their eighth century of presence at Saint Pra-
xedes. 1198-1998, Genova 2014.

2. K.Pomina, Collectionneurs, amateurs, curieux. Paris, Venice XVI1e-XVIIle siécle, Pa-
ris 1987, passim; K. Pomian, Les collections. Une histoire politique et sociale, [w:]
Panoptikum. Sztuka, nauka, wyobraznia. Studia ofiarowane profesorowi Andrzejowi
Pierikosowi z okazji 60. urodzin, Warszawa 2022, s. 19-26; K. Pomina, Od skarbca
do muzeum, przel. T. Strézyniski, Gdarisk 2023, passim.
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swietych, a takze niewidzialna rzeczywistoscig eschatologiczng. Bazy-
lika Santa Prassede byta miejscem, w ktérym papiez zgromadzit relikwie
okoto dwoch tysigcy swietych. Wsrdd nich poczesne miejsce zajmowaty
relikwie meczennic Pudencjany i Praksedy. Kolekcja relikwii odegrala
zapewne jakgs role w tworzeniu zespolu mozaik.

Zaréwno budowa bazyliki, jak i gromadzenie relikwii podyktowane
bylo dazeniem do stworzenia ze stolicy rzymskiej oraz paristwa kosciel-
nego silnego podmiotu politycznego i kulturowego. Nalezy pamietad,
ze w Rzymie dwie dekady przed powstaniem bazyliki, czyli w roku 8co,
Karol Wielki zostal koronowany na cesarza.

Tworzenie monumentalnych obrazéw mozaikowych w kontekscie
przestrzeni liturgicznych i w miejscach newralgicznych przestrzeni ko-
$cielnej byto istotnym watkiem w ogdlnym dgzeniu do uczynienia z Rzy-
mu centrum wladzy i kultury. W konsze absydy kosciota Santa Cecilia
in Trastevere widnieje Chrystus w towarzystwie §wietych Piotra i Pawla
oraz innych swigtych. Wkonsze absydy Santa Maria in Domnica tronuje
Maria, w otoczeniu aniolow, jednak w centrum kompozycji pozostaje
Chrystus siedzacy na kolanach matki. Obserwujemy wyrazny obrazowy
dyskurs chrystocentryczny.

Podobnym chrystocentryzmem charakteryzuje si¢ zespét mozaik
w kosciele Santa Prassede. Ta swigtynia byla przedmiotem najwigkszej
troski papieza, dlatego wlozyl on w powstanie obrazow najwickszy
wysilek fundacyjny. Mozaiki w tym kosciele uznawane sg za naj-

wiekszy, najbogatszy tresciowo i wysublimowany stylistycznie zespob.

3 M. B. Mauck, The Mosaic of the Triumphal Arch of S. Prassede. A Liturgical Inter-
pretation, ,,Speculum” 62 (1987) nr 4, s. 813-84.0; F. W. Schlatter, The Text in the
Mosaic of Santa Pudenziana, ,Vigiliae Christianae” 43(1989) nr 2, s. 155-165;
F.W. Schlatter, Interpreting the Mosaic of Santa Pudenziana, ,Vigiliae Christia-
nae” 46 (1992) nr 3, s. 276-295; A. Beretta, Saving Church, City, and Soul. Sanctu-
ary Mosaics at §. Prassede, S. Cecilia in Trastereve and . Maria in Domnica in Rome,
2010; M. Caperna, S. Prassde. Linee di ricerca sul luogo e su valori spaziali della
basilica di Pasquale I, ,,Primavera” 9 (2017), s. 30-46; E. Thune, Living Stones’
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W obecnym przedlozeniu nie chodzi o stworzenie ich pelnej mono-
grafii, lecz o odkrycie w nich watku misterium paschalnego. Autor
zadal pytanie, jak tajemnica wielkanocna zostata wpisana w gleboka
tres¢ obrazéw rozdysponowanych w trzech newralgicznych miejscach
kosciota.

Podzial na trzy czesci podyktowany jest organizacjg wnetrza i po-
dziatami architektonicznymi bazyliki. Pierwsza cz¢$¢ zespotu zajmuje
konche absydy. Druga polozona jest na wschodniej scianie transeptu,
otaczajacej arkade otwierajacg si¢ do przestrzeni absydy, czyli fuku ab-
sydalnego. Trzecia cz¢$¢ zalozona zostata na $cianie wschodniej tran-
septu, otaczajgcej arkade prowadzaca z korpusu do transeptu, czyli tuku
triumfalnego. Dyspozycje mozaik i podzial zespotu na trzy czesci moz-
na potraktowaé jako pole semiotyczne. W tym sensie znaczenie kazdego
zobrazéw bedzie zalezed réwniez od jego pozycji w przestrzeni kosciota.

Jaki kierunek odczytywania obrazéw nalezy przyjaé, skoro wszyst-
kie znajduja si¢ w przestrzeni architektonicznej kosciota? Wiasciwe
wydaje si¢ zacze¢cie lektury od absydy, nastepnie przejscie do tuku absy-
dalnego i zakonczenie na tuku triumfalnym. Zacznijmy wiec mozolne
odkrywanie tresci.

Absyda, newralgiczna przestrzen kosciola, ma konche pokrytg ble-
kitem jako tlem. Obszar na osi konchy wypelniony jest partig oblokow
w barwach pomaranczowej, bigkitnej i czerwonej. Jest to istotny ele-
ment, poniewaz oblok symbolizuje nadprzyrodzonoséiobecnosé Boga.

Na oblokach stoi Jezus frontalnie zwrécony do widza, odziany w tunike

of Jerusalem. The Triumphal Arch Mosaic of Santa Prassede in Rome, [w:] Visual Con-
structs of Jerusalem, red. B. Kuhnel, G. Noga-Banoi, Turnhout 2018, s. 223-230;

P. Pogliani, Fare mosaici al tempo di Pasquale I. Loratorio di San Zenone in Santa

Prassede a Roma, ,,Hortus Artium Medievalium. Journal of the International

Research Center for Late Antiquity and Middle Ages” 25 (2019) nr 2, 5. 392—
403, https://doi.org/10.1484/]. HAM.5.118065.
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itoge. Prawg reke wznosi w gescie oratorskim, w lewej trzyma zwdj. Ten
gest i atrybut definiujg go jako Logos.

Jakie sg zrodla tego przedstawienia? Pierwszym, ktore si¢ nasuwa,
jestrelacjao przyjsciu przed oblicze Przedwiecznego Syna Czlowieczego
w Ksiedze Daniela (Dn 7, 11-14). Syn Czlowieczy, ktory jest wprowadza-
ny przed oblicze Boga, otrzymuje wladze i panowanie. Jednakze istnieje
zwigzek o wiele bardziej scisly z fragmentem poczatkowym Apokalipsy
Janowej, gdzie autorowi objawia si¢ ktos podobny do Syna Czlowieczego
(Ap1,12-16). Ten przychodziwraz z oblokami, a majg go ujrzeé wszyscy,
ktorzy zadali mu $mieré (Ap 1, 7). On sam okresla siebie jako ten, ktory
byt umarly, lecz zyje wiecznie (Ap 1, 17-20).

W gbrnej czesci, w kulminacji konchy widoczna jest dextera Dei po-
$réd oblokdéw, nakladajgca wieniec na gtowe Chrystusa. Jest ona symbo-
lem Najwyzszego, Pana Przedwiecznego. W Apokalipsie zdefiniowany
on jest jako ten, ktory jest, ktdry byt i ktory przychodzi (Ap 1, 4). Akt
wiericzenia jest aktem uznania i akceptacji misji i dziela Jezusa przez
Ojca. W poczatkowym tekscie Apokalipsy istniejg liczne aluzje do zbaw-
czej meki i $mierci Jezusa. Jest on pierworodnym wsrod wszystkich
$miertelnikéw (Ap 1, 5), tym, ktory dzieki przelaniu swej krwi uwolnit
nas od grzechéw (Ap 1, 5). Nasuwa si¢ pytanie: Czy cos z tych aluzji moz-
na odnalezé w obrazie? Nie ma bezposrednich nawigzan, jednak maje-
statyczny Chrystus w chwale z atrybutami Logosu moze by¢ postrzegany
jako ten, ktory przeszedt przez meke i smierc.

Chrystusowi towarzysza swigci Piotr i Pawel w charakterystycznych
togach. Proteguja oni i wprowadzaja przed oblicze Chrystusa swiete
meczennice, wykonuja przy tym charakterystyczne gesty prezentacji
izblizenia. Rece zewnetrzne apostoldw spoczywajg na barkach obu ko-
biet, rece wewnetrzne, utozone poziomo, kieruja si¢ ku Chrystusowi,
wskazujac meczennicom Zbawiciela i redukujac dystans do niego. Obie
$wigte ubrane w biel trzymaja w rekach poprzez chusty wience jako skla-

dane Chrystusowi. Kobietom towarzyszy papiez Paschalis, ktéry ubrany
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w szeroki ubior — casula — oraz paliusz trzyma model kosciola. Jego pro-
stokatny nimb symbolizuje osobg zyjaca. Stojacy po stronie lewej sw. Ze-
non, meczennik, dopelnia grupe oséb zwigzanych z Chrystusem.

Wizualizacja Chrystusa na oblokach w akcie nauczania jest czyms$
oczywistym w konsze absydy. Absyda byta bowiem miejscem, gdzie stat
tron biskupa, ktdry stamtad przewodniczyt liturgii i nauczat. Zreszta
biskup w akcie liturgicznym réwniez uobecniat Chrystusa. Chrystus
w absydzie jest wiec centralng osoba zgromadzonego ludu Bozego, glo-
wg Kosciola. Mamy jednoczesnie do czynienia z aktualizacja, z kon-
kretyzacja miejsca celebracji, Chrystusowi towarzyszg bowiem Piotr
i Pawel, apostotowie Rzymu, majacy pierwszenstwo wsrdd rzymskich
meczennikdw i wyznawcdw. Poza tym znajdujg si¢ tam meczennice
Prakseda i Potencjana, ktorych relikwie spoczywaja w tymze kosciele,
adopelnieniem sg aktualny biskup Rzymu i zwigzany z tym ko$ciolem
meczennik — sw. Zenon.

Te liturgiczng kompozycje uzupelniaja przedstawienia w dolnym
pasie konchy. Grupeg centralng oddziela od dotu pas blekitu opisany
jako IORDANES. Ponizej w szerokim pasie na osi symetrii stoi ba-
ranek. Ku barankowi zmierzaja rzedem owce. Wychodza one z bram
komplekséw miejskich oznaczonych jako Jerozolima i Betlejem. Jest
to alegoria dwoch Kosciotéw. Pierwszym jest Ecclesia ex circumcisione.
Owce wychodzgce z Jerozolimy przedstawiaja chrzescijan wywodzg-
cych si¢ z narodu wybranego. Drugim jest Ecclesia ex gentibus. Owce
opuszczajace Betlejem uobecniajg tych chrzescijan, ktorzy wywodza
si¢ z ludéw poganskich.

Rodzi si¢ pytanie, czy w kontekscie dominujgcej postaci Chry-
stusa — lub tez postaci baranka — mozna czyni¢ odniesienia do chrztu
w Jordanie? Nic na to nie wskazuje, baranek ma wigcej odniesien do siod-
mego rozdziatu Apokalipsy. W tej ksiedze jest postrzegany jako prze-
wodnik, ktéry karmi owce strawg oraz prowadzi do zrodet wéd zycia

(Ap 7, 16-17). Jednakze mozemy rozpoznaé w tym przedstawieniu rys
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sakramentu chrztu. Ochrzczeni, zaréwno z zydow, jakiz pogan, ztacze-
niz Chrystusem, stajg si¢ Kosciotem. Chrystus jest bowiem jego glowa.

Powierzchnie $ciany tuku absydalnego sa pokryte zlotym tlem z nie-
licznymi niebieskimi i pomaranczowymi oblokami. Centrum obrazu
na tuku absydalnym stanowi tron — masywny, zbudowany z mocnych
elementow, na ktérym spoczywa baranek. Pod tronem lezy ustawio-
ny diagonalnie zwoj z siedmioma pieczeciami. Tron otaczajg wysokie
swieczniki — trzy po prawej i cztery po lewej stronie. Po obu stojg dwaj
aniolowie oraz spoczywajg cztery zwierzgta apokaliptyczne. Dolne par-
tie $ciany tuku absydalnego — po prawej i po lewej stronie — wypelnione
sg ustawionymi kulisowo i etazowo dwudziestoma czterema postaciami
ubranymi w biel - biate tuniki i biate ptaszcze. Trzymajg oni, w wycia-
gnietych ku barankowi r¢kach, wierice nakryte potami plaszczy. Sg to
apokaliptyczni starsi.

Obraz ten w sposo6b nie tylko bardzo syntetyczny, lecz takze precy-
zyjny wizualizuje liturgi¢ niebieskg opisang w czwartym i pigtym roz-
dziale Apokalipsy (Ap 4, 1-5, 14). Opis zaczyna si¢ prezentacjg sSrodowi-
ska liturgii, wjego centrum spoczywa osoba okres$lona jako Zasiadajacy
natronie. Otacza go 24 starszych. Obok tronu stoi siedem swiecznikéw,
awokot tronu znajdujg swe miejsce cztery zwierzeta, ktore nieustannie
wypowiadaja hymn chwaty - trisagion ,,Swiety, swiety, §wicty, Pan Bég
zastepOw”, majacy swa geneze w ksiedze Izajasza (1z 6, 3). Jest to pierw-
szy akt liturgii. Nastepnym jest poklon starszych i gest rzucania przed
nim wiencéw. Calosé koriczy si¢ uroczystym hymnem spiewanym przez
starszych (Ap 4, 11). Na omawianym obrazie znajduja si¢ wszystkie istot-
ne elementy liturgii — cztery zwierzgta, starsi, $wieczniki, z wyjatkiem
jednego. Otdz tronu nie zajmuje Siedzgcy, lecz Baranek. Tutaj mozna
zarzucié tworcy programu niezgodnos¢ z biblijnym oryginatem. Jed-
nakze dalsza analiza wykaze, ze powyzszy zarzut jest bezzasadny. W bi-
blijnym oryginale, w drugiej czesci liturgii (Ap 5, I-14), Baranek zbliza

sie do Siedzgcego na tronie i staje miedzy starszymi oraz zwierzgtami.
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Tekst mowi wigc wyraznie, ze staje on w miejscu Boga, czyli jest osobg
boska. Bierze nastgpnie zwoj z reki Zasiadajacego na tronie. Wtedy na-
stepuje akt oddania czci Barankowi, identyczny w sposobie z tym, wjaki
oddano czes¢ Zasiadajacemu. Barankowi bowiem oddajg czes¢ starsi
i zwierzeta, $piewajgc hymn (Ap 5, 9-10). Nastepuje kontynuacja litur-
gii, dotaczajg do uczestnikdow aniolowie i spiewany jest kolejny hymn
(Ap 5, 12). Co najwazniejsze w czesci liturgii dedykowanej Barankowi
trzy razy nazwany jest Barankiem zlozonym na ofiare¢ (Ap s, 6; 9; 12).
W pierwszym hymnie wzmiankowana jest przelana krew i nabycie Bogu
nowego ludu (Ap 5, 9). Wyraznie podkreslono wigc, ze Baranek, utozsa-
miany z Jezusem Chrystusem, przeszed! przez meke i Smieré oraz doko-
nal dzieta przywrocenia Bogu ludzi — Odkupienia. Cala liturgia konczy
si¢ syntetycznym, zwieztym hymnem, w ktorym te same chwata i god-
nos¢, to samo bostwo, s3 przyznane zaréwno Zasiadajagcemu na tronie,
jak i Barankowi (Ap 5, 13-14).

Baranek siedzgcy na tronie w obrazie w tuku absydalnym nie jest
wigc bledem, lecz teologicznym odczytaniem przestania Apokalipsy,
wktérym ma on boska nature, tozsamg z naturg Zasiadajgcego na tronie.
Czy mozna przedstawienie powigzac z Eucharystig? Na eucharystyczne
rysy wskazuje choéby sama postaé Baranka w centrum oraz wzmianki
o tym, ze zostal ofiarowany oraz nabyl za swojg krew ludzi. Eucharystia
jako uobecnienie me¢kiiofiary Chrystusa, sprawowana na ottarzu, ktory
ma miejsce w skrzyzowaniu transeptu, pod tukiem absydalnym, znajdu-
je swéj obraz, w syntezie liturgii niebieskiej.

Mozaika na luku triumfalnym otwierajacym nawe gtéwng na prze-
strzen transeptu przedstawia wizj¢ Niebieskiego Jeruzalem. Swdj pier-
wowzdr znajduje ono w opisie miasta zstepujacego od Boga, nazwanego
Oblubienicg Baranka z 21. rozdziatu Apokalipsy (Ap 21, 1-27). To miasto
okreslone wbiblijnym oryginale jako mieszkanie Boga zludZmi(Ap 21, 3).
Aniol, rozméwca autora, dokonuje pomiaru zewnetrznych muréw

miasta, ktére okazujg si¢ formowac idealny szescian. Postugiwanie si¢
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w opisie idealnymi liczbami — dwanascie bram, dwanascie warstw fun-
damentu, dwanascie tysi¢cy stadiéw na szerokosé, dtugosé i wysokosé -
czynig ten obraz symbolicznym, obejmujacym catos¢ ludzkosci, Koscio-
ta pojmowanego jako nowy Izrael oraz calo$¢ orgdzia apostolskiego.

Obraz mozaikowy przejat jedynie ogolna, impresyjng wizj¢ miasta,

ktore okazalo si¢ miastem z murem oraz dwoma bramami. Jest ono usy-
tuowane na blekitnym tle oraz spoczywa na kwietnej face. Wazniejsza
dla autora programu okazat si¢ zestaw osob, ktdre zasiedlily to miasto.
W centrum, na osi symetrii stoi Chrystus trzymajacy zwdj i wznoszg-
cy reke w gescie retorycznym. Towarzysza mu dwaj aniotowie. Ponizej,
na wysokosci krenelazu muréw, siedzg cz¢sciowo przystonigte osoby.
Po prawej stronie Chrystusa zasiadajg swigci Jan Chrzciciel, Maria oraz
sze$ciu apostotdw. Po lewej stronie §w. Prakseda oraz szesciu Apostotdw.
Na prawym skraju miasta, nieco wyzej niz kolegium apostolskie, stoi
Mojzesz z tablicami dekalogu, po lewej géruje prorok Eliasz. Tak wiec
kolegium obecne wewnatrz miasta — mieszkania Boga z ludzmi - syn-
tetyzuje rowniez wydarzenia zbawcze, takie jak przemienienie na gorze
z udzialem Mojzesza i Eliasza czy wizj¢ sadu ostatecznego, w ktérym
Maria i $w. Jan Chrzciciel sg oredownikami. Jaka role¢ majg odegrad
te dwie pary? Wydaje si¢, ze podkreslajg centralnosé Chrystusa oraz
wzmiankujg o dwoch wydarzeniach — przemienieniu, poprzedzajacym
meke i sSmier¢ oraz wizj¢ dnia Paruzji i sgdu. Obie mogg by¢ odczytane
jako synteza zbawczego dzieta Chrystusa. Centralna pozycja Chrystusa
w miescie nawigzuje do kilkukrotnej wzmiankio Baranku jako centrum
Niebieskiego Jeruzalem w Apokalipsie.

Dwie bramy do miasta sa chronione przez dwie pary anioléw —jeden
stoi w bramie, drugi na zewnatrz. Parg¢ po stronie lewej uzupelniajg dwaj
apostolowie. A przy kraricach sciany stoja dwie grupy osob, mezczyzn
i kobiet, gotowych wejs¢ do miasta, ubranych w rézne stroje i pozosta-
jacych w relacjach ze swietymi Piotrem i Pawlem oraz z aniotami. Na-

tomiast w dolnych partiach tuku triumfalnego, po obu stronach arkady,
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gromadza si¢ ulozenietazowo i kulisowo $§wigci me¢czennicy z palmami
w rekach.

Na $cianie tuku triumfalnego rozposciera si¢ wiec imponujacy ob-
raz kosciota, w ktérym glowg jest Chrystus — utozsamiany w apoka-
liptycznej wizji Nowego Jeruzalem z Barankiem. Trzeba podkreslié
rowniez silny chrystocentryzm obrazu otwierajgcego si¢ na miejsce
kongregacji liturgicznej — nawe gléwna. Osoby pozostajace w bliskosci
z Chrystusem uczestniczg w jego nauczaniu. Kolegium apostolskie
i Chrystus-Logos niosag w sobie rys traditio legis, czyli przekazu Do-
brej Nowiny. Dwaj starotestamentowi protagonisci — Mojzesz i Eliasz,
uczestnicy przemienienia na gorze, nawiazujg do jego odejscia w Jero-
zolimie, czyli me¢ki i $mierci. Maria i Jan, czyli wystawiennicy z Deesis,
postrzegani sg raczej jako oredownicy w zyciu Kosciota, anizeli §wiad-
kowie Paruzji. Pojawia si¢ rowniez pytanie: Czy caly obraz Kosciota
jest inspirowany jedynie 21. rozdzialem Apokalipsy? Wiele wskazuje
na to, ze nie, poniewaz sama wizja miasta jest mocno zredukowana.
Wplyw miata zapewne wizja mnogosci ludzi z rozdziatu si6dmego mig-
dzy otwarciem szdstej i siddmej pieczeci. Byla to wizja o symbolicznej
liczbie stu czterdziestu czterech tysiecy opieczetowanych ze wszystkich
plemion Izraela (Ap 7, 4-8), a takze o ogromnym ttumie ze wszystkich
narodow w bialych szatach i z palmami w rekach (Ap 7, 9-12). Cho¢
z tym ostatnim obrazem koresponduja jedynie dwie grupy meczenni-
kéw w partiach dolnych po bokach arkady, mozna uznaé ten fragment
biblijny za ogdlng inspiracj¢. Caly ten obraz jest scisle zwigzany z litur-
gia sprawowang w bazylice.

Mamy wiec trzy obrazy usytuowane w newralgiczny miejscach ko-
$ciola, inspirowane Apokalipsg. Sg nimi objawienie Chrystusa jako Syna
Czlowieczego (Ap 1, 7-20), objawienie Chrystusa jako Baranka w kon-
tekscie liturgii niebieskiej (Ap 5, 6-10) oraz objawienie Chrystusa w kon-
tekscie Niebieskiego Jeruzalem i zgromadzonych tluméw zbawionych

(Ap 7, 14-17). Widoczna jest jedna podstawowa ni¢ lgczaca wszystkie
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te obrazy. Jest nig dominujgca pozycja Chrystusa i $cisly chrystocen-
tryzm w mysleniu.

Nalezaloby zastanowi¢ si¢ jeszcze nad tym, jak interpretowano Apo-
kalipse na przestrzeni dziejow chrzescijanistwa. Byla to ksigga nielatwa
do zrozumienia, ale podejmowano proby jej interpretacji w kazdej epoce.
Zwykle obserwowano w ciggu dziejow dwie tendencje w odczytywaniu
tej trudnej ksiegi. Z jednej strony analizowano Apokalips¢ w kluczu ekle-
zjologicznym, to znaczy w odkrywaniu w niej w obecnosci i przysztych
loséw wspolnoty wierzacych w historii. Z drugiej — w duchu eschatolo-
gicznym, w ksiedze, ktora jest ksigga prorocky, dopatrywano si¢ wizji
ostatecznego dopelnienia czasow i obecnosci Kosciota w wiecznosci.

Beda Wielebny w swoim Explanatio Apocalypsis zawart bardzo do-
kltadng analize tresci Apokalipsy, ktérg potraktowal jako opis dziejéw
Kosciota, ktory jest jednak osadzony w kontekscie kosmicznym+. Beda
podzielit historie na siedem okreséw, siedem er, ktérym mialo odpowia-
daé siedem czesci tekstu. Pierwsza moéwita o siedmiu Kosciotach Azji,
ktore razem tworzyly jeden Kosciét Chrystusa (Ap 1, 1-3, 21). Druga
naznaczona zostala obecnoscig czterech zwierzat oraz otwarciem
siedmiu pieczeci, ktdre zapowiadaly nie tylko walke, lecz takze zwy-
cigstwo Kosciota (Ap 4, 1-8, 1). Trzecia przedstawiala siedmiu anio-
téw dmacych w traby i zapowiadala przyszte wydarzenia z udzialem
Kosciola (Ap 8, 2-11, 19). Cz¢$¢ czwarta objawiala dziela i zwyciestwa
Kosciota pod postacig Niewiasty rodzacej oraz walczgcego z nig smoka
(Ap 12, 1-15, 4). W cz¢sci pigtej pojawil sie opis siedmiu plag, ktore do-
tkng ziemi (Ap 15, 5-16, 21). W szostej znalazlo si¢ potepienie Wielkiej
Nierzadnicy, ktéra okazuje si¢ miasto (Ap 17, 1-20, 15). Siddma czg$é

przedstawita Niebieskie Jeruzalem jako Oblubienice Baranka (Ap 21-22).

4 Beda Venerabilis, Explanatio Apocalypsis, kol. 129-206 (Patrologia Latina 93);
E.A. Matter, The Apocalypse in Early Medieval Exegesis, [w:] The Apocalypse in the
Middle Ages, ed. R. K. Emmerson and B. McGinn, Itaca, London 1993, s. 47.
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Jak rozumiano jg w czasach karoliriskich? Komentarz do Apokalip-
sy stworzyl Alkuin. Jeden z najwybitniejszych uczonych swoich czaséw,
plodny egzegeta, a takze promotor edukacji i tworca szkoty patacowej
interpretowal Pismo Swiete w sposSb alegorycznys.

Alegoria byta srodkiem interpretacji rozpowszechnionym w IX wie-
ku. Alkuin komentowat ksigge Apokalipsy w sposob kursoryczny, ale
jednoczes$nie skupiatl si¢ na pewnych fragmentach. Owszem, komento-
wal dany werset, ale bral pod uwagg tylko pewne jego aspekty.

Analiza niektdrych tekstéw przynosi interesujace wnioski, ktore
mogga rzuci¢ swiatlo na rozumienie zespotu mozaik. Otéz Alkuin w ze-
stanym na wyspe Patmos Janie doszukiwat si¢ przesladowanego Koscio-
fa(J 1,9-10). W dwudziestu czterech starszych i w czterech zwierzgtach
odczytywal alegori¢ Kosciota. Owszem, w komentowaniu pierwszych
wersetow zwracal uwage przede wszystkim na postaé Chrystusa i jego
cechy. W siedmiu pieczgciach odczytal siedem sposobdw interpretowa-
nia i Biblii, i gloszenia slowa. Widoczne jest wigc, ze analiza tej ksiggi,
autorstwa rektora szkoly patacowej, jest wybitnie eklezjologiczna. Dla
niego wszelkie rzeczywistosci sg odczytywane na drodze alegorycznej
jako znaki Kosciota. Mozna przypuszczad, ze podobna tendencja pano-
walaw Rzymie papieskim. Nie znaczy to jednak, ze komentarz Alkuina
do Apokalipsy mial bezposrednie odbicie w kompozycji freskow.

Haimo z Auxerre réwniez jest autorem komentarza do Apokalipsy.
Jego tekst powstal pod wptywem tekstu Bedy ¢. Komentarz podzielony

na siedem czesci jest raczej intelektualng wizjg terazniejszosci

s Alcuin, Commentariorum in Apocalypsin, kol. 1987-1156 (Patrologia Latina 100);
S. Wielgus, Badania nad Biblig w starozytnosci i sredniowieczu, Lublin 1990,
s. 84-8s.

6 Haimo, Expositionis in Apocalypsin B. Johannis, kol. 937-1220 (Patrologia La-
tina 117); E. A. Matter, The Apocalypse in Early Medieval Exegesis, [w:] The Apo-
calypse in the Middle Ages,ed. R. K. Emmerson, B. McGinn, Itaca, London 1993,
S. 48-49.
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i przysztosci Kosciola. Ta wizja w mysli autora miata odpowiadac co-
dziennemu wezwaniu modlitewnemu chrzescijan Adveniat regnum tuum.
Caly jego tekst jest po prostu alegorig Kosciola.

Tre$¢ i kompozycja calego zespotu mozaik jest rezultatem eklezjo-
logicznego myslenia o Apokalipsie w sSrodowisku rzymskim. Owszem,
te mozaiki majg charakter eklezjologiczny, jednakze nalezy podkresli¢
ich specyficzng lini¢ tresciowa. Jest nig mianowicie liturgia. Wszystkie
trzy czesci—wkonsze absydy, na tuku absydalnym i natuku triumfalnym
maja Scisly zwigzek z przestrzenia liturgiczng. Poza tym zidentyfikowa-
no w czesci pierwszej Chrystusa wsrod swigtych oraz w drugiej — baran-
ka na tronie, jako odbicie sakramentow Chrztu i Eucharystii jako sakra-
mentéw wprowadzenia do wspdlnoty Kosciota. Liturgia jest celebracja
tajemnic chrzescijaiistwa, jest uobecnieniem w czasie zgromadzenia
wiernych zbawczych wydarzen chrzescijaristwa. Nade wszystko jednak
liturgia jest obecnoscig Chrystusa.

Ta obecnosé Chrystusa pozwala udzieli¢ odpowiedzi na pytanie
o misterium paschalne obecne w trzech obrazach bazyliki Santa Prassede.
Watek paschalny jest obecny zaréwno w tekstach biblijnych, w tekscie
Apokalipsy, jakiw strukturze oraz tresci trzech obrazéw. Chrystus, kto-
ry objawia si¢ w Apokalipsie, jest chwalebny, Zyjacy na wieki, obdarzony
moc3. Jest czlowiekiem, ale zyjgcym juz w przestrzeni nadprzyrodzone;j.
Jednoczesnie Chrystus Apokalipsy wyraza wlasne doswiadczenie meki
i $mierci. Méwi wyraznie o byciu ofiarowanym, umarlym, tym, ktéry
oddaje zycie za ludzkos¢. Nie sg to czcze wzmianki, lecz istotne rysy jego
tozsamosci. Chrystus jest tym, ktory umart, ale zmartwychwstat i zyje
na wieki.

Nastgpnie Chrystus jest obecny w obrazach — posrod swigtych
w absydzie jako Baranek na tronie i jako gtéwny protagonista miasta
swigtego. Czy w kazdym z tych obrazéw Chrystusa odnajdziemy rys
paschalny? Wydaje sie, ze z trudnoscig. Jednakze Chrystus na oblo-

kach — Logos wcielony i nauczajacy — jest Chrystusem, ktory powstat
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zmartwych. Chrystus-Baranek, zasiadajgcy na tronie, wyraznie ujawnia
swe doswiadczenie meki i Smierci - bycia zabitym, ofiarowanym i przez
krew odzyskujacym ludzkosé dla Boga. Chrystus w miescie §wigtym jest
rowniez utozsamiany z Barankiem, a jednocze$nie Glowa — Glowg ko-
legium apostolskiego czy nauczycielem. Jak wiec moze by¢ postrzegany
w kategoriach paschalnych? W przedstawieniu Traditio Legis jest zawsze
rozumiany jako zmartwychwstaly.

Moze jednak zostaé postawiony zarzut, ze paschalnos¢ nie jest
w obrazach uwidoczniona explicite, w sposdb bezposredni i wystarcza-
jaco jasny. Samo odniesienie do odpowiednich tekstéw Apokalipsy dla
kazdego obrazu nie jest jeszcze wystarczajaca rekojmig obecnosci mi-
sterium paschalnego. Mozna na to spojrze¢ z dwdch perspektyw. Bara-
nek zasiadajgcy bowiem na tronie w sSrodkowej czgsci zespotu, na tuku
absydalnym, w sposdb jednoznaczny zapewnia nas o wyraznej linii pas-
chalnej w calym toku myslenia i w calym zespole wartosci we wszyst-
kich trzech obrazach. Baranek syntetyzuje w sobie ofiare¢, poddanie
cierpieniu, $mier¢, a jednoczesnie zdolnos¢ przywrocenia Bogu ludzi,
czyli Odkupienia. Baranek zasiadajacy na tronie, majacy prerogatywy
do otwarcia pieczeci, czyli ujawnienia tajemnic, jest jednocze$nie zabity
i zyjacy. Jego zdolnosci i prerogatywy wyplywaja wlasnie z tego, ze do-
$wiadczyl paschalnego przejscia.

Wszystkie trzy obrazy majg charakter sakramentalny. Chrystus
w konsze jest zwigzany z chrztem. Baranek na tuku absydalnym z Eu-
charystig, a Ko$ciol— Niebieskie Jeruzalem — to miejsce sprawowania sa-
kramentéw. Zaréwno chrzest, jak i Eucharystia majg u podstaw Pasche
Chrystusa, ujawniajac zawsze wyrazny watek paschalny. Dlatego tez
wielka wizja Kosciota o charakterze sakramentalnym, jaka ufundowat

Paschalis, jest rowniez wizjg paschalng.
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Ilustracje

Bazylika Santa Prassede, Rzym, zespét mozaik, lata 20. IX wieku,
widok og6lny.

Bazylika Santa Prassede, Rzym, absyda, mozaika,
lata 20. IX wieku, - Chrystus na oblokach, swieci Piotr, Pawel,
Prakseda, Pudencjana, Zeno, papiez Paschalis.
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Bazylika Santa Prassede, Rzym, tuku absydialny, mozaika,
lata 20. IX wieku - Baranek apokaliptyczny, siedem swiecznikow,
aniolowie, czworo zwierzat, 24 starszych.

Bazylika Santa Prassede, Rzym, tuk teczowy, cz¢$¢ pdinocna,
mozaika, lata 20. IX wieku — Niebieskie Jeruzalem.



Upadek dawnego Adama
i powstanie Adama nowego

KWATERY DRZWI BRAZOWYCH,
HILDESHEIM, KOSCIOL SWIETEGO MICHALA,
ROK IOI§

Drzwi brazowe prowadzily niegdys do opackiego Kosciota Swietego Mi-
chalaw Hildesheim. Kosciét nadal istnieje, ale drzwiw XIX wieku prze-
niesiono do katedry. Przyciggaja one nasza uwage swym programem
obrazowym. Ma on konsekwentny uklad szesnastu kwater ze scenami
staro- i nowotestamentowymi. Charakteryzujg si¢ one jasng, wyrazista
kompozycja, dobitnoscig tematéw — typdw ikonograficznych — oraz gle-
boka trescig, ktorej gléwne rysy mozna identyfikowac przy pierwszym
ogladzie. Wielu badaczy pochylalo si¢ juz nad tym dzielem i poswigcito
mu szczegbtowe opracowania'. Szczegdlne miejsce wsréd badar zajmuja
dokonania Ursuli Mende. Monografia europejskich drzwi brazowych

zostala poswigcona przede wszystkim walorom stylistycznym, jednak

1 S. Kaspersen, Cotton-Genesis, die Toursbibel und die Bronzeturen — Vorlage und
Aktualitat, [w:] Berwnwardische Kunst, Hrsg. M. Gosebruc, F. N. Steigerwald,
Gottingen 1998, s. 79-10; B. Gallistl, Die Bronzetiiren Bishop Bernward im Dom
zu Hildesheim, Freiburg in Breisgau-Basel-Wien 1990, passim; B. Gallistl,
Bernhbard. Die Tiir des Bishofs Bernward und ihr ikonographisches Programim., [w:]
Le porte di bronzo dall’antiquita al secolo XIII, Roma 1990, t. 1, s. 28-33; t. 2,
S. I41-1IST.
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zawiera katalog oraz wykaz literatury. Rozdzial poswigcony wrotom
z Hildesheim zostal wnikliwie opracowany*. Piszacy te slowa odczytat
znaczenie drzwi jako prolegomeny do liturgiis.

Sceny w kazdej z szesnastu kwater rozmieszczonych na dwdch
skrzydtach cechujg si¢ nadzwyczajnym umiarkowaniem. Przedstawio-
no tylko niezbedne do rozpoznania tematu osoby, obdarzono je nie-
zbednymi atrybutami i pozwolono si¢ wypowiedzie¢ wyrazistymi po-
zami oraz gestami. Oprocz nich wprowadzono konieczne elementy
definiujgce przestrzen — konwencjonalne drzewa i reminiscencyjng
architekture.

Kazda kwatera ma ksztaltlezacego prostokata, a sceny rozciggnicte
sg wszerz. Kompozycja zasadza si¢ zwykle na relacji dwéch gléwnych
przeciwstawnych podmiotéw, ktére si¢ wzajemnie réwnowaza. Tylko
w niektorych scenach dominuje element centralny, nadajacy jej moc-
ny rys symetrii. Wszystkie obserwacje dotyczgce rozmieszczenia scen
na plaszczyznie prowadzg do jednej konkluzji. Sceny rozgrywajace
si¢ w obrebie harmonijnych prostokatow ukierunkowano na sprawne
odczytywanie, jednoznaczne rozpoznanie oraz kontemplacje. Kazda
z nich jest jasna i dobitna, tak ze wejscie w ich oredzie i zrozumienie do-
konuje si¢ ptynnie i harmonijnie.

Roéwniez istotne jest rozmieszczenie scen na obu skrzydtach drzwi.
Kazde ze skrzydel zawiera osiem prostokgtnych kwater zgrupowanych
w dwdch sektorach — gérnym i dolnym - po cztery w kazdym z nich.
Szeroka listwa z inskrypcja dzieli poziomo skrzydla na dwie réwnej
wysokosci sektory. Przywodzi to na mysl poetycky i retoryczng kon-

strukeje, gdzie dwie strofy maja po cztery wersy. Ta dyspozycja tresci

2 U. Mende, Die Bronzetiiren des Mittelalters 800-1200, Miinchen 1983, s. 2833,
135-136.

3 D. Tabor, Sredniowieczne drzwi brgzowe i ich cykle obrazowe jako wyraz liturgii.
Analiza wybranych przyktadow, [w:] Przestrzen liturgiczna, red. A. Sielepin, J. Su-
person, Krakéw 2019, s. T01-123.
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jest zadziwiajgco harmonijna i umozliwia tatwe odczytywanie tresci.
Niewatpliwie ten, kto decydowat o tresciach kwater i ich ukladzie, byt
wyksztalcony w zakresie retoryki.

Co przedstawiajg kwatery drzwi kosciota opackiego w Hildesheim?
Cztery obrazy czesci gornej prawego skrzydta osadzone sa w rzeczywi-
stosci rajskiej. Odzwierciedlajg rajskie bytowanie pierwszej pary ludzkiej
opisane w Ksiedze Rodzaju i prezentujg stworzenie Ewy z zebra Adama
(Rdz, 2, 21-22), przedstawienie Ewy Adamowi (Rdz 2, 22-23), grzech
pierworodny u drzewa poznania dobraizta (Rdz 3, 6-7) oraz spotkanie
pierwszych rodzicéw z Bogiem po grzechu (Rdz 3, 8-19).

Obrazy cze¢sci dolnej prawego skrzydla przedstawiajg ziemskie
bytowanie Adama i Ewy po opuszczeniu raju. Mamy wigc w kolejno-
$ci od géry wygnanie pierwszych rodzicéw z raju (Rdz 3, 21-24), prace
Adama i Ewy (Rdz, 4, 1-2), ofiar¢ Abla i ofiar¢ Kaina (Rdz 3, 3-7) oraz
zabojstwo Abla (Rdz 3, 8-10).

Obrazylewego skrzydla przedstawiaja wydarzenia z zycia Chrystusa.
Kwatery czesci dolnej obrazuja wydarzenia z dziecinistwa Zbawiciela —
zwiastowanie (Lk 1,26-38), narodzenie (Lk 2, 1-6), poklon trzech kroli
(Lk 2, 9-12), ofiarowanie w swiatyni (Lk 2, 22-40). Kwatery cze¢sci gor-
nej lewego skrzydla obrazuja wydarzenia pasjiizmartwychwstania Jezu-
sa - sad Pitata (Mt 27, 11-26; Mk 15, 2-15); Lk 23, 2-25; ], 18, 29-19, 16),
ukrzyzowanie (Mt, 27, 33—-50; Mk 15, 22-37; Lk 23, 33-48; J 19, 18-30),
trzy Marie u grobu (Mt 28, 1-7; Mk 16, 1-7; Lk, 24, 1-8), Noli me tangere
(J 20, 11-18).

Tym, co charakteryzuje dyspozycje materiatu na skrzydlach, jest
rownowaga. W kazdym z czterech sektoréw znajdujg si¢ po cztery
kwatery figuralne jednakowego formatu, zawierajace przedstawienia
umiarkowane i wywazone. Istnieje rownowaga na prawym skrzydle —
sektor rajski nie dominuje nad sektorem ziemskim. Podobnie na le-
wym skrzydle sektor dziecinistwa nie przewaza nad sektorem pasji

izmartwychwstania.
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Jesli mamy juz wybor okreslonych scen i przedstawien, jesli uklad
kwater charakteryzuje si¢ r6wnowaga, to nalezaloby zapytac o osobe,
ktéra wplynela na taki wybor scen i okreslone ich utozenie. Kim byt
tworca programu obrazowego drzwi z kosciota sw. Michata. Swiado-
mie uzyto stowa ,,twdrca”, poniewaz wklad tej osoby w powstanie drzwi
iich ksztaltu jest daleko wigkszy niz sama aktywnos¢ fundatora. Oczy-
wiscie byli réwniez inni uczestnicy procesu tworczego, lecz w tym mo-
mencie iw kontekscie analiz tresciowych nalezy postawié pytanie o tego
wlasnie tworce. Byl nim Bernward, urodzony okoto 960 roku w arysto-
kratycznej rodzinie saskiej*. W 976 roku rozpoczat nauke w szkole ka-
tedralnej w Hildesheim, ktdrej rektorem byt Thangmar. Tam opanowat
trivium i quatrivium. Oprocz tego praktycznie poznal technologie arty-
styczng malarstwa, architekturyiniektorych rzemiost. Przyjat swigcenia
kaptariskie z rak Willigisa, arcybiskupa Mogunciji, i petnil rézne zadania.
Swe wyksztalcenie uzupelnial podrézami. Jego walory duchowe i umy-
stowe oraz zaangazowanie intelektualne i pastoralne przykuty uwage
regentki Teophano, ktéra powierzyta mu wychowanie swego syna Ot-
tona I11. W 993 roku Bernward zostal biskupem Hildesheim i otrzymat
$wiecenia biskupie z ragk arcybiskupa Willigisa. Bernward ze swym do-
swiadczeniem intelektualnym, pedagogicznym i pastoralnym wpisywat
si¢ w czas panowania dynastii ottoriskiej, ktory byl po prostu czasem
biskupow. Odgrywali oni coraz wigkszg role, rowniez polityczna, ale
przede wszystkim swoje wysitki skupiali na utrwalaniu struktur diecezji,
podniesieniu poziomu intelektualnego duchowieristwa oraz wzmoze-
niu zycia religijnego wiernych. Czynil to rowniez Bernward, a dla reali-

zacji wymienionych celow zakladatl wspdlnoty zycia konsekrowanego.

4 H. Fros, Bernward, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 2., Lublin 1985, kol. 319;
F.W. Bautz, Bernward, Bischof von Hildesheim, [w:] Biographisch-Bibliographisches
Kirchenlexikon, Bd. 1, Bautz, Hamm 1975; 2. unverdnderte, Auflage, Hamm
1990, 5. 545-546; W. Berges, Bernward, Bischof von Hildesheim, [w:] Neue Deut-
sche Biographie, Bd. 2, Berlin 1955, s. 143.
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Oprocz klasztoru reguty sw. Benedykta w Hildesheim ufundowat zen-
skie klasztory w Heiningen i Steterburgu, a takze konwent kanonikéw
regularnych Oelsburgu.

Angazowal si¢ ponadto w Zycie polityczne cesarstwa oraz ochrong
wschodnich granic swej diecezji. W latach 1000-1001 towarzyszyt Ot-
tonowi III w podrdzy do Italii. Pomdgl w odzyskaniu Tivoli oraz w opa-
nowaniu Rzymu. Zmarlw roku 1022, kilka tygodni po konsekracji kos-
ciota Swietego Michata.

Ten nietuzinkowy biskup zostal uznany za najwybitniejszego tworce
ifundatora sztuki czaséw ottoriskich. Jest to stwierdzenie uzasadnione,
poniewaz jego dorobek obejmuje, oprécz kosciota Swietego Michata
ijego drzwibrazowych, kolumny ze spiralnym cyklem chrystologicznym
od chrztuwJordanie do wjazdu do Jerozolimy, a takze liczne dzieta ztot-
nicze, wsrod nich srebrne §wieczniki, pastorat opacki, krucyfiks, a takze
iluminowane kodeksy. Sg to Biblia Bernwarda (Hildesheim Dommu-
seum DA 61), psalterz Bernwarda (Wolfenbiittel, Herzog August Bi-
bliothek, Cod. Guelf. 113 Noviss. 4°), ewangeliarz Gundbalda (Hildes-
heim Dommuseum DA 33) oraz sakramentarz Gundbalda (Hildesheim
Dommuseum DA 19, z hildesheimskiego skryptorium)s, a wsrod nich
najcenniejszy ewangeliarz (Hildesheim, Dommuseum, DS 18)°.

Jednakze nalezy postawi¢ pytanie o role i funkcje, jakie przypisy-
wal wysoko wyksztalcony biskup tym wszystkim dzielom sztuki. Aby
odpowiedzieé na to pytanie, trzeba wyodrebnic z tej kolekcji dzieto naj-

bardziej doniosle i centralne. Jest nim bowiem monastyczny Kosciot

s U. Kuder, Studien zur ottonischen Buchmalerei, Kiel 2018, passim; M. E. Miiller,
[w:] Der Bernward-Psalter, Hrsg. von der Kulturstiftung der Lander in Verbin-
dung mit der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel, Harrassowitz, Wiesba-
den2012.

6 H.Wolter-von dem Knesebeck, Des Bischofs Gabe — Bernward von Hildesheim und
sein Kostbares Evangeliar, Halle a. d. Saale 2018 (Vortrige im Européischen Ro-
manik Zentrum 6).
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Swietego Michata’. Dyspozycja przestrzeni tego ko$ciota méwi nam
nie tylko o jego przeznaczeniu, lecz takze o jego gltebokim duchowym
znaczeniu. Otoz jest to kosciot o bazylikowym korpusie i dwdch cho-
rach. Chor wschodni, bardzo krétki, zamknigty, jest potkolista absyda
oumiarkowanych rozmiarach orazjest wyposazonyw transept. Chor za-
chodni to ogromna absyda z obejsciem i krypta. Uzupelnia go transept.

Ten bogaty i zlozony uklad przestrzenny miat stuzy¢ wspélnocie
mnichéw reguly $w. Benedykta w sprawowaniu wspolnotowej, cato-
dziennej liturgii. Dziwi¢ moze monastyczny kosciét o dwdch chorach
z transeptami, jednakze taka dyspozycja byla uzasadniona ze wzgledu
na potrzeby liturgiczne. Mnisi celebrowali godziny liturgiczne w chorze
wschodnim — laudes, w chérze zachodnim — vesperae. Spiewali psalmy
nokturndw, stajac na emporach w ramionach transeptu. Kazda z czesci
kosciota miata swoje uzasadnienie liturgiczne. Chor wschodni byt odpo-
wiedni do godzin porannych - storice pojawiajace si¢ w oknach symboli-
zowalo przychodzacego z wysoka Zbawiciela (Lk 1, 78—-79). Dla godzin
wieczornych najlepszy byt chor zachodni — zachdd kojarzono z meka
i smiercig Chrystusa na krzyzu. Wazng rol¢ w ich zyciu duchowym od-
grywala tajemnicza przestrzen krypty, przeznaczona na wyjatkowe po-
chowki oraz przechowywanie relikwii.

Po co jednak biskupowi w stolicy diecezji klasztor mnichéw? Fun-
dacja opactwa byla dla Bernwarda aktem dobra i wyrazem poboznosci,
dzieki ktérym spodziewal si¢ dostapié zbawienia. Zapisal to hagiograf
w jego biografii. Jednakze powszechnym zwyczajem tego stulecia bylo

fundowanie klasztoru w stolicy biskupiej lub w jej poblizu. Wspdlnota

7 M.Giese, G. Lutz, H. Wolter-von dem Knesebeck, Hildesheim. Center of Medieval
Art, [w:] Medieval treasures from Hildesheim, red. P. Baret, M. Brandt, G. Lutz,
Hildesheim 2013, s. 4-20; E. Fernie, St Laurence’s at Bradford-on-Avon, St Mi-
chael’s at Hildesheim and the Use of Squares in their Planning, [w:] Romanesque and the
Year 1000, London 2025, s. 271-278; B. Klein, §t Michael’s Church in Hildesheim —
a Magic Machine, [w:] Romanesque and the Year 1000, London 2025, s. 199-212.
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mnichéw miata pomdc w zarzadzaniu diecezjg. Stanowila rowniez
grupe kultywujaca zycie wewnetrzne oraz prowadzacg nauczanie, tym
samym miata zdolno$¢ oddzialywania na duchowieristwo diecezji. Jest
to zrozumiale, wszak wspolnota stawiata do dyspozycji dobrze wyedu-
kowany personel, zdolny zaradzi¢ wielorakim potrzebom lokalnego
Kosciola.

To wyjasnienie funkcji opactwa i kosciota okazuje si¢ jedynie czgst-
kowe, budzace niedosyt. Wszak gléwnymi zadaniami i dzialaniami for-
macyjnymi mnichéw byta celebracja liturgii i medytacja Pisma Swietego.

Liturgia moze by¢ opisana jako system symboli oraz zlozone, wie-
lomorficzne dzielo sztuki, a raczej sztuk (nie jest fatwo przettumaczy¢
Gesamtkunstwerk), w ktorym chrzescijanie konkretnej epoki przezywaja
uobecniong tajemnic¢ Zbawienia w Chrystusie. Podstawowym rysem
liturgii jest anamnesis, czyli memoria. Jest to odnawiane ciggle wspo-
mnienie zbawczych wydarzen historycznych, realizowane w taki sposob,
ze wydarzenia te stajg si¢ obecnymi i skutecznymi w aktualnej, histo-
rycznej, obecnej w miejscu i czasie wspdlnocie wierzacych. Mozna mieé
zastrzezenia co do tego, w jakim celu zostala przytoczona ta teologicz-
na definicja liturgii. Jednak bez niej zrozumienie artystycznych dzialan
Bernwarda, funkcji przestrzeni Kosciota Swietego Michata i tresci drzwi
brgzowych moze si¢ okazaé bardzo trudne, wrecz niemozliwe. Vita
Bernwardi ukazuje swigtobliwego biskupa, ktory troszczy si¢ o liturgig®.
Eucharystia byla bardzo waznym elementem jego duchowosci. Przygo-
towat zreszta i ufundowal szereg naczyn eucharystycznych oraz ksiag
liturgicznych. Caloksztalt jego aktywnosci wskazuje, ze celem jego
dzialan bylo stworzenie infrastruktury do sprawowania liturgii, ktora
obejmowata officium divinum, Eucharystie i sakramenty. Rdzeniem tej

infrastruktury byl oczywiscie kosciét opacki, ale wszystko inne, a nade

8 Thangmarus Hildesheimensis, Vita Bernwardi. Das Leben des Bischofs Bernward
von Hildesheim, Hildesheim 1993, passim.
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wszystko kolumne i drzwi brazowe, nalezy rozpatrywac nie tylko w kon-
tekscie przestrzeni kosciola, lecz takze w kontekscie liturgii, ktéra jest
anamnesis misterium chrzescijaiistwa.

Jak juz powiedziano, kwatery figuralne zgrupowane sg w czterech
sektorach. Pierwszy sektor prawego skrzydla dotyczy rzeczywistosci
stworzenia cztowieka (Rdz 2, 18-29) oraz upadku ludzkosci (Rdz 3, 1-7;
Rdz 3, 8-15). Sektor dolny prawego skrzydla niesie przeslanie zycia
ziemskiego ludzkosci (Rdz 3, 21-24), pracy (Rdz 4, 1-7), relacji mig-
dzyosobowych oraz pierwszego zabodjstwa (Rdz 4, 3-7; Rdz 4, 8-11).
Tredcig kwater obu sektoréw sg dzieje upadku cztowieka, gdzie newral-
gicznymi wydarzeniami sg grzech pierworodny i zabdjstwo Abla. Nar-
racja obrazowa ma kierunek zstepujacy. Wybrane epizody akcentujg
te wydarzenia, ktére uwydatniajg negatywne wybory czlowieka i ich
konsekwencje.

Sektor dolny lewego skrzydta obejmuje cztery przedstawienia wy-
razajace tajemnice Weielenia i czlowieczenistwa Chrystusa. Epizody
zwiastowania (Lk 1, 26-38), narodzenia (Lk 2, 1-21), ofiarowania
(Lk 2, 22-38) oraz poklonu magéw (Mt 2, 1-12) wizualizujg wcielenie
Syna Bozego, a kierunek narracji jest wstepujacy. Sektor gorny lewego
skrzydla zawiera przedstawienia sadu Pitata (Mt 27, 11-26; Mk 15, 1-15;
Lk 23, 13-25), ukrzyzowania (Mt 27, 33-50; Mk 15, 22-37; Lk 23, 33-46),
trzech Marii u grobu rozmawiajacych z aniotem (Mt 28, 1-7; Mk 16, 1-8;
Lk 24, 1-8) oraz Noli me tangere (J 20, 11-18). Wszystkie te obrazy syn-
tetyzuja ciag wydarzen, w ktorych Jezus Chrystus ponidst smieré¢ dla
zbawienia czlowieka i zmartwychwstal. Tajemnica Odkupienia jest
centralnym watkiem kwater. Narracja obrazowa ma tutaj kierunek
WSstepujacy.

Podkreslono juz uprzednio zadziwiajgco harmonijny porzadek reto-
ryczny kwater w obu skrzydtach. Tym dobitniej nalezy wiec podkresli¢
teologiczny dyskurs o upadku cztowieka oraz o podejmowanym przez

Syna Bozego dziele jego podniesienia z dna. Podzial na strefe rajska
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i ziemska odpowiada podziatowi na sfer¢ Wcielenia i Odkupienia. Jed-
nak tym, co przycigga uwagg, jest odpowiednio$¢, wrecz symetryczna
relacja miedzy kazdg kwatera prawego skrzydta z kazda kwaterg le-
wego skrzydla. Najpierw trzeba postawié pytanie, czy jest co$ takiego
w kwaterach, co stanowiloby o ich wigzi poziomej. Moze to by¢ analo-
gia tresci kwater rajskich i kwater Odkupienia oraz kwater ziemskich
z kwaterami wcielenia. Jednak w tym miejscu rodzi si¢ wiele pytan.
Czy kwatery z epizodami z Ksiegi Rodzaju mogg by¢ zapowiedziami
wydarzen Nowego Testamentu? Czy stworzeniu Ewy ma odpowiadac
scena Noli me tangere? Czy scena przedstawienia Ewy Adamowi jest pre-
figuracja spotkania niewiast z aniotem przy pustym grobie? Czy obraz
spotkania Ewy i Adama z YHVH jest zapowiedza Pitatowego sagdu nad
Jezusem? Czy grzech pierworodny jest typem ukrzyzowania? Czy skta-
danie ofiar przez Kaina i Abla wigze si¢ w jakis sposdb z narodzeniem?
Czy zabojstwo Abla taczy si¢ typologicznie ze zwiastowaniem? Odpo-
wiedz pozytywna na niektdre z tych pytan wydaje si¢ trafna i whasciwa.
Trzeba jednak rozwazy¢ réwniez to, jak egzegeza czasow ottonskich
odczytywala teksty biblijne i rozumiata ich sens. Szukajac odpowiedzi
na to pytanie, trzeba stwierdzi¢, ze egzegeza ottoriska byta kontynuacja
dziedzictwa egzegezy karoliniskiej. Karoliriscy interpretatorzy Pisma
Swietego pozostawali pod przemoznym wplywem pisarzy epoki pa-
trystycznej. Glowng metoda, ktorg stosowali Ojcowie w expositio tekstu
biblijnego, byta alegoryka stosowana w celu poszukiwania sensu ducho-
wego. Mistrzamiw sztuce egzegezy byli Hieronim i Augustyn. O ile ten
pierwszy stosowal uporzadkowane komentarze, gdzie sens dostowny
wyprzedzal sens alegoryczny, o tyle ten drugi nastawiony byl przede
wszystkim na homili¢ i sens duchowy, gdzie alegoryka byta tylko wspo-

magaczem’. Ten sens mial stuzy¢ duchowemu rozwojowi stuchaczy.

9 M. Simonetti, Migdzy dostownosciq i alegorig. Przyczynek do bistorii egzegezy pa-
trystycznej, przel. T. Skibiriski, Krakéw 2000, s. 329-364..
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Metodeg i cel zaakceptowali mistrzowie czasow karoliniskich — Alkuin,
Walafryd Strabo i Raban Maur, Seduliusz Scotus, Chrétien ze Stavelot,
Radbert Paschazjusz™®.

Egzegeci wiekow X i X1, ktore charakteryzowaly si¢ skromniejsza
tworczoscia, rowniez postugiwali si¢ alegorig. Nalezeli do nich Odo
z Cluny, Bruno z Wiirzburga, Piotr Damiani czy Teodoryk z Paderborn.
Jednak oprdécz dominujgcego nurtu alegorycznego uwidocznit si¢ row-
niez nurt interpretacji historycznej, dostownej, reprezentowany przez
Lanfranka oraz Paschazjusza Radberta'.

Nasuwa si¢ tu pytanie: czy nurt egzegezy alegorycznej zawieral rys
chrystologiczny, to znaczy odczytywanie obecnosci i dziatania Chry-
stusa? Czy Ksiggi Starego Testamentu byly odczytywane w duchu ty-
pologicznym, a wigc w kontekscie zapowiedzi i wypelnienia? Owszem,
aspekt chrystologiczny tej egzegezy jest wyrazny, jednak nie on byl
dominujacy. Ta egzegeza miata szczegdlne zadanie. Mianowicie byla
nastawiona na wychowanie stuchacza, uksztaltowanie jego umysto-
wosci 1 uformowanie jego zycia wewnetrznego. Rezultaty egzegezy
byly adresowane przede wszystkim dla mnichéw, ktérych podstawowg
aktywnoscig duchowg byla wspdlnotowa liturgia oraz indywidualne
lectio divina's.

W ktérym nurcie egzegezy mogg tkwié obrazy drzwi brazowych,
zaréwno staro- jak i nowotestamentowe? W egzegezie karoliniskiej naj-
wazniejszymi ksiggami byla Ksiega Rodzaju oraz Ewangelia wedlug
$w. Mateusza™. Wielu uczonych przygotowywato komentarze do ksigg

biblijnych. Ksiege Rodzaju komentowali Raban Maur, Alkuin, Piotr

10 G. Lobrichon, La Bible au Moyen Age, Paris 2003, s. 60-62; S. Wielgus, Badania
nad Biblig w starozytnosci i w sredniowieczu, Lublin 1990, s. 83-89.

11 S.Wielgus, Badania nad Biblig...,dz. cyt.,s. 89—91.

12 Tamze,s.88-90.

13 G. Lobrichon, La Bible au Moyen Age, s. 61.

14 Tamze,s. 63.
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Damiani, Remigiusz d’Auxerre’. Ewangelie - Mateuszowg i Lukaszowa
komentowali Chrétien ze Stavelot, Paschazy Rabert, Walafryd Strabo
oraz Seduliusz Scott*. Jednakze w komentarzu Chrétiena nie ma od-
niesienia wydarzen ewangelii Lukaszowej do Ksiegi Rodzaju. Czy wiec
mozemy mowic o scistym, typologicznym zwigzku wydarzen z prawe-
go skrzydta (Ksiega Rodzaju) do wydarzen skrzydla lewego (Mateusz,
Marek, Lukasz i Jan)? Dotychczasowe analizy nie wykazaly takiego
zwiazku, a przeglad tekstéw komentarzy nie potwierdza tej hipotezy.
Tak wiec nie typologia byta gléwnym zrédlem programu obrazowego
obu skrzydel. Trzeba szuka¢ odmiennych inspiracji.

Nalezy jeszcze raz zestawic cigg narracyjny skrzydla prawego o dy-
namice zstepujacej oraz cykl narracyjny skrzydta lewego o dynamice
wstepujacej. Wlasciwe byloby przyjrzenie si¢ jeszcze raz narracji i dy-
namice skrzydla nowotestamentowego. Czy naprawde narracjawstepuje
ku gérze? Pytanie zdaje si¢ pozbawione sensu, a odpowiedz wydaje si¢
oczywista i potwierdzajgca bezposrednie doswiadczenie.

Jednakze glebsza i bardziej wnikliwa analiza teologiczna narracji
nowotestamentowej kaze nam stwierdzié, ze cigg nowotestamentowy
jest rowniez ciagiem zstgpujacym. Otdz zaréwno wcielenie odwiecz-
nego Logosu — Syna Bozego, jak i akt jego me¢ki oraz smierci stanowia
ontologiczny proces kenosis, czyli zejscia Drugiej Osoby Boskiej z po-
ziomu boskosci do przyjecia ludzkiej natury oraz do akceptacji $mierci.
Proces kenozy opisany jest w hymnie chrystologicznym w pierwszym
rozdziale Listu do Filipian (Flp 2, 5s-11). Tak wigc calg konstrukeje obu
cykléw narracyjnych drzwi brazowych biskupa Bernwarda mozna na-

zwac odwroconym paralelizmem teologicznym. Nazwa ,,paralelizm

15 D.Riché, Instruments de travail et méthodes de l'exégéte a epoque carolingienne, [w:]
LeMoyen Ageetla Bible, sous ladirection de P. Riché et G. Lobrichon, Paris 1984,

S. 154
16 Tamze,s. 156.
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odwrocony” jest zastosowana, poniewaz wymogi wizualizacji nadaty
cyklowi nowotestamentowemu kierunek wstepujgcy. W rzeczywistosci
meka i $mier¢ sg zstgpowaniem. Paralelnosé obu cyklow zaklada zste-
powanie, lecz o ile zstgpowanie cyklu starotestamentowego obrazuje
proces upadku moralnego czlowieka, o tyle proces zstepowania cyklu
nowotestamentowego ujawnia dzialanie Boga, zstapienie ku czlowieko-
wi, przyjecie natury ludzkiej, ponizenie az od smierci w celu wyrwania
cztowieka ze stanu upadku.

Mozliwe jest wiec zidentyfikowanie misterium paschalnego w przed-
stawieniach, w kwaterach figuralnych obu skrzydet drzwi. Jednak jesli
uznamy za wizualizacj¢ Paschy jedynie przedstawienia z gornego sek-
tora lewego skrzydla, czyli wydarzenia meki i zmartwychwstania, po-
pelnimy blad, poniewaz ograniczenie przejscia Chrystusa do czterech
epizod6w - sad Pitata, ukrzyzowanie, trzy niewiasty u grobu oraz Noli
me tangere zaburzy rozumienia samej tajemnicy. W istocie nie mozna
zrozumie¢ wydarzen trzech dni Chrystusa bez ujgcia Weielenia i przy-
jecia przez Logos natury ludzkiej. Ono ma bowiem kluczowe znaczenie,
poniewaz czlowieczenstwo Syna Bozego umozliwito mu zejscie do czto-
wieka upadtego, a nastepnie przejscia przez meke wedlug planu Ojca.

Jednak misterium paschalne bez wzigcia pod uwage procesu ujaw-
nionego w cyklu na prawym skrzydle nadal bytoby nie do korica zrozu-
miale. Jest to bowiem proces upadku, ktdry osigga antykulminacje, czyli
dno egzystencji cztowieka w zabdjstwie Abla — rodzonego brata — do-
konanym przez Kaina. Ten epizod pokazuje, jak cztowiek upadl nawet
ponizej sfery ziemskiej. Okazuje sie, ze zstepowanie Chrystusa poprzez
wecielenie oraz wydarzenia meki i Smierci sg odpowiedzig na to ludzkie
zstgpowanie na samo dno upadku.

Wlasciwe jest wiec rozpoznanie misterium paschalnego w progra-
mie obrazowym wybitnego dziela ottoriskiego rzemiosla i ottonskiej
mysli teologicznej. Okazalo si¢ ono procesem zstgpowania Chrystu-

sa ku cztowiekowi upadlemu. Retoryczny rygor nakazatl rozpisaé ten
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proces nadwa ciaggi narracyjne, jednak oba ujawniajg wlasnie zmierzanie
cztowieka ku upadkowi oraz odpowiedz na ten schylek cztowieka, ktdrej

udzielil Chrystus.
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Pascha Chrystusa w podziemiach,
na ziemi i w niebiosach:
ukrzyzowanie -

madros¢ w centrum

misterium paschalnego

TRYPTYK Z ALTON TOWER, LONDYN,
VICTORIAAND ALBERT MUSEUM, OKOLO ROKU I15§3

Niewielka plakietka, zamknieta od gory polkoliscie, z dwiema wez-
szymi skrzydtami na zawiasach po bokach, przechowywana jest w lon-
dynskim Victoria and Albert Museum. Byla niegdys wlasnoscia rodzi-
ny Shrewsbury z Alton Tower w Staffordshire. W 1858 roku zostata
sprzedana do muzeum. Wykonana zostala z mosi¢znej blachy ztoco-
nej i grawerowanej, a w partiach przedstawiajacych pokryta emalia
champlevée'.

Poglady na temat pochodzenia zabytku i sSrodowiska jego powsta-
nia s3 zréznicowane. Przypisywano pochodzenie tryptyku srodowisku
nadreriskiemu, a nawet warsztatom samej Kolonii. Wiele jego szczego-

6w sklania do przekonania, ze to jednak obszar Mozy i jego srodowisko

1 P.Lasko, Ars sacra 800-1200, Newhaven-London, s. 226-227.
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kulturowe bylo miejscem stworzenia plakiety. Powrdcimy jeszcze
do kwestii genezy w zwigzku z trescig obrazéw?.

Zacznijmy od podstawowej analizy. Podwdjna, uskokowo uksztal-
towana bordiura otacza cz¢sé podstawowg tryptyku, majaca ksztalt
stojacego prostokata zamknigtego od gory polkoliscie. Zawiera ona
nieco cofnigte w glab podstawowe pole obrazowe i w nim nalezy poszu-
kiwac linii porzadkujacych, tworzacych system. Ot6z srodkowg czesé
pola zajmuje kwadratowy sektor zaopatrzony w inskrypcje na krawe-
dziach, wktdére wpisany jest réwniez kwadrat, ale ustawiony diagonalnie.
W punktach wyznaczajacych potowy bokéw kwadratu réwnoleglego
osadzone sg narozniki kwadratu diagonalnego. Pole kwadratu diago-
nalnego pokryte jest blekitng emalig. Widoczne niepokryte fragmenty
pola kwadratu réwnoleglego pokrywa emalia zielona. Te dwa jasno, sy-
metrycznie i centralnie skomponowane kwadraty stanowig rdzen kom-
pozycji kwatery srodkowej tryptyku.

Do tego rdzenia przylegaja od gory i od dotu dwa okregi o krawe-
dziach wypelnionych jasnoblekitng emalia, ograniczajacych pola zielo-
nej emalii przeplecione przez oba kwadraty. Krawedz okregu przeplata

sie miedzy katem kwadratu diagonalnego a odcinakami bokéw obu

2 L.Grodecki, A propos des vitraux de Chalons-sur-Marne. Deux points d’iconographie
mosane, [w:] Lart mosan, ed. P. Francastel, Paris 1953, s. 161-70; M. Gauthier, Les
Emaux meridionaux du Moyen Age, Fribourg 1972, s. 139-141, cat. 97, s. 352-353;
N. Katzoft, The Alton Towers Triptych. Time, place and context, ,,Rutgers Univer-
sity Art Review” 3 (1982), s. 11-28; M. Pippal, Beobachtungen zur ,,zweiten” oster-
morgenplatte am klastomenburger ambo des Nicolaus von Verdun, ,Wiener Jahrbuck
fur Kunstgeschichte” 35 (1982) nr 1, s. 107-119; M. Halbach, Das Triptychon von

Alton Towers im Victoria & Albert Museum, Wien 2006 (MA thesis, University
of Vienna 2006), passim; Ch. Descatoire, Le triptyque dAlton Towers, [w:] Une

Renaissance. Lart entre Flandre et Champagne 1150-1250. Catalogue of the exhibition

held at the Musée de I'hétel Sandelin, Saint-Omer, 5 April — 30 June 2013 and Musée

de Cluny — musée national du Moyen Age, Paris, 17 April - 15 July 2013, Paris 2013,
passim; R. Krischel, Bilder, die klappen. Zur Kinetik religioser Gemdlde im spatmit-
telalterlichen Koln, ,Wallraf-Richartz-Jahurbuch” 75 (2014), s. s1-130.
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kwadratow. Po bokach podobnie mi¢dzy kat kwadratu diagonalnego
wplecione sg pétokregi. Kwadraty, okregi, potokregi w swoim ukladzie
poziomym i pionowym stanowig zespot linii organizujacych pole obra-
zowe kwatery srodkowej tryptyku. Mozemy ten system odczytaé jako
organizacj¢ wewnetrznego pola semiotycznego.

Dwa skrzydla boczne, o szerokosci o potowe mniejszej od szeroko-
sci kwatery $rodkowej, stanowig wysoki prostokat zamknigty od gory
¢wierckoliscie. Analogicznie jak w czg$ci srodkowej powierzchnie wy-
petnia polowa kwadratu réwnoleglego z wpisang wen potowa kwadra-
tu diagonalnego. Od gdry i od dotu w naroze kwadratu diagonalnego
wplecione sa dwa potokregi. Z boku od strony wewnetrznej wpleciony
jest w naroznik kwadratu jedynie segment okregu.

Warto jeszcze zwrocié¢ uwage na pewne charakterystyczne szczegoty
tej dyspozycji powierzchnikwatery srodkowej i skrzydet. Mamy bowiem
do czynienia z linearnym, bardzo jasnym i wyraznym wydzieleniem
okreslonych sektoréw. Jest ono symetryczne, harmonijne i wywazo-
ne, ale jednoznaczne. Uzywajac kategorii pola semiotycznego, mozna
powiedzied, ze taki system linii pola obrazowego przygotowal system
wspolrzednych, ktére decydujg o znaczeniu, jakie niesie umieszczony
w danym miejscu pola obrazs.

Mamy wigc nastepujace wspotrzedne pola obrazowego: pole central-
ne kwadratu diagonalnego, pole okregu gérnego, pole okregu dolnego,
dwaboczne pola - prawe ilewe — polokregow oraz szerokie pasy bordiur
otaczajgce pola okregow. Jakie przedstawienia podporzadkowano da-

nym wspotrzednym?

3 M. Shapiro, Niektore problemy semiotyki sztuk plastycznych: pole i nosniki znakow
obrazowych,[w:] Pojecia, problemy, metody wspdtczesnej nauki o sztuce. Dwadziescia
szes¢ artykutéw uczonych europejskich i amerykariskich, red. J. Bialostocki, Warsza-
wa 1976, s. 280-301I.
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W diagonalnym polu kwadratu umieszczono grupg ukrzyzowania.
Chrystusowi na krzyzu towarzyszg Maria i Jan Ewangelista. Znamien-
ne jest umieszczenie tej donioslej, petnej tresci sceny w polu figury zbli-
zonej do rombu. Ta figura bowiem wyznacza w sposdb wyrazny zasadni-
czy kierunek wstepujacy od dotu do géry i od gory do dotu. Diagonalny
kwadrat przywoluje ksztalt mandorli, czyli ostroowalu, ktorego kieru-
nekjestjednoznacznie pionowy i wstepujacy. Nic dziwnego, ze ten obraz
poréwnano z miniaturami, w ktérych pojawia si¢ romb czy mandorla.
Pokrewienistwo z mandorla podkreslajg cztery zwierzeta apokaliptyczne
umieszczone w trojkatnych polach migdzy bokami kwadratu diagonal-
nego a naroznikami kwadratu rownoleglego. To jednoznacznie sytuuje
ukrzyzowanie w sferze nadprzyrodzonej i boskiej. Ukrzyzowanie jako
centralna scena kompozycji jest wylaczone z rzeczywistosci ziemskiej.
Ten fragment powierzchniiwypelniajaca go scenajest centralnym miej-
scem tryptyku.

Natomiast dwie sceny w polach okregdw u gory i u dotu sg scisle
zwigzane ze sceng ukrzyzowania. W gornym okregu mamy spotkanie
trzech niewiast przy pustym grobie Chrystusa, w dolnym okregu znaj-
duje sie scena zstgpienia Chrystusa do otchtani oraz wyprowadzenie
z niej praojcow. Obie sceny - trzy Marie u grobu oraz zstgpienie do Ot-
chtani sg podporzadkowane ukrzyzowaniu w linii pionowe;.

Nalezy przede wszystkim zwrdci¢ uwagge na to, ze o ile ukrzyzowa-
nie osadzone jest w rzeczywisto$ci nadprzyrodzonej — swiadczy o tym
idiagonalny kwadrat, i cztery zwierzeta — to oba obrazy zmartwychwsta-
nia — zstapienie do Otchtani i trzy Marie — znajdujg si¢ w rzeczywisto-
$cinaturalnej i przyrodzonej. Szeroka bordiura otaczajaca gérny okrag
z trzema niewiastami wzbogacona jest o medaliony z alegorycznymi
przedstawieniami Ksie¢zyca i Stonica. Podobna bordiure, lecz o uktadzie
prostokatnym, zdobig medaliony z alegoriami morza i ziemi.

Czy mamy tu do czynienia ze starozytnym, obecnym réwniez

w wiekach $rednich, obrazem Wszechswiata opartym na triadzie
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podziemie-ziemia—niebo? Wszystko wskazuje na to, ze nie, poniewaz
zdefiniowane przez personifikacje w medalionach dwie strefy — ziemska
i niebieska — nalezg do natury. Obie te strefy sg podporzadkowane sfe-
rze nadprzyrodzonej w centrum. Nasuwa si¢ jednak pytanie, czy mamy
do czynienia z dynamizmem wstepujacym z dotu ku gorze? Odpowiedz
jest twierdzgca, poniewaz z jednej strony polozenie ziemi i nieba oraz
pionowa os diagonalnego prostokgta, a z drugiej strony swoista sekwen-
cja wydarzen — najpierw zstgpienie do otchlani, a nast¢pnie spotkanie
aniola przy grobie z kobietami, nadaja temu wlasnie takg dynamike.

W tym pozycjonowaniu obrazéw oraz w dynamizmie wstgpowania
odczytujemy mysl paschalng. Chrystus, ktory ponidst smieré nakrzyzu,
zstepuje jak kazdy cztowiek do Szeolu (Hadesu). Jednakze konsekwen-
cja jego zstgpienia jest uwolnienie wigzionych tam praojcéw. Nastepnie
zostaje wskrzeszony z martwych i opuszcza grob — aniot wskazuje przy-
bylym niewiastom pusta komore. Jednakze nie mozna pozostaé jedynie
na obszarze partii Srodkowej i osi pionowej. Miejsca podrzedne pola
semiotycznego oraz przedstawienia skrzydet bocznych wzmacniajg zna-
czenie i or¢dzie pola srodkowego. Ukrzyzowaniu w polu srodkowym
odpowiada znajdujace si¢ na prawym skrzydle przedstawienie Abraha-
ma usitujgcego ofiarowad Izaaka, a na analogicznym miejscu lewego
skrzydla - przedstawienie weza miedzianego prezentowanego ludowi.
Oba obrazy reprezentujg dwie istotne sytuacje historyczne i teologiczne
w historii zbawienia — czas ante legem (ofiara Izaaka) oraz czas sub lege
(waz miedziany); stanowig one dwie prefiguracje albo dwa typy ukrzy-
zowania. Oba przedstawienia znajduja swe odpowiednikiw Biblia paupe-

rum oraz w przedstawieniach retabulum z Klosterneuburga+.

4  H.Buschhausen, Der Verduner Altar, Wien 1980; R. Knapinski, Biblia pauperum —
czy rzeczywiscie ksigga ubogich duchem?, ,Roczniki Humanistyczne” 48 (2000)
z. 2, s. 223-245; R. Knapirski, Biblia pauperum — rzecz o dialogu stowa i obrazu,
»Nauka” 2004 nr 4, s. 133-164.
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Scenie zstapieniado otchtaniiwyprowadzenia praojcéw odpowiada te-
matzlowienia Lewiatananawedke przezY HVH. Towarzyszy tej scenie na-
pis: HAMUS QUOD PISCI FIT LEVIATHAN CARO XPI. Jestto dziatanie
Boga opisane przez Izajasza. Znajduje si¢ ono na prawym skrzydle. Na le-
wym skrzydle widnieje za$ przedstawienie Samsona unoszgcego drzwi
Gazy. Napis wyjasnia zdarzenie: SICERACTIS PORTIS []S AVFERT DE-
BITA MORTIS. Scenie z trzema niewiastami rozmawiajacymi z aniotem
odpowiadajg dwa przedstawienia. Na prawym skrzydle jest towyrzucenie
Jonasza przezrybe zwnetrznosci. Napis brzmi: CEVIONAM CETUM SIC
DEDIT TERRA SEPULTUM. Na lewym skrzydle jest to przedstawienie
0s0b, ktore dotykajg martwego ciata Elizeusza (2 Krl 13-21). Przedstawie-
nie wyjasnia napis: VIVENT QUI VERI CORPUS TANGUNT HELISEI

Uderzajgca jest tutaj scista typologia biblijna. Jest to bardzo precy-
zyjne zestawienie starotestamentowych typow z nowotestamentowy-
mi antytypami. Bierze ono pod uwagg istotne podobieristwa obrazoéw.
Podkreslenia godne jest to, ze kazdy antytyp — wydarzenie zbawcze
Nowego Testamentu — opatrzony jest dwoma typami: wydarzeniami
ze Starego Testamentu.

Kathrin Miiller poswigcita studium catemu tryptykowi. Rozpo-
znala i uwypuklila sciste myslenie typologiczne. Stwierdzita, ze cala
nastawa jest znakomitym przykladem systematyzacji i uporzadkowa-
nia typologicznego programu obrazowego. Dzielo przypisala sztuce
polowy XII wieku, rozwijajacej si¢ w Nadrenii, regionie Mozy i w Li-
mousin. Jako podloze tego dziela, ktére wyraza typologiczne myslenie
i je systematyzuje w obrazach, uznata pewien nurt teologiczny, ktory
dopasowuje material myslowy do form i medidéw, a swoja sile oddziaty-

wania czerpie z jasnosci porzadkus. Centralnym miejscem kompozycji

s K. Miiller, Manuelle Exegese. Bild und Ding beim Alton Tower Triptychon (um 1150),
[w:] Bild Ding Kunst, Hrsg. von G. Wolf, K. Miiller, Berlin-Miinchen 2015,
s. 81-95.
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jest ukrzyzowanie w srodkowej kolumnie. Wszystkie inne miejsca
i przedstawienia odnoszg si¢ wlasnie do niego. Odczytywanie odbywa
si¢ w kolumnach poziomych, lecz interpretacja w poziomych rzedach
réwniez daje dobre rezultaty — w poziomym rzedzie gérnym odnajdu-
jemy starotestamentowe prefiguracje zmartwychwstania. W rzedzie
srodkowym badaczka odnalazla obrazy ofiar prefigurujacych zmar-
twychwstanie, a w dolnym, w trzech obrazach, odczytala zwyciestwo
nad zlem i Szatanem®.

Nie wszystkie zestawienia stosujg restrykcyjna zasade, wedtug kto-
rejjedno zwydarzen typicznych rozgrywa si¢ ante legem, a drugie sub lege.
Ta zasada jest konsekwentnie stosowana w Biblia pauperum oraz w reta-
bulum z Klosterneuburga. Jednakze nalezy podkreslic trafnosé i intu-
icj¢ historiozbawczg w odczytywaniu prefiguracji starotestamentowych.
Oczywistoscia jest bowiem zestawienie zaréwno ofiarowania [zaaka,
jak i prezentacji weza miedzianego z ukrzyzowaniem. Jest to struktura
znana z wymienionych juz realizacji.

Oryginalnymi sg natomiast zestawienie motywu trzech Mariiu gro-
bu z dwoma epizodami - jednym z Ksiggi Jonasza, drugim z Drugiej
Ksiggi Krolewskiej. Na prawym skrzydle w gérnym okregu widnieje
dwukrotne przedstawienie ogromnej ryby — potyka ona oraz wypluwa
Jonasza. Jest to sytuacja opisana w drugim rozdziale Ksiggi Jonasza
(Jon 2, 1-11). Epizod z historii Elizeusza w okrggu na skrzydle lewym
dotyczy wskrzeszenia. Juz po $mierci proroka ludzie sktadajacy cialo ja-
kiegos czlowieka do grobu przestraszyli si¢ bandy Moabitéw i wrzucili
ciato zmarltego do grobu Elizeusza. Po dotknigciu ciata proroka zmarty
zostal przywrdcony do zycia (2 Krl 13, 20-21). Rownie oryginalne jest
zestawienie sceny zstgpienia do otchlani i przedstawienia Najwyzsze-

go chwytajacego na wedke Lewiatana. Ogromny potwdr morski jest

6 Tamze,s.8s.
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wzmiankowany w kilku ksiegach Starego Testamentu: Ksiedze Hioba
(Hi3,8; Hi40,19-41,26), Ksiedze Psalméw (Ps 74, 14; Ps 104, 26) oraz
w Ksiedze Izajasza (Iz 27, 1). Godny podkreslenia jest rozbudowany opis
potwora w rozdzialach 401 41 Ksiegi Hioba, jednak najbardziej odpo-
wiednim odniesieniem dla naszego obrazu wydaje si¢c wzmianka z Ksiegi
Izajasza. Mowionbowiem otym, ze Y HVH schwyta potwora morskiego.
Jest to paradygmat zwyciestwa Boga. Zestawienie Samsona niosgcego
drzwi Gazy ze zstgpieniem do Otchlani wlasciwe jest i dla Biblia paupe-
rum, i nastawy z Klosterneuburga. Okazuje si¢ bowiem, ze dynamika
paschalna nie moze byé wyrazona i zwizualizowana bez zestawienia jej
ze starotestamentowymi wydarzeniami, ktdre stanowia jej zapowiedz.
Dynamizm przej$cia przez meke, smieré do Otchlani, a nastgpnie wyj-
$cie z grobu jest w sposob znaczacy wzmocniony poprzez prefiguracje.

Powstaty zatem trzy réwnolegle relacje organizujace pole semiotycz-
ne. Sg to relacja ukrzyzowania z ofiarowaniem Izaaka i z prezentacjg
weza miedzianego, relacja zstgpienia do Otchlani z obrazem Boga to-
wigcego Lewiatana oraz z obrazem Samsona niosacego drzwi, a takze
relacja trzech Marii z aniotem u grobu z Jonaszem wylaniajgcym si¢
z paszczy ryby oraz ciatem Elizeusza dotykanym przez osoby.

Scista typologia biblijna, ktérg obserwujemy w polu semiotycznym
tryptyku z Alton Tower oparta jest na alegorii jako srodku literackim
wyrazajacym doglebne zwiazki teologiczne. Dwie starotestamentowe
alegorie sg wydarzeniami, w ktorych odkrywamy odniesienie do zbaw-
czychwydarzen nowotestamentowych. One zawsze wystepujg po bokach
gltéwnego epizodu. Odkrywamy tutaj strukture znang jako konstrukeja
koncentryczna, wywodzgca si¢ z retoryki semickiej, ktora jest szeroko
rozpowszechniona w tekstach biblijnych. Ma ona ogromne znaczenie
dlawyjasniania obrazéw, poniewaz znaczenie centralnego, Srodkowego
obrazu jest mozliwe dzigki znaczeniu przedstawien bocznych i ich zro-
zumienia. Sens i istot¢ wydarzenl po bokach mozna zrozumieé dogleb-

nie dzigki sensowi, ktory zostaje ujawniony przez wydarzenie centralne.
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Nasuwa si¢ pytanie, w jakim srodowisku intelektualnym i ducho-
wym stworzona zostata taka wlasnie koncepcja misterium paschalnego.
Dwie cechy moga nam wskaza¢ zrédlo ukladu i znaczenia wszystkich
obrazéw tryptyku. Pierwszym zrédlem jest geometryczny, linearny
i oparty na polach podstawowych figur podzial pola semiotycznego
oraz dyspozycja tresci literackich i obrazowych. Drugg cechg jest konse-
kwentna typologia biblijna, stosujgca alegori¢ jako podstawowy srodek
wypowiedzi. Cechami charakterystycznymi mniejszej wagi bylyby dwie
péltpostaciowe personifikacje na bordiurach, jedna w sferze ziemi — Iu-
stitia, a druga w sferze nieba — Gratia.

Geometryczna, jasna, uporzgdkowana, oparta na podstawowych
figurach geometrycznych dyspozycja przywodzi na mysl rekonstru-
owany obraz w opactwie Hohenbourg za rzadéw ksieni Herrady, a takze
z duzym prawdopodobieristwem lokalizowany w opactwie sw. Wiktora
w Paryzu. Jest to graficzna prezentacja tez egzegetycznych i dogmatycz-
nych, wywodzacych si¢ z kilku dziet Hugona od $w. Wiktora — De Arca
Noe mystica (Patrologia Latina, 176, kol. 681-704), De Arca Noe morali
(Patrologia Latina, 176, kol. 618-680), De vanitate mundi (Patrologia
Latina, 176, kol. 704-740). Obraz ten, zrekonstruowany i publikowany
przez Conrada Rudolfa, przedstawia Chrystusa w towarzystwie anio-
16w, zgrupowanych w kilku chérach’. Jest on przestoniety — widoczna
jest glowa i rece przez kolista tarcze.

Krag, ktéry Chrystus trzyma, ma dwie zewngtrzne bordiury, na kto-
rych umieszczono znaki zodiaku i symbole miesigcy. Wewngtrz okregu
znajduje si¢ ustawiony diagonalnie kwadrat, ktory makoliste medaliony
nanarozach. Symbolizuje on harmoni¢ wszechswiata. Wewnatrz diago-
nalnego kwadratu zarysowane jest pole o ksztalcie mandorli, w ktérym

rozrysowana jest mappa mundi z zarysami ladoéw, gor i morz. Dopiero

7 C.Rudolf, The Mystic Arc. Hugh of Saint Victor, Art and Thought in the Twelfth Cen-
tury, Cambridge 2014, passsim.
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na jej tle rozposciera si¢ stojacy, wysoki prostokat — jest to arka Noego®.
Ten prostokat podzielony jest koncentrycznie na trzy strefy prostokat-
ne odzwierciedlajace zarys glownej figury. Kazdy z tych prostokatéw
symbolizuje ludzi zyjacych wedtug prawa naturalnego, ludzi zyjacych
wedlug prawa mojzeszowego oraz ludzi zyjacych w porzadku laski.

Krzyzujace si¢ diagonale taczace narozniki ustanawiaja wraz z linig
poziomg punkt centralny. Tworza one drogi zbiegajace si¢ w tym punk-
cie. Ten punkt uznany jest za centrum wszechswiata symbolizuja-
cy Chrystusa. Mandorla z mappa mundi rozpigta jest miedzy pieklem
aniebem. Medaliony w czterech naroznikach arki zajete sa przez cztery
zwierzeta apokaliptyczne. Diagonalny kwadrat, w ktérym umieszczono
kompozycje arki, symbolizuje wszechs§wiat.

Wiele z tych charakterystyk znajduje swe odbicie w partii srodkowej
tryptyku. Posrodku diagonalnego kwadratu znajduje si¢ ukrzyzowanie -
Chrystus jest wigc w centrum catej kompozycji. Podobnie odnajdujemy
w tryptyku cztery zwierzeta. Istotnie zgeometryzowana, symetryczna
i centralistyczna kompozycja srodkowej czesci tryptyku zbudowana
na osi pionowej i ma wiele wspolnego z obrazem mistycznej Arki Noego.

Ta inspiracja jest jednak bardzo ogdlna i dotyczy tylko samej pod-
stawowej koncepcji oraz przejecia niektdrych motywow. Wydaje sie,
ze wigksze znaczenie miataby teologiczna koncepcja Hugona ze Swie-
tego Wiktora, ktdra sytuuje Chrystusa w centrum historii i w centrum
wszechs$wiata. Obecnos¢ Chrystusa w centrum wszechswiata ma cha-
rakter sapiencjalny™. Istotne jest, ze Hugo podkreslat zawsze jednos¢
pelnej pokory natury ludzkiej w Chrystusie i pelnej chwaly natury

boskiej". Chrystus jako Bdg i jako czltowiek jest bowiem objawieniem

8 Tamze, 1-58.
9 Tamze.
10 B.T. Coolman, The Theology of Hugh of St. Victor. An Interpretation, Cambridge
2013, s. 83-88.
11 Tamze,s. 83.
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Bozej madrosci. Ta madrosc objawila sie w Chrystusie-Cztowieku, czyli
ludzka natura stala si¢ Forma Sapientiae. Byla ona niezb¢dna w dziele
Odkupienia i zbawienia cztowieka (Opus restaurationis), jest paralelna
do dzieta stworzenia (opus conditionis). Odkupienie odbywa si¢ poprzez
przywrocenie ludzkiej madrosci przez Bozg madrosé. W tym sensie Mg-
dros¢ naktada na kazdg z dusz dobrodziejstwa swej faski, przywracajac
kazdej istocie ludzkiej pierwotng sile i pierwotng czystos¢'.

Aby dzielo odnowienia rodzaju ludzkiego zostalo dokonane, ko-
nieczne stato si¢ Wcielenie, czyli przyjecie natury ludzkiej przez Syna -
Odwieczny Logos. Tego bowiem domagala si¢ Madrosé. W tej Madro-
$ci Jezus Chrystus zostal objawiony jako prawda. Prawda bowiem bylo
Odkupienie ludzkosci. Hugo od sw. Wiktora dokonat syntezy mysli
$w. Jana i sw. Pawla. Laska i prawda przyszly w osobie Jezusa Chrystusa
(J 1, 17). To stwierdzenie w kontekscie prologu Ewangelii Janowe;j jest
synteza zbawczej misji Stowa, czyli Wcielonego Syna Bozego. Swiety Pa-
welw pierwszym rozdziale Pierwszego Listu do Koryntian podsumowat
swoje przepowiadanie krzyza, czyli mekiismierci Chrystusa. Mogg by¢
one niezrozumiate dla ludzi, ktérzy nie uznali Chrystusa, lecz dla tych,
ktorzy sg powoltani i ktérzy uwierzyli, staja si¢ mocg i madroscig Boza
(1 Kor1,24). Wtych tekstach biblijnych wazna byta relacja miedzy prawda
a madroscig. Wedtug Hugona prawda zostata doprowadzona do pelni
przez Madrosc.

Hugo stawia Chrystusa w centralnym punkcie historii zbawienia.
Dzieto Chrystusa w tej historii polegalo na wyprowadzeniu ludzkosci
z otchlani, pojednaniu jej z Bogiem oraz przywrdceniu pierwotnego
stanu ludzkiej natury, czyli jej uleczeniu.

Ta koncepcja znajduje swoje odbicie w uktadzie przedstawien w par-

tii srodkowej oraz na skrzydlach tryptyku. Chrystus Ukrzyzowany

12 Tamze,s.89-9o0.
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jest w centrum wszechswiata, ale jawi si¢ w swej ludzkiej naturze jako
Madrosé i jako Prawda. Dzielo przywrdcenia pierwotnego stanu natu-
ry ludzkiej, dzieto Odkupienia, dokonuje si¢ poprzez zwycigstwo nad
pieklem oraz wyprowadzenie z niego praojcéw. Tawyprowadzona ludz-
kos¢ odnajduje dla siebie dalszg droge w zmartwychwstaniu Chrystusa
(zwizualizowanej w scenie spotkania trzech kobiet z aniotem) i odnaj-
duje swdj kierunek ku niebu. Dopelniaja je dwie pétpostaciowe alegorie
w medalionach, u dotu - IUSTITIA - oraz u gory - MISERICORDIA.
To jest koncepcja raczej soteriologiczna, a nie chrystologiczna.
Jednakze rodzi si¢ pytanie, jak w tej teologicznej koncepcji myslowej,
oryginalnej i dopracowanej, odnajduje swg dynamike ni¢ misterium
paschalnego. Mozna powiedzieé, ze to misterium jest na poziomie iko-
nograficznym, poniewaz rozpoznawalne sg trzy epizody, ktére mozna
powiazaéjedng myslg: Pascha. Jednakze w koncepcji Hugona ekonomia
paschalna osadzona jest o wiele glebiej. Sama prosta sekwencja wyda-
rzen sumujgca trzy przedstawienia, a takze ich starotestamentowe ko-
relaty, czyli ukrzyzowanie — zstapienie do Otchtani — zmartwychwsta-
nie, nie miesci si¢ w koncepcji zbawienia cztowieka wypracowanej przez
sw. Wiktora. Wyrazne jest rOwniez, ze ta uproszczona Pascha nie zgadza
si¢ z ukladem tych obrazéw w panelu srodkowym tryptyku. Ukrzyzo-
wanie nie tyle jest pierwsze w przebiegu, ile jest centralne i dominujgce,
adwa pozostate obrazy sa mu podporzgdkowane. Zstgpienie jestw partii
zstepujgcej, a trzy Marie u grobu w partii wstepujacej. Tak wigc obrazo-
wiukrzyzowania nalezy przyzna¢ miejsce centralne i zrédlowe w miste-
rium paschalnym. Jest ono bowiem zrédtem i punktem wyjscia do zejscia
Chrystusa na samo dno egzystencji, czyli do Otchtani, w celu wyzwole-
niawig¢zionego czlowieka. Jednakze ukrzyzowanie daje rowniez impuls
Chrystusowidowyjscia zgrobu,atym samym ofiarowania cztowiekowi
zycia wiecznego i otwarcia przed nim perspektywy nieba. Tak wigc mi-
sterium paschalne w oryginalnej wersji Hugonowej stoi w sposéb scislty

w stuzbie Odkupienia czlowiekaijest drogg, metoda jego zbawienia.
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Wizualizacja Paschy Chrystusa
w momencie wkroczenia
w przestrzen liturgii

DRZWI BRAZOWE — PORTA DI SAN RANIERI
KATEDRY W PIZIE, BONANUS Z PIZY,
II80-1181

Drzwi bragzowe zamykajgce otwor wejsciowy prowadzacy do kosciota
nie byly nigdy elementem znaczgco rozpowszechnionym. Istnieje duzy
zespot europejskich drzwi powstatych od XII do XIV wieku. Ursula

Mende zbadata je, czego rezultatem jest obszerna, poglebiona mono-
grafia stworzona dla konkretnego miejsca w okreslonych warunkach

spotecznych i religijnych’. Kazdy z egzemplarzy jest jednak dzialem wy-
jatkowym, dlatego kazde z drzwi musi by¢ rozpatrywane indywidualnie.
Drzwi brgzowe z Porta di San Ranieri byly poza przedmiotem zaintere-

sowania wielu innych badaczy*.

1 U. Mende, Die Bronzetiiren des Mittelalters (8o0—1200), Miinchen 1994, passim.

2 W. Melczer, La porta di Bonano nel Duomo di Pisa. Teologia e immagine, Ospeda-
letto 1988, passim; W. Melczer, Le porte bronze di Bonano Pisano, [w:] Le porte
di bronzo dall’antichita al secolo XIII, Roma 1990, t. I, s. 389-397; t. 2, tab. 355—
359; S. Heydasch-Lehman, Der Taufbrunnen in San Frediano in Luca und die Ent-
wicklung der Toskanischen Plastik in der 2. Halfte des 12. Jahrhunderts, Frankfurt
am Main-Bern-New York-Paris 1991, s. 138-149.
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Drzwi — Porta San Ranieri — osadzone w transepcie katedry Santa
Maria Assunta w Pizie, s3 pozostalo$cig zespotu czterech drzwi, z kto-
rych trzy zostaly zniszczone w czasie pozaru w roku 1595. Jakie obrazy
zawieraly pozostale drzwi? Jakie tresci niosly? Mozna jedynie domnie-
mywac, ze programy obrazowe wszystkich czterech drzwi byly spojne
i si¢ uzupetnialy. Sporzadzenie czworga bragzowych, monumentalnych
drzwi prowadzacych do katedry nie powinno dziwié, zwlaszcza ze wpro-
wadzaly one do wyjatkowej §wiatyni w bogatym i niecodziennym kon-
tekscie. Katedra bowiem byla czg¢scig zespotu architektonicznego, w kto-
rego sktad wchodzito réwniez baptysterium potozone na osi bazyliki,
doktadnie od strony zachodniej, oraz campanile, wznoszaca si¢ od strony
wschodniej przy potudniowym ramieniu transeptu. Zespol ten stworzo-
no dzigki potedze ekonomicznej pizanskiej repubblica maritima, opartej
na handlu lewantyriskim i tupach wojennych. Naznaczony byt wzorcami
bliskowschodnimi. Istnieje hipoteza, ze mial on odzwierciedla¢ budow-
le nawzgérzu swigtynnym Jerozolimy — meczet Skaly i meczet Al-Aksa.
Jednakze to stwierdzenie budzi wiele watpliwosci.

Faktem jestjednak, ze stworzono architektoniczng strukture, ktéra
kreuje przestrzennie droge inicjacji chrzescijariskiej?. Od wschodu bo-
wiem wznosi si¢ baptysterium, koputowa budowla o§mioboczna stuzgca
celebracji chrztu swigtego. Lezy ona dokladnie na osi piecionawowe;j
bazyliki katedralnej, do ktérej prowadzi monumentalna triada drzwi.
Ochrzczony, nowo narodzony chrzescijanin opuszczal baptysterium
iwchodzil do przestrzeni kosciola, kroczac ku wschodowi. W pewnym
momencie napotykatlambong, miejsce gloszenia Stowa Bozego. Obecna,

dzielo Giovanniego Pisano, z pewnoscig zastgpita inng, o wiele starszg*.

3 P. Sanpaolesi, Il Duomo di Pisa e larchitettura romanica toscana delle origini,
Nistri-Lischi, Pisa 1997, passim.

4 M. Collareta, Cinquantanni in cento passi: dal pulpito di Nicola nel battistero
al pulpito di Giovanni nel Duomo, [w:] E la Parola si fece bellezza. Atti del Convegno
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Nastepnie drogg prowadzgca dalej na wschod zblizal si¢ ku oltarzo-
wi, ku spotkaniu z Chrystusem w Eucharystii. Kompleks pizanski jest
dzielem wyjatkowym, poniewaz komuna tego miasta ufundowala droge
inicjacji chrzescijariskiej, droge rozwoju i wzrostu oraz zbawienia czlo-
wieka. Trzeba jeszcze nieco uwagi poswigcic obrazowiw konsze absydy
zamykajacej katedralne prezbiterium. Jest to mozaika, dzieto Cimabu-
ego, przedstawiajaca Chrystusa w majestacies. Chrystus jest wigc celem
drogi wtajemniczenia rozpoczetej w baptysterium.

Jaka rol¢ maja drzwi na tej drodze? Chodzi o brazowe drzwi monu-
mentalne i opatrzone obrazami. Trudno jest odpowiedziec na to pytanie,
poniewaz nie istnieje juz troje z czworga drzwi. Mozemy jednak podjaé
zadanie odczytania duchowego i teologicznego przestania drzwi pozo-
stalych w poludniowym transepcie. Czy taka interpretacja jest wystar-
czajaca? Od poczatku budzi ona pewne zastrzezenia. W tej sytuacjiwarto
przywolac interpretacje, ktora przedstawit Lech Kalinowski. Odwotat
si¢dologionu Chrystusaw Ewangelii Janowej (J 10, 9;] 14, 6)°. Zaréwno
otwor drzwiowy, jak i same drzwi sg symbolem Chrystusa. Jezus mowi
bowiem o sobie jako o bramie, ktdra zamyka droge do zagrody owiec.
Jest on Bramg, ktdra otwiera zbawienie i zamyka zbawionych przed nie-
bezpieczenstwem. Dostep do Ojca, czyli dostep do zbawienia, mozliwy
jestjedynie przez Chrystusa. Drzwi sa wigc symbolem Chrystusa.

Brazowe drzwiuznawano zwykle za plaszczyzng oddzielajaca sfere
$wietg, boska, od sfery ziemskiej, a nawet w pewnym sensie naznaczonej
obecnoscig zta. W drzwiach kosciota, idac za myslg Ewangelii sw. Jana,

rozpoznawano symbol Chrystusa, ktory okreslit siebie jako Brame. Jest

internazionale sugli amboni istoriati toscani: 19-28 maggio 2016, Mandragora 2017,
s. 281-287.

s L. Bellosi, Cimabue, Milano 2004, passim.

6 L. Kalinowski, Tresci ideowe i estetyczne drzwi gnieznieriskich, [w:] L. Kalinow-
ski, Speculum artis. Tresci dziela sztuki sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989,
s.324.
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to brama, przez ktorg mozna przejsc ze sfery nienalezgcej do Boga do sfe-
ry boskiej. Podobnie postrzegano brame¢ prowadzaca ze sfery codzien-
nej, pozakoscielnej, do sfery liturgicznej. Nie nalezy jednak utozsamiaé
tego podzialu z prostym podzialem na sacrum i profanum. Na zewnatrz
kosciota grozito niebezpieczeristwo w postaci bytow wrogich czlowie-
kowi, a nawet ztych duchdéw i bytow szataniskich. Wewnatrz kosciola
znajdowano si¢ w sferze nadprzyrodzonej. Odpowiadato to opisowi
sytuacji egzystencjalnej cztowieka stojacego poza sferg zaplanowanego
przez Boga zbawienia, czlowieka pozostajacego sferze grzechu i wrogo-
$ci wobec Boga. Przeciwienstwem tego czltowieka jest czlowiek wcho-
dzgcy poprzez sakramenty w ekonomi¢ bozego zbawienia, uzyskujacy
odpuszczenie grzechéw i obdarzony darmowg taskg. Taka opozycja jest
dynamiczna, poniewaz odpowiada opisywanemu na kartach Nowego
Testamentu przejsciu z ciemnosci do swiatla. Tylko w takiej dynamice
i takiej opozycji nalezy podejmowac si¢ interpretacji drzwi prowadza-
cych do kosciota i zamykajacych je drzwi brgzowych niosacych obrazy.
Konsekwencjg takiego rozumienia drzwi byto wyposazenie w obrazy
iopatrzenie inskrypcjami.

Monografia Ursuli Mende przyniosta wiele stwierdzerl umozliwia-
jacych zrozumienie fenomenu europejskich drzwibrazowych. Jednakze
w przypadku kazdych z brgzowych drzwi przy interpretacji nalezy wzigé
pod uwage pierwotny kontekst przestrzenny, w ktérym zostaly one osa-
dzone, oraz sytuacje religijng i spoteczng, w ktdrej powstaty.

Wszystko wskazuje na to, ze drzwi od 1181 roku osadzone byly w Por-
ta di San Ranieri, otworze drzwiowym ijego portalu, powstatym w cza-
sie, gdy wykonywana byla zachodnia fasada katedry. Porta di San Ranie-
riznajduje si¢ we wschodniej scianie poludniowego ramienia transeptu.
Miejsce tych drzwi jest wiec poza gtéwna osia drogi inicjacji prowadza-
cej od baptysterium do absydy wschodniej z ottarzem. Tamta o i tamta
droga majg wyrazny charakter paschalny. Dlaczego takg brame, opa-

trzong monumentalnymi drzwiami, usytuowano w miejscu, ktore nie
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wydaje si¢ donioste i newralgiczne? Okazuje si¢, ze drzwi znajdowaly
sie¢ w perspektywie prostej drogi wiodgcej z miasta do katedry, oddzie-
lonej od gltéwnego zespotu urbanistycznego. Droga tg zwykle zdazali
jego mieszkancy udajacy si¢ na liturgi¢. Poniewaz drzwi byty wazne dla
przybywajacych wiernych, decydowano si¢ nada¢ im monumentalny
charakter oraz powierzy¢ sporzadzenie zamknigcia Bonanusowi.

Mieszkaricy wchodzacy do katedry przez te drzwi musieli widzieé
obrazy, ktérymi byly one ozdobione. Jednak nasuwa si¢ pytanie, jaki
byt program obrazowy drzwi. Czy korespondowat on z drogg od bap-
tysterium do mozaiki w absydzie z Pantokratorem? Aby odpowiedzieé
nato pytanie, trzeba podkresli¢, ze lektura programu obrazowego drzwi
moze si¢ dokonaé w sytuacjiich zamknigcia, a narracja obrazowa moze
wystepowaé w dwunastu poziomych rejestrach.

W pierwszym dolnym rejestrze mamy dwie podtuzne kwatery,
po jednej na kazdym skrzydle. W ich polach przedstawieni sa staro-
testamentowi prorocy pod palmami. Jest ich dwunastu, co nawigzuje
do dwunastu plemion Izraela. Jest to wigc strefa Starego Testamentu,
strefa przepowiadania, misji prorockiej i zapowiedzi gléwnych wyda-
rzen zbawczych.

W pozostatych rejestrach, od drugiego do jedenastego, w kazdym
odnajdujemy cztery kwatery kwadratowe, mieszczace reliefowe przed-
stawienia. W drugim rejestrze odnajdujemy zwiastowanie, nawiedzenie,
narodzenie i poklon trzech kroli. W rejestrze trzecim widzimy ofiarowa-
nie w swigtyni, ucieczke do Egiptu, rzez niewinigtek i chrzest Chrystusa.
Dwa ponizsze rejestry mieszcza wigc narracje o narodzeniu, dziecin-
stwie Chrystusa az do momentu jego chrztu w Jordanie. Jest to narra-
cja i wizualizacja tajemnicy wcielenia. Jednak przejscie do tajemnicy
Odkupienia odbywa si¢ harmonijnie, w sposob spojny i tagodny. Nawet
ostatnia scena trzeciego rejestru — chrzest w Jordanie - mimo ze stano-
wi konkluzje narracji o wceieleniu, nie jest zadng mocna cezurg dzielaca

obrazowg narracje.
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W czwartym rejestrze umieszczono kuszenie Chrystusa, przemie-
nienie na gérze, wskrzeszenie Lazarza oraz wjazd do Jerozolimy. Pigty
rejestr ukazuje umycie nég apostolom, Ostatnig Wieczerze, pocatu-
nek Judasza oraz ukrzyzowanie. Sz0sty rejestr, ostatni z serii rejestrow
narracyjnych, przedstawia zstapienie do Otchlani, trzy Marie u grobu,
wniebowstgpienie oraz smieré Marii.

Siédmy, najwyzszy rejestr, zawiera tylko dwie kwatery o ksztalcie
lezacych prostokatéw. W prawej kwaterze przedstawiony jest Chrystus
zasiadajacy na tronie pod baldachimem w towarzystwie szesciu adoru-
jacych go anioléw. Po obu stronach baldachimu widnieje napis: ,,Sanc-
tus, sanctus, sanctus, dominus Deus Sabaoth pleni sunt coeli et terra
gloria tua”.

W kwaterze lewej przedstawiona jest Madonna zasiadajgca na tronie.
Po obu jej stronach towarzyszg jej czterej aniotowie usytuowani miedzy
palmami.

Kompozycja zespotu obrazdw jest jasna i przemyslana. Rozpoczyna
ja prolog w pierwszym rejestrze, ktory zawiera wizj¢ proroctw Starego
Testamentu i zapowiedz dalszych wydarzen historii zbawienia. Narra-
cja - wyrazajac tajemnice Weielenia i tajemnice Odkupienia — przebiega
w sposéb rytmiczny, wywazony, harmonijny i spokojny. Zadna ze scen
nie jest uwypuklona, zaden z epizodéw nie dominuje nad pozostalymi.
Narracj¢ obrazowg zbudowano wedtug regul retoryki. Kazdy z reje-
strow z czterema scenami stanowi co$ w rodzaju strofy — izokolonu,
jednostki o réwnowaznych czterech wersach. Kazda ze strof i kazdy
z wersOw ma taka samg range. Narracja postepuje wigc rytmicznie
i harmonijnie. Poza tym nalezy jeszcze zwrocié uwage na konstruk-
cj¢ calosci. Stanowi ja prolog - rejestr z prorokami, korpus - pigc
rejestrow z narracjg oraz konkluzja — rejestr najwyzszy z postaciami
Marii i Chrystusa. Ten ostatni stanowi kulminacj¢ i konkluzje catosci.
Sa to prezentacyjne przedstawienia Chrystusa i Marii, wizualizujgce

ich chwale.
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Kulminacj¢ i konkluzj¢ calego zespolu mozna odczytac jeszcze
inaczej: jako par¢ Oblubierica i Oblubienicy. W takiej interpretacji
On staje si¢ Chrystusem-Oblubiericem, czyli glowg Kosciota, zas Ma-
ria uosabia Eklezj¢ — zeniska personifikacje Kosciota. Jednakze ta in-
terpretacja jest hipotetyczna. Wymaga wigc dalszych badan w celu jej
weryfikacji. Nalezy jednak podkresli¢ i uwypuklié fakt, ze narracja
obrazowa rozwija si¢ w kierunku od dotu ku gorze. Jest to zasadniczy
rys tego zespolu obrazéw. Ma on podstawowe znaczenie w interpre-
tacji tresci. Gdy rozpoznane zostaly w narracji tajemnica wcielenia
i tajemnica Odkupienia, nasungl si¢ od razu schemat myslowy, ze obie
tajemnice i obie narracje sa unizeniem Syna Bozego, jego kenoza.
Wskazywalaby na to piesn chrystologiczna z pierwszego rozdzialu
Listu do Filipian (Flp 2, 5-11). Jednak obserwujemy w catym cyklu
konsekwentne dazenie ku gorze. Czym to jest spowodowane? Aby
odpowiedzied na to pytanie, trzeba przeanalizowaé narracje calego
cyklu chrystologicznego. Otdz nalezy najpierw przywotac obserwacje,
ze nie ma zadnej cezury miedzy obrazami tajemnicy Wecielenia a ob-
razami tajemnicy Odkupienia. Narracja inkarnacyjna ptynnie prze-
chodzi w narracj¢ redempcyjng. Co prawda wcielenie zajmuje jedynie
dwa rejestry, a Odkupienie trzy, jednak cykl wcielenia nie jest podpo-
rzagdkowany cyklowi Odkupienia. Nie jest on zadnym proemium czy
prologiem narracji pasyjnej i rezurekcyjne;j.

Wszystkie obrazy chrystologiczne stanowig integralna, harmonijna
calosé, ktéra konsekwentnie i zdecydowanie zmierza ku gorze. Wszyst-
ko wskazuje na to, ze wcielenie, ktore przeciez jest zejsciem, unizeniem
Syna Bozego w cyklu obrazowym Porta di San Ranieri, stato si¢ integral-
n3 czescig misterium paschalnego. Widoczne jest rowniez to, ze miste-
rium paschalne nie nabiera wickszej dynamikiinie wysuwa si¢ na pierw-
szy plan w scenach meki, Smierci i zmartwychwstania. Rytm, podzial,
sposOb ujawniania i podkreslania pozostajg te same — umiarkowane,

spokojne, $cisle uporzadkowane i zdyscyplinowane w czterodzielnych
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wersach izokolonach. Tak wi¢c mozemy mowié o jednej narracji chry-
stologicznej i historiozbawczej.

Jednakze oile narracja o przyjeciu przez Logos — odwiecznego Syna
Bozego - ludzkiej natury iwejscie weielonego Synawwydarzeniach meki,
$mierci i zstgpienia do Otchlani jest opisem kenosis, czyli unizenia, zej-
$cia, zstgpienia, o tyle obrazowa narracja na drzwiach pizanskich traktu-
je obie tajemnice jako droge wstepowania i wznoszenia si¢ ku chwale i ku
wspotobecnosci z Ojcem Chrystusa w jego ludzkiej naturze. Mozemy
w przypadku cyklu drzwi méwié nawet o odwrdconej kenozie. Chodzi
bowiem o historiozbawczy paradoks. Schodzenie Syna Bozego ku ludz-
kosci ijej nedzy jest w istocie powrotem do chwaly i do Ojca.

Misterium paschalne w cyklu obrazowym drzwi z Porta San Ranieri
w katedrze pizanskiej jest procesem realizacji misji Chrystusa, ktory ta-
czy w sobie pierwsza kenoze, a wigc przyjecie przez Syna Bozego natury
ludzkiej, oraz drugg kenoze, czyli zejscie przez meke i $mier¢ na dno
egzystencji w zstapieniu do Otchlani. W tym kontekscie przychodzi
zrozumienie dwoch przedstawien koricowych szdstego rejestru — trzy
Marie u grobu oraz wniebowstgpienie. Dziwi¢ moze taka redukeja fak-
tu zmartwychwstania do jedynie dwoch, i to weale nie uwypuklonych,
scen. Jednak jest to zgodne z mysla, ktéra rzadzi calym cyklem, i reto-
rycznymi zasadami, ktore go porzadkujg. Okazuje sie, ze scene z trzema
niewiastamiianiolem mozna uznac jeszcze za scen¢ zstepowania. Trzy
Marie zmierzaja bowiem ku grobowi, nawet pustemu. Jest to schodzenie
w dot. Wniebowstgpienie natomiast w sposob delikatny wskazuje droge
i kierunek catosci - wspinaczke ku chwale i ku Ojcu. Cel tej wspinaczki
jestjasno ukazany w dwoch prezentacyjnych postaciach. Jest to cel Chry-
stusa i cel Marii, ktory zostal przez nich osiaggniety, ale tez cel kazdego
cztowieka.

Ten cel rozumiany jest jako obecnosé cztowieka w obecnosci Boga.
Jest to wyraznie zwizualizowane w postaciach Chrystusa i Marii ado-

. , . . . . 7 77
rowanych przez aniotéw. Jednakze nalezy jeszcze rozwazy¢ tresé tego
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cyklu w relacji do drogi inicjacji, jakg ustanowit zespot architektonicz-
ny. To prawda, drzwi Porta di San Ranieri nie lezg na osi symbolicznej
iteologicznejdrogi. Jednak sg one przedmiotem newralgicznym, ponie-
waz przez te drzwi przechodzili wierni zmierzajacy z miasta do katedry.
Dane im bylo doswiadczac w obrazach misterium paschalnego, ale to mi-
sterium mogto by¢ zrozumiane w kontekscie liturgii, na ktéra zmierzali
wierni. Jednak od razu nasuwa si¢ mysl, czy wierni rozumieli liturgie, jej
tres¢ i dynamike. Czy mieli wglad w tres$¢ chocby Canon Romanus, wiel-
kiej modlitwy eucharystycznej, jednakze recytowanej przez celebransa
polglosem i w jezyku laciriskim? Tak wiec potrzebny byt duchowny -
kanonik, kaznodzieja, scholastyk, wikariusz katedralny — ktory w jakis
sposob moglby pomdc wiernym odczytad, co zostato przedstawione
w obrazach drzwi. Czy bylo to realne? Najbardziej prawdopodobnym
rozwigzaniem bylo gloszenie kazania w jezyku wernakularnym. War-
to przywotaé specyficzny sposob interpretaciji liturgii w kulturze tam-
tych wiekow, jakim byta alegoryczna egzegeza liturgii eucharystyczney’.
Dzietem funkcjonujacym réwniez w poznym Sredniowieczu i ksztattu-
jacym sposob rozumienia liturgii bylo De ecclesiasticis officis libri quatuor®.
Autor w celu zrozumienia aktéw liturgii — gestéw, stéw, ruchu - postu-
giwal si¢ alegorig. Mozna domniemywad, ze cykl chrystologiczny obra-
z6w drzwi Porta di San Ranieri jest rezultatem takiego alegorycznego
rozumienia liturgii. Alegoria bowiem odkrywala w obrzedach i w ca-
tym dramatyzmie akeji liturgicznej obecnosé Chrystusa i jego dziela.

Jednakze w takim przypadku drzwi, ich obrazy i caty cykl paschalny

7 D. Tabor, Sredniowieczne drzwi brgzowe i ich cykle obrazowe jako wyraz liturgii.
Analiza wybranych przyktadow, [w:] Przestrzen liturgiczna, red. A. Sielepin, J. Su-
person, Krakéw 2019, s. TT1-112.

8 Amalariusz z Metzu, Swigte obrzgdy Kosciota, ttum. J. Adamiak, T. Gacia,
N. Turkiewicz, A. Wilczynski, wstep J. A. Thnatowicz, Lublin 2016; Sym-
phosii Amalarii, De ecclesisticis officis libri quatuor, kol. 0985-1242D (Patrologia
Latina 105).
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przeznaczone bylyby bardziej dla kaznodziei, ktéry odnajdywal w nich
znakomitg metodg inspiracji do przygotowania kazania i sposdb narracji
kaznodziejskiej oparty na obrazach. Tak wigc komunikacja misterium
paschalnego, ktdre zostato uwidocznione w cyklu obrazowym drzwi,
znalazta swdj kanat w gloszonych kazaniach.

Cykl obrazowy drzwi z poludniowego transeptu katedry w Pizie,
znamienite dzielo Bonanusa, wizualizowal zbawczg ekonomie zbawie-
niaw osobie Jezusa Chrystusa. Obejmowal bowiem dwie tajemnice chry-
stologiczne — tajemnice Weielenia i Odkupienia. W nich wyrazny jest
watek misterium paschalnego. Jest ono paradoksalne, poniewaz z jednej
strony jest tajemnicg zstepowania Syna Bozego ku cztowiekowi, z dru-
giej —wstepowaniem Chrystusa ku Ojcu. Misterium paschalne obejmuje

szeroki zakres, poniewaz wlacza w swg dynamike réwniez wcielenie.
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Drzwi brgzowe Porta San Ranieri, 1180-1181, Piza, katedra,
potudniowe ramie transeptu.
Zr6dto: Wikimedia Commons, fot. Sailko, cc BY 3.0.



Chrzest i eucharystia
przestrzeniami paschy
Chrystusa i czlowieka.
Sakramentalna ekonomia
misterium paschalnego

KIELICH I PATENA Z TRZEMESZNA,
LATA OSIEMDZIESIATE XII WIEKU, GNIEZNO,
SKARBIEC KATEDRALNY

Wyjatkowy, nawet w skali europejskiej, kielich przechowywany jest
w Skarbcu Katedry Gnieznienskiej. Nalezal on do wyposazenia pre-
pozytury kanonikéw regularnych w Trzemesznie. Nazywany jest kie-
lichem Dabroéwki, chod blednie, poniewaz napis o fundacji przez mal-
zonke Mieszka I pojawil si¢ na kielichu dopiero w XVII wieku. Kielich
byl przechowywany w prepozyturze kanonikéw regularnych w Trze-
mesznie. W latach 1941-42 byl przechowywany w skarbcu katedry wa-
welskiej. W roku 1945 wlaczono go do Panstwowych Zbioréw Sztuki
na Wawelu. W 1949 roku zostat przekazany jako depozyt do skarbca

katedralnego w Gnieznie'.

1 Trzemeszno; kielich I z patena, [w:] Sztuka polska przedromariska i romariska
do schytku X111 wieku. Katalog, red. M. Walicki, Warszawa 1970-1971, s. 770.
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Jest to harmonijnie zbudowane naczynie, ztozone ze stopy o ksztal-
cie $cigtego stozka, ktéry ma tagodnie wklesle scianki boczne, nodusa
o ksztalcie splaszczonej kuli oraz glebokiej czary o ksztalcie zblizonym
do dolnej pétkuli. Pochodzenie formy kielicha i formy figuralnych rytow
bylo przedmiotem sporéw naukowych. Badacze niemieccy starszego po-
kolenia (G. Swarzenski, E. Mayer, H. Hanuser) opowiadali si¢ za geneza
nadreriskg kielicha. Jednak dwaj uczeni (O. Sammer, H. Swarzenski),
juz po wojnie, wyrazali opinie, ze nalezy przypisa¢ kielichowi pocho-
dzenie poludniowoniemieckies. Polscy badacze — Adam Bochnak, Ma-
rian Morelowski - styl kielicha i jego grawerunkoéw przypisywali sro-
dowiskom nadmozanskim lub dolnolotarynskim+. Piotr Skubiszewski
opowiedzial si¢ za poludniowoniemieckim pochodzeniem formy kieli-
chas. Michal Walicki zwrdcit uwage na dwa wyrazne watkiw zespotach
obrazéw kielicha - chrzcielny i eucharystyczny. Przypisal, za literatura
niemiecka, powstanie kielicha srodowisku artystycznemu w otoczeniu

Henryka Lwa®. Podobng opini¢ wyrazit Zygmunt Swiechowski’.

2 G. Swarzenski, Aus dem Kunstkreis Heinrich des Loven, ,,Stddel-Jahrbuch” 7-8
(1932), s. 241-242; E. Mayer, Goldschmiedekunst des 9. Bis 13. Jabrhunderts, ,,Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte” 10 (1941-1942), s. 192-205; H. Hanuser, Das Niell-
kreutz von St. Trudpert, ,,Zeitschrift fur Kunstgeschichte” 6 (1952), s. 27-46.

3 H. Swarzenski, Uber dem zweiten Tremesner Kelch und diue Quellen seinen Ikono-
grapbbie, ,,Kunstchronik” 9 (1956) nr 2, s. 277-278 https://doi.org/10.11588/
kc.1956.2; J. Sommer, Der Niellokelch von Iber, ,,Zeitschrift fur Kunstwissen-
schaft” 11 (1957), s. T09-136.

4 A.Bochnak, J. Pagaczewski, Polskie rzemiosto artystyczne wiekow srednich, Kra-
kéw 1959, passim; M. Morelowski, Widcznia sw. Maurycego i korona ptocka doby
piastowskiej XIIT wieku, ,,Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzeni Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci” 35 (1930) nr 4., s. 5-9.

s P. Skubiszewski, Czara wloctawska, studia nad spuscizng Wschodu w sztuce weze-
snego sredniowiecza, Poznan 1967, passim.

6 M. Walicki, Wyposazenie artystyczne dworu i kosciota, [w:] Sztuka polska prze-
dromariska i romariska do schytku XIII wieku, red. M. Walicki, Warszawa 1971,
s.249-303.

7 Z.Swiechowski, Sztuka polska. Romanizm, Warszawa 2014, s. 337-338.
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Powierzchnig kielicha i pateny tworzg zréznicowane wielkoscia,
obrysem i ksztaltem przestrzennym plaszczyzny, ktére przyjmujg ob-
razy. Mamy do dyspozycji powierzchni¢ wklesta stopy az po szczyt tu-
lei, powierzchni¢ owalnej bryly nodusa oraz powierzchnie czary. Sg one
zlocone, niellowane i rytowane. Wyjatkiem jest nodus pokryty reliefem.
Niellowane i rytowane powierzchnie sa nosnikami obrazow. W zasadzie
cala powierzchnia wszystkich trzech czesci naczynia pokryta jest ryto-
wanymi czy reliefowymi przedstawieniami.

Juz wstepny oglad sktania ku stwierdzeniu, Ze umieszczanie obra-
z6w na powierzchniach kielicha ma charakter celowy, jest przemyslane
ispdjne. Obrazy tworza zespoly usytuowane na odpowiednich segmen-
tach kielicha. Kazdy zespot zawiera $cisle okreslony zasdb tresci. Ich
miejsce (stopa, czara, nodus, patena) ma wplyw na tresé ich ore¢dzia.
Wszystkie cztery zespoly tworza program obrazowy o scisle okreslo-
nym podtozu duchowym i myslowym. W tym programie odkrywamy
juz na poczatku rys misterium paschalnego. Naszym zadaniem bedzie
go zidentyfikowac i odczytac.

Na poczatku nalezy przeanalizowaé zawartos¢ cykli obrazéw oraz
okresli¢ ich miejsce w strukturze kielicha, czyli powierzchnie i pozy-
cje, na ktorych zespot jest rozmieszczony. Wlasciwe wydaje si¢ pojscie
za podstawowym podziatem na cze¢sci. Nalezy wigc przeglad zaczaé
od stopy, kontynuowac poprzez nodus, czare oraz zakonczy¢ na patenie.

Ikonografia i glebokie tresci ideowe kielicha oraz pateny byty przed-
miotem poglebionych badan. Fritz Witte, analizujac przedstawienia
na kielichu, uznat, Ze stanowia one narzedzie nauczania wiary krysta-
lizujacej si¢ wokot Eucharystii. Tak wige dla niego Eucharystia stano-

wita centralng rzeczywistos¢ catego zespotu obrazéw®. Michat Walic-

8 F. Witte, Die liturgischen Gerate und andere Werke der Metallkunst in der Samm-
lung Schnutgen in Coin zugleich mit einer Geschichte des liturgischen Gérdtes, Berlin
1913, S. I2.
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ki odczytal tematy calego zespolu. Zwrdcil przede wszystkim uwage
na zwigzki typologiczne mi¢dzy ukrzyzowaniem na patenie a scenami
starotestamentowymi na otoku pateny. Podkreslit role chrztu Chrystu-
saoraz zwigzanych z nim przedstawien czterech rzek, czterech cnét kar-
dynalnych i osmiu blogostawienstw. W swietle napisu na obrzezu czary
uwypuklit oredzie chrzcielne calego zespotu obrazéow?.

Victor Elbern dokonal analizy obrazéw i zwrdcit uwage na dwa
cykle. Pierwszym byl cykl obrazowy na czarze, gdzie w przedstawie-
niach krzaka ognistego i rézdzki Aarona rozpoznat zwigzek z cudami
eucharystycznymi. Watek mariologiczny napisu sktonit go do odczyta-
nia Jordanu, czyli chrztu Chrystusa w kontekscie sakramentu chrztu
w zyciu Kosciota. W scenach starotestamentowych na patenie odczytat
ofiarniczy i zbawczy charakter Eucharystii*. Wielki wktad wniost tutaj
Piotr Skubiszewski. Poddal poglebionej analizie zespdt obrazéw kie-
lich w kontekscie ikonografii przedstawienl na patenach i kielichach.
Jego odczytanie naznaczone jest silnym typologizmem. Szczegdlnie
widoczne jest to w relacji przedstawien starotestamentowym do ukrzy-
zowania na patenie. Jednak badacz wyszed! poza scisle myslenie pre-
figuratywne i odczytal ukrzyzowanie jako centrum dziejow zbawie-
nia. Jest ono réwniez poczatkiem Kosciola i poczatkiem Eucharystii.
To stuszne, poniewaz krew z boku Chrystusa zbiera Eklezja — personi-
fikacja Kosciota. Zestawil rowniez ukrzyzowanie z obrazami Starego
Zakonu oraz z obrazami w dziele De Laudibus Sanctae Crucis. Odczytal
zasadnicze oredzie przedstawien chrystologicznych na czarze, a w czte-
rech rzekach rozpoznat symbol chrztu. Cztery rzeki, cztery cnoty kar-

dynalne oraz czterej ewangelisci maja sens w relacji do centralnego

9 M. Walicki, Wyposazenie artystyczne dworu i kosciota, dz. cyt., s. 279.

10 V. Elbern, Der eucharistische Kelch im friihen Mittelalter. Teil I1. Ikonographie und
Symbolik, ,,Zeitschrift der deutschen Verein fur Kunstwissenschaft” 18 (1963),
s. 117-188.
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przedstawienia chrystologicznego. Czwornosé w tych cyklach odnosi
sie¢ wedlug autora zawsze do Chrystusa. Blogoslawienstwa sg synteza
oredzia ewangelicznego™.

Zygmunt Swiechowski uwypuklil wyjasnienia, ktére w stownych
komentarzach napiséw towarzyszg obrazom. Uznal, ze gléwna zasada
ich odczytaniaizrozumienia or¢dzia soteriologicznego sg zwigzki typo-
logiczne zapowiedzi i wypelnienia. Istniejg dwie gléwne relacje typolo-
giczne: migedzy ukrzyzowaniem na patenie a towarzyszacymimu przed-
stawieniami starotestamentowymioraz miedzy scenami Zwiastowania
iNarodzeniaa scenamiz Mojzeszem przed krzakiem gorejacymirozdz-
kg Aarona. Szczegdlne znaczenie podkresla tu przedstawienie chrztu
Chrystusa.

Pierwszg gléwna czescig kielicha i pierwszym rozdzialem progra-
mu obrazowego jest zesp6t obrazéw na stopie. Sktada si¢ on z dwéch
cyklow. Pierwszym jest cykl osmiu arkad, w ktérych umieszczono
zenskie personifikacje osmiu blogostawieristw. Odziane w wykwint-
ne suknie niewiasty trzymajg banderole z tekstem blogoslawienstw
(Mt s, 1-12). Ten cykl zajmuje trzy czwarte dolnej, zewngtrznej po-
wierzchni stopy.

Drugi cykl przedstawien zajmuje gorna, wewnetrzng cze¢$é po-
wierzchni stopy. Jest to seria czterech niskich arkad, w ktérych umiesz-
czono personifikacje czterech cnét kardynalnych. Na waskim pasie
miedzy oboma cyklami umieszczono napis, ktory rozjasnia sens obu

cyklow cnét:

GAUDIA SUM(m)ORUM QUI QVERIS HABERE POLORUM HA-
RUM SECTATORVIRTUTUM SIS ETAMATOR

11 P. Skubiszewski, Programy obrazowe kielichdw i paten romariskich ,,Rocznik Hi-
storii Sztuki” 13 (19871), s. 5-95.
12 Z.Swiechowski, Sztuka polska...,dz. cyt., s. 337.
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Pochwata blogostawienstw zawiera rowniez zache¢te do nabywa-
nia cndt.

Miedzy szczytem stopy a podstawg czary znajduje si¢ newralgiczna
czesé kielicha — nodus. Jest to istotny element konstrukecyjny — wigze
obie czesci, stope i czare, a takze uzytkowy — umozliwia uchwycenie
kielicha przez celebransa. Wynika stad pytanie, czy nodus stanowi no-
$nik osobnej czg¢$ci programu obrazowego. Poniewaz jest on integralng
czgscia, a zarazem cezurg, nalezy uznad, ze ten zesp6t obrazéw tworzy
istotny, samodzielny rozdzial programu. Zawiera on alegoryczne przed-
stawienia czterech rajskich rzek.

Trzecia cz¢$¢ sktada si¢ z dwdch cyklow obrazowych. Pierwszy,
umieszczony na dolnej powierzchni czary, zawiera przedstawie-
nia czterech zwierzgt apokaliptycznych. Strefe te wiericzy bordiura

z napisem:
CONCORDES ISTTFANTUR MAGNALIA CHRISTI

W tym przypadku zwierzeta nalezy odczytac jako ewangelistow, kto-
rzy ujawniajg wielkie dziela Chrystusa.

Drugi cykl ztozony jest z szesciu przedstawien rytowanych: Moj-
zesz przed krzakiem ognistym (W 3, 1-5), Zwiastowanie (Lk 1, 26-38),
Aaron przed kwitngca rézdzka (Lb 17, 1-8), Narodzenie (Lk 2, 1-14),
Chrzestw Jordanie (Mt 3, 13-17;Mk 1, 9-11; Lk 3, 21-22), Ostatnia Wie-
czerza (Mt 26, 17-30; Mk 17, 17-25; Lk 22, 14-38).

Na wylewie czary waska bordiura miedci napis:

MATRE DEO DIGNA SUNT HEC PRO VIRGINE SIGNA PRO NO-
STRIS DAMNIS LAVAT HUNS IORDANICUS AMNIS.

Napis ten odnosi si¢ do dwdch starotestamentowych znakow

przedstawionych na powierzchni czary — krzaku ognistego i rézdzki,
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uznawanych za znaki Marii — matki i dziewicy. Podsumowaniem
jest chrzest Chrystusa jako zapowiedz wyzwolenia z niemoznosci
ogladania Boga.

Mamy wiec cykl obrazéw chrystologicznych wizualizujacych wcie-
lenie Syna Bozego. Istotnie zwiastowanie, narodzenie, chrzest w Jor-
danie sg obrazamiinkarnacyjnymi. Czy do tej kategorii mozna zaliczy¢
rowniez Ostatnig Wieczerzg? Zwykle wiacza si¢ ten epizod do cyklow
pasyjnych, ktére wyrazajg tajemnice Odkupienia. Wydaje si¢ jednak,
ze umieszczenie Ostatniej Wieczerzy w cyklu wcielenia moglo by¢ za-
mystem autora. Poza tym czyms oczywistym wydaje si¢ przedstawienie
tego epizodu na kielichu eucharystycznym. Jednakze to ostatnie wyja-
$nienie nie jest wystarczajgce. Bogactwo calego programu ikonograficz-
nego oraz glebia tresci sktaniajg do przekonania, ze Ostatnia Wieczerza
na czarze pelnila szczegélng funkcje. Odpowiedz na pytanie o nig be-
dzie mozliwa w dalszej cz¢sci przedlozenia.

Nalezyjeszcze uwypuklié typologiczne zwigzki obrazéw w tej czesci,
ktore juz zresztg zostaly zauwazone przez wielu badaczy. Mojzesz przed
gorejagcym krzakiem jest prefiguracjg zwiastowania, a Aaron przed roz-
kwitajacg r6zdzka zapowiada narodzenie. Jest to bardzo znamienne, po-
niewaz potwierdza istnienie w programie ikonograficznym myslenia
typologicznegoialegorycznego. W tym sensie Ostatnia Wieczerza moze
by¢ obrazem zapowiadajacym to, co si¢ stanie.

Czwartg cz¢$¢ programu obrazowego niesie patena. Jej obrazy znaj-
duja si¢ na jej zwierciadle i kotnierzu. Lustro pateny zajmuje przedsta-
wienie ukrzyzowania. Chrystus odziany w dlugie, obfite perizonium
jest przybity do krzyza, a jego stopy spoczywaja na podndzku. Powyzej
poziomej belki widniejg Storice i Ksigzyc, a po obu bokach stojg Eklezja
i Synagoga. Eklezja, ukoronowana Niewiasta w swobodnie faldowanej
sukni, zbiera krew z boku Chrystusa do kielicha. Synagoga, odziana po-
dobnie jak Eklezja w faldowang suknie, ma zawigzane oczy oraz wska-

zuje reka Chrystusa. Jej korona lezy u jej stop stop.
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W $cislej relacji do ukrzyzowanego Chrystusa pozostajg rozmiesz-
czone promieniscie na kotnierzu pateny przedstawienia starotestamen-
towe. Sg to: Abraham ofiarujacy Izaaka (Rdz 22, 9-12), Melchizedech
niosacy chleb i wino (Rdz 14, 18), Jakub $piacy u stép drabiny aniotéw
(Rdz 28, 12), Mojzesz prezentujgcy weza miedzianego (Lb 21, 9), Moj-
zesz wydobywajacy wodg ze skaly (Wj 17, 6, Lb 20, 11), Jozue i Kaleb
powracajacy z Ziemi Obiecanej (Lb 13, 24-29), aniot powotujacy mio-
cacego Gedeona (Sdz 6, 11-12), aniol zwiastujacy narodzenie Samsona
oraz ofiara Manoacha (Sdz 13, 11-12), Eliasz i wdowa z Sarepty Sydon-
skiej (1 Krl 17, 10-14).

Te wszystkie obrazy sa alegoriami, ktore ujawniaja typy i prefigu-
racje. Co prefigurujg? Przede wszystkim akty ofiarne — probe ofiaro-
wania Izaaka oraz ofiar¢ Manoacha. Moga one wskazywad na ofia-
re Chrystusa na krzyzu. Dziatania, ktérych przedmiotem sg walory
pokarmowe — wino, zboze, oliwa, chleb, maka, nawet woda — wigza
te przedstawienia z Eucharystig, z Hostig spoczywajacg na zwiercia-
dle pateny. Na pograniczu obu rzeczywistosci stoi posta¢ Melchizede-
ka. Ten krol i kaptan zdecydowal si¢ ztozy¢ ofiarg z chleba i wina, dla-
tego jest kojarzony z Eucharystia. W3z miedziany, bedacy ratunkiem
przed palacym jadem, jest prefiguracja Chrystusa ukrzyzowanego.
Drabina Jakubowa taczaca niebo z ziemia zdaje si¢ prefigurowac krzyz
Chrystusa.

Tak wigc aktualne jest pytanie: chodzi o prefiguracje $mierci krzy-
zowej Chrystusa czy Eucharystii majgcej posta¢ Hostii w lustrze pate-
ny? Nie mozna zapomina¢ o dwoch napisach — na obrzezu pateny oraz
na obrzezu jej lustra. Ten na krawedzi pateny odnosi si¢ do starotesta-

mentowych przedstawien na kotnierzu:

CLAMAT SCRIPTURE QUOD SIGNAVERE FIGURE SIGNIS PA-
TRATIS IUBAT EMICUIT DEITATIS QVE PRECESSERUNT CHRI-
STIPVSILLAFVERUNT
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Napis wyjasnia relacje miedzy epizodami starotestamentowymi
aukrzyzowaniem. Pismo Swiete daje mozliwo$¢ odczytania,,figur”, czyli
typéw albo prefiguracji. We wszystkich uroczystych aktach religijnych
Starego Testamentu ujawnia si¢ boskosé. Mimo ze przywotane w obra-
zachwydarzenia mogg wydawac si¢ malo wazneiokazaé si¢ ograniczone
w tym zakresie, to poprzedzaja i zapowiadajg objawienie si¢ Chrystusa.

Napis na obrzezu zwierciadla pateny mowi zas$ o zyciu i $mierci

Chrystusa.

VITASVBITLETVM DULCEDO POTATACETVM NON HOMO SED
VERMIS ARMATVM VINCIT INERMIS

Trescig tego heksametru jest unizenie Chrystusa (vermis inermis), jego
cierpienie (dulcedo potat acetum) i $mieré (vita subit letum). Kontrast Smier-
ciwobec zwycigstwa, mimo jej niszczacej sily, jest az nadto widoczny.

Okazuje si¢, ze kazdy z newralgicznych cykléw programu - cnoty
i blogostawieristwa, ewangelisci, cykl wcielenia na czarze, cykl starote-
stamentowych prefiguracji oraz ukrzyzowanie — nalezgcych do jednej
z czterech czesci kielicha, jest zinterpretowany za pomocg wersetu po-
etyckiego skomponowanego heksametrem leonijskim. Wyjatkiem jest
nodus o ksztalcie sptaszczonej kuli, na ktérej w reliefie przedstawione
sa personifikacje czterech rzek rajskich - Piszon, Gichon, Chiddekel
(Tygrys), Perat (Eufrat); mieszczg si¢ one w medalionach wyltaniajacych
si¢ z roslinnych wici. Oznaczone napisami personifikacje meskie trzy-
majg odwrdcone dzbany, z ktérych wylewa si¢ woda. W tym momencie
rodzi si¢ problem, czy te rajskie postacie majg charakter protologiczny
(dotyczacy stworzenia) czy moze eschatologiczny (dotyczacy ostatecz-
nego wypetnienia). Odpowiedz na to pytanie bedzie udzielona w dalszej
czesci przedlozenia.

Dotychczas kazdy z cykléw interpretowany byl osobno, szukano

jego specyficznej zawartosci tresciowej i wyjatkowego oredzia. Teraz
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przychodzi moment, aby te separowane czgsci 1 osobne znaczenia po-
wigzaé w catosé. W jakim kierunku nalezy odczytywac kazdy cykl
z osobna, a w konsekwencji znaczenie calosci? Czy od géry ku dolowi,
czyli od pateny i jej lustra ku stopie? Czy moze nalezy przyjaé kierunek
odwrotny, to znaczy od blogoslawieristw na stopie, poprzez rzeki na no-
dusie, wcielenie na czarze, epizody — figury na kotnierzu oraz ukrzyzo-
wanie nalustrze pateny? Jest to powazny dylemat i nie jest fatwo znalez¢
rozwigzanie. Wszystkie obrazy zostaly umieszczone na powierzchniach
kielicha, a to naczynie liturgiczne ma strukture spietrzona. Ta struktura
zdaje si¢ dyktowad sposdb czytania w osi pionowej, czyli od géry do dotu
lub od dotu do gory. Jednak juz wstepna préba takiej lektury w jednym
iw drugim wariancie nie przynosi spojnych i przekonujgcych rezultatow.

Jednakze kielich eucharystyczny XII wieku ma réwniez strukture
skupiong wokot centrum. Ta cecha moze podpowiedzieé catkiem od-
mienny sposob czytania iinterpretacji cyklow obrazowych. Ot6z mozna
kazdy z nich potraktowac jako krag. Wszystkie bytyby wtedy wspotsrod-
kowe, czyli koncentryczne, a sSrodkiem byloby przedstawienie ukrzyzo-
wania na zwierciadle pateny. Woko! tego centrum uklada si¢ najpierw
krag z cyklem starotestamentowych prefiguracji. Nastepnie dolg-
czakrag z szescioma scenami tajemnicy wcielenia zakoriczony Ostatnig
Wieczerza, po ktorym nastepuje cykl czterech ewangelistow personifi-
kowanych przez cztery zwierzeta apokaliptyczne. Kolejny cykl czterech
rzek znajduje si¢ na nodusie, a calos¢ konczg dwa oparte na okrggach
cykle — cykl czterech cnét kardynalnych i cykl osmiu blogostawieristw.

Odkrylismy wigc koncentryczng strukture obrazowg zlozong z ob-
razu centralnego i szesciu okregéw — cyklow obrazowych. Jest to im-
ponujgca struktura, a jej odpowiednikiem jest rota in medio rotae, swo-
isty diagram typologicznej interpretacji Biblii. Ta struktura, a przede
wszystkim jej koncentrycznosé i harmonijnos¢, sklania do stawiania
pytan o sposob jej interpretacji. Pewne zwigzki obrazéw w réznych cy-

klach przywodza na mysl egzegeze chrystologiczng, czyli typologiczna,
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stosujaca jako srodek literacki alegorie. Mianowicie dwa obrazy starote-
stamentowe cyklu wcielenia na czarze - krzak gorejacy i r6zdzka Aarona
zapowiadajg wydarzenia nowotestamentowe, czyli zwiastowanie i naro-
dzenie. Otaczajacy lustro pateny cykl epizodow starotestamentowych
w sposob jednoznaczny kaze doczytywac te wydarzenia jako zapowiedzi,
prefiguracje zaréwno zbawczego wydarzenia, jakim bylo ukrzyzowanie
Chrystusa, jak i Eucharystii.

Tego rodzaju egzegeza, dostrzegajaca scisly zwiazek typologiczny
obrazoéw, stosujgca alegorie i konsekwentnie chrystocentryczna, wydaje
si¢ mie¢ zrodto w klasztornej szkole prepozytury kanonikow regular-
nych sw. Wiktora w Paryzu. Mysl teologiczna i formacja tej wspdlnoty
oddziatywala na modlitwe, postuge i myslenie teologiczne kanonic-
kich wspolnot nadmozarskich, w szczegdlnosci klasztoréw Liege — Le-
odium. Najwybitniejszymi teologami egzegetami tej szkoty byli Hugo
od sw. Wiktora oraz Ryszard od sw. Wiktora.

Interpretacja Pisma Swietego, wywodzaca si¢ ze wspSlnoty $w. Wik-
tora, nastawiona jest na osob¢ Jezusa Chrystusa. Jest on centrum
wszechswiata i gléwnym momentem w serii historycznych wydarzen
zbawczych'+. Co wigcej, on jest tym newralgicznym i zwrotnym wyda-
rzeniem w ekonomii zbawienia, a takze centrum osobowosci i natury
ludzkiej w dziele Odkupienia®. Jedynosé, centralnos¢ i wyjatkowosé
Chrystusa sa gtéwnymi charakterystykami teologii Hugona od $w. Wik-

tora. W Chrystusie zjednoczona jest unizona natura ludzka oraz pelna

13 P.Béhner, E. Gilson, Historia filozofii chrzescijariskiej. Od Justyna do Mikolaja Ku-
zanczyka, Warszawa 1962, s. 368—384; I. Ch. Levy, Introducing Medieval Biblical
Interpretation. The senses of Scripture in Premodern Exegesis, Grand Rapids, Michi-
gan 2018, s. 137-160 (The School of Saint Victor); R. Berndt, Exegesis in Quest
of Progress. A study of Hugh of Saint Victor’s Cronica and Notulae Super Pentateucum
et Librum Regum, [w:]A Companion to the Abbey of Saint Victor in Paris,ed. H. Feiss,
J. Mousseau, Leiden-Boston 2018, s. 187-222.

14 B.T. Coolman, The theology of Hugh of St Victor, Cambridge 2010, 5. 93-97.

15 Tamze,s. 98-102.
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chwatly naturaboska’®. Zestawienie tych dwdch rzeczywistoscijest jedng
z najwazniejszych cech mysli tego teologa. Chrystus jest objawieniem
Madrosci Bozej'7. Ta Madros¢ przyjmuje forme w Chrystusie. Jest on za-
réwno formag Madrosci stwarzajacej, jak i odkupiajacej™.

Jestto niezwykle donioste, poniewaz Hugo w swej mysli teologicznej
postawil sobie za cel wychowanie cztowieka. Jednak dokonuje si¢ ono
zawsze w zakresie dzieta Odkupienia. Ot6z celem jest reformatio cztowie-
ka, czyli przywrdcenie go do pelnego stanu natury ludzkiej, ktéra moze
uczestniczy¢ w Madrosci Bozej”. Hugo stawial sobie pytania: dlaczego
cztowiek zostal stworzony, jaka byta stworzona natura czlowieka, jak
on upadlijak zostal podniesiony? Czlowiek zostal stworzony po to, aby
kontemplowac relacje migdzy zmystowo dostrzegalnym pigknem oraz
poznawanym rozumowo swiatem?°. Ludzka natura po upadku utracita
moznos¢ jasnego widzenia rzeczy niewidzialnych oraz siebie samego®'.
Ot6z, poprzez sakramenty uobecniajgce dzielo Odkupienia czlowiek
ma mozliwos¢ wychodzenia z pychy, pozadania i niewiedzy**. Odbudo-
wa natury ludzkiej zaktada dziatanie w dwoch aspektach — racjonalnym
i emocjonalnym. Konieczne jest jednak zintegrowanie edukacji z dzie-
tem odbudowy soteriologicznej*. Integralnosé odbudowanej natury
ludzkiej jest celem jego pedagogii.

Czy jednak typologia jest relacja, ktora taczy réwniez inne obrazy

iinne cykle? Czy pozostaja one w relacji alegorycznej 1 prefigurujace;j

16 Tamze,s. 83-84.

17 Tamze,s. 84-8s.

18 Tamze,s. 85-93.

19 D.R.Hawk-Reinhard, Hugh of Saint-Voctor Pedagogy, [w:] A Companion to the Ab-
bey of Saint Victor in Paris, ed. by H. Feriss, J. Mousseau, Leiden-Boston 2018,
S. 113-146.

20 Tamze,s.114.

21 Tamze,s. 117.

22 Tamze,s. 120.

23 Tamze,s. 120.
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w stosunku do ukrzyzowanego? W sposob jednoznaczny mozna odpo-
wiedzied, ze tak rzeczywiscie jest w stosunku do cyklu czterech ewange-
listéw w dolnej czesci czary.

W jakiej relacji do centrum pozostaja trzy pozostate kregi obra-
z6w — albo inaczej: cykle obrazowe, czyli cztery rzeki, cztery cnoty
kardynalne i osiem blogostawienstw? Nie ma oczywistej odpowiedzi.
Typologia biblijna faczaca zapowiedz z wypelnieniem okazuje si¢ nie-
wystarczajaca do wyjasnienia relacji wymienionych cykléw z chrysto-
logicznym centrum. Nalezy szukad innych wzorcéw do pomocy w ich
wyjasnieniu.

Koncentryczng strukture zespotu obrazéw z Chrystusem w punk-
cie centralnym mozna zestawi¢ z powstalym w kregu wiktoryjskim
obrazem zbudowanym na geometrycznych schematach, integrujacym
zaréwno symbole, jak i alegorie, znanym w literaturze jako Mistyczna
Arka Noego**. Zrédlem tego obrazu sg trzy dzieta Hugona — De arca Noe
myhstica, De Arca Noe morali, De vanitate Mundi*s. Alegorie arki stanowi
prostokatne waskie pionowe pole podzielone na trzy strefy za pomoca
dwoch koncentrycznych, wewnetrznych prostokgtow. Sg one usytu-
owane w mandorli, ktéra miesci réwniez mappa mundi. Trzy prostokat-
ne strefy symbolizujg naturg¢ (zewngtrzny), prawo (Srodkowy) i taske
(wewnetrzny), ale odczytywane sg rowniez jako trzy elementy mikro-
kosmosu wizualizujgcego makrokosmos - ziemia, powietrze i eter*.
Centralny wewngtrzny prostokat pojety jest jako kolumna?7. Calos¢ po-

tozona jest w polu o ksztalcie diagonalnego prostokata. Prostokat

24 C. Rudolph, The Mystic Ark. Hugh of Saint Victor, art and thought in the Twelfth
Century, Cambridge 2014, passim.

25 Hugo de Sancto Victore, De arca Noe morali, kol. 617-680 (Patrologia Latina
176); De arca Noe mystica, kol. 681-704 (Patrologia Latina 176); De vanitate mun-
di, kol. 704-740 (Patrologia Latina 176).

26 C. Rudolph, The Mystic Ark, dz. cyt., s. 3.

27 Tamze,s. 6.
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wpisany jest w okrag. Na obwodzie okregu umieszczono symbole -
znaki zodiaku, znaki miesigcy i znaki wiatrow. Naprzeciw czterech na-
rozy prostokata — arki — umieszczono cztery zwierzeta apokaliptyczne

bedgce personifikacjami ewangelistow. Z narozy prostokata wybiegaja

diagonale, przebiegaja przez dwa prostokaty wewnetrzne i krzyzuja si¢

wcentrum, w ktorym umieszczono obraz Baranka — symbolu Chrystusa.
Obok, na osi poprzecznej, umieszczono dwa symbole — Drzewo Zycia

i Ksiege Zycia®®. Maja one symbolizowad boskga i ludzkg nature Chry-
stusa. Centralnym punktem catej ztozonej struktury arki jest Chrystus

symbolizowany przez punkt przecigcia si¢ diagonali. Podobnie w cen-
tralnym punkcie koncentrycznej struktury jest Chrystus. Jego osoba jest
kluczem do odczytania znaczenia catego zespotu.

W strukturze arki - trzech jej warstw, czterech narozy z ewangeli-
stami, czterech zbiegajacych si¢ diagonali — powstaja charakterystyczne
punkty. Sg to punkty przeciecia diagonali z prostokatami wewnetrzny-
mi. Na tych punktach osadzono alegorie cnét. Widoczne jest, ze cno-
ty nie sa centralnym elementem rzeczywistosci i skomplikowanego
systemu znaczeniowego, jakim jest arka mistyczna. Geometryczny
schemat, na ktérym zbudowano mistyczna, alegoryczng arke, zaklada
trzy warstwy obrazowane przez trzy koncentryczne prostokaty stoja-
ce oraz cztery diagonale zbiegajace si¢ w centrum. Diagonalne linie
przechodzg przez naroza wszystkich trzech koncentrycznych prosto-
katow. Obok miejsc przeciecia umieszczono personifikacje cnot: timor,
temperantia, prudentia, amor, fortitudo, cotemplatio, compunctio, meditatio,
misericordia, cognitio, patientia*. Widzimy, ze te rzeczywistosci znajdu-
ja si¢ w obszarach zewnetrznych w stosunku do gléwnych tresci arki.
Bardziej donioste i znajdujgce si¢ blizej centrum sa epizody historii

zbawienia. Cnoty pojawiajg si¢ na peryferiach. Podobnie jest przeciez

28 Tamze,s. 6.
29 Tamze,s. 26.
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w koncentrycznych kregach kielicha trzemeszeriskiego — cnoty zajmujg
dwa zewnetrzne kregi.

Interpretacji calosci i wszystkich szesciu stref nalezy wziagé pod
uwage specyficzne i wyjatkowe podejscie Hugona do rzeczywistosci
Arki Noego. Jesli odnajdujemy sposob myslenia wiktorynow, a w szcze-
golnosci Hugona, to w konsekwencji nalezy wzigé pod uwage, ze ten
wielki teolog i egzegeta w swoim dziele De Arca morali rozréznial
trzy alegoryczne arki — Arka Noego rozumiana dostownie, Arka Ko-
sciota zwigzana z historig zbawienia oraz Arka Madrosci z tredcig
tropologiczna®.

Wlasnie te dwa ostatnie znaczenia — dzieje zbawienia, a szerzej eko-
nomia zbawienia zorientowana chrystologicznie, oraz system cnot —
nalezg do tresci wizualizowanych w programie obrazowym kielicha
trzemeszenskich kanonikéw. Jednak nalezy podkresli¢, ze program
kielicha nie jest bezposrednim odwzorowaniem arki mistycznej. Wi-
dzimy w niej tylko pewne inspiracje i pewne wspolne cechy, poniewaz
czteroczesciowy program obrazowy odbija mysl teologiczng i metode
egzegetyczng wiktorynow. Istotnie, poszukujac sensu tekstu biblijnego,
odkrywali oni znaczenie dostowne, alegoryczne, czyli historiozbawcze
oraz tropologiczne. Poza tym przypisywali odmienne i specyficzne role
rzeczywistosci soteriologicznej i rzeczywistosci etycznej.

Koncentrycznosé trzech warstw zaklada, ze w centrum znajduje si¢
Chrystus. Bezposrednio przy nim zajmujg miejsce rzeczywistosci zba-
wienia staro- i nowotestamentowe, a zewnetrzng strefe zajmuja rzeczy-
wistosci etyczne.

Rozpoznanie ukladu tresci skoncentrowanych na rzeczywisto-
$ciach soteriologicznych, zbawczych i rzeczywistosciach tropologicz-

nych, etycznych sklania do postawienia pytania o obecnosé misterium

30 Tamze,s. 27.
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paschalnego. Czy mozemy odnalezc w catej strukturze jakiekolwiek ele-
menty, ktore wyrazajg tajemnice wielkanocng? Najbardziej adekwatng

odpowiedzig bedzie to, ze misterium paschalne ujawnia si¢ w liturgicz-

nym i sakramentalnym watku, ktdry jest obecny w centrum, w kregu

prefiguracji starotestamentowych oraz w kregu przedstawieri wcielenia.
Identyfikacje tej linii nalezy rozpoczac od tego ostatniego kregu. Przede
wszystkim nalezy podkreslié, ze sakramentalno$¢ jest mozliwa dzigki
wcieleniu, ktérego znaczenie uwidaczniajg dwa znaki i dwa wydarze-
nia - krzak ognisty i zwiastowanie oraz rézdzka Aarona i narodzenie.

Ludzka natura Chrystusa jest bowiem podlozem sakramentow. Na-
stepnie dwa przedstawienia — chrzest Chrystusa oraz Ostatnia Wie-

czerza — staja si¢ obrazami sakramentdw chrztu i Eucharystii, niejako

»prefiguruja” w szerszym sensie te sakramenty. W nich obecny jest juz
watek misterium paschalnego, poniewaz chrzest Chrystusa oznaczat
zejscie do wody i obumarcie, a Ostatnia Wieczerza byla zapowiedzia,

a nawet prologiem, me¢ki i $mierci. Ekonomia sakramentalna jest obec-

naw serii przedstawien starotestamentowych kotnierza pateny. Epizody

sa bowiem skoncentrowane na pewnych realiach materialnych - chleb

(Melchizedek skladajgcy ofiare, Jozue i Kaleb niosacy winne grono),

ziarno (mtdcacy Gedeon), chleb i oliwa (Eliasz i wdowa), woda (Moj-

zesz wydobywajgcy wodg ze skaly). Niektore przedstawiajg najbardziej

donioste akty religijne Starego Zakonu, na przyklad skladanie ofiar

(préba zlozenia Izaaka na ofiarg, ofiara Manoacha). Jednak wszystkie

te epizody s3 zrozumiale w relacji do Eucharystii, ktéra w elemencie

materialnym uobecnia m¢ke, §mierd i zmartwychwstanie Chrystusa.

Dlatego nalezy méwic o podwdjnej relacji. Jest to relacja kazdego z ty-

pologicznych obrazéw do przedstawionego w zwierciadle ukrzyzowania

oraz do Eucharystii spoczywajacej w zwierciadle. Uobecnienie Eucha-

rystii podkreslali badacze liturgii.
Sapiencjalna teologia sw. Hugona ze sw. Wiktora zakladala, ze Bog

w swojej wszechmocy i madrosci moze zbawiad cztowieka wjakikolwiek
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sposob. Dlatego ustanowil sakramenty, ktdre sg znakami faski. We wcie-
leniu i w calej integralnej ekonomii zbawienia sakramenty odgrywaja
nieodzowng role. Sg one wedlug Hugona materialnymi znakami prze-
mawiajgcymi do czlowieka, niosgcymi taske oczyszczajgcg oraz skutku-
jaca wewnetrznymi rezultatamis’. Hugo te owoce okreslal terminami
fructus interius, medicina interioris hominiis oraz aedificatio interiors*. Dla
niego najbardziej istotne byly sakramenty chrztu i Eucharystii. Pierwszy
byt sakramentem oczyszczenia, drugi — sakramentem ozywienia.

W jaki sposob przebiega dyskurs paschalny w strukturze obrazo-
wej kregow? W jaki sposob mozemy odczytywaé misterium paschalne?
Lektura powinna rozpoczgé si¢ od centrum i ich dwoch rzeczywisto-
$ci — rytowanego przedstawienia ukrzyzowania na powierzchni lustra
pateny oraz spoczywajgcej w lustrze konsekrowanej Hostii. W tych
dwéch rzeczywistosciach odnajdujemy obumieranie oraz powstawanie
z martwych.

Eucharystia i Pascha Chrystusa sa uobecnione paradoksalnie
w przedstawieniach starotestamentowych w kregu otaczajgcym bez-
posrednio centrum. Mozna méwié o paradoksie, poniewaz prefigu-
racja, albo inaczej biblijna typologia, jest swego rodzaju paradoksem.
Wszystkie te obrazy przez swa strukture i zawartos¢ uobecniajg Chry-
stusowg $mier¢ i zmartwychwstanie. Wszak zapowiadaja to, co si¢ dzie-
je posrodku pateny. Narracja obrazowa wcielenia i cztowieczenistwa
Chrystusa znajduje konkluzj¢ w dwoch paschalnych i sakramentalnych
epizodach — Ostatniej Wieczerzy i chrzcie Chrystusa, czyli w sakramen-
tach chrztu i eucharystii. Oba kregi — ten pasyjny i ten inkarnacyjny -
s3 wsparte postaciami ewangelistow personifikowanych w zwierzetach

apokaliptycznych.

31 B.T. Coolman, The theology of Hugh of St Victor, s. 117-118.
32 Tamze,s. 118-119.
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Konsekwencjg dziatania sakramentalnego jest bogactwo cnoét perso-
nifikowanych wdwoch zewnetrznych kregach, gdzie usadowiono cztery
cnoty kardynalne oraz osiem blogostawieristw. Ich liczby sa symbolicz-
ne i niosg znaczenia. Liczba cztery jest symbolem wszechswiata i pel-
ni, a liczba osiem jest liczbg 6smego dnia, czyli pierwszego po szaba-
cie. Jest to liczba stworzenia i zmartwychwstania, czyli liczba poranka
wielkanocnego.

Oba zespoly cnét uobecniajg odnowienie czlowieka. Odnowienie
cztowieka — restauratio — jest kluczowym pojeciem teologii Hugona
ze $w. Wiktora. W takim kontekscie jest mozliwe rowniez odczytanie
sensu czterech rzek na nodusie. Otoz raj, alegoryzowany przez te rzeki,
jest rzeczywistoscia nie protologiczna, lecz eschatologiczng. Mowiwigc
o ostatecznym dopelnieniu losu cztowieka i jego zbawieniu. Takie bo-
wiem dopelnienie zakltada meka i zmartwychwstanie Chrystusa.

Widzimy wigc, ze misterium paschalne obecne w strukturze i w tre-
$ci zespotu obrazow kielicha z Trzemeszna rozgrywa si¢ zaréwno
w osobie Chrystusa, jak i w osobie kazdego czlowieka. Rezultatem
meki 1 smierci Chrystusa jest bowiem odnowienie czlowieka. Doko-
nuje si¢ to w ekonomii sakramentalnej, czego kielich i jego obrazy

sg swiadkami.
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Ilustracje

Kielich, Trzemeszno, kosciét kanonikéw regularnych, okolo 1180,
obecnie Muzeum Archidiecezji Gnieznienskiej, Gniezno,
na czarze — Krzak ognisty.

Kielich, Trzemeszno, kosciét kanonikéw regularnych, okoto 1180,
obecnie Muzeum Archidiecezji Gnieznieniskiej, Gniezno,
na czarze — Zwiastowanie i Rozdzka Aarona.
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Kielich, Trzemeszno, kosciét kanonikéw regularnych,
okolo 1180, obecnie Muzeum Archidiecezji Gnieznieriskiej, Gniezno,
na czarze — Narodzenie.

Kielich, Trzemeszno, kosciét kanonikéw regularnych, okolo 1180,
obecnie Muzeum Archidiecezji Gnieznieriskiej, Gniezno,
na czarze — Chrzest Chrystusa.
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Kielich, Trzemeszno, kosciét kanonikéw regularnych, okolo 1180,
obecnie Muzeum Archidiecezji Gnieznienskiej, Gniezno,
na czarze - Ostatnia Wieczerza.

Patena, Trzemeszno, ok. 1180, obecnie Muzeum Archidiecezji
GniezZnienskiej, Gniezno — Ukrzyzowanie i zestaw
starotestamentalnych przedstawien typologicznych.






Tajemnica paschalna,
ktora stala si¢ tajemnica
iluminowanego psalterza

PSAELTERZ TRZEBNICKI,
LATA TRZYDZIESTE XIII WIEKU
(WROCLAW, BIBLIOTEKA UNIWERSYTECKA, IF 440)

Ksigge odnaleziono w klasztorze cysterek w Trzebnicy. Krélewscy ko-
misarze, inwentaryzujgc majatki skasowanych w 1810 roku w monarchii
pruskiej klasztorow, zabezpieczyli ja wraz z innymi rekopismiennymi
kodeksami z klasztornego ksiggozbioru, po czym przewiezli do Wrocta-
wia 1 umiesciliw bibliotece uniwersyteckiej. Willi Gober opisal t¢ ksiege
w swoim katalogu i nadal jej sygnature IF 440'. Chodzi o iluminowany
siedemnastoma miniaturami catostronicowymi oraz inicjalami orna-
mentalnymi psalterz, bardzo dtugo zwany Psalterium nocturnum. Nazwa
jest bardzo niejasna, wrecz mylaca. Wszak psalmy nie zostaly utozone
wedlug dni tygodnia i wedlug godzin kanonicznych dnia liturgiczne-
go. Mamy wiec do czynienia z Psalterium non feriatum. Istniata sugestia,
ze mniszki uzywaty go do $piewu matutinum, ktére skladato sie z nok-

turnéw. Nic bardziej mylnego. Tego rodzaju ksigga, ozdobiona inicjalem

1 W. Gober, Katalog der handschriften der ehemaligen Universitdtsbibliothek Breslau,
Bd. 3, Wroctaw, Biblioteka Uniwersytecka, rkps akc. 1967/2 s. 249-250.
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B(eatus), inicjatami rozpoczynajacymi psalmy newralgiczne oraz siedem-

nastoma miniaturami, bytaby obcym wtretem w bieg zycia, celebraciji,

pracy i kontemplacji wspdlnoty mniszej cysterek. One nie potrzebowaty

tego rodzaju ksiggi. Posiadaly ksiegi niezbedne do wspolnotowe;j cele-

bracji officium divinum, a do takich na pewno nie nalezal iluminowany

psalterz. Co wiecej, nie potrzebowaly na co dzien pisanego psatterza,

poniewaz postugiwaly si¢ zmemoryzowanym tekstem Ksiggi Psalméw.

Mieniony kodeks od dawna cieszyt si¢ zainteresowaniem badaczy

i byt przedmiotem licznych publikacji. Tutaj wzmiankowane sg tylko

wazniejsze prace’.

2
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Piszgcy te stowa jest autorem wyczerpujgcej monografii na temat tej
ksiegi. Zwrocil on szczegdlng uwage na relacje miedzy obrazami - sie-
demnastoma miniaturami — a tekstami tej ksiegi. Szczegdlny zwigzek,
przede wszystkim migdzy tekstami wybranych psalméw a towarzy-
szgcymi im miniaturami, stanowi o wyjatkowosci i tozsamosci ksiggis.
Komu wigc stuzyla ta wyjatkowa i bogata ksigga? Odpowiedzi na to py-
tanie moze udzieli¢ przeglad jego zawartosci literackie;.

Rdzeniem tekstu ksiggi jest poprzedzona modlitwa dedykacyjna
oraz wskazowkami do kalendarza liturgicznego Ksiega Psalméw — psal-
terium non feriartum (94r-134r). Wersja przekladu, ktdrg reprezentuje
Ksigga, nazywana jest Psalterium Gallicanum. Jest to najbardziej roz-
powszechniony w sredniowiecznej Europie przeklad Liber psalmorum.
Po psalterium nastgpuje seria kantykow, czyli po prostu piesni, utwo-
réw poetyckich, starotestamentowych (134r-150v) oraz nowotesta-
mentowych (152r-153r). Kantyki to po prostu psalmy, ale wystepujace
poza Ksiega Psalméw. Obie grupy przedziela hymn Te deum laudamus
(151v-1521). Nastepuje seria modlitw — Pater noster, Ave Maria (153v), sta-
rozytne Credo Quicumque vult (brak karty umozliwia odczytanie tylko
koricowej czesci 1541), letania sanctorum (155r-156v), Parce domine, In ma-
nus tuas, Benignus et misericors Deus (156v). Calos¢ konczy zdefektowany
tekst Vigiliae mortuorum (157v-158v)*.

Widoczne jest wigc to, Ze nie jest to zbior modlitw dla mniszek, lecz
kolekcja tekstow stuzgcych uzytkowi duchowemu indywidualnej osoby.
Uklad tekstow zaklada wybdr modlitwy i postuzenie si¢ nig zaleznie

od aktualnej potrzeby.

psatterzy slgskich. Europejska sztuka ksigzki w petnym blasku, Pelplin-Wroctaw
2019, 8. 35-37.

3 D. Tabor, ,,Beatus vir”. Iluminowany chrystologiczny psatterz trzebnicki (Wroctaw,
Biblioteka Uniwersytecka IF 440) wobec intelektualnych i duchowych nurtow XII1I stu-
lecia, Krakdw 2020, passim.

4 Tamze,s. 45-59.
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Ten psatterz wpisuje si¢ w mnogos¢ luksusowych, iluminowanych
psalterzy korica XII i pierwszej potowy XIII wieku, ktérych zawartosé
literacka jest zbiezna z zawartoscig psalterza trzebnickiego. Tego ro-
dzaju psalterze trafialy do rak osdb z elity dwczesnej wladzy i kultury.
Stuzyly one praktykowaniu indywidualnie osobistej poboznosci i gle-
bokiego zycia religijnego. Dlatego potrzebny byt zestaw tekstow modli-
tewnych, ktorych rdzeniem byta Ksigega Psalméw. Jak to wykazat piszacy
te slowa, psalterz trzebnicki zostal przygotowany dla Jadwigi z domu
Andechs-Meranien, matzonki Henryka I Brodatego, ksigcia slaskiego
wladajacego Wroctawiem i Legnica.

Jadwiga byla osoba nietuzinkowg. Zaangazowala si¢ w zycie spo-
teczne wladztwa swego meza. Wywierala na niego wplyw w wielu
fundacjach, migdzy innymi w fundacji klasztoru cysterek w Trzebnicy,
oraz wielu inicjatywach charytatywnych. Kultywowata glebokie zycie
religijne, korzystajac najpierw ze wzoréw mniszych, a potem francisz-
kariskich. Idealy tych ostatnich sklonity ja z jednej strony do szerokiej
pomocy najstabszym i najbiedniejszym, a z drugiej do praktykowania
surowej ascezy, ktéra budzita niepokdj najblizszych.

Istnialo przekonanie, Ze psatterz zostal ufundowany dla Jadwigi
w okresie, w ktorym z powodu smierci m¢za Henryka w 1238 roku wy-
cofala si¢ do opactwa cysterek w Trzebnicy pod rzgdamiksieni Gertrudy,
jej rodzonej corki, aby spedzic tam ostatnie lata zycia. Piszacy te stowa
wykazal, ze psatterz powstal w latach trzydziestych XIII wieku, a na
pewno przed 1238 rokiem. Taka ksiega bowiem (majaca zresztg format
sredniowiecznej livre de poche) potrzebna byla Jadwidze w jej codzien-
nej praktyce modlitewnej, wplecionej w aktywnos¢ spoleczng i chary-
tatywna’. Jadwiga miala pewien wzorzec zycia duchowego. Otdz jej

siostrzenica, Elzbieta z rodu Arpadéw wegierskich, zona Hermana IV,

s  Tamze,s.119-124,177-178.
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landgrafa Turyngii, w sposob radykalny praktykowatla zycie duchowe
i surowg ascez¢ inspirowang duchowoscig franciszkanska. Jadwiga
byla zauroczona przede wszystkim jej postuga ubogim. Elzbieta uzy-
wala dwdch ksigg, ktore powstaty dla rodziny. Byl to psatterzlandgrafa
Hermana, powstaty w latach 1211-1213 (Stuttgart, Wiirtembergische
Landesbibliothek, HB II 24), oraz psalterz sw. Elzbiety, powstaly w la-
tach 1201-1208 (Cividale del Friuli, Museo Archeologico Nazionale,
CXXXVII)¢. W pewnym momencie Elzbieta ofiarowala oba kodeksy
swemu wujowli, Bertoldowi, patriarsze Akwilei od roku 1218.

Jadwiga znata zapewne praktyke zycia duchowego mlodej Elzbiety,
ktora zmarla w 1231 roku, a takze jej zwyczaj poslugiwania si¢ psatte-
rzem w praktykowaniu modlitwy. Wiedzac, ze kodeksy sa w rekach jej
brata Bertolda, zapragnela mie¢ podobng ksigge. Zapewne sama za-
inspirowala me¢za do zamoéwienia ksiggi w skryptorium najwickszego
opactwa cysterskiego na Slasku w Lubigzu.

W $rodowisku cysterskim Slaska powstata wiec wyjatkowa ksiega,
bogata wtresciliterackie i obrazowe. Trzeba pamietac, ze z jednej strony
bylta ona odpowiedzig na indywidualne potrzeby duchowe osoby wyjat-
kowej - Jadwigi, z drugiej, poniewaz powstala w skryptorium cyster-
skim, to cysterskie doswiadczenia duchowe i cysterski sposdb czytania
psalméw odcisnely na niej swe pigtno.

Istnieje tuantynomiaiwlasnie wniejitym napi¢ciu migdzy sSwiatem
duchowym Jadwigia swiatem kulturyiduchowoscicysterséwrodzisie py-
tanie o paschalnos¢ tej ksiggi, o watek misterium paschalnego obecny za-

réownowtekstach, jakiw miniaturach. Odpowiedzig na pytanie o Pasche

6  R.Kroos,Kunsthistorischen Betrachtungen,[w:] Landgrafenpsalter. Volstindige Fak-
simile-Ausgabe im Original-Format der Handschrift HB 11 24 der Wiirttembergi-schen
Landesbibliothek Stuttgart, Kommentarband, Hrsg. von F. Heinzer, Graz 1992,
s. 63-139; H. Wolter-von dem Knesebeck, Der Elisabethpsalter in Cividale del
Friuli. Buchma-lerei fiir den thiiringer Landgrafenhof zu Beginn des 13. Jabrhunderts,
Berlin 2001, passim.
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psalterza Jadwigi jest seria siedemnastu calostronicowych miniatur
zorganizowana w trzech cyklach narracyjnych. Kazdy z nich ma swoja
$cisle okreslong pozycje w strukturze ksiggi oraz bardzo jasno i precy-
zyjne zarysowane przeslanie tresciowe. Wszystko to sprawia, ze odpo-
wiedz na postawione pytanie o paschalnos¢ jest wieloetapowa, wielo-
warstwowa, prowadzgca stopniowo do odkrywania szukanych watkow
i niedopuszczajgca natychmiastowosci oraz postugiwania sie skrotami.

Pierwszy cykl narracyjny zawiera nast¢pujace miniatury: Drzewo Jes-
sego (1Iv), Zwiastowanie (2r), Narodzenie (3v), Zwiastowanie pasterzom (41),
Ofiarowanie (5v), Pokton Trzech kroli (6r), Chrzest Chrystusa (7v), Kuszenie
Chrystusa (8r). Jest to zespot obrazow wizualizujacych tajemnice weiele-
nia. Istotnie epizody dziecinstwa i poczgtkow publicznej dziatalnosci
Chrystusa méwig o ludzkiej naturze Syna Bozego i akcie stania sig¢ czto-
wiekiem przez Logos odwieczny. Jednakze mozliwe stwierdzenie, Ze ta
tajemnica nie ma nic wspdlnego z Pascha, jest niedorzeczne i nie bierze
pod uwagg glebi przestania.

Weielenie, czyli akt przyjecia ludzkiej natury przez drugg Osobe
Trojcy, jest warunkiem koniecznym Paschy i wrecz wyrazeniem zgody
na wielkanocng tajemnic¢ umierania i zmartwychwstawania Syna Bo-
zego. Ten cykl miniatur poprzedza wielki inicjat B(eatus vir) or rozpoczy-
najacy psalm pierwszy. Jest to psalm programowy calej ksiggi mowiacy
o cztowieku przyjmujacym okreslong opcje religijna i etyczng na rzecz
Najwyzszego oraz oddanym kontemplacji Stowa. Poza tym cykl wciele-
nia pozostajacy w relacji do pierwszego psalmu jest wyrazem pewnej fun-
damentalnej postawy umystowej i duchowe;j. Jest to postawa odczytania
i rozumienia catej Ksiggi Psalmow jako ksiggi méwigcej o Chrystusie,
jako ksiegi prorockiej zapowiadajgcej przyjscie Syna Bozego w ludzkie;j
naturze do srodowiska upadlego cztowieka. Ta postawa ma konsekwen-
cje w kolejnych dwdch cyklach miniatur.

Paradoksalnie wlasnie teraz wypada skoncentrowad si¢ na trzecim

cyklu, wpisanym w zbior réznorodnych tekstow modlitewnych. W sklad
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cykluwchodzg dwie miniatury — Maiestas Domini (154v) oraz Sgd Ostatecz-
ny (1571). Te obrazy wyrazajg chwalebng obecnosé weielonego Syna Bo-
zego w rzeczywistosci nadprzyrodzonej oraz zapowiedz ostatecznego
dopelnienia w Paruzji. Pierwszg narzucajacg si¢ refleksja jest paschalny
charakter wszystkich trzech cykléw miniatur.

Teraz mozna juz przejsc do analizy drugiego cyklu miniatur wpisa-
nychwtekst Ksiegi Psalméw. Zanimtojednakuczynimy, musimyznalezé
odpowiedz na jedno pytanie. Czy uklad miniatur rozdysponowanych
wtrzech cyklach obrazowych jest inspirowany biblijng strukturg koncen-
tryczng? Ranga i rola drugiej cz¢sci — wpisanej w tekst psalterium czesci
srodkowej, najwazniejszejikluczowej - zdaje si¢ wskazywac na takg whas-
nie inspiracje¢. Jednakze réznice w wielkosci i tresci czgsci lateralnych —
pierwszej itrzeciej - sklaniajg, by zachowaé daleko idgca ostroznosé i dy-
stans do tej mysli. Do tej kwestii wrocimy w dalszej czesci przedlozenia.

Poszukujemy watku paschalnego w cyklu miniatur. Cykl srodkowy
nalezy poddaé glebokiej analizie i interpretacji. W jego sktad wchodza
nastgpujace miniatury wpisane w tekst psalterium: Przemienienie na go-
rze (29r), Wjazd do Jerozolimy (42v), Biczowanie (551), UkrzyZowanie (68r),
Zstgpienie do otchtani (83v), Trzy Marie u grobu (98r) oraz Wniebowstgpie-
nie (1131). Ta paschalnosé traktowana jest tutaj szeroko, moze nawet si¢
wydawad, ze zbyt szeroko, poniewaz wedlug niektorych pogladéw za-
rowno Przemienienie na Gorze, jak i Wjazd do Jerozolimy nie sa epizodami
$cisle nalezgcymi do meki i smierci Zbawiciela. Co najwyzej moga by¢
zapowiedziamibolesnego przejscia Chrystusa. Jednak taki poglad nale-
zy stanowczo odrzucié. Te wydarzenia sa integralng czescig misterium
paschalnego jako doswiadczenia nie tylko historycznego, lecz takze du-
chowego. Redukcja Paschy jedynie do procesu historycznego bez odczy-
tania wewnetrznego i gltebokiego znaczenia jest wielkim zubozeniem
izatraceniem ore¢dzia.

Aby zrozumied tre$¢ miniatur i przestanie calego zespotu, nalezy

uwzglednié pewna istotng charakterystyke. Otéz kazda z miniatur
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podporzagdkowana jest okreslonemu psalmowi. Psalmowi 26 D[omi-
nus illuminatio] podporzadkowana jest miniatura Przemienienie na go-
rze, psalmowi 38 D[ixi custodias] — miniatura Wjazd do Jerozolimy, psal-
mowi 52 D[ixit insipiens], psalmowi 68 S{alvum me fac] — Ukrzyzowanie,
psalmowi 8o E[xultate deo] miniatura Zstgpienie do Otchlani, psalmo-
wi 97 Clantate domino] miniatura Trzy Marie u grobu, psalmowi 109 D[ixit
dominus] — miniatura Wniebowstgpienie. Nasuwa si¢ od razu pytanie
o sens takiego podporzadkowania. Aby udzieli¢ odpowiedzi, potrzebne
sa dalsze i glebsze analizy.

Poddajac analizie sam ciag narracyjny miniatur tego cyklu, stwier-
dzamy, ze wykazuje on dynamike zstepujacg. Chrystus bowiem przez
meke i smieré schodzi na dno egzystencji ludzkiej. Jednak dopiero wte-
dy ujawnia si¢ jako Syn Bozy i gléwny podmiot wydarzen paschalnych.
Chodzi o wydarzenia przemienienia, wjazdu do Jerozolimy, poprzez
akty cierpienia — biczowanie, ukrzyzowanie az do zejscia na dno ot-
chtani. Odkrywamy tez jednak dynamike wstepujaca, ktéra ma pocza-
tek na dnie otchtani — wyprowadzenie praojcow - i jest kontynuowana
w zmartwychwstaniu wizualizowanym przez spotkanie niewiast z anio-
fem oraz sfinalizowane we wniebowstgpieniu. Ujawnienie tej dynamiki
jest niezwykle wazne, jednak jeszcze nie wyjasnia w pelni istnienia wat-
ku misterium paschalnego.

Kluczowy jest zwigzek kazdej miniatury z nast¢pujgcym po niej
psalmie. Zwigzano bowiem miniatury z psalmami majgcymi ogromna
wage w liturgii. Sa to bowiem psalmy, ktére rozpoczynajg matutinum,
czyli pierwszg, celebrowang jeszcze w godzinach nocnych, godzine Of-
ficium divinum. Godzina ta wyposazona w teksty biblijne i patrystyczne
przeznaczone do wspolnotowej lektury oraz medytacji rzuca swiatlo
na caly dzien i liturgi¢ tego dnia. Kazdy z wymienionych psalméw roz-
poczyna matutinum kolejnego dnia tygodnia. Psalm 26 D[ominus illumi-
natio] rozpoczyna liturgie feriae secundae, psalm 38 D[ixi custodias] inicjuje

modlitwe liturgiczng feriae tertiae, psalm 52 D[ixit insipiens] wprowadza
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w medytacje feriae quartae, psalm 68 S[alvum me fac] rozpoczyna celebra-
cj¢ feriae quintae, psalm 80 E[xultate deo] daje impuls do pracy i modlitwy
feriae sextae, psalm 97 Clantate domino] wprowadza w mysl sabbati. Od-
mienng rol¢ przyjmuje natomiast psalm 109 D[ixit dominus], poniewaz

rozpoczyna on celebracj¢ Primae vesperae przypadajgcej nazajutrz nie-
dzieli. A co z matutinum niedzielnego poranka? Otdz psalm 1 Bleatus vir]

jest poczatkiem matuitinum Dominicae.

Wszystkim tym psalmom w liturgii rzymskiej nadano wysoka ran-
ge. Uznano je bowiem za impuls do codziennej, wspolnotowej oficjalnej
modlitwy oraz klucz do zrozumienia liturgii okreslonego dnia tygodnia.
Ta ranga znalazla wiec odbicie w psalterium non feriatum, przeznaczo-
nym do uzytku przez osobg pielegnujac osobista, poglebiong modlitwe.
Co jednak spowodowato, ze kazdemu z tych newralgicznych psalméw
liturgii przydano calostronicowg miniature o okreslonej tresci chry-
stologicznej? Otdz obraz towarzyszacy psalmowi jest rezultatem pracy
egzegetycznej, czyli odczytania sensu tekstu biblijnego i doglebne zro-
zumienie jego tresci.

Nalezy jednak z naciskiem podkreslié, ze odczytanie Ksiggi Psal-
mow jako zbioru utworéw poetyckich zapowiadajacych Jezusa Chry-
stusa nie jest czyms nowym w XII wieku. Takie rozumienie psalméw
bierze swoj poczatek jeszcze w epoce patrystycznej. Nie ma tu miejsca
na studium egzegezy psalmow u Ojcow, jednakze wlasciwe jest przywo-
tanie Ennarationes in Psalmos $w. Augustyna z Hippony’. Wielu mistrzéw
egzegezy komentowalo w istocie Ksigge Psalmow, a chrystologizacja
psalmow byla istotnym nurtem badan teologicznych.

Jednak to, co widzimy w psalterzu nalezacym do $w. Jadwigi Sla-
skiej 1 w relacjach calego zespotu miniatur do Ksiegi Psalméw oraz in-

nych modlitw jest czyms$ nowym, a chrystologizacja tych psalmow jest

7 Augustinus Sanctus, Enarrationes in Psalmos, ed. J.-P. Migne, kol. 67-1027 (Pa-
trologia Latina 36).
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rzeczywiscie czyms§ oryginalnym. Piszacy te stowa doszed! do wniosku,
ze nie odnaleziono psalterza o analogicznym lub tylko nawet zblizonym
ukladzie miniatur w stosunku do tekstow psalmow. Nawet psalterz
hamburski (Hamburg, Staats- und Universititsbibliothek, In scrinio 85)
przywolywany jako najblizszy psalterzowi jadwizariskiemu, nie ma tak
zlozonego cyklu miniatur wpisanych w tekst psalterium. Owszem, ma on
obszerne proemium, w ktérym miniatury wizualizujg tajemnice wciele-
nia i Odkupienia (Zwiastowanie, Narodzenie, Ofiarowanie, Pokton trzech
kroli, Cud w Kanie Galilejskiej, Chrzest Chrystusa, Ostatnia Wieczerza, Ztoze-
nie do grobu, Wniebowstgpienie). Natomiast w tekst Ksiggi Psalméw wpisa-
ne sg tylko trzy miniatury podporzgdkowane psalmom archaicznego juz
wtedy tréjpodziatu — Ukrzyzowanie (151) psalm 1, Zmartwychwstanie (591),
psalm 51 Maiestas Domini (105r), psalm 101. Owszem, s3 to miniatury $ci-
sle zwigzane z misterium paschalnym, lecz podporzadkowane psalmom
podziatu formalnego i schematycznego, a nie pierwszym psalmom litur-
gii dnia. W poréwnaniu z tym skromnym cyklem, cykl psalterium trzeb-
nickiego ujawnia bogactwo tresci opartej na relacjach tekstu i obrazu.
Warto przywolaé jeszcze psaltterz sw. Elzbiety (Cividale del Friuli,
Museo Archeologico Nazionale, CXXXVII), ktory zaopatrzony jest
w bardzo zwigzly, ale harmonijny i zréwnowazony cykl miniatur po-
przedzajacy Ksiege Psalméw®. Mamy tam trzy zespoly obrazéw po dwie
miniatury, kazda zawiera dwa przedstawienia. Pierwszy zespdt ujawnit
weielenieiczlowieczenstwo Chrystusa - 8v, 9r— Zwiastowanie, Narodzenie,
Pokton trzech kroli, Chrzest Chrystusa. Drugi zawiera miniatury przedsta-
wiajace meke i smieré Chrystusa — 10v, 11r — Wjazd do Jerozolimy, Ostatnia
Wieczerza, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu. Trzeci ujawnia zmartwych-
wstanie i chwate Chrystusa — 12v, 13r — Trzy Marie u grobu, Zstgpienie

do Otchlani, Wniebowstgpienie, Zestanie Ducha Swigtego. Cykl ten w sposéb

8 H.Wolter-von dem Knesebeck, Der Elisabethpsalter in Cividale del Friuli, passim.
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syntetyczny,alebardzojasnywyrazatajemnice Chrystusa, jego Weielenie
1Odkupienie, albo inaczej — wcielenie, pasj¢ i chwale. Obrazy nie sg pod-
porzadkowane psalmom, lecz pozostaja wrelacjido calej Ksiggi Psalméw.

Podporzagdkowanie miniatury okreslonemu psalmowi, czyli usta-
nowienie relacji tekstu do obrazu, ma u podstaw pewne dokonane juz
odczytanie psalmu, przede wszystkim psalmu newralgicznego. Jed-
nakze ogdlne podstawowe rozumienie kazdego psalmu miato wplyw
nate lekture. Glebokim podtozem tej wig¢zi bylo szczegdlne, wyjatkowe
rozumienie psalmoéw, ktore miato miejsce i byto zakorzenione w §rodo-
wisku, w ktorym powstat psatterz. Wiadomo, ze byt dzielem cystersow,
poniewaz zostal sporzadzony — przepisany i iluminowany — w opactwie
w Lubigzu.

W tym czasie istnialy dwie podstawowe szkoty interpretacji Biblii —
egzegeza monastyczna oraz egzegeza szkol katedralnych i zakonnych.
Pierwsza zasadzatla si¢ na swobodnym wyborze zdania, stowa, akapitu
oraz medytacji w celu odkrycia duchowego sensu tego fragmentu i jego
znaczenia dla indywidualnego, osobistego, sposobu odniesienia si¢
do Boga. Celem bylo poszukiwanie regut i dyrektyw do zastosowania
w zyciu duchowym iw relacjido Chrystusa dla osoby praktykujacej zycie
mnisze.

Druga byla kursoryczna, systematyczng lekturg kazdego werse-
tu w nastawieniu na poszukiwanie jego sensu. To poszukiwanie obej-
mowalo najpierw dwa, potem trzy etapy —wyjasnienie trudnosci, odkry-
wanie sensu, postawienie i rozwigzanie problemu. Ten drugi etap stat
przed wyluskiwaniem sensu dostownego, historycznego lub duchowego,

obejmujgcego triade: alegoria, tropologia, anagogia’.

9 J.Chatillon, La Bible dans les écoles du X11lIe siecle, [w:] Le Moyen Age et la Bible, sous
la direction de P. Riché, G. Lobrichon, Paris 1984, s. 167; G. Dahan, L’ exégése
chrétienne de la Bible en Occident médievale XIIe-X1Ve siécle, Paris, 1999, passim.
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Wlasciwe bytoby przywolanie biblijnego komentarza do psalmoéow
autorstwa Piotra Lombarda w celu wprowadzenia w atmosfere ducho-
wa iintelektualng wiekéw XII i XIII oraz pokazania sposobu egzegezy.
Czytajac ten komentarz, nalezy jednak zwrdcié¢ uwage na wystgpujace
wnim dwa podmioty. Pierwszym jest podmiot liryczny, ktéry zmaga si¢
ze staboscig 1 przeciwnosciami. Drugim jest Jezus Chrystus, ktory jest
w relacji do pierwszego i wychodzi mu naprzeciw™.

W psalmie 26 podmiot liryczny jest przenikniety lekiem i ogarniety
ciemnoscig. Znajduje jednak nadziej¢ w Chrystusie, poniewaz pragnie
sie ukry¢ w namiocie — tabernaculum, ktérym jest ciato Chrystusa, i wi-
dzieé Jego swietliste oblicze. Alegorie Chrystusa ukryte sa wwersecie IT -
namiot, kaptan, skata, glowa. Chrystus wychodzi naprzeciw podmiotu
iukazuje mu swe oblicze.

Psalm 38 charakteryzuje si¢ milczeniem podmiotu w obliczu wro-
gow. Podmiot szuka korica swego zycia, a tym koricem okazuje si¢ Chry-
stus. Jest on odpowiedzig na pytanie o liczb¢ dni bytu ludzkiego, ktdry
jest przemijalny. Podmiot oczekuje, ze zostanie przez Boga wyrwany
ze zta, ktére na niego czyha.

Historia Dawida uciekajgcego przed Amalekiem przenika tekst psal-
mu 52. Dawid odczytany jest tutaj jako Chrystus poddany inwazji zta.
Analiza postgpowania ztych ludzi, rozpocz¢ta wersem ,,Non est deus”,
jest integralng czgscia tego psalmu, dlatego jest ona aluzja do ukrzyzo-
wania Chrystusa i nietamania mu kosci.

Psalm 68 jest peten wotania podmiotu lirycznego o ratunek. Kluczem
jest substantia, czyli podtoze, na ktérym mozna oprzec stopy, a ktorego

brakuje. W cztowieku, ktory poddany zostat r6znego rodzaju opresjom,

10 Petrus Lombardus, In totum psalteriium commnetarii,ed. J.-P. Migne, kol. 00431-
1296D (Patrologiae Latinae Cursus Completus 191); Petrus Lombardus, Collec-
tanea in omnes B. Pauli apostoli epistolas, ed. J.-P. Migne, kol. 1297-1696 (Patro-
logiae Latinae Cursus Completus 191); kol. 9—520 (Patrologiae Latinae Cursus
Completus 191).
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rozpoznany zostal Chrystus cierpigcy i umierajacy. Sa aluzje do jego
ukrzyzowania i do pojenia zo6lcig. Konsekwencjg meki Chrystusa jest
scriptura — jej alegorig jest stol, na ktérym lezy dwanascie bochenkow
chleba. Natomiast ubodzy i cierpiacy jawia si¢ jako alegoria Chrystusa.

Poczgtek psalmu 80 jest naznaczony radoscig, ktorg przyniosta fa-
ska (sumite psalmum) 1 ktora dana jest tez przez czlowieczenstwo (date
tympanum). Jednakze tym, co decyduje o obliczu tego tekstu, jest wyjscie
Izraelitéw z Egiptu. Widzimy tam Boga, ktory wyprowadza lud z nie-
woli. Ten lud wychodzi ze zniewolenia i otrzymuje godnos$¢, wsparcie
i kierownictwo. Bog, wyprowadzajac swdj lud, pokonuje wszelkie prze-
szkody symbolizowane przez wody. Bog staje sie¢ bliski cztowiekowi
przez Chrystusa.

Przedmiotem psalmu 97 sg dwie rzeczywistosci. Pierwszg jest zba-
wienie realne i dokonane ramieniem Bozym. Tym ramieniem jest Chry-
stus, zbawienie i wyzwolenie Chrystusa jest bowiem jego dzielem. Dru-
ga rzeczywistoscig jest chwalenie Boga w odpowiedzi na jego zbawienie.
Wychwalajg go zaréwno ludzie podlegajacy cierpieniom (traby srebrne
i spizowe), jak i ludzie uwiklani w grzechy i zmagajacy si¢ z nimi (rogi
zZwierzece).

Psalm 109 zostal odczytany przez komentatora w kluczu chrystolo-
gicznym ipodzielony na trzy cze¢sci. W czgsci pierwszej jest mowa o natu-
rze boskiej (Dominus)io naturze ludzkiej Chrystusa (dominus) oraz owza-
jemnych relacjach OjcaiSyna. W czgscidrugiej podkreslonajest boskosé
Ojcaorazboska natura Chrystusa. Komentator méwi tu o jednosci Ojca
iSyna. W czesci trzeciej opisano ludzkg nature Chrystusa. Jawi si¢ on tu-
taj jaka kaptan wieczny wedtug obrzadku Melchizedeka, poniewaz ofia-
ruje on swe ciato i krew — chleb i wino. Aluzja do Eucharystii jest tutaj
oczywista. Chrystus zostal zaproszony do zasiadania na wysokosciach,
jest wiec tajemnicg, a tajemnica jest odczytywalna jedynie w wierze.

Powyzsza analiza tekstu komentarza do psalméw poczatkowych

matutinum i psalmu pierwszych nieszporéw sklania do potwierdzenia
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poczgtkowej tezy, ze kazdy z nich ujawnia dwdch protagonistow. Pierw-
szym jest podmiot liryczny. Jest to osoba doswiadczajgca lgku, trwogi,
cierpienia, uznajgca ograniczenia swej egzystencji, doswiadczajaca za-
grozenia, ale tez wyrazajaca rado$¢ z doznanego ratunku i pomocy oraz
zywigca nadziej¢. Podmiotem lirycznym jest czlowiek w swym istnieniu,
poddany wielorakim sprzecznosciom. Drugim protagonistg jest Chry-
stus rozpoznawany w przezyciach czlowieka oraz obecny w opisywanych
wydarzeniach i ukryty w wielorakich alegoriach. Chrystus jest osobg
dzialajaca i przychodzaca czlowiekowi w sukurs.

Relacja podmiotu lirycznego i Chrystusa jest ztozona, jednakze
to Chrystus przejmuje w okreslonych momentach inicjatywe i staje
przed czlowiekiem ze swoim zbawieniem i ratunkiem. Staje on w swej
zbawczej sprawczosci, ale ujawnia tez przewidywanie swej $mierci
i zmartwychwstania. Mozna wigc powiedzied, ze obie postacie — Chry-
stus 1 czlowiek ukryty pod maska podmiotu lirycznego — ujawniaja
sie w ponizeniu i cierpieniu oraz w nowosci i radosci, sg wigc osobami
przezywajacymi Pasche. Tak wigc misterium paschalne w tekscie psal-
mow newralgicznych ma podwéjny wymiar. Jest to bowiem misterium
Chrystusa, ktory ujawnia swojg meke i zmartwychwstanie, i misterium
cztowieka, ktory w relacji z Chrystusem przezywa zaréwno cierpienie,
jak iradosé.

Czy wigc analizowany komentarz — Glosa magistri sententiarum — byt
bezposrednim wzorcem do aplikacji miniatur do konkretnych psal-
mow newralgicznych? Tego nie mozna potwierdzié, nie istnieja zadne
przeslanki taczace bezposrednio psalterz trzebnicki z dzielem Piotra
Lombarda. W powyzszej analizie chodzilo o cos innego - o ukazanie
atmosfery duchowej i intelektualnej czasu, sposobu myslenia wlasci-
wego dla tej kultury oraz metod interpretacji psalmow. Ta atmosfera
iten sposdb czytania psalméw nie mogty by¢ obce cystersom lubigskim.
Wszak poprzez swoje macierzyste opactwa na zachodzie, ktore two-

rzyly poprzez akcje filiacyjng wspdlnoty na Slasku, mieli oni kontakt
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z gléwnymi nurtami umystowymi epoki. Owszem, ich gléwng metoda
byta monastyczna lectio divina, jednakze nie stronili od egzegezy szkot.

Zdumiewajace jest jednak, ze o ile dwa podmioty tekstéw — Chrystus
i czlowiek — pozostaja w dynamicznych relacjach, to postaé¢ Chrystusa
jako gléwnego protagonisty dominuje w miniaturach. Jaka jest tego
przyczyna? Jest nig duchowos¢ cystersow, ktorzy stworzyli psalterz.
Duchowosé bedaca przedmiotem dociekan wielu badaczy, stworzona
przez kilku gtéwnych mistrzéw - Bernarda z Clairvaux, Williama z Sa-
int Thierry, Guerica z Igny, Aelreda z Rievaulx - zasadzala si¢ przede
wszystkim na mitosci. Tej milosci Bozej doswiadcza czlowiek. Mitosé
Boga zostata objawiona w Chrystusie, prawdziwym Bogu i prawdziwym
cztowieku. Dlatego tak wazna w duchowosci cysterskiej jest cielesnosé
Chrystusa. To on z uzyciem swej ludzkiej natury dokonuje dzieta zba-
wienia czlowieka. Ludzka odpowiedzia na mitos¢ jest kontemplacja tej
milosci, czyli inaczej kontemplacja tajemnic Chrystusa. Milosé jest wiec
rdzeniem duchowosci cysterskiej.

Czlowiek odpowiadajacy na mitosé Boga jest wezwany do mitlowania
Boga. Pierwszym etapem tej mitosci jest mitosé Chrystusa czlowieka,
czyli mitosé jego cielesnosci utozsamianej z cztowieczenstwem. Cyster-
scy mistycy w doswiadczaniu czlowieczenstwa Chrystusa wyraznie wy-
dzielali dwie sfery kontemplacji. Pierwszg bylo przyjscie na $wiat i dzie-
cinstwo Chrystusa, druga — meka i Smierc.

Kluczowe do zrozumienia zwigzku psalméw i miniatur bedzie dzie-
to Bernarda Clairvaux De diligendo Deo™. Autor méwi o milowaniu ciata
Chrystusa umeczonego, ubiczowanego, cierniem koronowanego, prze-
bitego gwozdziami. Bernard twierdzi, ze to wlasnie czlowieczenistwo
Chrystusa poddane destrukeji i me¢ce jest rzeczywistoscig umozliwia-

jaca doswiadczenie taski. Zwigzek miniatur z psalmami mozna wiec

11 Bernardus Sanctus, De diligendo Deo, ed. J.-P. Migne, kol. 984C-987d (Patro-
logia Latina 182).
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zrozumie¢ w swietle mistyki cysterskiej, w ktorej Chrystus jest mito-
wany w swej cielesnosci.

Odczytanie miniatur w swietle zaréwno egzegezy szkot, jak i cyster-
skiej mistyki cielesnosci Chrystusa staje si¢ podstawa do zrozumienia
miniatur towarzyszgcych psalmom matutinum w kluczu paschalnym.
Egzegeza szkol wyodrebnita psalmy, ktore w sposob wyrazisty zapo-
wiadajg meke Chrystusa. Sa to psalmy 52, 68, 80. Uznano je za psalmy
prorocze, przepowiadajace megke Chrystusa. Nie lekcewazono pozo-
statych psalmoéw, poniewaz zaréwno te poprzedzajace Ow rdzen, jak
i nastepujace po nich stanowily integralng baz¢ do myslenia i przezy-
wania postaci Chrystusa oraz dawaly punkt zaczepienia do obrazowej
narracji miniatur cyklu wpisanego w tekst ksiegi psalméw. Wszystkie
one ujawniajg oraz wizualizuja, czyli odnajduja forme obrazowg miste-
rium paschalnego.

Jednak dopiero duchowos¢ cysterska wspdlnoty lubigskiej postano-
wila stworzy¢ obrazy odpowiadajace tresci psalmow, ich rozumieniu du-
chowemu. Podstawowg role odegraly tutaj dwa czynniki. Pierwszym byt
konsekwentny, duchowy chrystocentryzm mistyki cysterskiej. Trescia
miniatur jest przede wszystkim Chrystus — nie tylko idacy w kierunku
meki, cierpigcy, umierajacy, lecz takze zmartwychwstaly i wchodzacy
do chwaty. Drugim czynnikiem jest cielesnos¢ Chrystusa. Konkretne,
rzeczywiste cialo Chrystusa jest przedstawione we wszystkich miniatu-
rach. Odkrywajac cysterski rys w przezywaniu oredzia psalmow, trze-
ba dostrzec najpierw nacisk potozony na meke, schodzenie, umierania.
Jednakze ma to swoje uzasadnienie, poniewaz w megce, a szczegolnosci
w ranach Chrystusa, osoba kontemplujaca, przede wszystkim mnich,
odkrywa milosierdzie Chrystusa, jego pochylenie si¢ nad upadtym czto-
wiekiem. Doswiadczenie mistyczne staje si¢ wigc doswiadczeniem cie-
lesnosci Chrystusa, ale czy jest to tylko cielesnosé poddana destrukeji
i umieraniu? Okazuje si¢, ze konsekwencja umierania jest tez chwata

iwyniesienie, rowniez dla natury ludzkie;j.
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Narracja catego cyklu paschalnego psalterza zdaje si¢ bardzo wywa-
zona. Nie chodzi tu jednak o wywazenie czysto numeryczne — tyle samo
destrukeji, co i chwaty, ale wywazenie w sensie teologicznym. Odpowie-
dzig na unizenie i destrukcj¢ jest bowiem wyniesienie i rzeczywistos¢
nadprzyrodzona.

Wynika z tego, ze uzytkowniczka psatterza byta zach¢cana do kon-
templowania Chrystusa Zbawiciela w jego unizeniu az po otchtan oraz
W jego powstaniu z martwych. Jednakze niezbednym warunkiem tej
kontemplacji byto rzeczywiste ciato Chrystusa. Nawet warstwa stylowa
tych miniatur uwypuklata cielesnos¢. Jednym z wazniejszych elementow
tej warstwy sg faldowania szat. Lagodne, migkkie, zarysowane tuka-
mi faldy przy regresie fald ostrych i famanych ujawniaja wolumen ciata
Chrystusa.

Czym wiec jest misterium paschalne cyklu wpisanego w Ksiege
Psalmow psalterza trzebnickiego? Najbardziej adekwatng odpowie-
dzig bedzie, ze jest to doswiadczenie przejscia Chrystusa — przejscia
przez cierpienie i smier¢, a takze przez zwycigstwo i chwale niebieskg.
Paschalny charakter cyklu miniatur wpisanych w Ksiege Psalmoéw jawi
si¢ najpelniej w medytacji tekstu psalméw oraz kontemplacji obrazéw
wizualizujacych Chrystusa. Pascha psalterza moze by¢ kontemplowa-
na zaréwno w warstwie literackiej biblijnej, jak i w warstwie wizualnej,
obrazowej, wjego wydarzeniach meki, Smierciizmartwychwstania. Jest

to Pascha Chrystusa proklamujacego swa mitos¢ ku cztowiekowi.
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Ilustracje

Miniatura Przemienienie na gorze, 29r, psalterz trzebnicki,
lata 30. XIII wieku.
Zrédto: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.
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Miniatura Wjazd do Jerozolimy, 42v psalterz trzebnicki,
lata 30. XIII wieku.
Zrédlo: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.
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Miniatura Biczowanie, 551, psatterz trzebnicki, lata 30. XIII wieku.
Zrédlo: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.
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Miniatura UkrzyZowanie, 68r, psalterz trzebnicki, lata 30. XIIT wieku.
Zrédlo: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.
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Miniatura Zstgpienie do otchtani, 83v, psalterz trzebnicki,
lata 30. XIII wieku.
Zrédlo: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.
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Miniatura Trzy Marie u grobu, 98r, psalterz trzebnicki,
lata 30. XIII wieku
Zrédlo: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.
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Miniatura Wniebowstgpienie, 113r, psaltterz trzebnicki,
lata 30. XIII wieku.
Zrédlo: Biblioteka Uniwersytecka, Wroctaw, IF 440.



Baranek paschalny:
zabity i przechodzgcy
przez zastong

do swigtyni

QUINITAS —

KWATERA RETABULUM KOSCIOLA
FRANCISZKANOW W TORUNIU,
1360-1390

Kwatera, na ktérej przedstawiono Tréjce Swieta w postaci pieciu, nie
trzech osob, jest wyjatkowym obrazem na ziemiach polskich. Nie jest
onajednak osobnym obrazem ani reliktem zaginionego retabulum. Jego
kwatery, cho¢ nie wszystkie, zachowaly sie, a poliptyk zostal poddany
rekonstrukcji. Pierwotna szafa oltarzowa zostata ufundowana do fran-
ciszkanskiego kosciota w Toruniu i pozostawala tam, wieniczac korpus
gléwnego oltarza. Powstala najprawdopodobniej w latach 1360-1390.
Jeszcze w 1724 roku w inwentarzu kosciola i klasztoru zamieszczono
jego opis. W 1731 roku zostala usunieta, aby zrobié miejsce dla nowego
oltarza. Rzezbiony korpus wtedy zaginat, a skrzydta, poddane destruk-
¢ji, przechowywano w nawie bocznej. Dopiero Bernhard Schmid poddat
je konserwacjiirekonstrukeji oraz umiescit naemporze kosciota. W1939
roku skrzydta trafity do Muzeum Narodowego w Warszawie. Zrabo-

wane przez niemieckiego okupanta, przechowywane byly w Krakowie
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Ars de mortibus surgendi...

i dopiero w 1953 roku wrdcity do Krakowa. Od 1989 roku znajduja si¢
w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie’.

Zachowalo si¢ jedynie sze$¢ tablic poliptyku malowanych obustron-
nie. Hipotetyczna rekonstrukcja umieszcza tablice w domniemanym
kontekscie skrzydel. Czy jednak obraz, ktory jest przedmiotem zainte-
resowania, zostal umieszczony w miejscu, ktore jest zgodne z pierwotna
lokalizacja? Bardzo trudno na to pytanie odpowiedzie¢. Jednakze przy-
najmniej podstawowa analiza ikonograficzna przedstawienl na kwate-
rach, pozwoli cho¢ w zarysie odtworzy¢ kontekst, w ktorym Quinitas
miala swoje miejsce i wchodzita w relacje z innymi obrazami.

Ot6z wedtug rekonstrukcji w gornej parze skrzydet wewnetrznych
znajduja si¢ tablice A i B. Tablica A miesci na awersie wlasnie Quini-
tas, lecz takze Zwiastowanie i Obrzezanie, a na rewersie Ukazanie si¢
Zmartwychwstatego Marii, Trzy niewiasty u groby oraz Wniebowstgpienie.
Na awersie tablicy B mamy Pokfon trzech kroli, Ofiarowanie w swigtyni oraz
Dwunastoletniego Jezusa wsrod medrcow.

Rekonstruktorzy zaliczyli do gérnej pary skrzydel zewnetrznych
tablice C 1 D. W tablicy C na awersie odnajdujemy Wprowadzenie Marii
do swigtyni, Modlitwe sw. Klary, a na rewersie Chrystusa w Ogrojcu wraz
z Pojmaniem oraz Cierniem koronowaniem. Na awersie tablicy D widzimy
Stygmatyzacje sw. Franciszka, sw. Ann¢ Samotrzec, Izajasza i Baalama,
ana rewersie Ukrzyzowanie, Zdjecie z Krzyza 1 Oplakiwanie.

Tablice E i F mialy wedlug rekonstrukeji nalezeé do dolnej pary
skrzydel zewnetrznych. Awers tablicy E wypelniaja Mater Misericordiae,
$w. Maria Magdalena, sw. Pawel oraz sw. Ludwik z Tuluzy. Rewers niesie

przedstawienia Chrystusa przed Pitatem i Biczowanie. Tablica F na awersie

1 Toru, Kosciot franciszkandw, Malarstwo gotyckie w Polsce, Szes¢ tablic poliptyku,
[w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1: Synteza, red. A.S. Labuda, K. Secomska,
Warszawa 2004, s. 270-274.
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Baranek paschalny: zabity i przechodzgcy przez zastong do swiqtyni...

wjawnia Kazanie sw. Antoniego w Arles, Piete, sw. Jana Ewangeliste oraz
Symeona, na rewersie widniejg zas Niesienie krzyza, Maria Omdlewajaca®.

Mamy do czynienia ze zdefektowanym retabulum, majacym bar-
dzo bogaty program obrazowy, z pewnoscig franciszkanski. Jednakze
nawet w tej zdefektowanej kolekcji obrazéw mozemy dostrzec pewne
watki. Otéz wyrdzniajg si¢ trzy wielkie narracje — narracjainkarnacyjna,
zwigzana z narodzeniem i dziecinstwem Jezusa, narracja redempcyj-
na, ukazujaca pasj¢ 1 zmartwychwstanie, oraz narracja hagiograficzna,
ujawniajaca zapewne specjalne kulty swietych promowane przez wspol-
note franciszkanska. Epizody zwigzane z dziecifistwem, wyrazajace ta-
jemnice wcielenia, sg zwykle na awersach. Wydarzenia pasji, albo lepiej
Paschy Chrystusa, umieszczone sg na rewersach. Dwie strony skrzydel
ujawnialy wigc dwie tajemnice chrze$cijaristwa. Jaka byla relacja obra-
z6w skrzydlowych do centralnej partii, ktéra zaginela? Odpowiedz na to
pytanie dzi$ chyba nie jest mozliwa. Jednak jest juz widoczne, ze Quinitas,
czyli Trojca w pigciu osobach, zostata wlaczona w kontekst Weielenia.

Obraz byl juz przedmiotem wnikliwych badan. Maria Michnowska
uznala kompozycje za rodzaj wizualnego traktatu teologicznego ujaw-
niajacego prawdy wiarys. Okreslila obraz jako przedstawienie Trojcy
Swietej — stwarzajacej i odkupiajacej. Doktadnie przeanalizowata dra-
perie okrywajaca Chrystusa oraz drzewo zycia. Jej uwage zatrzymatl gest
Boga Ojca, zwracajacego si¢ z nakazem do aniola. Calos¢ badaczka osa-
dzila w duchowej i artystycznej kulturze franciszkandéw.

Wielki wklad w badania nad tym przedstawieniem wnidst Tadeusz

Dobrzenieckit. Do niego nalezy nazwanie obrazu Quinitas. Odkryt

2 Tamze,s. 270.

3 M. Michnowska, Ze studidw nad XIV-wiecznym poliptykiem torutiskim, ,,Teka
Komisji Historii sztuki” 2 (1961), s. T19—212.

4 T.Dobrzeniecki, The Torun Quinity in the National Museum in Warsaw, ,,The Art
Bulletin” 46 (1964) nr 3, s. 380—-388; T. Dobrzeniecki, Legenda o Secie i Drzewie
Zycia w sztuce sredniowiecznej, ,Roczniki Muzeum Narodowego w Warszawie”
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glebokg warstwe myslowa przedstawienia, ktora ma swg genez¢ w Li-
$cie do Hebrajczykow. Zwigzal tresé obrazu z trescig Exultet — orgdzia
paschalnego.

Wladystaw Lo$ dostrzegl w przedstawieniu wyraz doktryny tryni-
tarnej, odnalazl elementy apokaliptyczne w kompozycji oraz zwrocit
uwage na malarstwo ksigzkowe jako zrdédlo ikonografiis. Adam Labu-
da rowniez wzmiankowatl o kwaterze i wniost wklad do badan nad jej
tre$ciami®.

Temat misterium paschalnego zostal zaledwie dotkniety przez Tade-
usza Dobrzenieckiego. Istotnie tre$¢ org¢dzia paschalnego znajduje swe
odbicie w zawartosci tresciowej torunskiej kwatery. Czyjednak jest to je-
dyny element wyczerpujacy zakres tresci paschalnej w calym ztozonym
i wielowarstwowym obrazie? Aby na to odpowiedzied, nalezy dokonaé
analizy obrazu.

Ot6z cata zawartosé Quinitas roztozona jest na trzech planach. Praw-
da jest, ze przestrzen obrazu jest bardzo ptytka i identyfikowanie pla-
now moze wydacé si¢ dziwne. Wszak cata kompozycja jest rozbudowana
na ztotym tle, a fragment podloza w dolnej czg¢sci obrazu, stwarzajace;j
niesmialo wrazenie przestrzeni, jest bardzo skromny. Przestrzen nie
daje wigc wielkich mozliwosci do rozbudowy kompozycji w gtab. Jednak
nie chodzi tu wcale o przestrzennos¢ obrazu. Trzy plany sa po prostu
trzema sektorami tresci, trzema sektorami obrazu. Nalezy kazdy z nich

doktadnie przeanalizowad.

10 (1966), s. 165-202; T. Dobrzeniecki, Toruiska Quinitas, ,,Biuletyn Historii
Sztuki” 30 (1968) nr 3, s. 261-278.

5 W.Los, Program ikonograficzny kwatery Trdjcy Swigtej poliptyku torutiskiego, [w:]
Sztuka Torunia i ziemi chetminskiej 1233-1815, red. J. Poklewski, Warszawa—
Poznari-Torun 1986, s. 121-134-.

6 A.S.Labuda, Chrystus dwunastoletni — Bog, Nauczyciel. Ze studiow nad retabulum
franciszkanow torutiskiej,[w:] Nobile claret opus. Studia z dziejow sztuki dedykowane
Mieczystawowi Zlatowi, Wroclaw 1998, s. 106-122.
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Paradoksalnie lepiej rozpoczaé od planu ostatniego, najdalszego.
Jego gléwng czescig jest krzyz potraktowany jako lignum vitae. Tadeusz
Dobrzeniecki trafnie i precyzyjnie rozpoznat narzedzie meki prefigu-
rowane przez Drzewo Zycia usytuowane w §rodku ogrodu rajskiego.
Jak drzewo rajskie rosto w srodku ogrodu, tak krzyz Chrystusa stanowi
centrum wszechswiata. Krzyz ten zostal zatkniety w ziemi w miejscu,
gdzie Set i Melchizedech zlozyli cialo Praojca. Byla to géra, ktéra po-
tem stala si¢ Golgotg. Do ust martwego Adama splyneta wowczas krew
Chrystusa’. Myslenie typologiczne przybiera tu wyrazny rys soteriolo-
giczny. Adam bowiem, a z nim cata ludzkos¢, doswiadcza zbawczego
dziatania Syna Bozego.

Krzyz lignum vitae przybiera konkretne ksztalty plastyczne. Sa to
galazki ksztaltowane bardzo naturalnie. Dwie z nich, fagodnie wygiete
i zakoriczone zamknigtymi wolutami, tworzg ramiona krzyza, dwie
u dotu zwijajg si¢ w regularne petle, oraz dwie, wyrastajace z pnia,
stykaja si¢ powyzej, tworzac wolute. Krzyz jako drzewo zycia stanowi
centralng os i szkielet calej kompozycji. Mozna powiedzie¢, ze stanowi
on rdzen tresci, ktérg niesie obraz umieszczony w tej kwaterze. Bez
niego odczytanie catego oredzia byloby niemozliwe. Drzewo zycia, czyli
krzyz, niesie bowiem Ukrzyzowanego, ktérego przybite rece i stopy
sa widoczne. Tak wigc pierwszy, najglebszy plan wypelnia przedsta-
wienie Ukrzyzowanego. Jednak jest to przedstawienie niespotykane,
poniewaz Chrystus zakryty jest calkowicie wzorzystg tkaning sptywa-
jaca az do dolnej czgsci stupa. Tadeusz Dobrzeniecki odczytal w niej
tkanineg, o ktorej wzmiankuje List do Hebrajczykéw (Hbr 6, 19). Jest
to co prawda jedynie wzmianka, lecz o wielkiej doniostosci. W roz-
dziale szdstym Listu jest mowa o perspektywie zbawienia i nadziei

dla wierzacych. Ta nadzieja moze by¢ czynnikiem prowadzacym

7 T.Dobrzeniecki, Legenda o Secie i Drzewie Zycia..., dz. cyt., s. 165-202.
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Ars de mortibus surgendi...

do ostatecznego zbawienia. Ma ona przeniknac, jak kotwica, az za
zastone przybytku, przez ktdra tez przeszed! Jezus-Arcykaptan. Oczy-
wiste jest tu odniesienie do opisu budowy przybytku — namiotu, pod-
jetego na polecenie YHVH, ktore otrzymal Mojzesz. Ksigga Wyjscia
w rozdziale 26 podaje dokladny opis tego namiotu (Wj 26, 30-35). Zo-
stala ona wykonana z purpury i bisioru (Wj 26, 31-34). Oddzielata
Miejsce Swiete od Miejsca Swictego Swictych, gdzie spoczywata Arka
Swiadectwa.

Jednak wazniejsze dla zrozumienia roli zaslony jest opis liturgii
Dnia Przeblagania (Iom Kippur) z 16. rozdziatu Ksiegi Kaplanskie;.
Aaron jako arcykaptan tego dnia bedzie mial prawo wejs¢ za zasto-
ne, do miejsca Swietego Swietych. Przyprowadzi do przybytku cielca
na ofiar¢ przebtagalng i barana na ofiar¢ calopalng. Od ludu ma przyjaé
dwa kozly na ofiare przeblagalng oraz barana na ofiare calopalna. Aaron
zlozy cielca na ofiarg przebtagalna. Z krwia cielca wejdzie poza zaslone
i pokropi krwig przeblagalnig, czyli plyte wierzchnig zakrywajaca wne-
trze Arki. Nastepnie ztozy w ofierze wylosowanego dla YHVH kozla,
ajego krewwniesie za zaslong i pokropi nig przeblagalni¢ Arki. Pierwsze
zwierze zostalo ofiarowane za Aarona i jego rodzine, drugie — za lud.

Nastepnie nalozy rece na glowe kozta wylosowanego dla Azazela
i wypowie grzechy ludzi. Koziot ma ponies¢ grzechy ludu na pustynig.
Po wypedzeniu kozta nastepuja ofiary calopalne - za arcykaplana i za
lud (Kpt 16, 2-28).

W tej liturgii przeblagalnej najistotniejsze sa dwa momenty — wejscie
za zastone do miejsca Swictego Swietych oraz wniesienie krwi, ktéra
ma znaczenie przebtagalne i oczyszczajace. Za grzechy arcykaptana
iludu zostata bowiem zlozona ofiara, a krew jest tego potwierdzeniem.
Krew réwniez oczyszcza, czynigc ottarz, réwniez skropiony krwig, zdat-
nym do kultu.

Ta liturgia uzyskatla swa typologiczng interpretacj¢ w Liscie do He-

brajczykow. Podstawowa rzecza w tej interpretaciji jest postaé Chrystusa.
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Autor listu rozpoznaje w Chrystusie wspolnote natury i wspolnote losu
Chrystusa ze wszystkimi ludzmi. Doswiadcza on tego samego losu,
co wszyscy jego bracia (Hbr 2, 5-11). Poniewaz jest cztowiekiem, otrzy-
muje prerogatywy arcykaplana okreslonego jako wierny i milosierny.
Takim musi zostac, aby by¢ zdolnym do aktu przeblagania za grzechy
(Hbr 2, 17). Te charakterystyki powtarzajg si¢ w innych miejscach Listu.
Uwypuklane sg przede wszystkim dwie prerogatywy arcykaptana. Je-
zus arcykaplan jest przede wszystkim peten empatii (Hbr 4, 15-16) oraz
ustanawiany dla sktadania ofiar za grzechy (Hbr 5, 1-4).

Jednak Chrystus-Arcykaptan, jako antitypus rézni si¢ zasadniczo
od swojego typus, czyli Aarona, jako pierwowzoru arcykaptanéow po-
stugujacych w przybytku na pustyni i w swiagtyni. Jezus Chrystus jest
arcykaplanem ustanowionym przez Boga, ale nie na wzor Aarona, lecz
nawzor Melchizedeka (Hbr 7, 11). Ustanowiony przez Boga arcykaptan
jest swiety 1 sprawujacy swa stuzbe w wiecznosci. Jest to wigc zasadni-
cza roznica miedzy kaplanstwem lewickim a kaptaiistwem Chrystusa.
Poza tym Chrystus jest arcykaptanem dobr przysztych, czyli tych, ktére
znajdg dopiero eschatologiczne dopelnienie. Wchodzi on do przybytku
o wiele doskonalszego. Ten przybytek to po prostu niebo. Wnosi réw-
niez do miejsca Swietego Swietych nie krew zwierzat, lecz krew whasna.
Tylko ta krew ma wlasciwosci oczyszczania z martwych uczynkow, czyli
grzechow.

List do Hebrajczykéw, wyjatkowe pismo Nowego Testamentu be-
dace homilig liturgiczng i niemieszczace si¢ w kolekeji pism Pawlowych,
prezentuje wizj¢ soteriologiczng, ktorej centrum jest nowy Arcykaplan.
Dokonuje on przejsciaiwchodzido sfery boskiej, czyli do nieba wnoszac
tam swojg wlasna, nie zwierzat ofiarnych, krew przeblagania. Fascy-
nujace jest dekodowanie w duchu typologicznym starotestamentowe;j
liturgii Dnia Przebtagania (Kpt 16, 1-18), ktdry jest przejsciem. Wynika
z tego, ze dziatanie Chrystusa to rowniez przejscie ze sfery ziemskiej,

gdzie przebywat jako czlowiek, do sfery niebieskiej, gdzie ma miejsce
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jako Syn Bozy. Co wigcej, Jezus jest okreslony jako ten, ktory przeszed?t
przez niebiosa.

Obraz Ukrzyzowanego na kwaterze torunskiej ujmuje wlasnie mo-
ment przejscia. Smieré Chrystusa na krzyzu jest wlasnie przejsciem
i wniesieniem krwi. Czy jednak obraz ukazuje, dokad Jezus Chrystus
wchodzi? Odpowiedz znajdziemy, szukajgc gtowy Ukrzyzowanego.
Prawdopodobnie jest ona przystonigta przez Glowe Boga Ojca znajdu-
jacego si¢ juz na drugim, srodkowym planie. Na tym planie identyfi-
kujemy mandorle, ostroowalny ksztalt ujawniajacy os pionowa, ktora
wskazuje kierunek od dotu ku gorze wraz z tukiem nieba w czgsci $rod-
kowej. Na tuku firmamentu zasiada Bog Ojciec — starzec z bujng brodg
idtugimi wlosami, odziany w dtugg, luzng tunike. Jak juz powiedziano,
jego glowa przestania zakrytg glowe Chrystusa. Dla Tadeusza Dobrze-
nieckiego byl to wyrazny, plastyczny wyznacznik przenikania si¢ osob
Ojca i Syna. Ojciec i Syn stanowig jednos¢. Chodzi o tozsamos¢ natury,
ale odrebnos¢ osob.

Bog ojciec lewg rekg trzyma krag. Jest to kolista tarcza podzielona
na cztery sektory, w ktorych znajduja si¢ symboliczne przedstawienia,
rozpoznane jako cztery zywioly. Otaczanie ich rekg moze by¢ roz-
poznane zaréwno jako dzieto stworzenia, jak i jako panowanie nad
wszechswiatem.

Na przedramieniu Boga Ojca spoczywa w postaci siedzgcej mlo-
dziericza, ale zminiaturyzowana postaé¢ mezczyzny. Cho¢ powszechne
jest uznawanie tej postaci za dziecko, to wlasciwe jest rozpoznawanie
w Drugiej Osobie dorostej postaci mlodziericzej, tylko zminiaturyzo-
wanej. Istnieja dwie mozliwosci odczytania tej osoby. Albo Syn Bozy
pozostaje w lonie ojca, albo wlasciwe jest stwierdzenie, ze jest wspot-
istotny Ojcu (homousios). Relacje Syna wobec Ojca plastycznie wyraza
polozenie dloni Mlodzierica na kregu zywiotéw. Trzecia Osoba w po-
staci golebicy znajduje si¢ nad szczytem Drzewa Zycia. Tadeusz Dobro-

wolski przywotal tutaj logiony Chrystusa z Ewangelii $w. Jana: ,,Ego
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et pater unum sumus” (J 10, 30) oraz ,,Pater in me est et ego in patre”
(J 10, 38). Jednakze najbardziej adekwatnym zrédlem biblijnym tego
przedstawienia wydaje si¢ prolog Ewangelii Janowej (J, 1, 1-25). Tam
bowiem Druga Osoba okreslona jest jako Logos, Stowo, ktére byto
u Boga oraz bylo Bogiem. Przez to Stowo wszystko — zaréwno Stworze-
nie, jak i Odkupienie si¢ dokonato. To Slowo przyszto na swiat, aby daé
wierzacym dar zycia wiecznego. Ta relacja Boga Ojca i Logosu sklania
ku stwierdzeniu, ze w tekscie nie chodzi o przedstawienie istoty i spo-
sobu istnienia Tréjcy Swictej, lecz o reprezentacje Tréjcy dziatajacej,
Tréjcy w akcie zbawienia.

Jednak wspolistotnosc i tozsamos$¢ natury ujawnia to, ze obaj — i Oj-
ciec, i Syn - znajduja si¢ w obrebie mandorli. Mandorla symbolizowata
nadprzyrodzonosé, boskos¢. Poza tym w kwaterze toruriskiej jest uzu-
pelniona o przedstawienia czterech zwierzat apokaliptycznych, ktore
zajmujg medaliony stworzone przez wygiete galazki Krzyza — Drzewa
Zycia. Istoty te przywodza na my$l typ ikonograficzny Maiestas Domini,
w ktorym ten ksztalt i obwdd rezerwowal przestrzen dla zasiadajacego
natronie. Maiestas Domini, typ o genezie bizantyriskiej, inspirowany jest
wizja Zasiadajgcego na Tronie w liturgii niebieskiej czwartego rozdziatu
Apokalipsy (Ap, 4,1-20). Tekst ten wywodzi si¢ z wizji Ksiggi Ezechiela
(Ez 1, 1-10). Obie wizje ujawniajg postac Boga w sferze nadprzyrodzo-
nej, otoczonego nadprzyrodzonymi bytami, jak aniotowie — cherubini
i serafini — starsi, cztery istoty, ktére méwig o najwyzszej pozycji Boga
w hierarchii bytow.

Wszystkie te osoby na drugim, srodkowym planie tworzg rzeczy-
wisto$¢, ktorej doswiadczal Chrystus Arcykaptan po przekroczeniu
powierzchni zastony i przejsciu przez niebiosa. Przedstawienie w dru-
gim planie toruriskiej kwatery syntetyzuje dwa typy ikonograficzne.
Z jednej strony zawiera ono podstawowe i istotne elementy Muaiestas
Domini, przedstawienie Boga tronujacego. Sa to mandorla, cztery zwie-

rzgta apokaliptyczne, aniotowie oraz tuk teczy. Z drugiej strony jest
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to przedstawienie Tréjcy Swictej pojetej jako Paternitas, czyli relacja Ojca
i Syna w Duchu Swietym.

Jednak zaréwno Maiestas Domini, jak i Paternitas w wersji torunskiej
nie stanowig hieratycznych, prezentacyjnych i statycznych przedsta-
wien Istoty Najwyzszej, nastawionych na wizualizacje ich istoty, lecz
sg przedstawieniem Boga dziatajgcego. Wskazuja na to pewne elementy
plastyczne. Po pierwsze glowa Boga Ojca znajduje si¢ na wysokosci glo-
wy Chrystusa Ukrzyzowanego. Bég Ojciec utozsamia si¢ wigc z cier-
piacym Arcykaplanem. Po drugie Logos, Syn Bozy, wznosi prawa reke
w gescie retorycznym. Przystuguje to Stowu Odwiecznemu, lecz Stowo
jest osobg spelniajgcg boski plan Zbawienia. Po trzecie Bog Ojciec kie-
ruje prawa reke, utozong w gescie retorycznym — zlaczone dwa palce -
ku dotowi. Nie chodzi w tym o polecenie wydawane ktoremukolwiek
zaniolow. Gest retoryczny Boga Ojca ma o wiele wickszg wage. Niespo-
tykane jest tylko to, ze jest on skierowany w dot, a nie ku gérze, do czego
przywyklismy przy analizach przedstawienl Chrystusa czy Boga Ojca
majestatycznego. Bog Ojciec kieruje gest ku dolowi, poniewaz wska-
zuje na plan zbawienia. Ot6z zdaje si¢ on wskazywad Synowi jego misje
zbawcza, ktdra rozgrywa si¢ na pierwszym, najblizszym planie obrazu.

Ten plan zajmuje dolng czes¢ tablicy obrazowe;j. Jego centrum sta-
nowi stworzony z galazek Drzewa Zycia, wygietych w ksztalt okregu,
medalion, do ktdrego przybity jest Baranek. Towarzyszg mu po obu
stronach kleczgce kobiece personifikacje — Eklezja i Synagoga. Synagoga
kieruje wzrok w prawo, ku dotowi, i trzyma w lewej rece czaszke kozta.
Eklezja zwraca si¢ ku Barankowiido trzymanego w prawej rece kielicha
zbiera krew wyplywajaca z jego boku. Przywodzi to na mysl scene ukrzy-
zowania, w ktorej u stop krzyza stoja wlasnie dwie personifikacje. Calg
scene flankuja wysokie, stojace postacie me¢zczyzn — $w. Jan Chrzciciel,
ubrany w skore wielbladzig oraz sw. Jan Ewangelista w tunice i plasz-
czu. Jan Chrzciciel wskazuje prawa, wyciggnieta reka Baranka, w lewej

trzyma zwdj. Jan Ewangelista trzyma we wzniesionej prawej rece kielich.
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Cala scena wydaje si¢ syntezg elementoéw wywodzacych si¢ z roz-
nych typéw ikonograficznych. Wypada najpierw skupié si¢ na postaci
Baranka. Istotna jest relacja Boga Ojca na planie srodkowym i Baranka
na planie pierwszym, najblizszym. Jest to relacja podstawowa do zro-
zumienia calosci. Bog Ojciec kieruje gest retoryczny prawej reki ku do-
fowi i ku strefie na pierwszym planie. Oznacza to decyzj¢ realizacji pla-
nu zbawienia oraz misj¢ powierzong Synowi-Logosowi. Takg relacje
odkrywamy w rozdziatach czwartym i piatym Apokalipsy. Ich trescia
jest liturgia niebieska, bedaca syntezg Bozego planu zbawienia. Prota-
gonistg pierwszej czesci liturgii jest Zasiadajacy na tronie (Ap, 4., I-11).
Wszystkie istoty — cztery zwierz¢ta, dwudziestu czterech starszych oraz
byty anielskie — oddajg mu czes¢. Centrum tego hymnu chwaly jest Tri-
sagion — ,Sanctus, Sanctus, Sanctus” (Ap 4, 8). W drugiej czesci liturgii
pojawia si¢ Baranek miedzy czterema zwierz¢tami. Uzyskuje on swoja
tozsamos¢ — jest to Lew z pokolenia Judy oraz Odrosl Dawida. Ten Ba-
ranek podchodzi do tronu Zasiadajacego. Bierze z jego reki zwoj. Jako
jedyny jest zdolny ztamaé siedem pieczeci. W hymnie uwielbienia, ktory
$piewaja ku czci baranka uczestnicy liturgii, ujawniania si¢ boski plan
zbawienia. Baranek zostal zabity i swojg krwia nabyt Bogu ludzi, ktérzy
stang si¢ krolami i kaplanami.

Baranek jest wiec tozsamy z Arcykaplanem z Listu do Hebrajczy-
kow, ktory dokonuje przeblagania za grzechy i oczyszcza z martwych
uczynkdéw. Tutaj uwypuklony jest inny aspekt. Jest nim nabycie przez
Chrystusa nowego ludu Bozego, ludu kaplanéw i kréléow dla Najwyz-
szego. Ceng za nabycie ludu jest krew Baranka.

Jednak, aby zrozumie¢ rolg i znaczenie Baranka na pierwszym
planie obrazu torunskiego, konieczne jest odniesienie do wydarzenia
wyjscia z Egiptu. W dwunastym rozdziale Ksiggi Wyjscia YHVH na-
kazal Mojzeszowi, aby Izraelici postarali si¢ o baranka, ktérego mieli
zabi czternastego dnia miesigca Nissan (Wj 12, 1-28). Mieli go upiec

zwnetrznosciamii spozywacé w gotowosci do drogi z gorzkimi ziotami.
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Od czternastego dnia miesigca mieli spozywac chleby przasne, niekwa-
szone. Krwig baranka mieli oznaczy¢ odrzwia domu, w ktérym przeby-
wali. Aniol, ktéry miat przyby¢, aby usmiercié pierworodnych, omingt
domy oznaczone krwig.

Zarowno ofiara paschalna z baranka, pospieszny positek zlozony
z migsa baranka, jak i oznaczenie krwig otwordéw drzwiowych byly
zwigzane z fundamentalnym wydarzeniem w dziejach Israela, czyli
Exodusem. To swieto, zwane w Ksiedze Wyjscia Swietem Przasnikéw,
miato by¢ odtad obchodzone corocznie jako pamiagtka Bozego dziatania
zbawczego. Bog wtedy wyprowadzil bowiem swdj lud z niewoli egipskiej
(Wj12,1-2;17-18). Baranek byl postrzegany jako zwierz¢ opatrznoscio-
we — zrédlo pokarmu, a takze zrddlo krwi, ktéra ochronita Izraelitéw
przed usmiercajagcym dzialaniem aniota. Baranek byl tez wzmiankowa-
ny w Ksiedze Kaptaniskiej.

Interpretacja baranka zostata dokonana w Nowym Testamencie.
W Ewangelii Janowej Jan Chrzciciel ujawnia tozsamos¢ Jezusa, ktory
przyszedldo chrztu. Jan nazwat go ,,Barankiem Bozym” (J 1,29-30). Jan
wskazal réwniez Jezusa uczniom. Pawel w Pierwszym Liscie do Koryn-
tian utozsamil Baranka z Chrystusem (1 Kor 5, 7).

Postaé Chrystusa jako paschalnego Baranka zostala zarysowana
w homilii paschalnej biskupa Melitona z Sardes®. Pisma $w. Bonawen-

tury przyniosly koncepcj¢ soteriologiczna, w ktorej podstawowa role

8  The Homily onthe Passion by Melito, Bishop of Sardes, Cambridge 1940 (Studies and
Documents 12); Meliton de Sardes, Homélie sur la Pdque, Papyrus Bodmer XIII,
ed. M. Testuz, Geneve 1960; Meliton de Sardes, Sur la Piques, ed. O. Per-
ler, Paris 1966 (Sources Chrétiennes 123); A Latin Epitome of Melito’s Homily
on the Pascha, ed. H. Chadwick, ,,Journal of Theological Studies” 11 (1960),
s.76-82; J. Daniélou, Figura i wydarzenie u Melitona z Sardes, [w:] Studia biblijne
i archeologiczne, red. E. Dabrowski, przel. karmel warszawski, Poznan-War-
szawa-Lublin, 1962, s. 97-106; B. Czyzewski, Le mystére de la Pdque selon Peri
Pascha de Méliton de Sardes, [w:] Veritatem desiderat anima, opr. N. Widok, Opole

1995, 53-116.
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odgrywat Baranek. Jezus zbawil bowiem swoj lud poprzez ztozenie
iwniesienie swej wlasnej krwi, dlatego stusznie nazwanyjest Barankiem.
Moca jego krwi chrzescijanie doswiadczyli zbawienia. Dlatego mozliwe
jest wlasciwe odczytanie Baranka paschalnego. Oznacza on po prostu
Chrystusa’.

Baranek przybity do uktadajacych si¢ w okrag galazek Drzewa Zy-
cia jest wigc realizacjg zapowiedzi Ksiggi Wyjscia. Nowotestamento-
we interpretacje, a przede wszystkim opis liturgii niebieskiej piatego
rozdziatu Apokalipsy (Hbr 5, 6-14), widza w nim postaé¢ Chrystusa
umierajacego, przybitego od krzyza. Istotne dla zrozumienia postaci
Baranka s3 towarzyszace mu cztery postacie. Eklezja i Synagoga wyste-
puja w scenie Ukrzyzowania. Symbolizuja wspolnote wierzgcych oraz
tych, ktdrzy nie uwierzyli. Eklezja, zbierajaca krew wyplywajacg z boku,
ujawnia sakramentalne, eucharystyczne znaczenie smierci Chrystusa.
Aluzja do kozla, ktdry bierze na siebie winy Izraelitow, jest czaszka kozta
trzymana w rece przez Synagoge (Kpt 16, 20-22). Jan Chrzciciel po pra-
wej stronie nawigzuje do postaci ostatniego z prorokow z pierwszego
rozdziatu Ewangelii Janowej. Tam dwukrotnie Chrzciciel nazywa Jezu-
sa Barankiem (J 1, 29; 36). Jego gest wyciggnigtej reki mozna odczytac
jako gest rozpoznania Mesjasza, ktory staje si¢ Barankiem. O ile Jan
Chrzciciel zapowiada meke i Smieré, ofiarg¢ Chrystusa, to Jan Ewangeli-
sta z kielichem, nad ktorym wznosi si¢ Hostia, wizualizuje wypelnienie.
Eucharystia jest konkluzjg zbawczej meki i $mierci. Caly scenariusz wy-
darzenia, ktéry odczytywany jest na pierwszym, najblizszym planie, jest

wiec scenariuszem ukrzyzowania.

9 S.C. Napidrkowski, Sw. Bonawentura. Zycie i mysl, Warszawa 1976, passim;
R. Wozniak, Przetom w teologii sw. Bonawentury z Bagnoregio i jego teologiczno-pa-
storalne konsekwencje, ,,Polonia Sacra” 56 (2019) nr 2, s. 61-82, https://doi.org/
10.15633/ps.3351.
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Jednak, aby zrozumieé oredzie calej kompozycji zwanej Quinitas,
nalezy zidentyfikowad relacje, ktére lacza zawartosé wszystkich trzech
czesci, trzech plandw. Na trzecim planie ukrzyzowany Chrystus-Arcy-
kaptan stoi przed zastona przybytku, ale jest to zastona przestaniajaca
nie Swiete Swietych namiotu, ale sanktuarium niebieskie. Jest on go-
towy przekroczyé bariere zastony i wejsé, nie tyle do miejsca Swietego
Swietych, ile przej$¢ przez niebiosa. Przejscie przez niebiosa Chrystusa
Czlowieka, Chrystusa — Arcykaplana, wigze si¢ z wejsciem w gleboka
relacje z Bogiem Tréjjedynym. Wlasnie na drugim, srodkowym planie
uwidoczniona zostaje rzeczywistosé, do ktdrej wkroczy Arcykaplan,
niosacy krew wlasna.

Jednak Trojca, przedstawiona w tym planie, nie jest rzeczywistoscia
statyczng, pozbawiong dynamiki, trwajacg i odseparowang od innych
rzeczywistosci. Ojciec i Syn-Logos, siedzgcy na tonie Ojca, dzialaja
na rzecz ludzkiego zbawienia. Syn i Ojciec ujmuja krag z symbolami
zywiolow. Ma to oznaczaé wspdtudziat w dziele Stworzenia. Syn i Oj-
ciec gestami konstytuuja nowg rzeczywistos¢. Syn unosi prawg reke
w gescie retorycznym jako Logos. Ojciec podobnym retorycznym ge-
stem wskazuje dolng strefe, a raczej pierwszy plan. Oba gesty stanowia
jeden akt decyzji i jeden akt Odkupienia. Te gesty wigza si¢ z postacia
Baranka. Na zwigzek Trojcy z Barankiem mogg wskazywacd jeszcze inne
elementy. Mandorla, symbol sfery nadprzyrodzonej, okresla Przed-
wiecznego, ktorego obraz odnajdujemy w pierwszej czesci liturgii apo-
kaliptycznej (Ap 4, 2-11). Baranek jest gléwnym protagonista drugiej
czesci (Ap 5, 5-14). Wynika z tego, ze relacja planu drugiego i pierw-
szego moze odzwierciedlad relacje dwoch czesci liturgii niebieskiej.
Ten opis stanowi dyptyk, w ktorym zaréwno Przedwieczny, jak i Bara-
nek przyjmujg akty czci ze strony czterech zwierzat, starszych i bytow
anielskich. Natomiast Baranek przedstawiony na planie pierwszym
obrazu nie jest Barankiem czczonym, ale umierajgcym. Cztery osoby

towarzyszace — Jan Chrzciciel, Jan Ewangelista, Eklezja i Synagoga —
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s3 osobami rozpoznajgcymi Baranka jako Zbawce oraz jako podmiot
Eucharystii.

Jaka jest struktura obrazu? Przeanalizowalismy go jako zesp6t
trzech réwnoleglych planéw usytuowanych w bardzo plytkiej prze-
strzeni, mozna jednak przedstawié te strukture, wykorzystujac pojecia
retoryki. Otdz trzy plany obrazu mozna zamienié na trzy sektory struk-
tury koncentrycznej. W centrum znajduje si¢ Tréjca — rowniez do niej
nalezy gotebica Ducha Swietego powyzej wierzchotka Drzewa Zycia.
Po obu stronach symetrycznie usytuowani sg Baranek, ale jako ukrzy-
zowany i umierajacy, czyli ofiara paschalna, oraz Chrystus ukrzyzowa-
ny - Arcykaplan przechodzacy albo majacy przejsc przez zastong i przez
niebiosa. Chrystus po obu stronach jest czlowiekiem dokonujgcym aktu
zbawienia i Odkupienia ludzkosci. Dzialanie jest zrozumiate tylko w re-
lacji do Trojcy ujetej jako Paternitas. Trdjca jest dynamiczna, dziatajgca
i zbawcza — akceptujgca wejscie Chrystusa jako Arcykaplana do jej sfe-
ry i dynamizm umierania Chrystusa-Baranka, znajdujacego konkluzje
swego dzieta w Eucharystii. Obraz jest wigc wizualizacjg wyjatkowej
koncepcji dzialania Chrystusa i Odkupienia czlowieka. Ma ona praw-
dopodobnie zZrédlo w teologicznej mysli franciszkariskiej, w szczegdlno-
sciw pismach $w. Bonawentury z Bagnoregio. Wykazano juz inspiracje
dzielami Bonawentury w przedstawieniu Baranka. Jednak zaleznos¢
obrazu od koncepcji teologicznych Doktora Serafickiego wymaga dal-
szych badan i glebszych poszukiwan. W niniejszym studium chodzi
o odkrycie doswiadczenia misterium paschalnego.

Czy ta wysublimowana, zwizualizowana koncepcja teologiczna
ma wyrazny watek paschalny? Aby na to pytanie odpowiedzie¢, nalezy
najpierw zidentyfikowac istotne wydarzenia historyczne, w ktdrych pas-
chalnosé uzyskuje swéj najmocniejszy wyraz. Czym sg te wydarzenia?
Ot6z w obu bocznych sektorach, podporzadkowanych centralnej kwa-
terze z Trdjcg, identyfikujemy dwa starotestamentalne obchody — Iom

Kipur i Pesah. Oba swigta maja swa geneze w historii narodu wybranego
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iopisane sa w Piecioksiegu. Iom Kipur, dzieni Przeblagania jest osadzony
w przedstawieniu Chrystusa ukrzyzowanego za zastong. Aluzja do Pesah

widoczna jest w przedstawieniu Baranka. Oba swigta majg znaczenie

zbawcze. Bog wwydarzeniu wyjscia z Egiptu, w ofierze baranka paschal-
nego oraz w oznaczeniu krwig odrzwiwybawia Izrael z niewoli egipskiej.
Dzieki decyzji Boga lud moze opuscic kraj niewoli i ucisku. Ogromna,
trudng do przecenienia wage ma krew Baranka na framugach drzwi -
ratuje bowiem przed u$miercajaca pierworodnych mocg aniota. Dziend

Przeblagania ma réwniez rys odkupiericzy. Bég bowiem jest przeblagi-
wany za grzechy ludu. Krew wniesiona za zastong jest dowodem ofiar
ztozonych za winy Izraelitow. Na glowe wylosowanego kozla sg skla-
dane wszystkie winy ludu.

Te dwa wielkie obchody zostaly zreinterpretowane i odczytane
na nowo w pismach Nowego Testamentu. W tej interpretacji na czoto
wysunieta zostata Pascha. Wydarzenia pojmania, sadu, meki i smierci
Jezusa dokonaly si¢ w kontekscie swigta Pesah. Synoptycy sytuujg wyda-
rzenia meki w dniu po pierwszym Dniu Przasnikow (Mt 26,47-27, 56;
Mk 14,26-15, 47; Lk 22, 21-49). Jan opisuje zas meke, ktora miata si¢ do-
konaé w Dniu Przygotowania, poprzedzajacym wielkie swieto — Pesah
(J 18,1-19, 37). Opis meki jest poprzedzony przez opis Ostatniej Wiecze-
rzy, spozytej w pierwszy Dzienl Przasnikow u synoptykdw, a przed swie-
tem Paschy u Jana. Jednak trzeba odwotac si¢ do opisdw wieczerzy u sy-
noptykéw, ona bowiem rzuca swiatto nawydarzenia meki(Mt 26,17-30;
Mk 14, 12-25; Lk 22, 1-20). Spozywanie wydawanego na meke ciata
i przelewanej krwi Chrystusa, zapowiadane przez Jana (] 6, 53-59), laczy
meke ze swietem Paschy. Swiety Pawet w Pierwszym Liscie do Koryn-
tian zwi¢zle zinterpretowal meke Chrystusa jako realizacje zapowiedzi
w swigtowaniu Paschy (1 Kor 5, 7). Mowitwrecz o Chrystusie jako ofierze
paschalnej, utozsamiajac go z Barankiem paschalnym. Jan Chrzciciel
dwukrotnie nazwat Chrystusa Barankiem Bozym (] 1, 29; 35). Wyjatko-
wa interpretacj¢ Baranka odczytujemy w pigtym rozdziale Apokalipsy.
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Czy wszystko to znajduje wyraz w obrazie Baranka przybitego do ob-
reczy galazek Drzewa Zycia? Baranek jest istota umierajacq. Zbieranie
krwi odnosi si¢ do faktu przebicia boku i wyptyniecia krwi oraz wody
(J 19, 34-35). Wzmiankowany jest rowniez fakt, ze Barankowi nie tama-
no kosci, spozywano go jako catego (J 19, 39 w odniesieniu do Wj12, 46).
Tak wiec ukrzyzowanie Chrystusa okazuje si¢ smierciag Baranka i reali-
zacja zapowiedzi obecnej w $wiecie Pesah.

Czy jednak Iom Kippur zostalo zapomniane? Otéz w Ewangelii
wedlug sw. Mateusza jest wzmianka o tym, ze zaslona $wiatyni, od-
dzielajaca miejsce Swiete od Swietego Swietych, rozdarla si¢ w momen-
cie smierci Chrystusa (Mt 27, 51). W interpretacji neotestamentowej
znaczenie tego Swigta zostalo wigc mocno zredukowane. Jednakze
w obrazie toruriskim zaréwno przedstawienia odnoszace si¢ do Pesah
(Baranek), jak i przedstawienie odnoszace si¢ do Iom Kippur otrzy-
maly te samg rangg i te same relacje do Tréjcy Swietej. Czym wiec
jest misterium paschalne w jego redakeji na przedstawieniu Quinitas
z torunskiego poliptyku franciszkanskiego? Jest to przede wszystkim
Pascha Chrystusa, to znaczy Jezus Chrystus jest protagonistg tego
wydarzenia. Pascha jest wydarzeniem o wyraznie ukierunkowanym
dynamizmie. Jest ona przejsciem Chrystusa. Przejscie jest wyraznie
i w sposob odmienny przedstawione na obu czesciach konstrukeji do-
srodkowej. W obrazie z tkaning (plan trzeci) jest to przejscie od unize-
nia si¢ do natury ludzkiej, Chrystus bowiem wyraznie ujawnia swoje
czlowieczernistwo, poprzez meke — jest on ukrzyzowany, a poprzez ko-
tare, czyli poprzez czlowieczenistwo, wchodzi on do $rodowiska Trojcy
Swietej. Autor Listu do Hebrajczykéw méwi, ze przeszedl on przez
niebiosa, a jest ich siedem w mysli zydowskiej. Jest to wigc wstepowanie
do doglebnego unizenia, wstgpowanie na najwyzszy stopien istnienia,
jakim jest Tréjca Swieta.

Jesli chodzi o Baranka, to w jego postaci obserwowalne jest zstepo-

wanie, unizanie si¢, schodzenie az do smierci. Baranek strzezony przez
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wspolnote Izraelitow byl przeznaczony do usmiercenia, jego krew miata
okreslone uzycie. Synagoga i Eklezja s3 swiadkami jego meki i $mierci,
lecz jest to tylko aluzja. Krew zbierana do kielicha ma walor zbawczy
iratujacy. Tak wiec Pascha Chrystusa jest nowa, choé bazuje na zasobach
biblijnych i interpretacji dwoch swiat starotestamentowych — Iom Kipur
i Pesah. Jednakze ta nowa interpretacja, majaca zapewne zrodlo w mysli
franciszkanskiej, ma wyrazny watek zbawczy. Jest on ukazany w postaci
$w. Jana Ewangelisty, kt6ry trzyma kielich z Hostig. Wstepowanie i zste-
powanie Chrystusa zyskuje swoja konkluzje wliturgii, a w szczegélnosci
w Eucharystii. Eucharystia, ujawniana w obrazie przez Jana Chrzcicie-
la, w mowie wygloszonej przez Jezusa po cudownym rozmnozeniu chle-
ba znajduje swoj wizualny wyraz w kontekscie misterium paschalnego
Chrystusa (J 6,22-66).
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Pascha umierajgcego krola

POMNIK GROBOWY KAZIMIERZA JAGIELLONCZYKA,
KATEDRA WAWELSKA, WIT STWOSZ I JORG HUBER,
ROK 1492

O pomniku grobowym kréla Kazimierza, mtodszego syna Wladyslawa
Jagielly, mozna powiedzied, ze byl dzielem zaplanowanym. Kazimierz
i Elzbieta zaplanowali na miejsce swego pochéwku zaréwno Kaplice
Swietokrzyska jako mauzoleum, jak i pomniki grobowe jeszcze za swego
zycia. Gdy Kazimierz zmarl w1492 roku, podjeto prace rzezbiarskie nad
jego grobowcem. Wykonanie zlecono dwém artystom — Witowi Stwo-
szowli oraz Jorgowi Huberowi. Grobowiec zostat ufundowany przez
Elzbiet¢ Rakuszanke. Do wykonania uzyto marmuru salzburskiego.
Nagrobek jest kenotafem, to znaczy, ze tumba nie miesci zwlok krélew-
skich - zostaly one ztozone w komorze pod posadzka kaplicy.
Kazimierz Jagielloriczyk byt nietuzinkowym monarcha’. Urodzony
w 1427 roku syn Wiadyslawa Jagielly i Zofii Holszanskiej okazat si¢ mo-
narchg wlasciwym i odpowiadajacym czasom, ktore nastaty. W latach
1440-1492 zasiadal na litewskim tronie wielkoksigzecym. Dazyl do cen-
tralizacji Litwy, ale decydowal tez o zachowaniu jej odrebnoscii nienaru-

szalnosci terytorialnej. W 1447 roku zostal ukoronowany na krola Polski

1 M. Bogucka, Kazimierz Jagielloriczyk, Warszawa 1978.
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w katedrze wawelskiej. Tym samym ustanowit uni¢ personalng miedzy
Polska i Litwg. W 1453 roku potwierdzil przywileje szlachty koronnej,
co nadato dalszy bieg ewolucji spolecznej. Krdl zaczal bowiem opieraé
si¢ na stanie szlacheckim. W 1454 roku przyjat poselstwo Zwigzku Pru-
skiego i na prosbe postow inkorporowal Prusy do Krolestwa Polskiego.
To byto powodem zbrojnej odpowiedzi Zakonu i rozpoczecia wojny
trzynastoletniej. Po pierwszej klgsce strony polskiej pod Chojnicami

podjeto rekrutacje wojsk zacigznych. W sytuacji probleméw finanso-
wych zakonu szala przechylata stopniowo si¢ na strone¢ korony polskie;.
W koricu bitwa pod Swiecinem w 1461 roku oraz zwyciestwo polaczo-
nych flot Gdanska i Elblaga nad flotg krzyzacka na Zalewie Wislanym

w 1462 roku przesadzily o wyniku wojny. Pokdj toruriski w 1466 roku

przyznawal Polsce Pomorze Gdarnskie, Malbork, Elblag, ziemie chel-
minsky i michalowska, a takze biskupstwo warminskie. Zakon stal si¢

lennikiem krdlestwa. Polska uzyskata dostgp do Morza Baltyckiego,
wazne porty oraz zazegnanie niebezpieczenstwa krzyzackiego. Kazi-
mierzowiudato si¢ po dtugich zabiegach dyplomatycznych doprowadzic

do osadzenia na tronie czeskim kroélewicza Wiadystawa, ktory zostat

koronowany w katedrze praskiej w 1471 roku. Fiaskiem zakoriczyla si¢

jednak préba osadzenia krélewicza Kazimierza, pozniejszego swigtego,
na tronie wegierskim.

Okres panowania Kazimierza byt czasem rozwoju kultury i nauki

w krélestwie Polskim. Kulturg te tworzyli znakomici protagonisci. Byli

nimi Jan Dlugosz - historyk, Jan Ostrordg — publicysta i pisarz poli-
tyczny, Kalimach - dyplomata, Grzegorz z Sanoka — jeden z pierwszych

humanistéw, Wojciech z Brudzewa - astronom, Jakub z Paradyza —
teolog. Nalezy tez podkresli¢ rozwdj sztuk plastycznych i przemiany

W rzeczywistosci artystycznej, naznaczone pojawieniem si¢ polipty-
kéw augustiariskiego i dominikariskiego oraz tworczoscig Wita Stwo-
sza. W 1489 roku zostala ukoniczona nastawa oltarzowa w kosciele

Mariackim.
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Obaj rzezbiarze stworzyli grobowiec pozostajacy w tradycji po-
mnikéw wawelskich — Wiadystawa Lokietka, Kazimierza Wielkiego
i Wladystawa Jagielly. Jest to bowiem nagrobek tumbowy z lezaca
na plycie wierzchniej postacig, ujety w przeswitowg przestrzen balda-
chimowa. Jednakze nagrobek Jagiellona przewyzsza, szczegdlnie pod
wzgledem struktury oraz tresci myslowych i duchowych, poprzednie
pomniki. Jest on rowniez realizacja wyjatkowa, poniewaz nie moz-
na znalez¢ dla niego bezposrednich wzorcéw. Bogata i gleboka tresé
duchowa i intelektualna wyréznia ten pomnik sposréd innych, nawet
w perspektywie calej Europy. Tresci te byly juz przedmiotem badan.
Piotr Skubiszewski rozpoznat ich podstawowe watki w kontekscie po-
mnikéw nagrobnych stworzonych przez samego mistrza Wita Stwo-
sza*. Maria Skubiszewska poswigcila tym tresciom obszerng rozprawe
i dokonala analiz oraz interpretacji wszystkich sektoréw trescis. Jej
rozprawa jest dotychczas najdokladniejszg i najbardziej rozlegla pro-
bg odczytania tresci pomnika. Zdzistaw Kepiriski w monografii twor-
czosci Stwosza poswiecil wiele uwagi pomnikowi. Zwrocil tez uwage
na istotne rysy trescit. Jerzy Gadomski uwypuklit trwanie tradycji na-
grobka baldachimowego. Jednak wedlug niego nastgpilo odrzucenie
konwencji przedstawiania twarzy w obliczu sciggnietym bélem i na-
znaczonym agonia’. Anna Boczkowska zajela sie kwestia uobecnienia

cztonkéw dynastii Jagiellonow w przedstawieniach nagrobka®. Marek

2 P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stwosza, Warszawa 1957, s. 14-56.

3 M. Skubiszewska, Program ikonograficzny nagrobka Kazimierza Jagielloriczy-

ka w Katedrze Wawelskiej, ,,Studia do Dziejéw Wawelu” 4 (1978), s. 117-209,

https://doi.org/10.11588/diglit.17922.

Z. Kepiniski, Wit Stwosz, Warszawa 1981, passim.

J. Gadomski, Dzieta Stwosza w Polsce, [w:] Wit Stwosz w Krakowie, red. L. Kali-

nowski, F. Stolot, Krakéw 1987, s. 39-62.

6 A. Boczkowska, Herkules i Dawid z rodu Jagiellonéw, Warszawa 1993,
passim.
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Walczak podjat si¢ studiow postaci krola umierajacego, spoczywajacej
na plycie gérnej’.

Monografisci Wita Stwosza i badacze pomnika wawelskiego wniesli
cenny wklad do badari nad jego tresciami ideowymi i duchowymi. Roz-
poznali wszystkie zespoly obrazéw, odczytali elementy symboliczne,
podjeli si¢ analizy i interpretacji lezacej postaci krola. Jednak rozpo-
znanie watkow i elementéw misterium paschalnego w catym zlozonym
i bogatym zespole tresci cenotafu wydaje si¢ zadaniem doniostym. Do-
tychczas bowiem tego nie przeprowadzono. Dokonana na nowo w ni-
niejszym tekscie analiza ma na celu przygotowanie do odnalezienia
watku misterium paschalnego.

Pierwszym krokiem bedzie podziat pomnika na strefy. Maria Sku-
biszewska dokonala podzialu na dwie strefy. Chodzi o strefe ziemska,
do ktdrej nalezy blok tumby, cztery kwatery na jej Sciankach oraz postaé
krdla, oraz strefe niebieska, do ktdrej nalezy baldachim oraz przedsta-
wienia na kapitelach kolumn®. Podzial ten wydaje si¢ malo precyzyjny.
Nalezywtym miejscu z naciskiem podkresli¢, ze tresci nagrobka ulozone
sa wlinii wstepujacej, pionowej od podtoza ku gorze. Owszem, do strefy
ziemskiej nalezy zaliczy¢ cztery kwatery na bocznych $ciankach tumby,
jednakze duzo watpliwosci budzi wlgczenie do tej strefy lezacej postaci
krola. Monarcha wydaje si¢ wyniesiony ponad rzeczywistosci ziemskie,
pozostaje on w oddaleniu od dolnej strefy nagrobka i jest zorientowany
ku strefie gérnej. Do niej nalezy oczywiscie wsparty na o$miu kolumnach
baldachim ztozony z trzech przgsel, nakrytych zebrowymi sklepieniami
o zréznicowanych wzorach i zebrach sptywajgcych na kapitele kolumn.

Kazde przesto na zewnatrz ujgte jest kratownica przenikajacych si¢

7 M. Walczak, ,,Umierajgcy krol”. U zrodet formuty ikonograficznej nagrobka Kazi-
mierza IV Jagielloriczyka, [w:] Jagiellonowie i ich swiat. Polityka koscielna i praktyki
religijne Jagiellonow, red. B. Czwojdrak, J. Sperka, P. Wecowski, Krakéw 2020,
s.73-90.

8 M. Skubiszewska, Tresci ideowe nagrobka, dz. cyt.,s. 121-122.
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archiwolt, pinakli oraz kwiatonéw. W niektdrych sektorach nastepuje
florealizacja element6éw architektonicznych. Zaréwno sklepienia, jak
i kratownice podkreslajg wage i doniostos¢ baldachimu nad krolewska
tumba.

Istniejg wiec dwie podstawowe strefy znaczeniowe — strefa ziemska
i strefa niebieska. Krdl znajduje si¢ zas w strefie posredniej, mi¢dzy zie-
mig a niebem. Ma to ogromne znaczenie dla dalszego odczytywania
tresciiidentyfikacji watku paschalnego.

Wypada wigc poddaé analizie kazda z trzech stref. Strefe ziemska
wypelniajg cztery kwatery, w ktdrych po dwie postacie zajmujg miejsca
obok tarczy herbowej. Kwatera na zachodnim krétszym boku tumby
ujmuje herb Krélestwa Polskiego z bialym orlem. Obok niego przedsta-
wiony jest duchowny w kalotce na glowie oraz moznowtadca, ktérego
glowe chroni specjalne nakrycie. Jest to po prostu siateczka mieszcza-
ca opadajace wlosy. W kolejnej kwaterze, umieszczonej od wschodu,
na dtuzszej Sciance tumby odnajdujemy herb Wielkiego Ksiestwa Li-
tewskiego Pogon, strzezony przez przedstawicieli stanu szlacheckiego.
Nastepna kwatera, usytuowana w srodku $cianki, miesci herb ziemi
dobrzynskiej. Ujmujg go dwaj mieszczanie noszacy na glowach kapelu-
sze z wywinietymi od przodu rondami. Ostatnia kwatera, od zachodu,
prezentuje herb Kujaw, a obok niego siedzg dwaj chlopi.

Kazda z kwater w gornej czesci wypelniona jest kratownicg zbu-
dowang ze zréznicowanych elementéw. Z jednej strony s3 to elementy
architektoniczne — pinakle, archiwolty, zebra, kwiatony, ktére s3 ma-
sywne, zgodne zwymogami konstrukeji, oraz maja prawidlowe ksztatty.
Z drugiej strony w innym miejscu te same elementy sa juz fantazyjnie
wygiete, pozbawione pierwotnej tektonicznosci i poddane florealizacji.
Tworza one fantazyjne, chol symetryczne kompozycje. Majg one daé
wrazenie baldachimu. I rzeczywiscie, kazda z kwater zdaje si¢ nakryta
baldachimem, ktdry oslania elementy istotne, wazne, choé nie zawsze

nalezace do sfery nadprzyrodzone;j.
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Jakie jest zasadnicze przeslanie kwater i ich zawartosci? Po pierw-
sze mamy tutaj koncepcje polityczna wladztwa Kazimierza, wyrazona
za pomoca herbow. Orzet Bialy, Pogon sg calkowicie zrozumiale. Cho-
dzibowiem o dwa wladztwa polaczone unig personalna. Jak zrozumieé
dwa herby ziem lezgcych na peryferiach? Ziemi¢ dobrzynska przyltaczo-
no do krolestwa na mocy pokoju torunskiego. Czy to jednak jest wy-
starczajaca motywacja? Czy stanowi aluzj¢ do zwycigskiej wojny trzy-
nastoletniej i inkorporacji serii ziem przedtem nalezacych do parstwa
zakonnego? A co z Kujawami? Odnalezienie odpowiedzi na te pytania
nie nalezy do tegoz przedlozenia. Nalezy jednak uznad, ze wszystkie
cztery herby maja symbolizowac terytorialng catosé wladztwa Kazimie-
rza, zakres i pelnie politycznego programu krola.

Po drugie cztery pary trzymaczy herbowych, a raczej cztery pary
swiadkow, reprezentuja stany Krolestwa Polskiego. Otz stan duchowny
wraz z moznowladcami strzeze herbu krolestwa. Przedstawiciele stanu
rycerskiego, a raczej juz szlacheckiego, opiekuja si¢ tarcza herbowa Li-
twy. Dwaj mieszczanie ujmujg herb ziemi michatowskiej, a dwaj chlopi
strzega herbu Kujaw. Uwidocznienie czterech stanow, delimitowanych
nie bez trudnosci, ujetych w réwnowadze, ma by¢ wyrazem spolecznych
dazen krélaipodejmowania prob stworzenia monarchii opartej na réw-
nowadze standw. Zapewne niebagatelng role odegral tu utwor literacki
zwany Radami Kalimachowymi, ktory prezentuje koncepcje silnej wladzy
monarszejimonarchii stanowej jako modelu organizacji spoteczenstwa’.

Jednak kluczowe znaczenie ma rozpoznanie czterech tempera-
mentow. Cechy choleryka ujawniajg duchowny i moznowladca, cechy
melancholikéw mozna przypisaé dwém szlachcicom, sangwinikami
zdaja si¢ by¢ mieszczanie, natomiast cechy flegmatykow sg ujawniane

przez chlopéw. To rozpoznanie nie pretenduje do miana ostatecznego

9  D. Skubiszewski, RzeZba nagrobna Wita Stwosza, dz. cyt., s. 33-34-.
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werdyktu rozpoznajacego temperamenty. Istnieje bowiem cos istotniej-
szego. Chodzi mianowicie o twarze trzymaczy i $wiadkéw oraz zrédto
ich cech indywidualnych i przyczyny zréznicowania.

Nalezy tu przywotaé rozprawe Jacka Debickiego na temat filozoficz-
nego podloza i intelektualnego srodowiska tworczosci Wita Stwosza'.
Podstawg rozwazan sg relacje Wita Stwosza do dwoch wybitnych przed-
stawicieli nauki srodowiska krakowskiego w czasie realizacji oltarza
mariackiego. Byli to filozof Jan z Glogowa oraz teolog Stanistaw z Za-
wady. Szczegdlnej uwagi wymaga wplyw mysli Glogowczyka na cha-
rakter i ksztalt sztuki rzezbiarza. Jacek Debicki analizowal bowiem
dzielo Jana z Glogowa ,,Physionomia hincinde ex illustribus scripto-
ribus per venerabilem virum magistrum Joannem Glogovieensem di-
ligentissime recolecta”. Poczatek tego dziela jest znamienny, zawiera
on bowiem afirmacje ludzkiego ciata. Mistrz dostrzega w ludzkim ciele
szlachetnos¢ i harmonijnosdé, ktore sg nieobecne w ciatach innych istot™.
Ma to wage ogromng, trudng do przecenienia. Chodzi bowiem o wazny
sektor antropologii, czyli filozoficznej, a nawet teologicznej koncepcji
bytu ludzkiego, ktory jest zarowno duchowy, jak i cielesny. Cielesnos¢
cztowieka uzyskuje tutaj wysoka range i wszelkie cechy dzieta Bozego.
Jednak Jan dostrzegl w aspekcie fizycznym czlowieka cos jeszcze bar-
dziej doniostego. Ciato mianowicie wyraza charakter cztowieka i jego
osobowos¢™.

Dlatego dokonal w swym dziele klasyfikacji czesci ciata ludzkiego,
wyrozniajgc rodzaje i typy oraz formulujac sady o charakterze czlo-
wieka na podstawie cech fizycznych istotnych czesci ciata. Filozof za-

czyna swg typologie i charakterologie od glowy, nastepnie przechodzi

10 J. De¢bicki, Filozofia sztuki Wita Stwosza w swietle Sredniowiecznej teorii atrium,
Krakéw 2018, passim.

11 Tamze,s. 105-106.

12 Tamze,s. 107.
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do wlosdw, ich ksztaltu i koloru, wreszcie dochodzi do twarzy i oczu. Ja-
cek Debicki dokladnie przeanalizowat typy twarzy wedtug Glogowczy-
ka i odnalazt ich realizacje w postaciach oltarza mariackiego. Wykazat
wiec inspiracje mysla filozofa i typologia jego Physiologusa w twdrczosci
Wita Stwosza®.

Czy podobnych rozpoznan mozemy dokonaé w twarzach i owlo-
sieniu czterech swiadkéw w kwaterach tumby? Jacek De¢bicki odnalazt
charakterystyki temperamentow w dziele X V-wiecznego krakowskiego
filozofa. Czy jest wiec mozliwe zestawienie opiséw kompleksji oraz
wlasciwych im charakteréw i dziatan z zachowaniami oraz rodzajami
twarzy w postaciach trzymaczy herbowych? Byloby to zadanie wlasci-
we dla dalszego etapu badan. W tym momencie istotne jest jednak to,
ze dzialania wlasciwe temperamentom Jan przypisywal zaréwno du-
szy, jak i cialu. Wspdlnota duszy i ciala jest stwierdzeniem o wielkiej
wadze. Mozna wigc powiedzied, ze temperamenty rozpoznane w 0So-
bach trzymaczy herbowych w czterech kwaterach wyrazaja cale czlo-
wieczenstwo, calg ludzkos¢ i calg nature ludzka. Podstawowe znaczenie
ma tutaj liczba cztery, ktdra wyraza pelnie i universum, czy to duchowe,
czy materialne. W tym przypadku chodzi o universum czlowieczenstwa.
Owszem universum polityczne — cztery herby, 1 universum spoteczne —
cztery stany, stanowig wazne elementy komunikatu, jednakze sg one
tylko konstrukcjg, na ktdrej osadzone jest universum cztowieka i czlo-
wieczenstwa. To ostatnie bedzie mialo znaczenie w rozpoznaniu mi-
sterium paschalnego.

Pora przejs¢ do drugiej sfery w strukturze pomnika. Jest nim po-
stac krola spoczywajacg w lekkim zaglebieniu na plycie gérnej tumby.
Postaé krdla, jego postawa z kontrapostem oraz uktad szat wskazu-

ja, ze krol przyjmuje postawe stojacg. Monarcha przedstawiony jest

13 Tamze,s. 110-150.
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w sytuacji wyjatkowej, co wigcej, nawet jednorazowej. Odziany jest
bowiem w albe, ukladajgca si¢ lamanymi faldami u podloza, humeral
oslaniajacy szyje oraz przystaniajacy odzienie codzienne, stule, a takze
cigzka, obramiong szeroka laméwka z kaboszonami, kape koronacyjna
zaopatrzong w poziomg przewigzke taczacg obie poty. Wywinigcie si¢
lewej poly kapy i ukazanie podszewki podkresla rowniez stojacg poz¢
monarchy. Jej uwypukleniem sa réwniez sfera, jablko trzymane w pra-
wej rece oraz berto wlewej. Krél ubranyjest w stroj wlasciwy jego liturgii
koronacyjnej. W tej liturgii krél jest istotnym podmiotem. Jest przedsta-
wiany wiernym po modlitwach, namaszczeniu i wrgczeniu insygniow'.
Wydaje sig, ze postaé tak przedstawionego krdla byla inspirowana jego
prezentacja w pelni majestatu po zakorczeniu namaszczen oraz nada-
niu insygniow. Podkreslajg to jeszcze dwa trzymacze heraldyczne - sto-
jace po obu bokach lewarty, ktorych Iby nikng w hetmach pretowych.
Prawy lewart prezentuje herb z poziomym pasem - nalezacy do Elzbiety,
oraz dzwiga krolewski miecz. Lewy lewart niesie tarcz¢ z bialym orlem.
Na jego helmie widnieje korona z klejnotem — ortem. U stop krola wid-
nieje godto Jagiellonow.

Mozna wigc zgodzic si¢ z obserwacjg Marii Skubiszewskiej, ktora
w postaci umierajgcego krdla rozpoznata jedno z dwdch ciatkrdlewskich,
przemijajace ciato krdlas. Jest to koncepcja wypracowana przez Ernsta
Kantorowicza™. W postaci kréla na tumbie widzimy to drugie ciato, pod-
legajace destrukcji. Istnieje jednak to pierwsze, wieczne i trwate. Kro-
lewskos¢ bowiem w swym wyzszym ciele jest trwala.

Postac kréla w szatach koronacyjnych i z insygniami wladzy re-

prezentuje to pierwsze ciato. Glowa kréla, przechylona do tytu i nieco

14 Ordo coronandi regis poloniae, ed. S. Kutrzeba, Krakéw 1910, 5. 33-46.

15 M. Skubiszewska, Tresci ideowe nagrobka, dz. cyt., s. 128.

16 E. Kantorowicz, Dwa ciata krdla. Studium ze sredniowiecznej teologii politycznej,
Warszawa 2007, passim.
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w lewo, nalezy juz do drugiego ciala. Wyraza ona bol, cierpienie i wyka-
zuje oznakiagonii. Piotr Skubiszewski stwierdzil, ze jest ona wyjatkowa
i nie ma wzorca. Nie ma bowiem w calej tworczosci Stwosza podobnej
twarzy. Twierdzi, ze mamy do czynienia z przedstawieniem twarzy o ce-
chach indywidualnych'7. BSl, wyjatkowo przedstawiony, podkreslita
rowniez Maria Skubiszewska. Jednak Marek Walczak zidentyfikowat
dotychczas nierozpatrywane warstwy znaczen. Odkryt podobienstwo
twarzy krola do twarzy Chrystusa w krucyfiksie Slackera w kosciele
Mariackim. Obserwujemy jednak wyraznie game uczud, jakie jawig si¢
na twarzy krola. Marek Walczak stusznie stwierdzil, ze mamy tu do
czynienia z emocjami, jakie mozna odczytaé na twarzy umierajacego
Chrystusa'. Koncepcja ta jest ze wszech miar interesujgca. Znaczenie
kobiety w potogu wraz z lisémiikamieniami szlachetnymi na poziomej
przelaczce kapy krolajest dosé istotne. Badacz rozpoznal w nim nie tyle
symbol zycia odnowionego po smierci, ile cierpienia kobiety zwigzane
z porodem i pologiem®.

Odczytanie obu standw - bolu twarzy i bolu potogu zwigzal z posta-
ciami z ottarza Matki Boskiej Bolesnej, stojacego naprzeciw cenotafu
krolewskiego. Tak wigc nadziejg dla umierajacego krola byta meka Chry-
stusa oraz wspolcierpienie jego Matki. Te dwie postaci miatyby by¢ dla
niego pocieszeniem. Owa koncepcja jest niezwykle interesujaca, zwaza-
jac na kontekst, w ktérym znajdowat si¢ nagrobek oraz role obu kaplic
katedrywawelskiej, zbudowanych od strony zachodniej i flankujgcych jej
glowny portal. Jednakze budzi ona wiele watpliwosci, zwazywszy na to,
ze nie uwzglednia relacji umierajacego kroéla zaréwno do sfery ziem-

skiej, jak i sfery niebieskiej. Nie miejsce na krytyczna analiz¢ koncepcji

17 D. Skubiszewski, Rzeba nagrobkowa Wita Stwosza, dz. cyt., s. 38.
18 M. Walczak, ,,Umierajgcy krél”, dz. cyt., s. 82—83.
19 Tamze,s. 86-88.

188



Pascha umierajgcego krdla...

krakowskiego badacza, natomiast wydaje si¢ konieczne, by najpierw
jeszcze raz odnies¢ si¢ do inspiracji Physiologus Jana z Glogowa.

Ot6z wyjatkowosé wyrazu twarzy i zespot uczué majg zapewne zro-
dlo wlagnie tam. Wynika to zresztg z umiejgtnosci, ktdre czerpat Stwosz
z mysli filozofa, ktory za podloze uczué uwazal nature ludzka w swej in-
tegralnosci, to znaczy w jednosci duszy i ciala. Ot6z duchowe przezycia
umierajacego kréla jawia si¢ na wyrzezbionej, w sposob wyjatkowy i nie-
majgcy precedensu, twarzy krola. Jednakze krél w swoim drugim ciele,
poddanym cierpieniu i umieraniu, odrézniajacym si¢ od tego pierwsze-
go wysublimowanego i wiecznego, znajduje si¢ na szczycie czlowieczen-
stwa. Krol bowiem, wladajacy caloscig ziem uobecnionych w czterech
herbach oraz stojacy nad strukturg spoteczng czterech stanow, znajduje
si¢ w drugim sektorze, w drugiej, wyzszej strefie, powyzej kwater i na
plycie wierzchniej. To sytuuje go jako byt ludzki, jednakze byt o wyzszej
randze i specjalnych kwalifikacjach. Tak bowiem byt postrzegany krol,
ktory otrzymat konsekracje liturgiczng w akcie koronaciji.

Jednakze ten wysublimowany byt jawi si¢ — przede wszystkim dzieki
wyrazowitwarzy —jako odchodzacy, zstepujacy nadno egzystencjiiprze-
mijajacy. Te tresci odzwierciedlajg agoni¢ kréla. Widoczna jest tu jed-
nak sprzecznosé: migdzy ludzka naturg ukazana na kwaterach tumby
awyjatkowym, doniostym cztowieczenstwem krola, ktore pograza si¢
wotchlani smierci. Sprzecznosé ta dotyczy takze krolewskich szatiatry-
butéw — symboli koronaciji, konsekracji i wyniesienia ponad spoleczen-
stwo oraz terytorium —w kontrascie z umierajgcg glowg i twarzg monar-
chy. Wyniesienie kréla, umieszczonego ponad strefa ziemska i ludzka,
kontrastuje ze zstgpowaniem i umieraniem, co ma kluczowe znacze-
nie dla zrozumienia paschalnej linii calej kompozycji. Jednak nasuwa
si¢ tutaj pytanie: Jaka jest nadzieja dla krdla, ktory zstepuje ku smierci
i obumiera w bélu? Nadzieja ta nie znajduje si¢ w pierwszym, trwatym,
nawet wiecznym ciele krdla, oznaczonym przez ubidr i atrybuty. Nie

ma jej rowniez w sferze ziemskiej w rzagdzonych terytoriach i czterech
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stanach. Ta nadzieja znajduje si¢ w sferze niebieskiej, w partii baldachi-
mu, gdzie na kapitelach kolumn dzwigajacych baldachim i wyprowadza-
jacych zebra trzech przeset widnieja przedstawienia. Jest to trzecia stre-
fa, trzecia czgs¢ struktury nagrobkaijego zawartosci tresciowej. Nalezy
wiec skupié uwage na osmiu kapitelach i ich pdtplastycznych obrazach.

Zanim jednak wglebimy si¢ w tresci przez nie niesione, trzeba ustali¢
usytuowanie nagrobka wzgledem kierunkéw kardynalnych stron swiata.
Otz cenotaf, umieszczony w narozniku kaplicy swigtokrzyskiej, usta-
wiony jest na osi wschod-zachdd. O$ pomnika jest réwnolegla do osi
kosciola katedralnego. Jest to jeden z podstawowych kierunkéw, jedna
z dwodch podstawowych orientacji nagrobka. Te dwa kierunki majg swe
znaczenie. Otéz wschdd kojarzy si¢ z Chrystusem, niebem, nadzieja
zbawieniem i zmartwychwstaniem. Modlitwa poranna — Laudes, koja-
rzonajest ze wschodem, w kantyku Zachariasza mamy bowiem wzmian-
kowane slorice przychodzace z wysoka (Lk 1, 68—79). Zachdd kojarzony
jest ze $miercig, umieraniem, schytkiem, zagrozeniem, cierpieniem.
Modlitwa liturgiczna, Vesperae, kojarzona jest z zachodem, poniewaz
z zachodem slorica skojarzona jest réwniez meka i smieré Chrystusa.

Oproécz tego mamy jeszcze dwa rzedy kolumn, ktore podtrzymuja
baldachim. Jeden z nich, blizszy sciany kaplicy, znajduje si¢ po stronie
polnocnej, drugi, przeciwlegly — po stronie potudniowej. Pétnoc byta
odczytywana jako sfera zla, pogaristwa, ciemnosci, zagrozenia, pote-
pienia. Strona poludniowa byla rozpoznawana jako sfera chrzescijan-
stwa, dobra, jasnosci, zbawienia. Dwa ciagi kolumn i dwa ciagi kapiteli
z obrazami niosa donioste komunikaty, majace podstawowe znaczenie
dla odczytania watku paschalnego. Co wiec znajduje si¢ na kapitelach?
Najpierw niech przemdwig obrazy ciggu pétnocnego.

Na pierwszym od wschodu kapitelu mamy trzy sceny — Bog Ojciec
stwarzajacy $wiat, strgcenie upadtego Lucyfera oraz Bog Ojciec wysytaja-
cy Synainakladajacy mukrzyz. Poczatkiem narracjijest stworzenie. Oto

starzec spoglada nakulg - symbol wszechswiata albo symbol ziemi. Jest
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to synteza stworzenia bytow materialnych i niematerialnych, duchowych.
Cz¢s¢é z tych bytéw zbuntowatla si¢ wobec planu Boga i nastgpilo strace-
nie szatanéw. To wydarzenie ma swoje zrodta biblijne. Bitwa na niebie
wApokalipsie koniczy si¢ wlasnie odrzuceniem Smoka oraz ztych duchow
(Ap12,7-19). Stracenie Szatana jest opisane przez Izajasza (1z 14, 12-21).
Synem Jutrzenki nazywany jest Szatan. Nie ma, co prawda, przedsta-
wienia grzechu pierworodnego, jest jednak obraz decyzji o zbawieniu
cztowieka. Maria Skubiszewska w spos6b bardzo szczegétowy przedsta-
wila geneze i orgdzie tych przedstawien, szczegolng uwage poswigcajac
Chrystusowi wysylanemu z krzyzem na swiat. Okazuje si¢, Ze ta scena
jestodpowiedzig na scen¢ upadku, grzechuisprzeciwu. Tawlasnie scena
zaczynakluczowa narracje. Ma podstawy biblijne. Swiety Pawelw Liscie
do Filipian, w kantyku chrystologicznym méwit o unizeniu si¢ Chrystu-
sa do poziomu natury ludzkiej i postuszenstwie az do smierci (Flp 2, 8).
Autor Listu do Hebrajczykéw opisat zwiezle proces uczenia si¢ postu-
szenstwa, jakiemu poddany zostat Syn Bozy (Hbr s, 8). Tenze sw. Pawel
w Liscie do Rzymian potwierdzal, ze unizenie si¢ Syna az do $mierci
bylo decyzja Ojca (Rzym, 3, 25-26). Maria Skubiszewska okreslita dzie-
to sw. Anzelma Cur Deus homo? jako gtéwne zrddlo teologiczne obrazu
Ojca wysylajacego Syna Przedwiecznego na swiat>°. W przedstawieniu
na kapitelu nalezy zwrdci¢ uwage na dwa aspekty. Po pierwsze Chrystu-
sowi, postusznemu Ojcu nadany zostat rys pasyjny. Jezus jest ukazany
jako nagi cztowiek noszacy jedynie perizonium na biodrach, bioracy
naramie¢ krzyz i oddalajgcy si¢. Tak wigc Bog Ojciec wskazuje krzyz nie
Synowi odwiecznemu, ale Jezusowi nazwanemu pozniej Chrystusem.
Staje on wobec Ojca w postawie postuszenstwa. Po drugie, scenie wy-
stania Syna towarzyszyly zwykle sceny stracenia Szatana. Tak jest row-

niez na pierwszym kapitelu w péinocnym ciggu. Maria Skubiszewska

20 M. Skubiszewska, Tresci ideowe nagrobka, s. 158-160.
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cytuje dzieto sw. Fridolina, ktdre mowi o tym, ze konsekwencja decyzji
Ojca o Wcieleniu, zakomunikowanej duchom, byt bunt Lucyfera i jego
zwolennikow. Obie sceny - Strgcenie Lucyfera przez Michata oraz Wystanie
Syna — sa scidle ze sobg zwigzane*'. Obie ukazujg schodzenie ku dotowi,
a nawet ku otchtani. Jednak o ile scena z Lucyferem jest upadkiem spo-
wodowanym jego wola, to zstepowanie Chrystusa wynika z jego woli
przyjmujacej decyzje Ojca. Nie w tym ciggu jest to nadzieja na powstanie
po upadku. Nastepny kapitel niesie nam przedstawienie trzech aniotéw
zrozpostartymi skrzydtami. Uznanyjest za wizualizacje Tréjcy Swictej.
Jakie znaczenie ma prezentacja trzech duchéw dobrych, z roztozonymi
skrzydtami? Moze on by¢ nawigzaniem do wydarzenia z Ksiggi Rodzaju,
wktorym Abraham przyjmuje trzech wedrowcow (Rdz 18, 1-15). Jednak
wydaje si¢, ze bardziej trafne bedzie uznanie Tréjcy Swietej za nieod zow-
ng czesé kompleksu obrazéw obejmujacego Strgcenie Szatana i Wystanie
naswiat Syna. To ostatnie odbywa si¢ w obliczu Trojcy. Mimo ujawnienia
sie Trzech Osdb Boskich nastgpne zespoty obrazéw przedstawialy upa-
dek cztowieka i jego walke ze ztem.

Na trzecim kapitelu mamy dwie sceny — Walkg Dawida z Goliatem
oraz Walkg Samsona z lwem. Sa to starotestamentowe sceny ukazujace
znakomitych bohaterdw, protagonistéw bezpieczenstwa i rozwoju Izra-
ela — ludu Bozego. Jednakze takie ich postrzeganie moze uposledzié
nasze odczytywanie tych scen. Ot6z obaj bohaterowie okazali rowniez
stabos¢ipodlegali upadkowi. Jednakze wazne jest rdwniez zestawienie
obu historii. Ot6z obrazy Dawida zabijajacego Goliata oraz Samsona
odnoszacego zwycigstwo nad lwem stanowily dwa poboczne, starotesta-
mentowe obrazy towarzyszgce nowotestamentowemu obrazowi Chry-
stusa zstepujacego do Otchlani. Jest to zestawienie z jednej z kart Biblia

pauperum. Ksiega ta zawiera karty z obrazamii stownymikomentarzami,

21 Tamze,s. 156-158.
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stuzace kaznodziejom. Kazda z nich zawiera dwa obrazy starotesta-
mentowe, jeden z wydarzeniem ante legem, drugi z wydarzeniem sub lege,
ktore flankujg nowotestamentowy obraz sub gratia. Obrazy po bokach
stanowig zapowiedzi okreslane mianem typus, obraz w centrum jest
wypelnieniem zwanym antitypus. Wywodzi si¢ on z egzegezy szukaja-
cej wielorakich senséw Biblii. Oba wi¢c wydarzenia niejako ukrywaja
wydarzenie Nowego Testamentu dokonujace si¢ juz w porzadku laski.
Oba zdaja si¢ opiewad zwycigstwa nad wrogami, jednakze w rzeczywi-
stosci wizualizujg zejscie na dno egzystencji i upadek. Tym jest bowiem
zstgpienie Chrystusa do piekiel. Uwalnia on praojcéw, upadtych pod
wplywem grzechu pierworodnego, sam rowniez schodzi jeszcze nizej,
niz dokonat tego w mece i Smierci. W rzeczywistosci chodzi w obu wa-
lecznych scenach nie o wywyzszenie, lecz o zejscie i zstapienie obu he-
ros6w, majgcych réwniez doswiadczenie grzechu.

Doswiadczenie grzechuiupadku widoczne jest w scenach czwartego
kapitela ciagu potnocnego. Patriarcha Noe w postawie pelnej uwagi stu-
cha Boga. Jednakze w nastgpnej scenie widoczne jest jego upojenie wi-
nem, bezwlad i nago$¢. Nagosé jest symbolem grzechu, nedzy, upadku.
Troska jego synow, Semai Jafeta, okrywajacych nagosé ojca, kontrastuje
z szyderczym zachowaniem Chama (Rdz 9, 18-25). Cykl obrazéw pét-
nocnego ciggu koriczy si¢ obrazem totalnego upadku i ngdzy moralne;.

Wypada podsumowac tres¢ zespotu obrazéw potnocnego ciggu ka-
piteli. Nadany mu zostal intencjonalnie wyrazny kierunek — ze wscho-
du na zachdd, czyli od $wigtosci, jasnosci, dobra i prawosci, ku upad-
kowi moralnemu, ciemnosci, schytkowi i moralnemu ztu. Ten upadek
wyraznie przejawia si¢ w postawie protagonistow — Lucyfera, Dawida,
Samsona i Noego. Jednoczesnie wyraznie widoczny jest watek, ktory
jest odpowiedzig na t¢ moralng i egzystencjalng degrengolade. Jest nim
zstepowanie, ktore mozna nazwac kenozg (Flp 2, 5-11). Ujawnia si¢ ona
w dynamizmie Chrystusa przyjmujacego krzyz i udajacego si¢ na zie-

mie oraz w postawie Chrystusa zstgpujacego do otchlani. Cechy takiej
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kenozy mozna réwniez odczytaé¢ w postawie Seta okrywajacego Ojca.
Wszystko rozgrywa si¢ w strefie pétnocy, czyli ciemnosci i pogaristwa.
Antyteza tego upadku jest zespot obrazéw ciggu potudniowego.

Na pierwszym kapitelu tego ciagu, usytuowanym w potudniowo-za-
chodnim narozniku cenotafu, znajduje si¢ przedstawienie Zwiastowania
Joachimowi. Jest to scena apokryficzna. Joachim, maz Annyiojciec Marii
Panny, otrzymuje oredzie aniota. Zostaje mu oznajmione narodzenie
wyjatkowej corki. Jakie znaczenie wywodzi si¢ z tekstu niekanoniczne-
go? Jakie znaczenie mata scena, rzadko pojawiajaca si¢ w sztuce? Wyste-
puje onaw Speculum Humanae salvationis, ktora jest ksigga opisujaca histo-
ri¢ zbawienia, wzbogacong obrazami*. Kazdy z rozdzialéw niosacych
okreslony temat opatrzony jest czterema obrazami. Dwa z nich wywo-
dzg si¢ ze Starego Testamentu, jeden jest obrazem nowotestamentowym,
ajeden wywodzi si¢ z przekazéw pozabiblijnych, legendarnych. Obraz
nowotestamentowy jest traktowany bardzo swobodnie. Zwiastowanie
Joachimowi i Narodzenie Marii wywodza si¢ z apokryféw. Jednak uzupel-
niajg one ewangeliczng narracje historiozbawcza, dlatego autor Speculum
przyznal im range rdwna obrazom wywodzacym si¢ z pism kanonicz-
nych. Zwiastowanie Joachimowi miesci si¢ w trzecim rozdziale Speculum,
ktéry méwi najpierw o tym, ze Chrystus, ktdry jedynie moze zbawié
cztowieka pobitego i porzuconego przez zbdjcdw, wysylta najpierw swoja
Matke. Temu passusowi towarzyszy przedstawienie Zwiastowania Joachi-
mowi. Nastepnie tekst przynosi relacje legendarng. Krol Astiages miat
wizje, w ktorej ztona jego corki wyrastata winna latorosl. T latorosla byt
krél Cyrus majacy umozliwié Izraelitom powrdt do Ziemi Swietej. Ko-

mentarz wyjasnia t¢ wizj¢, a towarzyszy temu obraz ja przedstawiajacy.

22 B. Kress, Speculum bumanae salvationis. An introduction, 28 lipca 2025, https://
warburg.sas.ac.uk/library-collections/photographic-collection/photo-
graphic-collection-index/religious-iconography/speculum-humanae-salva-
tionis-introduction (11.01.2026).
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Nastepne obrazy wywodzg si¢ z ksiag Starego Testamentu. Jest to hortus
conclusus i fons signatus z Piesni nad Piesniami (Pnp 4,12). W komentarzu
mowa jest o Salomonie, ktory przepowiada zamkniety ogrod i zapie-
czetowane zrédlo. Zrédlem jest Maria, zapieczetowana w tonie Marii,
ktora po urodzeniu stata si¢ zamkni¢tym ogrodem. Drugi obraz przed-
stawia oslice Balaama i aniota. W komentarzu mowa jest o Gwiezdzie
Dawida zapowiadanej przez Balaama. Tq gwiazda ma by¢ wedltug ko-
mentarza Maria. Okazuje si¢, ze apokryficzna scena otoczona jest alego-
rycznymiobrazamiwizualizujacymi Marie. Speculum ma wigc okreslone
teologiczne podloze, w ktérym Maria odgrywa istotng rolg. Jest ona
zapowiadana jako matka Zbawiciela, dlatego jest traktowana jako osoba
bedaca nosicielem Zbawiciela.

Maria Skubiszewska dostrzegla w przedstawieniu Zwiastowania
Joachimowi i w calej narracji poludniowego ciggu wyrazny watek ma-
riologiczny. Twierdzila nawet, ze uwypuklenie roli Marii we wszyst-
kich scenach nawigzuje do idei Niepokalanego Poczgcia. Byl to jednak
okres gorgcych polemik teologicznych i sporéw: czy chodzi o poczecie
bez grzechu pierworodnego, czy jedynie o uswigcenie w tonie matki?
Obecnie trudno wchodzié w ten spor i szukad jego sladow w krakowskim
srodowisku teologicznym. Poza tym obecnosé dyskusji immakulistycz-
nych w dyskursie zbawczym obrazow na kapitelach nagrobka wydaje
si¢ bardzo watpliwa. Kapitele te bowiem niosa wyrazny dyskurs sote-
riologiczny, wlasciwy calemu kontekstowi obrazéw, ktdre pojawiaja sie
w strukturze pomnika. Dyskurs ten, szczegolnie wjego cz¢sci potudnio-
wej, wstepujacej od zachodu ku wschodowi, jest naznaczony postacia
Chrystusa. Trzeba to koniecznie wziac pod uwagg. Jak wigc rozumieé
pojawiajgcg si¢ postaé¢ Marii? Jaka role odgrywa apokryficzny obraz Jo-
achima? Wiemy juz, ze ten ostatni obraz byl inspirowany wlasnie obra-
zowg narracja Speculum humanae salvationis. Byla to, obok Biblia pauperum
ksiega, ktora najprawdopodobniej stuzyla kaznodziejom. Nauczanie ka-

znodziejskie byto w wielu srodowiskach jedynym kanatem transmisji
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prawd wiary i orzeczen katechizmowych dla wiernych. Nic wigc dziw-
nego, ze wykazywano troske, aby ten przekaz nasycony byt rzeczywisto-
$cig zbawcza, aby dostarczal danych soteriologicznych. W takiej sytuacji
wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, ze réwniez Zwiastowanie Marii przez
Gabriela, przedstawione na drugim kapitelu ciagu, réwniez byto inspiro-
wane obrazami tej ksiegi. A jakie obrazy towarzyszyly przedstawieniu
Zwiastowania? Zanim na to odpowiemy, trzeba nadmienic, ze rozdziaty
Speculum podejmowaly nastepujace tematy zbawcze. Rozdziat czwar-
ty mowi o narodzeniu Marii, pigty o przedstawieniu Marii w $wiatyni,
szOsty poswiecony jest zaslubinom MariiiJ6zefa. W rozdziale siocdmym
mamy przekaz o zwiastowaniu Marii przez Gabriela. Obrazowi Zwia-
stowania wedlug Ewangelii Lukaszowej towarzyszg przedstawienie
plongcego krzaka, do ktdrego zbliza si¢ Mojzesz (Wj 3, 4-4; Rdz 24,
18), Gedeona z runem nasyconym poranna rosa (Sdz 6, 37) oraz Rebeki
udostepniajacej wode Eliezerowi ijego wielbladom (Rdz 24, 11-21).

To potwierdza wyrazone juz przypuszczenie, ze Speculum humanae
salvationis naznaczone jest bardzo mocng mentalnoscia alegoryczng
i typologiczna. Alegoria i typologia sprawiaja, ze wydarzenia Starego
Testamentu zapowiadaja zbawcze wydarzenia Nowego Testamentu.
Zapowiedz byla niezwykle wazna i jej poszukiwano, poniewaz mialy
one potwierdzaé wiarygodnos¢ oredzia chrzescijariskiego i pewnosé
zapowiadanego zbawienia. W tej sytuacji maryjnosé obu zwiastowan —
potwierdzona obrazami legendarnymi i starotestamentowymi — jest
proklamowaniem przyjscia Zbawiciela. Majg wigc one silny rys chry-
stologiczny oraz soteriologiczny i wydaje sig¢, ze nie nalezy doszukiwac
sie tu watku maryjnego jako samodzielnej narracji. Maria przyjmuje
tu wyrazna role zapowiadajacg i ukazujacg Zbawiciela. Tak tez nalezy
rozumied oba przedstawienia.

Kolejny, trzeci kapitel niesie obrazy, ktdre sg wielkg syntezg. Ta syn-
teza rozpoczyna si¢ Narodzeniem Chrystusa przedstawionym na sposob

adoracyjny. Ciekawe jest ulozenie Dziecigtka. Jest ono nagie, a rece
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ma ztozone w okolicach podbrzusza w taki sposob, w jaki uklada si¢
rece zmarlego. Jest to wyrazna aluzja do meki i $mierci. Jest to wiec
zapowiedz serii wydarzen, ktére koncza si¢ Oplakiwaniem. Mozna
zapytad, skad taka silna obecnos¢ Marii w tej narracji. Otéz zaréwno
Narodzenie, jak i Oplakiwanie zostaly zaczerpnigte z obrazéw i komen-
tarzy Speculum humanae salvationis. Narodzenie Chrystusa jest tematem
rozdziatu 8 Speculum, a optakiwanie, gdzie Maria trzyma w ramionach
Chrystusa — rozdziatlu 26. W obu tych przedstawieniach rola Marii
jest az nadto widoczna. Przedstawia ona widzowi, odbiorcy Chrystu-
sa, zarowno narodzonego, jak i martwego. Co wigcej, jest to Chrystus
nie tylko unizony, lecz takze zst¢pujacy, schodzacy coraz nizej na dno
egzystencji. Zapowiedz tego schodzenia znajduje si¢ juz intuicyjnie
w Zwiastowaniu Joachimowi, a w sposob jednoznaczny w Zwiastowaniu
Marii, poniewaz wtedy, poczety, przyjmuje ludzka nature, czyli doko-
nuje pierwszego aktu kenozy. Unizenie z zapowiedzia smierci widoczne
jestw Narodzeniu, a jego antykulminacj¢ odczytujemy w Optakiwaniu.

Jak orientacja tego cyklu narracyjnego w ciagu kapiteli wplywa
na odczytanie tresci. Otz cigg ten jest polozony po stronie potudnio-
wej, stronie jasnosci, taski zbawienia i chrzescijanstwa w odréznieniu
od poganskiej péinocy. Nic wigc dziwnego, ze narracja chrystologiczna
zajmuje te strong. Poza tym narracja przebiega od zachodu ku wschodo-
wi, czyli wskazuje na wyjscie z mroku, zagrozenia, obumierania i skiero-
wania si¢ ku porankowi, jasnosci, nadziei, zyciu i ku storicu symbolizuja-
cemu przychodzacego Zbawiciela. Jednakze przeanalizowany powyzej
przebieg narracji wskazuje na co$ zupelnie innego. Ot6z Chrystus si¢
uniza i schodzi az do $mierci. Jest to sprzecznos¢, poniewaz kierunek
kuwschodowi zdaje si¢ przeczy¢ kierunkowi, w jakim schodzi Chrystus.
Jest to sprzecznosé pozorna, jak to wykazemy, jednak majgca ogromne
znaczenie przy poszukiwaniu watku paschalnego.

Nasuwa si¢ jeszcze jedno pytanie. Czy sceny cyklu péinocnego sg ty-

pami scen w analogicznie potozonych kapitelach cyklu potudniowego?
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Odpowiedz na to pytanie jest negatywna. Zadna ze scen z Noem nie
jest zapowiedzig zwiastowania Joachimowi, a sceny walk Dawida z Go-
liatem czy Samsona z lwem nie s zapowiedziami zwiastowania Marii.
W zestawieniu obu cykli narracyjnych chodzi o tak zwany odwrdcony
paralelizm. Ten ostatni jest po prostu konstrukcjg retoryki judaistycz-
nej. W pierwszym cyklu nastepuje schodzenie — od chwaly do upad-
ku. W drugim cyklu nast¢puje wstgpowanie — od unizenia do chwaty,
bo w rzeczywistosci unizenie i schodzenie Chrystusa jest ujawnianiem
jego boskosci, ktora najpelniej przejawia si¢ w scenie Sagdu Ostatecznego.

Ten odwrdcony paralelizm pozwala nam odczytaé linie misterium
paschalnego w calej strukturze pomnika. Pierwszym przejawem miste-
rium paschalnego jest obumieranie i zstgpowanie ku $mierci calej ludz-
kosci. Onabowiem, wizualizowana przez cztery temperamenty w osobie
umierajgcego krola, zmierza ku smierci. Ten kierunek jest nieuchronny
1 na pierwszy rzut oka pozbawiony nadziei. Pascha kazdego czlowieka,
nawet krola, jest przede wszystkim zmierzaniem ku niebytowi smierci.
Agonia krdla, wyryta na jego zindywidualizowanej twarzy, potwierdza
to stwierdzenie. Ta beznadziejna destrukcja wypelnia tres¢ linii piono-
wej laczacej tumbe z jej przedstawieniami oraz spoczywajacego na jej
plycie umierajacego krola. Jednak ona nie wypelnia calej tresci pomnika
i calej zawartosci kierunku pionowego. Ma on swoja kontynuacje, dla-
tego tez smier¢ krola budzi nadziej¢ w programie zbawienia na dwdch
ciggach kolumn - pétnocnym i potudniowym. Program ten sklada si¢
zdwdch czgsci. Pierwsza - cykl pétnocny jest opisem upadku cztowieka
ijego schodzeniaku ,,nagosci”, ktora oznacza nedze duchowg i moralna.
Druga - cykl potudniowy jest opisem Boskiego dzialania poprzez Wcie-
lenie. Jest ono tak bardzo wazne, ze do uwidocznienia Wcielenia uzy-
to dwdch obrazow — Zwiastowanie Joachimowi oraz Zwiastowanie Marii.
Weielenie kontynuowane jest w Pasji wizualizowanej na trzecim kapitelu.
Sad Ostateczny jest zwycieskim punktem dojscia oraz momentem po-

wstania z martwych — Chrystusa i ludzkosci. Na koniec nalezy jeszcze
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zadac pytanie, czy mamy do czynienia z Paschg krola, Paschg ludzkosci
czy Paschg Chrystusa. Po przeanalizowaniu obrazéw mozemy odpowie-
dzied, ze wszystkie trzy stopniowo si¢ integrujg, jak wykazata lektura

iinterpretacja zespotu obrazéw kenotafu Kazimierza Jagielloniczyka.
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Ilustracje

Nagrobek Kazimierza Jagielloficzyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber,
Krakéw, katedra wawelska, kaplica $wigtokrzyska — widok ogdlny.

Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg, Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swictokrzyska — postac umierajgcego krdla.
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Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg, Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swigtokrzyska, baldachim, strona pétnocna,
pierwsza kolumna, Wit Stosz, Jorg, Huber kapitel, Stworzenie swiata.
Zrédto: P. Skubiszewski, RzeZba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.

Nagrobek Kazimierza Jagielloiczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg, Huber, Krakdw,
katedra wawelska, kaplica swietokrzyska, baldachim, strona pétnocna
pierwsza kolumna, kapitel, Bog Ojciec wysyta Syna na swiat.

Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.
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Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg, Huber, Krakow,
katedra wawelska, kaplica swigtokrzyska baldachim, strona pétnocna,
pierwsza kolumna, kapitel, Strgcenie szatana.

Zrédto: P. Skubiszewski, RzeZba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.

Nagrobek Kazimierza Jagielloficzyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swi¢tokrzyska, baldachim, strona péinocna
trzecia kolumna, kapitel, Dawid walczqcy z Goliatem.

Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.
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Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swigtokrzyska, baldachim, strona péinocna,
trzecia kolumna, kapitel, Samson walczqcy z lwem.

Zrédto: P. Skubiszewski, RzeZba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.

Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swietokrzyska, baldachim, strona pétnocna
kapitel, czwarta kolumna, Pijaristwo Noego oraz Noe stuchajgcy Boga.
Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.
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Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica §wigtokrzyska, baldachim, strona potudniowa,
piata kolumna, kapitel — Zwiastowanie Joachimowi.

Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.

Nagrobek Kazimierza Jagielloficzyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swietokrzyska, baldachim, strona poludniowa,
szdsta kolumna, kapitel — Zwiastowanie Marii.

Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.
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Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica §wigtokrzyska, baldachim, strona potudniowa,
siédma kolumna, kapitel - Narodzenie.

Zrédto: P. Skubiszewski, RzeZba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.

Nagrobek Kazimierza Jagielloriczyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica swi¢tokrzyska, baldachim, strona potudniowa,
siédma kolumna, kapitel - Pieta.

Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.
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Nagrobek Kazimierza Jagielloficzyka, 1492, Wit Stosz, Jorg Huber, Krakéw,
katedra wawelska, kaplica §wigtokrzyska baldachim, strona potudniowa,
6sma kolumna, kapitel - $gd Ostateczny / Deesis.

Zrédlo: P. Skubiszewski, Rzezba nagrobna Wita Stosza, Warszawa, 1957.



Misterium paschalne
wizualizowane i unaocznione
wszystkim wiernym

w eucharystycznym ostensorium

KUSTODIA RACIBORSKA,
KOLEGIATA NA_]S/WII*ETSZE] MARII PANNY
W RACIBORZU, ROK I495§

Czy zaginione argentarium moze przyciagaé uwage? Czy zagubiona ku-
stodia moze jeszcze oddzialywaé, budzi¢ emocje, inspirowac? Czy taki
przedmiot, do ktérego nie ma fizycznego dostepu, moze by¢ przedmio-
tem badan? Pytania wydajg si¢ dziwne i wzbudzajg niepokdj. Jednak pro-
wokowane sg przez rzeczywistg sytuacje: kustodia z raciborskiej kole-
giaty od 1945 roku uznana jest za zaginiona i nie jest znane miejsce jej
przechowywania. Owszem, pojawiajg si¢ pogtoski o prawdopodobnych
miejscach jej ukrycia. Niekiedy prezentowany jest petersburski Ermi-
taz jako domniemane miejsce ztozenia zagrabionego przedmiotu. Nie
ma jednak co do owych hipotetycznych miejsc zadnej pewnosci.
Paradoksalnie jednak to nieobecne dzieto sztuki zadziwia, poru-
sza, wzbudza emocje, inspiruje do myslenia. Jego bowiem forma i za-
warto$c¢ tresciowa odbiegaja od innych ostensoriéw eucharystycznych,
zaréwno okazatych i imponujacych, jak i tych skromnych i mosigznych.

Cowigcej, ten przedmiot byl i jest przedmiotem badan naukowych. Ujat
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gow swym katalogu Hans Lutsch’. Byl eksponatem wystawy zabytkow
zlotnictwa w 1905 roku i szczegdotowo zostat opisany w katalogu®. Erwin
Hintze i Karl Masner zamiescili go réwniez w swym monumentalnym
wydawnictwie albumowym poswieconym dzietom ztotniczym ze Sla-
skas. Z tego albumu pochodzg dwie wielkoformatowe fotografie bardzo
dobrejjakosci, dajgce obraz struktury i zawartosci kustodii. Wzmianko-
watja Josef Braun, a po wojnie zamiescil ja w swej syntezie sztuki Slaska
Tadeusz Dobrowolski*. Przedmiot okazal si¢ na tyle znaczacyidoniosly,
ze doczekat si¢ hasta w leksykonie niemieckiej historii sztukis. Tadeusz
Chrzanowski wraz z Marianem Korneckim wielokrotnie podejmowali
temat kustodii raciborskiej, podkreslajac jej niespotykang forme®. Jan
Samek rozpatrywal kustodi¢ w calym kontekscie zlotnictwa ziem pol-
skich i kilkakrotnie jg omawial’.

Nalezy tutaj uwypukli¢ dokonania kilkorga badaczy z korica XX stu-
lecia. Johann Michael Fritz jest autorem obszernej syntezy gotyckiego

zlotnictwa Europy Srodkowej. W swojej monumentalnej rozprawie

=

H. Lutsch, Verzeichnis der Kunstdenkmdler der Provinz Schlesien. Bd. IV: Regierungs-

-Bezirk Oppeln, Breslau 1894, s. 338-339.

2 Ausstellung von Goldschmiedearbeiten schlesischen Ursprungeso der schlesischen Besitze,
Bresalu 1905, nr 16.

3 E. Hintze, K. Masner, Goldschmiedearbeiten Schlesiens. Eine Auswabl von Gold-
schmiedearbeiten schlesischer Herkunft oder aus schlesicshem Besitze, Breslau 1911,
5.7, tab. VIII, IX.

4 J. Braun, Das christliche Altargerdt in seinem Sein und in seiner Entwicklung, Miin-

chen 1932, s. 397n; T. Dobrowolski, Sztuka na Slgsku, Katowice 1948, s. 201,

il. 100.

Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 3, Stuttgart 1954, szp. 892.

6  T.Chrzanowski, Nyskie rzemiosto artystyczne od Sredniowiecza do polowy XIX wie-
ku, [w:)Szkice nyskie. Studia i materiaty, t. 1, Opole 1974, s. 131; T. Chrzanowski,
M. K. Kornecki, Sztuka Slgska Opolskiego, Krakéw 1974, s. 133-134; T. Chrza-
nowski, Kilka uwag o zlotnictwie slgskim, [w:] Ztotnictwo slgskie. VII sesja z cyklu

»Sztuka uzytkowa na Slgsku” 7 X 1993, red. J. Pater, Wroctaw 1995, s. 13.
7 J.Samek, Polskie ztotnictwo, Wroctaw-Warszawa—Krakéw-Gdarisk 1988, s. 86—
88; J. Samek, Dzieje ztotnictwa w Polsce, Warszawa 1993, s. 22.

w
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zamiescit dziela ztotnicze wszystkich osrodkdw naszej czesci Europy.
Badacz poswigcil kustodii raciborskiej note katalogowg oraz znaczacg
analize®. Dietmar Liidke skoncentrowal si¢ na petnoplastycznej postaci
Chrystusa Meza Bolesci w dolnej kondygnacji ostensorium?. Nalezy row-
niez przywotaé dwie rozprawy Barbary Cwikliiskiej™. W pierwszym
tekscie autorka skupila si¢ na emocjonalnym oddziatywaniu i intelek-
tualnym znaczeniu materiatéw, z ktorych wykonano kustodie - ztoto,
srebro, kamienie szlachetne i perty. W drugim tekscie przedstawila
podstawowe problemy badawcze — kontekst historyczny, pochodzenie
idei tego typu instrumentu oraz genez¢ formy. Janusz Nowinski przed-
stawit przedmiot w kontekscie przedstawien, a Bogustaw Czechowicz
wlaczyl go do dziedzictwa ksigz¢cego mecenatu i przypisal powstanie
monstrancji Srodowisku krakowskiemu™.

Najwickszy wktad wniosta jednak Grazyna Regulska. Jej dzielem
jest gleboka analiza dziela w monografii slgskiego zlotnictwa oraz pre-
cyzyjna nota katalogowa w syntezie polskiego ztotnictwa gotyckiego:.

Badaczka przywolala zrédta, ktére méwia, ze na Slasku istnialy jeszcze

8 J.M. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa, Miinchen 1982, s. 298.
D. Liidke, Die Statuetten der gotischen Goldschmiede. Studien zu den ,,autonomen’
und vollrunden Bildwerken der Goldschmiedeplastik und Statuettten Reliquiaren
in Europa zwischen 1230 und 1530, Miinchen 1983, s. 660-661.

10 B.Cwikliriska, PéZnogotyckie kustodium z Raciborza a slgskie tworzywa szlachetne,
[w:] Migdzy Wroctawiem a Krakowem. Sztuka gotycka na Gérnym Slgsku, Katowice
1995, s. §7-72; B. Cwiklifiska, Poszukiwana kustodia z Raciborza (1495 .) - otwar-
ty problem badawczy, [w:] Ztotnictwo Slgskie. VII sesja z cyklu ,,Sztuka uzytkowa
na Slgsku” 7 X 1993 1., red. J. Pater, Wroctaw 1995, s. 79-84..

11 J. Nowinski, Ars eucharistica. Idee, miejsca i formy towarzyszqce przechowywaniu
Eucharystii w sztuce wezesnochrzescijariskiej i sredniowiecznej, Warszawa 2000,
s. 216, il. 117; B. Czechowicz, Ksigzgcy mecenat artystyczny na Slgsku u schytku
Sredniowiecza, Warszawa 2005, S. 432-435.

12 G. Regulska, Gotyckie ztotnictwo na Slgsku, Warszawa 2001, s. 66—67, T44—
145; Raciborz, monstrancja, [w:] G. Regulska, Gotyckie ztotnictwo w Polsce.
Katalog zabytkow, Warszawa 2015, s. 104 Album ilustracji, Warszawa 2025,

il. 175-177.
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w XVIII wieku podobne ostensoria — dwa w Swidnicy i jedno w Nysie.
Zestawila raciborskg kustodi¢ z analogicznymi przedmiotami w Hisz-
paniiipodobnymi relikwiarzamiw Niemczech. Stwierdzila, ze jedynie
w Hiszpanii ocalaly podobne przedmioty. Podata jednak w watpliwos¢
twierdzenie o wykonaniu raciborskiego ostensorium przez nyskiego ztot-
nika Mikotaja Schleupnera.

Dotychczasowe badania skupialy si¢ na nietypowej formie kusto-
dii, stawiano pytania o genezg¢ jej stylu oraz o pochodzenie ksztaltu.
Srodowiska pochodzenia przedmiotu doszukiwano si¢ we Wroctawiu,
Nysie czy Krakowie. Bardzo mato uwagi poswigcono tresciom ducho-
wym monstrancji. Jedynie Barbara Cwikliriska odkryta tresci osadzone
na podlozu cennej materii. Dotychczasowe badania milczg na temat
ewentualnego watku paschalnego mimo obecnosci chocby postaci
Meza Bolesci.

Rozpocznijmy analizg, ktéra pozwoli systematycznie ujawniad,
ze or¢dzie misterium paschalnego jest istotng czescig tresci teologicz-
nych raciborskiej kustodii. Ostensorium zbudowane jest na szesciobocz-
nej podstawie, wspartej na szesciu nézkach, z ktérymi zwigzane sa po-
staci Iwow, a raczej lewartdw, bo s3 to symboliczne zwierzeta stojgce
na tylnych tapach. Trzymaja one tarcze herbowe. Same zwierzeta zdajg
sie mie¢ charakter symboliczny, jednak nasuwa si¢ pytanie, czy s3 to
tylko trzymacze herbowe, czy moze majg glgbokie znaczenie donio-
stosci, dostojnosci i wielkiej wagi przedmiotu. To ostanie nalezaloby
wywnioskowad z opisu tronu Salomona. Zostal opisany w Pierwszej
Ksiedze Krélewskiej (1 Krl 10, 18-20). Lwi tron symbolizowat godnosé
krélewska, a typologicznie byl rozumiany jako zapowiedZ potomka —
przyszlego Mesjasza i Zbawiciela. Tak wigc moze si¢ wydawac, ze le-
warty trzymajace tarcze herbowe u podstaw ostensorium eucharystycz-
nego majg zwigzek z obecnoscig Chrystusa w Eucharystii.

Ogdlny ksztalt monstrancji okreslany jest jako wiezowy lub zbli-

zony do wiezy. Wieza mialaby wigc decydowad o jej wymowie i o jej
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tresciach. Jest to rozpoznanie bledne i prowadzgce na manowce. Wie-
za zwykle jest strukturag masywna i zamknieta, natomiast w kustodii
obserwujemy przestrzennos$¢ i przeswitowos¢. Analizujgc chociazby
pierwsza kondygnacje, stwierdzamy, ze otwiera si¢ ona szescioma ar-
kadami o tukach w ,,08li grzbiet”, wspartych na alternatywnie ulozo-
nych masywnych filarkach z przyporami, oraz cienkich, spiralnych
kolumienkach. Powstala przestrzen, ktora zamiast ograniczajgcych
ja scian ma jedynie szerokie przeswity. Jej granice okresla szes¢ pod-
por. Co jednak najwazniejsze, taka przestrzen jest nakryta balda-
chimem. Podobny charakter majg przestrzenie w drugiej i w trzeciej
kondygnacji. Przestrzen drugiej kondygnacji, okrywajaca cylindrycz-
ne reservaculum wykonane pierwotnie zapewne z krysztalu gorskie-
go, nakryta jest baldachimem osadzonym na czterech kolumienkach.
Flankowana jest dwoma pinaklami, ktore w pierwszej kondygna-
cji przeprute sg miniaturowymi przestrzeniami na figurki swigtych.
Przestrzen trzeciej kondygnacji zdefiniowana jest przez cztery cienkie,
smukte kolumienki dzwigajace baldachim, ktére jednak usytuowane
sa w sposob diagonalny, to znaczy, ze jedna z kolumienek, osadzo-
na na osi symetrii przestrzeni, przestania jej wnetrze i figurke Mulier
solem amicta.

Odkrywamy wigc, zamiast wiezy, przemyslany i doskonale skom-
ponowany system przestrzeni diafanicznych, czyli przeswitowych
i baldachimowych. Ulozone sa one w porzadku pionowym i wstepu-
jacym, poniewaz kazda z przestrzeni wyzszej kondygnacji jest wezsza
od poprzedzajacej ja przestrzeni dolnej. Calosé nakryta jest przeswi-
towym helmem zbudowanym z czterech zbiegajacych sie, opatrzo-
nych zabkami, zeber. Na szczycie helmu znajduje si¢ figurka pelikana
karmigcego mtode.

Przestrzen diafaniczna i nakryta baldachimem jest przestrzenia
niosaca glebokie znaczenie. Przywotad tu nalezy chocby koncepcje

Hansa Sedlmayra, ktory przestrzen gotyckiej katedry okreslil wlasnie
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jako diafaniczng i baldachimowa®. Jest to przede wszystkim przestrzen,
ktorej baldachim okresla jej szczegdlny charakter, wyjatkowy status,
oraz definiuje charakter nadprzyrodzony. Istotnie przestrzenie balda-
chimowa i przeswitowa sa wylaczone z przestrzennego porzadku swiata.
Wszystko, co znajduje si¢ pod baldachimem, nalezy wigc do sfery nad-
przyrodzonej. Jest to rowniez przestrzen, ktora nie ma masywnych, nie-
przezroczystych przegréd oddzielajgcych jg od rzeczywistosci zewnetrz-
nej. Nie mozemy jej okresli¢ jako przezroczysta, lecz jako diafaniczna,
czyli przeswitowa, albo bardziej precyzyjnie, przenikalng. Ma ona
wyrazne granice. Okreslajg je podpory baldachimu. Jednak te granice
sg mozliwe do przejscia swiatla. Przestrzen diafaniczna ma wigc zdol-
nos¢ do absorpcji §wiatta. Przenikalnosé i otwarto$¢ tych przestrzeni,
nie majg one bowiem masywnych scian, umozliwia penetracj¢ swiatlem,
ktére w tym kontekscie ma wartosé symboliczng. Swiatto symbolizuje
bowiem bdstwo i nadprzyrodzonosé.

Wszystkie trzy przestrzenie tworzg wigc niepowtarzalne srodowi-
sko, w ktorym znaczenie odnajdujg zaréwno potfigura Chrystusa-Meza
Bolesci, konsekrowana hostia w reservaculum, jak i figurka Madonny
z Dzieciatkiem ujgtej jako Mulier solem amicta. Przestrzenie diafaniczna
1 baldachimowa nie s3 przestrzeniami dla samych siebie, sa stworzo-
ne, aby uwypukli¢ znaczenie elementdw, ktore si¢ tam znalazty. Nie
mozna wiec wlasciwie odczytac znaczenia i or¢dzia Me¢za Bolesci, Ho-
stii i Madonny odzianej w storice bez odniesienia ich do przestrzeni
nadprzyrodzonosci.

Pobiezna nawet obserwacja kaze nam stwierdzié, ze zaden z elemen-
téw — Maz Bolesci, Hostia i Madonna - nie jest przypadkowy i kazdy
ma swe uzasadnienie. Co wigcej, wydaje sig, ze kazdy wnosi cos do wat-

ku paschalnego, ktéry zamierzamy odkry¢.

13 H. Sedlmayr, Enstehung der Kathedrale, Wiesbaden 2001, passim.
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Mozna zacza¢ od pierwszej kondygnacji. Obecnos¢ Meza Bolesci
w eucharystycznym ostensorium nie powinna dziwié. Wszak wystepuje
on na kielichu z Cieszyna z 1494 roku, na kielichu I z Zor, na kielichu
z Rakowa z korica XV wieku'. Cierpigcy Chrystus pojawia si¢ w gornej
kondygnacji monstrancji z Glogowa z okoto 151 roku oraz w gérnej kon-
dygnacji monstrancji z Powidzka’s. Mozna rowniez przywolaé liczne
przedstawienia rzezbiarskie i malarskie zwigzane z miejscami przecho-
wywania Eucharystii. Dla wielu badaczy zwigzek tego przedstawienia
z Eucharystig jest jednoznaczny. Chodzi jednak o to, by wyodrebnié,
w poszukiwaniu rysu paschalnego, wszystkie watki tresciowe tego
przedstawienia wlasnie w kontekscie kustodii raciborskiej. Chrystus
w polpostaci wylania si¢ z sarkofagu. Zbawiciel jest osobg zyjaca, na-
wet aktywna. Wykonuje on bowiem gesty rekami. Prawg reka, dotykajac
klatki piersiowej, wskazuje na rane w boku. Lewa reke unosi na wysokosé
barku, ukazujac spdd zranionej dloni. Swéj wklad w odczytanie tresci
tego typu wniesli Tadeusz Dobrzeniecki oraz Grazyna Jurkowlaniec.
Nalezy tez przywotad klasyczne juz studium Erwina Panofsky’ego™.
Otz trzy watki bylyby tu wazne. Pierwszym jest watek typologiczny.
Grazyna Jurkowlaniec przywotata postaci ze Starego Testamentu be-
dace typami cierpigcego Jezusa — szczesliwy maz z psalmu pierwsze-
go (Ps 1, 1-5), cierpigcy stuga YHVH z Ksiegi Izajasza (Iz 53, 1-12) oraz
czlowiek w opresji pokladajacy nadzieje w Bogu z Ksiggi Jeremiasza

(Jr17,5-17)". Drugim jestwatek pozaczasowego cierpieniaiobumierania

14 G. Regulska, Gotyckie ztotnictwo na Slgsku, dz. cyt., s. I13-114, 145-146, 179.

15 Tamze,s. 118-141.

16 T. Dobrzeniecki, Niektdre zagadnienia ikonografii Meza Bolesci, ,,Rocznik Mu-
zeum Narodowego w Warszawie” 15 (1971), s. 7—218; G. Jurkowlaniec, Chrystus
Umegczony, Warszawa 2002, passim.

17  E. Panofsky, Imago Pietatis: Przyczynek do bistorii typdw przedstawieniowych. Mgz
Bolesci i Maryja Posredniczka, przet. T. Dobrowolski [w:] E. Panofsky, Srednio-
wiecze, Warszawa 2001, s. 221-262.

18 G. Jurkowlaniec, Chrystus Umgczony, dz. cyt., s. 48-53.
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Chrystusa. Trzecim jest ukazywanie ran, ktdre s dowodem zbawczego
dzialania Chrystusa. Motyw ukazywania ran typologicznie wigze si¢
z zapowiedzig z Ksiegi Zachariasza (Za 12, 20)". Ktdre z tych znaczen
majg uzasadnienie zaréwno w ksztaltowaniu przedstawienia, jak i w for-
mowaniu jego kontekstu? Wydaje sie, ze najblizsze bedzie tu ostentatio
vulnerum, ktore jest objawieniem laski i mitosierdzia, poniewaz na to
wskazujg gesty Chrystusa. Konotujg jego meke jako zrédto milosier-
dzia, jak rowniez eucharystyczny kontekst. Przedstawienie cierpigcego
Chrystusa jest interpretacjg Eucharystii. Jej celebracja w rozumieniu
dojrzalego sredniowiecza byla bowiem ujawnieniem i przezyciem meki
Chrystusa. Mialo to zakorzenienie w sredniowiecznej liturgii. Canon
Romanus zawiera wyrazny watek unizenie Chrystusa, ktory przeciez
znajduje swg kulminacje¢ w stfowach ustanowienia. Wlasnie liturgia na-
daje Mezowi Bolesci wyrazny rys paschalny.

Gesty Chrystusa majg jeszcze jedno znaczenie. Mianowicie Chry-
stus-Maz Bolesci jest przedstawiony w sytuacji komunikacyjnej. Jest
on nastawiony na kontakt z widzem, poniewaz pragnie zakomunikowac
zbawienie poprzez gesty ujawniajgce rany.

Obecnosé konsekrowanej Hostii w reservaculum i pierwotnie w cylin-
drze z gbrskiego krysztatu jest oczywista. Jest to racja istnienia kustodii
oraz centralne miejsce calej struktury. Natomiast w trzeciej kondygnacji
znajduje si¢ figurka Madonny z Dziecigtkiem, otoczona promienistym
nimbem. Kompozycja tej miniaturowej rzezby wskazuje jednoznacznie:
jest to figura stojgcej Marii, ktdra trzyma Dziecigtko na lewej rece. Po-
niewaz mamy do dyspozycji jedynie fotografie, to nawet jesli jest doktad-
na, nie daje mozliwosci rozstrzygniecia wszystkich watpliwosci, ktore
rodza sie w zwigzku z ogladem tego fragmentu kustodii. Nie pozostaje

wiec nic innego, jak przyjaé, na podstawie dokltadnej analizy fotografii,

19 Tamze,s. 72-73.
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ze jest to Madonna z Dziecigtkiem w promienistym nimbie. Taka wigc

Madonna zostata skojarzona z postacig Niewiasty odzianej w slorice

z12.rozdzialu Apokalipsy sw. Jana (Ap 12,1-6). Niewiasta jest w trakcie

porodu oraz w konfrontacji ze smokiem — postacig diaboliczng. Znacze-
nie majg trzy jej atrybuty — ogarniajace ja slorice, ksi¢zyc pod stopami

oraz korona zdwunastu gwiazd. W przedstawieniu trzeciej kondygnacji

widoczny jest jedynie stoneczny nimb. Opis postaci Niewiasty poprze-
dza trabienie siddmego aniota, po ktérym nastepuje hymn pochwalny.
Po opisie nastepuje walka Szatana z Michalem ijego aniotami, zakoriczo-
nazwycieskodlasitnieba. Poczawszy od Hipolita, poprzez Tychoniusza

oraz Bede Wielebnego, interpretowano Niewiaste w storicu jako obraz

Kosciota*. Poréd miat symbolizowaé nowe narodzenie ochrzczonych.
Podobne znaczenia przypisat Ruppert z Deutz. Niewiasta w storicu zo-
staje rozpoznanajako Kosciol. Storicem jest Chrystusa, a ksiezyc symbo-
lizuje czasowy blask i przepych rzeczy stworzonych®. Jednak juz w XII

stuleciu interpretacja maryjna Niewiasty przewazyla nad interpretacja

eklezjologiczng. Taka réwniez dominowata w koricu XV stulecia.

Jak wigc nalezy zinterpretowaé Madonne z Dziecigtkiem w storicu,
usytuowang w trzeciej kondygnacji monstrancji? Nawet w ograniczo-
nym ogladzie wysuwajg si¢ na pierwszy plan trzy elementy — Chrystus,
storice i Niewiasta odziana w stonice. Storice niosto w tym kontekscie
konkretne znaczenie, Chrystus byl bowiem nazywany sloricem. Tak
wiec Maria, ktdra trzyma Dziecigtko, petni okreslong funkcje — ukazuje,
ujawnia Chrystusa®. Podkresla to stoneczny nimb. Wlasnie ogarnicta

stonicem Niewiasta — Maria — jest nosicielkg Jezusa.

20 J. Fronrobert, Apokalyptische Weib, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie. Al-
gemeine ITkonographie, Erster Band, Rome-Freiburg-Basel-Wien 1994, s. 148

21 Rupertus de Deutz, Commentarium in Apocalipsim, Liber VII, cap 12, kol. 1040-
1041 (Patrologia Latina 169).

22 E.M. Vetter, Mulier amicta sole, ,Munchener Jahrbuch der Bildenden
Kunst” 9 (1958-1959), s. 32—71; J.]. Fronrobert, Apokalyptische Weib, dz. cyt.,
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Jednak dla pelnego zrozumienia przekazu nalezy przeanalizowad
miejsca, w ktérych usytuowano trzy najistotniejsze elementy — M3z
Bolesci, reservaculum z Hostig oraz stoneczna Maria z Dziecigtkiem.
Od razu nasuwa si¢ szereg pytan. Czy mamy do czynienia z rozbu-
dowanym, wielopoziomowym polem semiotycznym, ktére ma swoj
wewnetrzny system wspotrzednych (gora — srodek — dot), a od usy-
tuowania elementu w tymze polu zalezy jego znaczenie? Czy moze
mamy reminiscencj¢ koncentrycznej, dosrodkowej retorycznej struk-
tury biblijnej, w ktdrej element centralny uzasadnia znaczenia obu
elementoéw bocznych, a one uwydatniaja range i orgdzie elementu
centralnego?

Gdzie szukad odpowiedzi na te pytania? Najpierw trzeba poréwnaé
struktury i zawartosci innych monstrancji, nie tylko slaskich. A od po-
czatku nalezy jednak podkreslié, ze zaréwno Vir Dolorum, jak i Mulier So-
lem Amicta nie sa czym$ wyjatkowym w kustodii raciborskiej. Oba przed-
stawienia pojawiajg si¢ czgsto w przestrzeniach kondygnacji drugiej lub
trzeciej rozpowszechnionej monstrancji ze stopg trzonem i nodusem.
W tychze konstrukcjach przeznaczony do ogladu reservaculum znajduje
si¢ zawsze w kondygnacji dolnej, pierwszej. Druga kondygnacja stuzy
do umieszczenia elementu wizualnego. W tréjkondygnacyjnej mon-
strancji z Glogéwka w kondygnacji drugiej umieszczono Mulier Solem
Amicta,aw kondygnacji trzeciej — Meza Bolesci®. W przestrzeni drugiej
kondygnacji monstrancji z Toszka znajduje si¢ przedstawienie Madon-
ny w nimbie promienistym?+. Zaginiona monstrancja z Glogowa miata
w drugiej kondygnacji figurke Meza Bolesci*s. Drugg kondygnacje mon-

strancji z Lasek zajmuje Mulier solem amicta*. Monstrancja z Powidzka

S. 145-150 (148).
23 G. Regulska, Gotyckie ztotnictwo na Slgsku, s. 120, il. 136-139.
24 Tamze,s. 147,il. 129-131.
25 Tamze,s. 118, il. 140.
26 Tamze,s. 127-128,il. 141, 142.
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miesci w drugiej kondygnacji figurke Vir Dolorum?’. Nie ma wigc wyraz-
nej reguly, ktdra rzadzitaby umieszczeniem przedstawienia w gérnych

kondygnacjach konstrukeji prezentacyjnej monstrancji. Zaréwno Mulier
Solem amicta, a jest to Madonna z Dziecigtkiem w promienistej glorii,
stojgca na potksiezycu, jak i Vir Dolorum traktowane sg rownowaznie

1zamiennie.

Oba typy ikonograficzne sa przedstawieniami prezentacyjnymi,
wizyjnymi i mistycznymi. Nawet Niewiasta obleczona w storice, ktéra
przeciez jest postacig petlng dynamizmu w splocie wydarzen rozdzia-
tu 12. Apokalipsy (Ap 12, 1-18), w redakgji, ktdra si¢ pojawia w prze-
strzeniach baldachimowych monstrancji, jest statyczna i dostosowana
do ogladu. Rozwigzaniem znaczenia obu wizji mistycznych jest odkry-
cie ich relacji do najwazniejszego elementu w przestrzeniach ostenso-
rium, czyli Hostii. Ta ostatnia jest wpisana w dziatanie prezentacyjne,
domagajace si¢ uwagi i przyciggajace oglad wiernych. Tej ogladowosci
podporzadkowano oba obrazy. Wynika z tego, ze zaréwno Hostia, jak
i dwa przedstawienia — Mulier Solem Amicta i Vir dolorum — s3 poddane
wymogowi ogladalnosci. Zewngtrzne warunki dostepu do obu figur
s3 wlasciwie takie same jak warunki dostepu do konsekrowanej Hostii.

Niesie to konsekwencj¢ o wielkiej wadze. Otdz oba przedstawienia —
Niewiasta w storicu i ukazujgcy rany Maz Bolesci wizualizujg to, co za-
wiera Hostia. Oba obrazy ujawniajg istot¢ Hostii. Jesli mowimy o jej
istocie, to od razu odkrywamy osobe¢ Chrystusa. Oba obrazy sg obra-
zami chrystologicznymi. Pierwszy z nich, ten w dolnej kondygnacji, jest
obrazem cierpienia, meki i §mierci, czyli kenozy Chrystusa. Ten drugi
przynosi zas wizje Chrystusa chwalebnego. Jak juz to zostalo uprzed-
nio powiedziane, od XII wieku obraz Niewiasty w sloricu z 12. roz-

dzialu apokalipsy interpretowano w kluczu maryjnym. W kobiecie

27 Tamze,s. 141-142,il. 143-145.
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rozpoznawano po prostu Matke Chrystusa. Tak zapewne chciano jg wi-
dzieé w figurce stojagcej Madonny prezentujacej Dzieciatko, osadzonej
w kustodii powstalej w roku 1495. Jest to jednak Madonna w rzeczy-
wistosci nadprzyrodzonej, chwalebnej, a t¢ rzeczywistos¢ okresla pro-
mienisty nimb. Tak wigc Maria prezentuje Chrystusa, a ta prezentacja
wzmocniona jest promienistym nimbem stonecznym symbolizujgcym
Chrystusa oraz ksi¢zycem pod stopami Madonny, oznaczajacym po-
konanie zta. Obecnosé Madonny stala si¢ swiadectwem o Chrystusie,
ale juz o Chrystusie chwalebnym. Godne podkreslenia jest réwniez to,
ze to swiadectwo o Chrystusie wzmocnione jest przez dwoch Janow —
Ewangeliste i Chrzciciela, ktorych figurki stoja po bokach przestrzeni
baldachimowej w trzeciej kondygnaciji.

Rodzi si¢ jednak pytanie, czy usytuowanie tych dwdch réznych
obrazdw, objawiajacych Chrystusa, w réznych miejscach struktury ku-
stodii, nie przydaje dodatkowego znaczenia? Czy pozycja Me¢za Bolesci
w dolnej czgsci nie uwypukla dodatkowo jego unizenia i §mierci? Czy
umieszczenie Niewiasty w storicu - Madonny prezentujgcej Chrystusa,
nie méwi o chwale Zbawiciela i jego wiecznosci? Przy pierwszym ogla-
dzie taka konstatacja moze si¢ wydawacé jak najbardziej trafna i stuszna,
jednak poréwnanie usytuowania czy Chrystusa Bolesnego czy Madonny
z Dziecigtkiem kaze podaé w watpliwos¢ takie odczytanie. W innych
monstrancjach tego czasu zaréwno M3z Bolesci, jak i Niewiasta w ston-
cu znajdujg swe miejsce w przestrzeni baldachimowej nad reservaculum.
Jesli przestrzen ta miataby by¢ odczytana jako przestrzen chwaly i nad-
przyrodzonosci, to nie byloby tam miejsca dla Chrystusa bolesnego. Nie
nalezy wiec przypisywac znaczen dodatkowych (np. przestrzen ziemska
cierpienia i przestrzen niebieska chwaty) przestrzeniom baldachimo-
wym kustodii, gdzie widniejg Vir Dolorum i Mulier solem amicta. Nalezy
przyjacd, ze obie przestrzenie uczestniczg w ujawnieniu Chrystusa, ktd-
ry jest obecny w konsekrowanej Hostii. Natomiast odczytanie paschal-

ne jest jak najbardziej mozliwe i odpowiadajace tresciom obu figur.
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Pascha Chrystusa zawiera w sobie zaréwno jego cierpienie i umiera-
nie, jak i zmartwychwstanie oraz wieczng chwate. Ot6z w dwéch przed-
stawieniach kustodii mamy wizualizacj¢ Paschy Chrystusa. Niesie ona
bowiem obraz cierpienia uwidocznionego w bezczasowym, mistycznym
iahistorycznym przedstawieniu wylaniajacego si¢ z sarkofagu Meza Bo-
lesci. Chrystus prezentuje widzowi rang swego boku oraz rane na lewej,
uniesionej rece. Rany maja znaczenie mitosierdzia wobec upadtego czto-
wieka. Stawia rowniez przed oczy widza jego chwale, wyrazong przez
symbolike jasnosci. Madonna z Dziecigtkiem, otoczona przez stoneczng
glorig, jest przedstawieniem chwalebnym, nalezacym do sfery niebie-
skiej. Poprzez swojg osob¢ ujawnia Chrystusa. Opozycja kenozy i chwaty
wpisuje si¢ bowiem w dynamike misterium paschalnego.

Jednak nalezy z naciskiem podkreslié, ze zrédlem znaczenia obu
figur i zrédtem ich paschalnosci jest konsekrowana Hostia prezentowa-
naw przezroczystym, cylindrycznym reservaculum. Paschalnos¢ Eucha-
rystii nie ulega watpliwosci. Cho¢ w XV stuleciu celebracja Eucharystii
traktowana byla przede wszystkim jako anamnesis i uobecnienie cierpie-
nia Chrystusa, dostrzegano réwniez jego zmartwychwstanie. Zresztg
podstawowym tekstem niosgcym znaczenie Eucharystii byl wtedy Canon
Romanus*®. Jego analiza wykazuje, ze pierwsza cz¢s¢ jest zstepowaniem,
unizaniem si¢ az do antykulminacji kenozy, ktorg sg stowa ustanowienia.
Druga cz¢$¢ ma zas charakter wstepujacy. Tematem tej czgscijest chwala.
Wynika z tego, ze Eucharystia, w swoim aspekcie pasywnym, prezenta-
cyjnym jestanamnezg, czyliwspomnieniem, ale przywodzgcym na mysl
obecnosé meki, $mierci i zmartwychwstania Chrystusa.

To misterium jest obecne w dwdch rzeczywistosciach spotecznych.
Pierwsza rzeczywistoscig jest splot powiazan rodzinnych oraz akt fun-

dacji. Magdalena, corka Mikotaja I, wyszta za maz w 1478 roku za Jana,

28 J.A.Jungmann, Missarum Sollemnia. Eine genetische Evkldrung der romischen Mes-
se, Bd. 2, Wien 1952, s. 127-340.
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ksiecia raciborskiego®. Uznana jest za fundatorke kustodii. Okolicz-
nosci fundacji mialy by¢ szczegolne. Ksiezna po smierci swego meza,
ksigcia Jana, miala ufundowacd to ostensorium. Jan 111 Mlodszy, ksigze
na Raciborzu, zmar! 14 kwietnia 1493 roku’. Barbara Cwiklidska do-
szukala si¢ elementow w strukturze kustodii, ktore miatyby wskazywaé
na zapowiedz Sgdu Ostatecznego. Mial to byé Mgz Bolesci jako nadzieja
dla zmarlych oraz elementy apokaliptyczne jako symptom rzeczy osta-
tecznych’’. Owszem, pod koniec XV wieku Apokalipsa mogta by¢ in-
terpretowana w kluczu eschatologicznym. Budzilo jednak watpliwosci
rozpoznanie w sarkofagu watkow Jeruzalem Niebieskiego. Nasuwa si¢
wiec teraz pytanie, czy szlachetne kamienie na sarkofagu Chrystusa
sg autentycznymi zdobieniami z czaséw powstania kustodii, czy moze
pochodzg z uzupelniert w XIX wieku? Nie jest znana interpretacja sar-
kofagu, z ktérego w réznych redakcjach wylania si¢ Maz Bolesci jako
Jeruzalem Niebieskiego?

Barbara Cwikliiska podkreslila watek rodziny, dynastii ksigzecej
ijego czlonkdéw, ktorych patronami sg swieci, ktdrych figurki usytu-
owane sg pod pulpitowymi daszkami przypor w pierwszej kondygna-
cji**. Sa to Swigci Mikotaj, Maria Magdalena, UrszulaiBarbara. Stuszny
wydaje si¢ ten watek rodzinny i dynastyczny, jednakze bardziej chodzito
tu o modlitwe za zmartego meza Magdaleny, uproszenie odpuszczenia
win i nadziej¢ zmartwychwstania, co potwierdzita réowniez Barbara
Cwikliriska. W tym samym obecna w przedmiocie idea misterium pas-
chalnego uzyskuje swoj praktyczny wymiar.

Jednakze istnial jeszcze jeden bardzo wazny aspekt praktyczny,

ktory pozwolit ujawnic si¢ linii misterium paschalnego. Otéz w drugiej

29 K. Jasiriski, Rodowdd Piastéw Slgskich, Krakéw 2007, s. 588.
30 Tamze,s. 588.

31 B.Cwikliriska, Poszukiwana kustodia z Raciborza, s. 82—83.
32 Tamze,s. 8o.
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potowie XV wieku Slask byt obszarem bardzo bogatego i intensywnego
kultu Eucharystii. Juz w XIV stuleciu praktykowane bylto swi¢to Boze-
go Ciata. WXV wieku rozpowszechnily si¢ teoforyczne procesje. Dane
zrodlowe wskazujg na rozpowszechnieniu si¢ procesji Bozego Ciata
od polowy XV wieku. W 1450 roku biskup Jan Nowak zarzadzil uroczy-
stg procesj¢ Bozego Ciatla dla calego Wroctawiass. W 1469 roku odbyta
si¢ procesja Bozego Ciala z udzialem biskup6éw oraz ksigzat’+. Te dwa
przyklady pokazujg jedynie, ze wzor stolicy biskupiej mégt oddzialtywaé
na inne miasta. Jednakze nie tylko celebrowanie swigta, tego szczegol-
nego momentu w roku, inspirowato kult Eucharystii. Byl to kult oparty
na pragnieniu widzenia konsekrowanej Hostii, nasycony emocjonal-
noscig i pociaggajacy duze grupy wiernych. Powodowat on powstawanie
bractw Najswigtszego Sakramentu, ktére mialy przywilej cotygodnio-
wego, czwartkowego nabozenistwa ku czci Eucharystii. Obejmowalo
ono msz¢ $wieta, wystawienie Sanctissimum oraz eucharystyczng pro-
cesje. Znamienna jest tutaj dziatalnos¢ legata papieskiego Hieronima
Lando, arcybiskupa Krety, ktory udzielal odpustéw i fundowal takie
bractwas. Istniejg $wiadectwa o ustanowieniu bractww Srodzie Slaskiej
przy kosciele $w. Marcina w Jaworze czy w Lubinie*. Legat Hieronim

ustanowit takie bractwo w Glogowie?”. Opublikowane przez Josepha

33 W. Urban, Troska biskupa Piotra II Nowaka (1447-1456) o Zycie liturgiczne w die-
cezji wroctawskiej, ,,Ateneum Kaplariskie” 49 (1957), s. 383-395; J. Mandziuk,
Historia Kosciota katolickiego na Slgsku. Sredniowiecze, t. 1,cz. 2, Warszawa 2010,
s.306.

34 Historia Vratislaviensis, [w:] Scriptores rerum silesiacarum, Bd. 7, Breslau 1872,
S. 204.

35 K. Matwijowski, Kult Najswigtszego Sakramentu w bractwach koscielnych na te-
renie diecezji wroctawskiej, [w:) W blasku Eucharystii, red. 1. Dec, Wroctaw 1996,
s.89-96.

36 J. Mandziuk, Historia Kosciota katolickiego na Slgsku. Sredniowiecze, dz. cyt.,
S.373.

37 K. Wutke, Die Inventare der Nichistaatlichen Archive Schlesiens. I1, Kres und Stadt
Glogau, [w:] Codex Diplomaticus Silesiae, Bd. 28, Breslau 1915, s. 109.
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Jungnitza protokoty wizytacyjne potwierdzajg ustanowienie przez
arcybiskupa Krety bractwa w Gérze Slaskiej®.

Wszystkie wybrane swiadectwa potwierdzajg istnienie szerokiego,
obejmujacego dosc duze grupy wiernych ruchu religijnego, ktory byt sku-
piony na adoracyjnym kulcie Eucharystii. Mozna nawet zaryzykowac
teze, ze wlasnie ten ruch, a nie celebrowane dorocznie swigto Bozego
Ciala, byl podtozem powstania wielu ostensoriéw eucharystycznych.
Wsrod nich poczesne miejsce zajmuje kustodia raciborska. Istniejace
monstrancje, skatalogowane przez Grazyne Regulska, oraz cytowane
przez badaczke swiadectwa protokoléw wizytacyjnych o ostensoriach
znajdujacych si¢ w kosciotach méwig o potrzebie nowego instrumentu
kultowego®.

Nalezy zwr6cié uwage na tresci ruchu religijnego, w ramach ktérego
rozwijal si¢ kult Eucharystii. Byl to kult chrystocentryczny, skupiony
na realnej obecnosci Chrystusa w Hostii przechowywanej w reserva-
culum oraz na pasyjnym aspekcie Eucharystii. Nalezy zwrocié uwagg,
ze wedtug $wiadectw cztonkowie bractw uczestniczyliwkazdy czwartek
we mszy Swietej. Mozna juz teraz domniemywacd, ze w formacji czton-
kéw bractwa bylo wiec obecne misterium paschalne, choéby nawet
w ograniczonym zakresie.

Konkludujgc te rozwazania, mozna powiedzied, ze wyjatkowe osten-
sorium — kustodia z kosciota Wniebowzigcia Panny Marii w Raciborzu -
niostaw swych tresciach ideowych watek misterium paschalnego przeja-
wiajacy sie w dwdch przedstawieniach figuralnych — Vir Dolorum i Mulier
Solem amicta. S to przedstawienia, ktore ujmujg aspekt kenotyczny oraz
aspekt chwalebny Paschy Chrystusa. Jednak centrum misterium ujaw-

nionego w strukturze monstrancji byla Eucharystia — konsekrowana

38 J.Jungnitz, Visitationsberichte der Diozese Breslau. Archidiakonat Glogau, Breslau
1907, . I73.
39 G. Regulska, Gotyckie ztotnictwo na Slgsku, passim.
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Hostia. To misterium mialo spoleczne konsekwencje we wspomnieniu
zmarlych, ktore wynikalo z decyzji fundatorki - ksi¢znej Magdaleny —
oraz w szerokim nurcie kultu eucharystycznego w koricu XV stulecia

na Slgsku, ktérego przejawem bylo wtasnie to ostensorium.
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Abstrakt

Ars de mortibus surgendi. Misterium paschalne
w dzietach sztuki poznego antyku i sredniowiecza

Prezentowana ksigzka jest zbiorem studiéow poswigconych glebokim
tresciom wybranych dziel sztuki péznego antyku i sredniowiecza. Ce-
lem badan, ktére legly u podtoza tych tekstow, bylo odkrycie wyraznego
watku misterium paschalnego winterpretowanych dzietach. Kryteriami
wyboru tych dziel byl scisly chrystocentryzm, chrystologiczna narracja
obrazowa, wstepujgcy i zstepujacy charakter narracji oraz uwypuklenie
natury ludzkiej Chrystusa i chrzescijanina. Zrédlem misterium paschal-
nego sa przede wszystkim narracje o mece $mierci i zmartwychwsta-
niu Jezusa Chrystusa w czterech kanonicznych ewangeliach, pewnych
fragmentach w Liscie do Hebrajczykéw oraz w listach Pawlowych i po-
wszechnych. Teksty te byly komentowane przez ojcdw Kosciota.

Studia poswigcone sg jedenastu dzielom sztuki z réznych okreséw

i miejsc. Sg to: sarkofagi Anastasis, Iuniusa Bassusa; zesp6t mozaik
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w Bazylice Santa Prassede w Rzymie, drzwi biskupa Bernarda z Hildes-
heim, tryptyk z Alton Tower w Victoria and Albert Museum w Londynie,
drzwi brgzowe z Porta di San Ranieri katedry w Pizie, pierwszy kielich
wraz z patena z kosciota kanonikéw regularnych w Trzemesznie, zespot
miniatur calostronicowych psalterza trzebnickiego wplecionych w tekst
Ksiegi Psalmow (Wroclaw, Biblioteka Uniwersytecka IF 440), kwatera
poliptyku z kosciota franciszkanéw w Toruniu - Quinitas, nagrobek Ka-
zimierza Jagielloriczyka w katedrze wawelskiej oraz zaginiona kustodia
z Raciborza. Kazde z tych dziet to nosnik zespolu obrazéw, a wich gle-
bokich tresciach, odkrywanych przez autoraw prezentowanych tekstach,
wyraznie wizualizowany jest watek misterium paschalnego Chrystusa
i cztowieka. Ujawnia si¢ ono nie tylko w chrystologicznej narracjach,
lecz takze w dwoch kierunkach - zstgpowaniu ku ponizeniu i wstgpo-

waniu ku chwale.

Stowa kluczowe: sztuka wczesnochrzescijanska, sztuka romanska,
sztuka gotycka, misterium paschalne, Chrystus, kenoza, sSmier¢, zmar-

twychwstanie, cykl chrystologiczny
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Abstract

Ars de mortibus surgendi. The paschal mystery
discovered in the works of art of late antiquity
and the Middle Ages

This book is a collection of studies, firstly published dedicated to the
profound meaning of selected works of art, The principal goal of re-
search, whose results are displayed in these texts is the identification
of the thread of the Paschal Mystery. The principal criterion of choice
The works of art has been chosen according some criterions — Christo-
centric characters, Christological narration, descending and ascending
direction of narration and human nature of Christ and faithful. were the
Christocentric character of, The source of the Paschal Mystery are the
narrations of the Death and Resurrection of Christ form the canoni-
cal gospels, the discourse from the Letter to the Hebrew, Paulin letters
and catholic letters. Also the Father of Church contributed to the reflec-

tion of Pascha. These studies are devoted to eleven works of art from

229



Ars de mortibus surgendi...

different periods and places. These are the Anastasis sarcophagus, the
sarcophagus of Iunius Bassus, a set of mosaics in the Basilica of Santa
Prassede in Rome, the door of Bishop Bernard of Hildesheim, a triptych
from Alton Tower in the Victoria and Albert Museum in London, the
bronze doors from Porta San Ranieriin Pisa Cathedral, the first chalice
and paten from the Church of the Regular Canons in Trzemeszno, a set
of full-page miniatures from the Trzebnica Psalter (Wroctaw, University
Library IF 440), a panel from the polyptych from the Franciscan church
in Torun - Quinitas, the tombstone of Casimir Jagiellon in Wawel Ca-
thedral, and the lost monstrance from Racibdrz. Each of these works
is a carrier of a set of images. their profound contents, discovered by the
author in the presented texts, clearly visualize the theme of the Paschal
Mystery of Christ and man. It is revealed not only in Christological nar-
ratives, but also in two directions: descent into humiliation and ascent

to glory.

Keywords: early christian art, romanesque art, gothic art, paschal my-

stery, christ, kenosis, death, resurrection, christological cycle
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