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WSTEP

Wsrdd definiowanych w XVI wieku dyscyplin naukowych znalazlo sie przyro-
doznawstwo. Rozwdj medycyny z jednej strony i gwaltowny naptyw nowych
gatunkdéw roslin oraz zwierzat z drugiej sprawily, ze uczeni zaczeli odczuwad
brak aktualnych i wyczerpujacych opiséw natury. Aby okresli¢ metodologie
przyrodoznawstwa, odwolano sie do tekstéw Arystotelesa, ktéry postulowat
obserwacje wygladu i budowy réznych stworzen (nie tylko zwierzat, lecz tak-
ze roélin, acz my skoncentrujemy sie na faunie). Szybko jednak okazalo sie, ze
nie mozna prowadzié¢ badan zoologicznych, nie majac kompletnej Historii natu-
ralnej — analogicznego do dzieta Pliniusza kompendium, w ktérym znalaztyby
sie wspdlczesne opisy cech biologicznych oraz znaczenia kulturowego wszyst-
kich znanych zwierzat. Zanim w XVII wieku rozwinely sie empiryczne bada-
nia zoologiczne, ambicjg XVI-wiecznych przyrodnikéw byto opracowywanie
,Prawdziwych i doktadnych opiséw zwierzat wraz z [ich| ciekawymi i z zycia
odmalowanymi przedstawieniami”l.

Zaréwno autorzy, jak i czytelnicy tych kompendiéw oczekiwali, ze kazde-
mu hastu bedzie towarzyszyla ilustracja. W poczatkach XVI wieku nie musia-
ta jeszcze by¢ zbyt realistyczna, jednak stopniowo zaczeto precyzowad, jakie
standardy powinna spelniad, by byé wiarygodnym Zrédtem informacji. Najbar-
dziej cenione byly wykonywane ad vivum, acz bardzo uogélnione przedstawie-
nia poszczegdlnych gatunkdow.

Abyjednak takie ilustracje mogty sie znalez¢é w kompendiach, badacze histo-
rii naturalnej musieli poznaé wszystkie zwierzeta. Oczywiscie, w XVI-wiecznej
Europie bylo to niemozliwe. Poza dobrze znang faung lokalng w menazeriach
zyla stosunkowo ograniczona liczba gatunkéw. Zakonserwowane eksponaty
pozostawialy wiele do zyczenia. Z tego powodu opracowujgcy nowe kompen-
dia przyrodnicy zaczeli gromadzié w papierowych muzeach réznego rodzaju
rysunki zoologiczne, ktdre nastepnie starannie analizowali. W latach od okoto

1 M. Herr, Griindtlicher Unterricht, warhaffte Beschreibung wunderbarlicher seltzamer Art, Natur, Kraft und
eigenschafft aller vierfiifSigen Tier, Strasburg 1546.



1530 do okolo 1630 ilustracje stanowily podstawowy material badawczy. Mimo
ze wnastepnym stuleciu rola rysunkéw w badaniach zoologicznych ulegta zna-
czgcym zmianom zwigzanym z nowg metodologig badan, dokumentacja wizu-
alna pozostata —i zresztg pozostaje do dzi§ — cenionym narzedziem pozwala-
jacym na obiektywne przedstawienie obserwacji zoologicznych. W kolejnych
rozdzialach przesledzimy role, jakg w XVI-wiecznym przyrodoznawstwie mia-
ty ilustracje zbierane w papierowych muzeach i publikowane w kompendiach
zoologicznych.

Tradycyjnie historia biologii datuje epoke nowozytnych badari zwierzat na
lata 1550-1800. Ten okres mozna z kolei podzieli¢ na interesujacg nas nowo-
zytna historie naturalng oraz nowozytng zoologie. Nowozytna, czy tez raczej
humanistyczna historia naturalna (w latach okolo 1530-1630), zajmowala sie
uporzgdkowaniem —na podobieristwo pracy Pliniusza —wszystkich dostep-
nych informacji przyrodniczych, tak by kolejne pokolenia badaczy mogty na
tej podstawie zrozumied prawa rzadzace $wiatem natury2.

Naturalnie, nowozytne badania zwierzat nie zostaly podjete w prézni. Ilu-
stracje sg wykorzystywane w historii naturalnej nieprzerwanie od czaséw
Arystotelesa. Korpus antycznych miniatur przedstawiajacych zwierzeta byl
wielokrotnie powielany i uzupelniany, az w koricu XV wieku konieczne stato si¢
opracowanie na nowo mniej fantastycznych ilustracji. Owczesni lekarzei przy-
rodnicy dysponowali ujednoliconymi inkunabulowymi wydaniami starozyt-
nych dziet przyrodniczych, ktére przygotowywali do druku humanistyczni
filologowie3. Z ich lektury jednoznacznie wynikalo, ze cho¢ sg niezwykle sta-
ranne jezykowo, zawierajg wiele bledéw merytorycznych, ktére uniemozli-
wiajg korzystanie z nich w praktyce medycznej. Dlatego najpierw wydawali je
z wlasnym krytycznym komentarzem, a na przelomie wiekéw XV i XVI poja-
wily sie opracowane na nowo teksty. W dalszym ciggu byly to jednak syntezy
wiadomosci z antycznych i sSredniowiecznych kompendiow+4.

2 W.B. Ashworth, Natural History and the Emblematic World View, [w:] Reappraisals of the Scientific Revo-
lution,red. D. C. Lindberg, Cambridge 1990, s. 303-332; tegoz, Emblematic Natural History of the Renais-
sance, [w:] Cultures of Natural History,red. N.Jardine, ]J. A. Secord i E. C. Spary, Cambridge 1996, s. 17-37.
Lepszy jednak na okreslenie opisywanego przez niego zjawiska wydaje mi si¢ nieco szerszy termin
,humanistyczna historia naturalna”, okreslajacy badania przyrody prowadzone na podstawie anali-
zy zrédet tekstowych i ikonograficznych wspierane tylko przez empiryczne obserwacje.

3 C.G.Nauert, Humanists, Scientists and Pliny. Changing Approaches to the Classical Author, ,,American Hi-
storical Review”, 1979, t. 84, s. 72-89.

4 ].de Cuba, Gart der Gesundheit, Mainz 1485; Hortus sanitatis, red. ]. Meydenbach, Mainz 1491.



Dopiero na przelomie lat trzydziestych i czterdziestych XVI wieku zaczeto
prowadzi¢ badania przyrodnicze, ktérych celem mialo by¢ opisanie $wiata na
nowo. Ambicjg badaczy bylo zebranie wszystkich (zaréwno tych znanych od
stuleci, jak i najnowszych) wiadomosci o zwierzetachs. Zarazem pojawily sie
pierwsze teksty, w ktérych opisano tylko — albo prawie tylko — stworzenia wi-
dziane przez autora. Te kompendia obejmowaly jednak niewielkie grupy zwie-
rzat (np. ryby §rédziemnomorskie albo ptaki)é. Caly czas starano sie tez okre-
$li¢ metodologie tego nowego przyrodoznawstwa.

Okoto polowy stulecia ukazal sie tekst, ktéry zdefiniowal humanistyczng hi-
storie naturalng. Historia zwierzgt” (1551-1587) autorstwa Conrada Gessnera to
kompendium powszechnie uznawane za pierwsze nowozytne dzieto zoologicz-
ne. Z jednej strony — podobnie jak wczeéniejsze kompilacje — zbieralo wszyst-
kie dostepne wiadomos$ci o zwierzetach. Z drugiej, Gessner nie przytaczalich
bezrefleksyjnie, ale staral sie zweryfikowad je poprzez obserwacje natury. Sam
ogladal wiele zwierzat — zaréwno zywe okazy, jak i zakonserwowane ekspona-
ty. Jednakze ze wzgledu na pojawianie sie¢ w Europie rozlicznych nowych stwo-
rzen, musial odwolywa¢ sie tez do informacji z drugiej reki. Korzystat przede
wszystkim z nowych ksigzek, drukéw ulotnych i korespondenciji.

We wszystkich tych zZrédlach poszukiwal gtéwnie przedstawien zwierzat.
Gromadzil, opisywal i poréwnywatl drobiazgowe, realistyczne rysunki zoolo-
giczne, bardziej schematyczne (acz w dalszym ciggu dokumentacyjne) drzewo-
ryty z drukéw ulotnych oraz ryciny ze starszych dziel przyrodniczych. W ten
sposdb zebral jedno z pierwszych w Europie papierowych muzeéw zoologicz-
nych8. W najprostszym rozumieniu byly to zbiory ilustracji przyrodniczych.
W zaleznosci od badacza mogly mieéjednak rézng forme. Niektdrzy gromadzili

M. Herr, Griindtlicher Unterricht... aller vierfiifsigen Tier...
Np. P. Belon, De aquatilibus libri duo, Paris 1553; tegoz, L’Histoire de la nature des oiseaux, Paris 1555;
G.Rondelet, Libri de Piscibus Marinis, Lyon 155 4; 1. Salviani, Aquatilium animalium historiae, Roma 1557.

[ W%

7 C. Gessner, Historia animalium de quadrupedibus viviparis, Zurich 1551; Historia animalium de quadru-
pedis oviparis, Zirich 1554; Historia animalium de avibus, Zurich 1555; De piscibus et aquatilibus omnibus
libelli I1I novi, Zirich 1556; Historia animalium de serpentium natura, Zirich 1587.

8 Termin,papierowe muzeum” jest ttumaczeniem wloskiego ,,museo cartaceo”, jak okreslit swoje zbio-
ry XVII-wieczny rzymski kolekcjoner ilustracji Cassiano dal Pozzo. Oczywi$cie do okreslenia tych
muzedéw jako ,papierowych” nalezy podchodzié z rezerwg (m.in. ze wzgledu na to, ze znane sg przy-
klady tego typu kolekcji malowanych na pergaminie), jednakze uwazam je za zwiezle ijasne okresle-
nie malowanych na papierze kolekcji przedstawieri eksponatéw muzealnych o réznym charakterze
(np. rosliny, zwierzeta, skamieliny, okazy geologiczne, muszle, a takze rzezby antyczne, epigramy
iinne starozytnosci). Na nasze potrzeby bedzie on stosowany wylacznie w kontekscie kolekciji ilu-
stracji zoologicznych.



w nich wszystkie dostepne przedstawienia zwierzat niezaleznie od techniki.
Inni zatrudniali artystéw, ktérzy na ich zamdéwienie tworzyli spdjny zbidr ilu-
stracji. W papierowych muzeach mogly byé ukazane wszystkie znane badaczo-
wizwierzeta (tzw. wirtualne papierowe muzeum) lub tylko stworzenia zyjace
w jednej menazerii (wirtualne menazerie), a nawet tylko eksponaty z jednej
kolekeji (rzeczywiste papierowe muzea)®. Rysunki (czy niekiedy tez ryciny)
byty réznie przechowywane: na luznych kartach albo w zszytych albumach.

Papierowe muzea pelnily tez réznorodne funkcje. Po pierwsze byt to ma-
teriat do badan, ktéry opisywano, poréwnywano oraz wymieniano z innymi
badaczami. Po drugie byla to dokumentacja wizualna wlasnych obserwacji
i zbioréw. Po trzecie zebrane ilustracje stanowily gotowy wzornik, z ktérego
obrazy mozna byto przenies¢ na klocki czy ptytyinastepnie z nich drukowano
ilustracje nowych kompendiéw.

W Historii zwierzqt Gessner —jako pierwszy — z tak wielkg starannoscia do-
brat ilustracje, doktadnie opisal ich Zrédta oraz zwrdcit uwage na ich rzetel-
nosé. W jego odczuciu bowiem to wlasnie przedstawienia zwierzat pozwalaty
na sumaryczne i obiektywne ukazanie ich cech. Zarazem zamieszczal wszyst-
kie znane sobie ilustracje, ktére uwazal za wiarygodne czy tez po prostu god-
ne upowszechnienia.

Dopiero kolejni badacze — po czesci na podstawie jego doswiadczen —za-
czeli okreslaé, ktdre z réznorodnych XVI-wiecznych przedstawien zwierzat
majg wartos¢ naukowa. Najpelniej zdefiniowal standardy ilustracji zoologicz-
nej Ulisses Aldrovandi. Boloniski przyrodnik byl wlascicielem jednego z naj-
stynniejszych w Europie papierowych muzeéw. Zebrane w nim przedstawienia
roslin i zwierzat to w wiekszosci rysunki powstale na jego zlecenie i speinia-
jacejego oczekiwania. [lustracje miaty pokazywac gatunek, a nie konkretnego
osobnika, w mozliwie obiektywny sposéb, tak aby ulatwié obserwacje zwie-
rzat. Co najwazniejsze, Aldrovandi wymagal, by rysunki do jego muzeum po-
wstawaly ad vivum. Termin ten pojawil sie w XVI wieku i od razu zyskat po-
pularno$é wsrdd europejskich przyrodnikédw i artystéw. Zaréwno laciniskie
advivum, jak i jego ttumaczenia na jezyki narodowe (al vivo, naet het leven itd.)

9  Zob.N.P.Kopaneva, The Paper Museum. Its Aims and Uses, [w:] The Paper Museum of the Academy of Scien-
ces in St Petersburg, c. 1725-1760. Introduction and Interpretation, red. R. E. Kistemaker et al., Amsterdam
2005, 8. 77-104; D.]. Meijers, The Paper Museum as a Genre. The Corpus of Drawings in St Petersburg wi-
thin a European Perspective, [w:] Paper Museum of the Academy..., s. 19-54; A. Guerrini, The ,Virtual Me-
nagerie”. The Histoire des animaux Project, ,Configurations”, 2006, t. 14, nr 1-2, S. 29—-41.



uzywano do zaakcentowania, ze przedstawienie zostalo namalowane ,z zy-
cia”10, Okreslenie oznaczalo jednak co$ innego, niz rozumieliby$my wspétcze-
$nie. Pejzaze, portrety, a takze przedstawienia natury, namalowane czy nary-
sowane ad vivum, powstaly w wyniku obserwacji $wiata, nie byly wytworem
fantazji artysty. Byly to zatem widokirysowane w plenerze, wykonane z mode-
la szkice przygotowawcze ukazujace ludzi, rosliny i zwierzeta. Termin nie ozna-
czaljednak, ze przedstawiany obiekt jest zywy — wskazywal jedynie, ze istnie-
je. Zatem ad vivum byly tez rysunki wypchanych zwierzat czy tez preparatow.

Przyrodnicy cenili przede wszystkim ilustracje powstate wlasnie w ten spo-
s6b. Ad vivum bylo dla nich potwierdzeniem, ze to przedstawienie realnie ist-
niejgcych zwierzgt. Mozna bylo je traktowad jako samodzielny i wiarygodny
nos$nik informacji. Realistyczne i dobrze wykonane ilustracje ,,z zycia” —ta-
kie jak wlasnie zbiory Aldrovandiego, a takze liczne XVI-wieczne papierowe
muzea nalezace do réznych wladcédw i arystokratédw — cieszyly sie wielkg po-
pularnoscia. Te przedstawienia gromadzono i studiowano, a takze kopiowa-
no i reprodukowano. Przyrodnicy chetnie dzielili sie informacjami ze swoimi
przyjaciélmiikorespondentami. Udostepnialiim nie tylko wlasne obserwacje,
zastyszane i przeczytane informacje, lecz takze kopie posiadanych ilustracji.
Te odrysy —mimo ze od obiektu dzielil je przynajmniej jeden rysunek —takze
okreslano jako wykonane ad vivum, poniewaz ich pierwowzodr zostat wykona-
ny w czasie obserwacji zwierzecia.

Uczeni na og6t chetnie dzielili sie swojg wiedzg. Aldrovandi swoje mate-
rialy — gromadzone przez calg druga potowe XVI wieku —zamierzat wydad
jako wielotomowe kompendium. Za jego zycia ukazatl sie tylko niewielki frag-
mentjego Historii naturalnej!1, starannie ilustrowanej reprodukcjami rysunkéw
ad vivum z jego muzeum encyklopedii. Podobnie jak kopie dla przyjacidt, tak-
ze drzeworyty wykonane z wiarygodnych szkicéw traktowano jako rzetelne,
nawet je$li byly mocno uproszczone jak ryciny w ostatnich tomach kompen-
dium Aldrovandiego.

10 C.Swan, Ad vivum, naer het leven, from the life. Defining a mode of representation, ,Word & Image”, 1995,
t.11,0r 4, S. 353-372.

11 U. Aldrovandi, Ornithologia, Bologna 1599, t. 1; Ornithologia, Bologna 1600, t. 2; De animalibus insec-
tis, Bologna 1602; Ornithologia, Bologna 1603, t. 3; De reliquis animalibus exsanguibus, Bologna 1606;
De piscibus libri V et de cetis liber unus, red. J. C. Uterverius, Bologna 1613; De quadrupedibus solidipedi-
bus, red. J. C. Uterverius, Bologna 1616; Quadrupedum omnium bisulcorum historia, red. J. C. Uterverius
i T. Dempster, Bologna 1621; De quadrupedibus digitatis viviparis... et... oviparis, red. B. Ambrosini, Bo-
logna 1637; U. Aldrovandi, Serpentum et draconum historiae, red. B. Ambrosini, Bologna 1640.
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Przyrodnicy nie bylijednak jedynymi, ktérzy zbieraliilustracje. Rozni wtad-
cy europejscy — przede wszystkim Habsburgowie (cesarze, krélowie Hiszpanii
i arcyksigzeta), ale tez chociazby wloscy ksigzeta —mieli nie tylko menazerie
i kolekcje naturaliéw, lecz réwniez papierowe muzea. Mimo ze poza funkcjg
naukowg réwnie wazna bylaich rola propagandowa, spelnialy wszystkie stan-
dardy XVI-wiecznej ilustracji naukowej. Zamawiane i kupowane albumy oraz
rysunki wykonywane w dworskich malarniach byly pokazywane dyplomatom,
a nawet wykorzystywane do dekoracji wnetrz. Udostepniano je tez nadwor-
nym lekarzom, ktérzy prowadzili badania zoologiczne, oraz rozsytano ich kopie
przyrodnikom w zamian za przestanie dedykowanej publikacji.

Zbiory ilustracji mogly by¢ tez znacznie skromniejsze. Rozliczni aptekarze
handlowali nie tylko medykamentami, lecz réwniez eksponatami przyrodni-
czymi oraz przedstawieniami roslin i zwierzat, zazwyczaj wykonywanymi
ad vivum. Mimo Ze wiasciciele tych papierowych muzedw raczej nie prowa-
dzili badan przyrodniczych, ich zbiory speiniaty wszystkie kryteria ilustra-
cji naukowych. Dla aptekarzy byly przedmiotem handluy, a ich nabywcami
byli wlasnie przyrodnicy, ktdrzy potrzebowali wielu réznorodnych rysunkéw
zoologicznych.

Stopniowo jednak te uogdlnione przedstawienia gatunkéw przestaty wy-
starczad jako wiarygodny material do prowadzenia badari zoologicznych. Ap-
tekarze publikowali pierwsze ilustrowane katalogi zbioréw. W koricu XVIwie-
ku przyrodnicy zaczeli poszukiwad informacji, ktére dotyczyly konkretnych
eksponatéw. Zarazem zrezygnowano z prob opisania catego swiata natu-
ry. Europejskie zwierzeta znano stosunkowo dobrze i nie przyciggaly uwa-
gi przyrodnikéw. Stworzenia egzotyczne nadal budzily wielkie zaintereso-
wanie. Juz w latach siedemdziesiatych XVI wieku dwér hiszpaniski wystal do
Meksyku pierwszg naukows ekspedycje, ktéra prowadzita obserwacje roslin
izwierzat w terenie. Kierujacy nig Francisco Herndndez przywiozt z Ameryki
kilkanascie toméw notatek i ilustracji. Z réznych przyczyn ten material tra-
fit do obiegu naukowego dopiero w potowie XVII wieku, kiedy byt juz mocno
zdezaktualizowany12.

Tymczasem na przetomie wiekéw XVIi XVII jeden z najstynniejszych éw-
czesnych botanikéw zainteresowat sie¢ pozaeuropejskimi zwierzetami. Caro-
lus Clusius przez wiekszo$é drugiej polowy XVI stulecia zajmowat si¢ hodowlg

12 F.Herndndez, L. A. Recchi, Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus (dalej: Thesaurus Mexicanus),
Roma 1651.
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roslin, przy okazji tylko zbierajac ilustracje zoologiczne. Przy tym obracal si¢
wiérdd réznych przyrodnikéw i kolekcjonerdw naturalidw. Najprawdopodob-
niej w latach szescédziesigtych XVI wieku uczestniczyl w zbieraniu i opracowa-
niu papierowego muzeum niderlandzkiego arystokraty Karela van Sint Oma-
arsa. Po jego $mierci pracowat m.in. na dworze habsburskim w Wiedniu, az
wreszcie w 1593 roku zostal dyrektorem ogrodu uniwersyteckiego w Lejdzie
i zaczgl opracowywad swoje najstynniejsze kompendium poswiecone egzo-
tycznym roslinom i zwierzetom13. W przeciwienistwie do Gessnera i Aldro-
vandiego (z ktérym zresztg korespondowat), Clusius prawdopodobnie nie miat
wlasnego papierowego muzeum. Dlatego w jego Exotica opisane sg tylko stwo-
rzenia, ktdére widzial. Ich przedstawienia zawdzieczal za$ licznym korespon-
dentom, ktérzy przysytali mu rysunki eksponatéw ze swoich kolekcji.

W XVII wieku definitywnie zrezygnowano z préb opisania catego swia-
ta—zardwno tego, co typowe, jaki tego, co niecodzienne. Zebranie wszystkich
mozliwych informacji tylko zwiekszato poczucie chaosu. Dlatego w XVII wie-
ku zaczeto jednak porzadkowacdi systematyzowad wiedze zoologiczng. Obser-
wacje (niekiedy juz prowadzone w terenie) zywych zwierzat oraz sekcje zwlok
prowadzily do publikacji nowych opiséw koncentrujgcych sie na cechach bio-
logicznych charakterystycznych dla danego gatunku. Opatrywano je tworzo-
nymi ad vivum —w trakcie badan —ilustracjami, ktére w sumaryczny sposéb
mialy przedstawiad idealnego, wzorcowego osobnika.

Naukowe ilustracje zoologiczne s przedmiotem zainteresowania history-
kéw od poczatkdéw XX wieku. W ciggu ostatniego stulecia byly analizowane
zréznych perspektyw14. Przede wszystkim omawiano je w kontekscie dziatal-
nosci XVI-wiecznych przyrodnikéw. Zarazem od poczgtku studiowano teziko-
nografie poszczegdlnych gatunkéw zwierzat. Jednakze do lat siedemdziesia-
tych XX wieku problematyka ilustracjiiich roli pojawiata sie tylko marginalnie.

Dopiero kiedy pojawily sie —zdecydowanie bardziej interdyscyplinarne
niz klasyczna historia sztuki—visual studies (czy tez Bildwissenschaft), podje-
to wieloaspektowe badania nad nowozytng ilustracja przyrodniczg!s. Mimo
ze dotycza one na ogdt kilku o$rodkéw i nowozytnych uczonych (przede

13 C. Clusius, Exoticorum libri decem (dalej: Exotica), Leiden, Amsterdam 1605.

14 Historiabadaniilustracjizoologicznych jest na tyle obfita, ze nie sposéb przedstawic tutaj wszystkich
publikacji na ten temat. Najwazniejsze z nich s3 wymienione w bibliografii.

15 O historii Visual studies zob. np. K. Hentschel, Visual Cultures in Science and Technology. A Comparative
History, Oxford 2014; M. Dommann, Vom Bild zum Wissen. Eine Bestandsaufnahme wissenschaftshistori-
scher Bildforschung, ,Gesnerus”, 2020, t. 61, nr 1-2, s. 77-89.
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wszystkim, Gessnera, Aldrovandiego i Clusiusa), nie s3 prowadzone w prézni.
Szczegdblny akcent jest bowiem potozony na ,sieé¢ wiedzy”, czyli relacje mie-
dzy nimi. Podejmowane sg takze studia nad dzialalnoscig warsztatéw specja-
lizujacych sie w tworzeniu ilustracji naukowych. W latach osiemdziesigtych
XX wieku, wkrétce po odkryciu w zbiorach brytyjskich papierowego muzeum
Cassiana dal Pozzo16, zwrdcono tez baczniejsza uwage na kolekcje przedsta-
wieni zwierzat, z ktérych korzystali przyrodnicy??.

Na podstawie tych badan zaczeto zastanawiad sie nad rolg i funkcjg ilustracji
wnowozytnej historii naturalnej. Te rozwazania obejmujg m.in. relacje miedzy
réznymi typami przedstawieri zwierzat, kwestie ich zwigzkéw z tekstami przy-
rodniczymi oraz wykorzystania ilustracji w komunikacji naukowej. Sg to stu-
diainterdyscyplinarne, lgczgce metodologie réznych nauk historycznych, ktére
majg daé mozliwie wyczerpujacg analize miejsca przedstawien zoologicznych
W nowozytnej sztuce i nauce. Prowadzone obecnie badania obejmujg szerokie
spektrum szczegélowych zagadnienl oraz préby syntetycznych ujeé tematu.

Dalsze rozdzialy przyniosg odpowiedz na pytanie, co stato u podltoza tak
silnej wiary w obiektywnos¢ ilustracji zoologicznej, ze w XVI wieku byla ona
zaréwno materiatlem, narzedziem, jak i metodg publikacji wynikéw badan.
Sposéb, w jaki wykorzystywano przedstawienia zwierzat, wplynal na rozwdj
nowozytnej historii naturalnej. To m.in. dzieki dostepowi do coraz dokladniej-
szych i wiarygodnych informacji przyrodnicy zaczeli odchodzié od zajmowa-
nia sie symbolicznym znaczeniem zwierzat i stopniowo koncentrowali si¢ na
ich cechach biologicznych.

Miejsce i funkcje nowozytnych ilustracji zoologicznych przedstawiam na tle
historii europejskich badari zwierzat przed 1530 rokiem (rozdzial 1). Pokrétce
opisuje w nim rézne gatunki tekstéw, w ktdrych zamieszczano opisy fauny — od
najstarszych opracowan Arystotelesa, poprzez rzymskie kompendia i $rednio-
wieczne bestiariusze az po ,,ogrody zdrowia” —wydawane na przetomie XViXVI
wieku kompilacje wiadomosci przyrodniczych i medycznych. Wszystkie te dzie-
ta byly bogato ilustrowane. W drugiej czesci tego rozdziatu charakteryzuje mi-
niatury i wczesne drzeworyty, na ktérych zostaly przedstawione zwierzeta.

16 O museo cartaceo Cassiana dal Pozzo zob. np. F. Haskelli H. McBurney, The Paper Museum of Cassiano dal
Pozzo, ,Visual Resources. An International Journal of Documentation”, 1998, t. 14, s. 1-17 (tam historia).
Cze$ézoologiczna zostata wydana jako: Birds, Other Animals and Natural Curiosities, red. H. McBurney,
London 2017, (The Paper Museum of Cassiano dal Pozzo. Series B: Natural History, 4-5).

17 O historiiiteorii nowozytnych papierowych muzeSw zob. Paper Museum of the Academy..., tam zwlasz-
cza artykuly Meijers i Kopaneve;j.
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[luminacje z naukowych (zgodnie z wczesng metodologia) tekstéw zoologicz-
nych zostang poréwnane z pojawiajgcymi sie od XIV wieku realistycznymi ry-
sunkami zwierzat, ktére mozna znalezé w szkicownikach wloskich artystéw.
Kwestie roli ilustracji zoologicznej w humanistycznej historii naturalnej
nalezy przedstawic¢ z dwdéch perspektyw: przedstawienn wykorzystywanych
przez nowozytnych przyrodnikéw (rozdzialy 2-6) oraz papierowych muzeéw
zoologicznych nalezacych do europejskich wladcéw (rozdziaty 7-9). Przemia-
ny funkcji (a przez to i formy), jakie ilustracje zoologiczne pelnity w XVI wie-
ku, przedstawiam, positkujac sie kilkoma najwazniejszymi przypadkami. Oile
w latach trzydziestych i czterdziestych XVI wieku badacze postulowali ko-
nieczno$é tworzenia realistycznych przedstawien zwierzat (rozdzial 2), to nie
mieli jeszcze zbyt wielu mozliwosci korzystania z ilustracji wykonywanych
ad vivum. Badania, tak jak publikacje Conrada Gessnera (rozdzial 3) i Ulissesa
Aldrovandiego (rozdzial 4), pozwolily zdefiniowad, jakie standardy powinna
spelniaé wiarygodna ilustracja zoologiczna. Obaj przyrodnicy byli tez jedny-
mi z pierwszych, ktérzy aktywnie gromadzili i udostepniali przedstawienia
zwierzat. Dzieki swoim kompendiom oraz rozlegtej siatce korespondentéw ich
opinie na temat roli ilustracji byly dobrze znane. Odwotywali sie do nich m.in.
aptekarze, ktérzy pelnili funkcje posrednikéw w handlu naturaliami, ksigzka-
mi przyrodniczymi oraz przedstawieniami zwierzat (rozdzial 5). Na potrzeby
tego tekstu wybratam wloskich przedstawicieli tego zawodu: Francesca Calzo-
lariego, Leona Tartagliniego (ktéry wlasciwie byt szarlatanem, czylinalezatdo
innego zawodu medycznego), Ippolita Genifortiego i Ferrante Imperato. Ten
dobdr —absolutnie niewyczerpujacy zagadnienia — zostal podyktowany checia
przedstawienia kolekcjoneréw ilustracji, ktérzy traktowali je przede wszyst-
kim jako reklame wtasnej dzialalnosci jako handlarzy naturaliéw. Ich zbiory
byly doskonale znane 6wczesnym przyrodnikom, ktérzy chetnie korespondo-
wali na ich temat oraz starali sie zdoby¢ kopie tych ilustracji. W tej czesci nie
moglo tez zabrakngéjednego z kluczowych punktéw XVI-wiecznej sieci wiedzy
przyrodniczej, czyli Carola Clusiusa (rozdzial 6). Mimo ze zajmowal sie gtéwnie
botanika, korzystat tez zilustracji zoologicznych. Posredniczyl w wymianie in-
formacji (jego korespondencja jest chyba najlepiej zachowanym $§wiadectwem
6wczesnych kontaktéw badawczych), a takze opublikowat dzielo, ktére nieco
przedefiniowatlo standardy naukowej ilustracji okreslone wczesniej przez Ges-
sneraiAldrovandiego. Zamiast nieco wyidealizowanych przedstawien gatun-
ku korzystal zilustracji ukazujacych konkretne osobniki —nawet wychudzone
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ichore. Jego badania przyczynity si¢ do opracowania nowej metodologii przy-
rodoznawstwa w XVII wieku.

W rozwazaniach roli i funkcji ilustracji zoologicznej w XVI wieku nie spo-
s6b poming¢ papierowych muzedw nalezgcych do wtadcédw ani podejmowa-
nych przez nich inicjatyw badawczych. Na studia tego, co oferowatla przyroda
Nowego Swiata, monopol mieli oczywiscie Hiszpanie (rozdzial 7). Na polece-
nie Filipa II,iku jego chwale, Francisco Herndndez zebral materiaty dotyczace
przyrody Meksyku, ktére —chod stynne w calej Europie —nigdy nie trafily do
obiegu naukowego w oryginalnej postaci. Nie byly to jednak jedyne ilustracje
przyrodnicze w zbiorach hiszpaniskich Habsburgéw. W walenckim ogrodzie
botanicznym dzialal na przelomie wiekéw XVI1i XVII Jaime Honorato Pomar,
ktéremu Filip III ofiarowat album ilustracji skopiowanych ze zbioréw Aldro-
vandiego, co stanowi kolejne swiadectwo, jak rozwijala sie sie¢ wiedzy.

Nieco inne podejscie do mecenatu nad badaniami przyrody niz Filip Il mie-
li wloscy ksigzeta (rozdzial 8). Zar6wno Medyceusze, jak i Gonzagowie utrzy-
mywali ogrody botaniczne i menazerie oraz zatrudniali specjalizujacych si¢
w ilustracji przyrodniczej artystéw, jak Jacopo Ligozzi czy Teodoro Ghisi. Ich
rysunki byly nie tylko podziwiane na dworze, lecz takze kopiowane dla przy-
rodnikéw, ktérzy mieli do nich swobodny dostep.

Nie mozna oczywi$cie nie przedstawic najwiekszej w Europie drugiej po-
towie XVI wieku kolekcji zbioréw przyrodniczych nalezacych do austriackiej
linii Habsburgdw (rozdzial 9). Rozwiniete przede wszystkim za panowania
Rudolfa II muzeum cesarskie obejmowalo nie tylko eksponaty, lecz takze réz-
norodne albumy przedstawieri zwierzgt. Wsrdd nich nalezy wymienié przede
wszystkim powstate na dworze luksusowe bestiarium oraz stricte naukowe
papierowe muzeum zoologiczne. Oprdcz tego w zbiorach cesarskich byty roz-
liczne albumy przedstawienl zwierzat o wloskiej i niderlandzkiej proweniencji
oraz zbidr rysunkéw wzornikowych i projektowych, z ktérych korzystata ce-
sarska malarnia. Chociaz teilustracje chetnie pokazywano na dworze, jedynie
niewielka ich cze$é trafita do obiegu naukowego, m.in. dzigki Aldrovandiemu,
ktéry dysponowat ich kopiami.

Zebranie i oméwienie tych —jak zobaczymy, dos¢ réznorodnych — kolekcji
szkicédw zoologicznych i publikacji, ktére nimi zilustrowano, a takze wyraza-
nych zaréwno w korespondencji, jak i w kompendiach opinii badaczy pokaze,
jak wlatach 1530-1630 zmienialo sie podejscie przyrodnikéw do przedstawieri
zwierzatijak to wplynelo na stosunek do nich nastepnych pokoler.



BADANIA ZWIERZAT
PRZED 1500 ROKIEM

Nowozytne przyrodoznawstwo ma swoje zrédto w potrzebie weryfikacji do-
stepnych informacji o roslinach i zwierzetach. Juz pierwsi humanisci w poczat-
kach XV wieku czytali starozytne traktaty z zakresu historii naturalnej. Anali-
zowali je przede wszystkim pod katem strony jezykowej, ale interesowata ich
tez tre$él. Stopniowo medycy zaczeli czytaé réznorodne teksty przyrodnicze,
aby poréwnad je z wiedzg zdobywang w czasie obserwacji natury.

Nagromadzony w czasie bez mata dwdch tysiacleci materiat — teksty podréz-
nicze, medyczne, rolnicze, encyklopedie i kompendia, w ktérych znajdowaty
sie informacje z zakresu historii naturalnej oraz bestiariusze — stanowil pod-
stawe, na ktdrej zbudowano nowozytne badania przyrodnicze. Nie mozna zro-
zumieé XVI- i XVII-wiecznej historii naturalnej, nie rozpatrujgc tekstéw, ktére
byly znane 6wczesnym badaczom. Dlatego w tej czesci przedstawiam najwaz-
niejsze europejskie teksty powstate do okoto 1530 roku, w ktérych mozna zna-
lez¢ opisy zwierzat. Osobng uwage poswiecam sredniowiecznym rysunkom
irycinom zoologicznym — zaréwno ilustracjom traktatéw przyrodniczych, jak
i szkicom we wzornikach artystycznych.

1 C.G. Nauert, Humanists, Scientists...
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1.1. STAROZYTNE I SREDNIOWIECZNE
TEKSTY O ZWIERZETACH

Najstarsze znane europejskie opisy zwierzagt mozna znalez¢ w literaturze po-
drézniczej z korica V wieku p.n.e. Wéréd cudownosci Indii i Etiopii opisywa-
nych przez greckich lekarzy dzialajagcych na perskim dworze powszechnie
byly wymieniane zamieszkujgce je mniej lub bardziej fantastyczne zwierze-
ta2. Pierwszy medyk-podrdéznik odnotowany w zZrddtach dziatal w pierwszej
polowie IV wieku p.n.e. Byl nim aktywny na dworze Artakserksesa Dlugore-
kiego Ktezjasz z Knidos. Pozostawil po sobie —niestety znang tylko ze stresz-
czenia Focjusza z IX wieku3 oraz ze wzmianek w tekstach Pliniusza Starszego
i Klaudiusza Eliana — zawierajgcg perskie opowiesci i relacje Indike. Przedsta-
wil w niej ,, Indie” (czyli ziemie na wschdd od Pers;ji) jako kraine cudowno$ci,
w ktdrej zyja niezwykle ludy i fantastyczne zwierzeta. Greckg fascynacje Azja
tylko podsycily relacje z kampanii Aleksandra Macedoriskiego. Spadkobiercy
jego imperium stali do Indii kolejne poselstwa. W 303 roku p.n.e. z misja dyplo-
matyczng diadocha Seleukosa [ wyruszyl Megastenes. Po ponad 10 latach spe-
dzonych na dworze Candragupty w krélestwie Magadhy powrécil na dwér Se-
leukosa. Przywi6zt wlasne obserwacje oraz cytaty z indyjskiej literatury, skad
zaczerpnal m.in. fantastyczne opowiesci o zwierzetach4.

Chod trudno sadzié, ze sredniowieczni Europejczycy nie mieli zadnego kon-
taktu z innymi kulturami, kolejne europejskie relacje z podrézy do Azji pojawi-
ly sie dopiero w XIV wieku po powrocie Marco Polo z Dalekiego Wschodus$. Do
tego czasu z duzym zainteresowaniem czytano nawet nie tyle greckie relacje,
co ich taciniskie streszczenia i parafrazy dostepne w rzymskich kompendiach.
Mimo Ze pow3gtpiewano juz w autentyczno$¢ tak fantastycznych historii, wo-
bec braku innych Zrddet czy mozliwosci weryfikacji dostepnych informacji,
chetnie je tez cytowano.

2 R. Wittkower, Marvels of the East. A Study in the History of Monsters, ,Journal of the Warburg & Cour-
tauld Institutes”, 1942, t. 5, s. 159-197.

3 Focjusz, Biblioteka, red. O. Jurewicz, Warszawa 1986, t. 1, s. 1-150, rozdz. 72.

4  Wiecej o fascynacji Azjg starozytnych Europejczykéw, zob. R. Wittkower, Marvels of the East...

5 Wydaje sig, ze odpisy ze starofrancuskiej wersji spisanej przez Rustichella z Pizy powstawaly juz w po-
czatku XIV wieku, najstarsze zachowane rekopisy pochodza jednak dopiero z potowy stulecia, jak np.
rekopis ze zbioréw Krélewskiej Biblioteki w Sztokholmie [M. Polo, Devisement du monde, 1350. Sztok-
holm, Kungliga biblioteket, M 304, online: http://weburn.kb.se/metadata/967/hs_13687967.htm].



Literatura podréznicza nie byla jednak jedynym gatunkiem literackim,
w ktérym Grecy pisali o zwierzetach. Podczas gdy panujgcy nad Azjg Mniejsza
Seleukidzi starali sie nawigzad kontakty dyplomatyczne z Indiami, w basenie
Morza Srédziemnego Arystoteles prowadzil badania natury. Jego obserwacje
morskiej fauny to nie tylko opisy widzialnej strony $wiata, lecz takze pierw-
sze proby zrozumienia praw natury®é. Najstarsze zachowane rekopisy trakta-
téw Arystotelesa pochodzg dopiero z pierwszej polowy IX wieku, acz spisany
w Konstantynopolu egzemplarz O czesciach zwierzqt [De partibus animalium]
niew3atpliwie jest kopig starszego manuskryptu’. Mimo ze metodologia Ary-
stotelesa byla wzorem prowadzenia badan empirycznych, to do XIII wieku jego
ustalenia byly w Europie bardzo stabo znane. Arystoteles jako przyrodnik miat
opinie teoretyka, jego obserwacje zoologiczne nie mialy znaczenia ani dla prak-
tyki lekarskiej czy farmaceutycznej, ani dla rozwoju filozofii. Dlatego tez — cho-
ciazjego uwagi mozna bylo znaleZ¢é w taciniskich wypisach — stosunkowo rzad-
ko przepisywano jego traktaty iich tres¢ byta bardzo stabo dostepnas.

Pisma przyrodnicze Stagiryty zdecydowanie wigkszg popularnoscig cie-
szyly sie w swiecie arabskim, gdzie byly przedmiotem licznych komentarzy
i sporéw. Wystarczy wspomniec choc¢by dziatalnosc Al Farabiego i Awicenny.
Zachodnioeuropejscy uczeni poznali tresc jego traktatéw dopiero w poczat-
kach XIII wieku. Dziatajgcy na sycylijskim dworze Fryderyka II matematyk
i filolog Michat Szkot okoto 1217 roku przelozyt na tacine ttumaczenie Historii
zwierzqt [Historia animalium] w redakcji Awerroesa. Ze wzgledu na swéj nauko-
wy charakter obserwacje Arystotelesa spotkaly sie zduzym zainteresowaniem.
Wielokrotnie przepisywano go w catosci i we fragmentach, opracowywano
streszczenia i komentarze. Dopiero okolo polowy XV wieku Bizantyjczyk Teo-
dor Gaza przetozyl bezposrednio z greckich rekopiséw kilka traktatéw Ary-
stotelesa, m.in. wlasnie Historig zwierzgt. Jego ttumaczenie trafito na swietny
moment, kiedy wloscy humanisci opracowywali edycje krytyczne réznorakich
tekstéw starozytnych. Totez dzieto Gazy bylo czytane i komentowane zaréwno

6 O badaniach przyrodniczych Arystotelesa i ich znaczeniu dla rozwoju nauki zob. np. A. M. Leroi,
The Lagoon. How Aristotle Invented Science, London 2014.

Aristoteles, De partibus animalium, 850. Oksford, Corpus Christi College, Ms 108.

O iluminowanych rekopisach Arystotelesa zob. Z. Kéddr, Survivals of Greek Zoological Illuminations
in the Byzantine Manuscripts, Budapest 1978.

e
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przez filologéw, jak i przez pierwszych przyrodnikéw i w 1476 roku doczekato
sie tez drukowanej edycjid.

Greckie teksty zoologiczne byly dobrze znane w Rzymie. Mimo to Rzymianie
interesowali sie zwierzetamiz nieco innej perspektywy. Dominowalo pragma-
tyczne podej$cie do fauny. Hodowla stanowila jedng z najwazniejszych galezi
rzymskiej gospodarki, totez bylo to jedno z najwazniejszych zagadnierl oma-
wianych w poradnikach agronomii. Wiekszos¢ z nich, np. autorstwa Marka Te-
rencjusza Warrona czy Lucjusza Columelli, miata forme dialogéw odpowiada-
jacych na najwazniejsze pytania dotyczgce uprawy roslin i hodowli zwierzat,
pOZniejsze, jak opracowane na przetomie wiekédw IV iV n.e. dzielo Palladiusa,
mialy postac encyklopedii. W nastepnych wiekach musialy one by¢ bardzo
popularne i czesto wykorzystywane, co mozemy wnioskowaé po duzej liczbie
zachowanych odpiséw?1o.

Zwierzeta stanowily tez istotny element rzymskiej kultury i religii. Byly
skladane w ofierze i wykorzystywane przez wrdzbitéw. Co wiecej, wielokrot-
nie pojawialy sie w mitach —zaréwno jako bohaterowie, postacie, pod ktéry-
miwystepowali bogowie, jakiich atrybuty. Rozproszone po réznych tekstach
i przekazach ustnych wierzenia Grekéw i ludéw Pétwyspu Apeniriskiego oraz
dziela literackie zostaly w poczgatkach I wieku n.e. zebrane w spéjng kosmo-
gonie — Metamorfozy Owidiusza. Poemat stanowil najpopularniejsze wsréd
nowozytnych czytelnikéw kompendium mitéw grecko-rzymskich, z ktérego
czerpano takze wiedze o symbolicznym znaczeniu poszczegdlnych zwierzat
iich zwigzkach z ré6znymi béstwami.

Rzymskie studia zwierzat zaowocowaly nie tylko stricte praktycznymi po-
radnikami rolniczymi i omawianiem zwierzgt na marginesie mitéw. Wtasci-
wodci fizyczne zwierzat opisywano przede wszystkim w encyklopediach. Byly
to zaréwno bardzo popularne wéwczas —acz nielicznie zachowane!! —kom-
pendia dziedzinowe, jak i kompilacje ogélnej wiedzy. Spisana przez Gajusza
Pliniusza Starszego Historia naturalna [Historia naturalis] byta dla wspélcze-
snych autorowi i dla przysztych pokolert podstawowym Zrédlem wiadomo-
$ci o przyrodzie i ludzkiej dziatalno$ci. Wiadomos$ci zoologiczne pojawiajg sie
w réznych miejscach kompendium, a cztery ksiegi sg poswiecone wylgcznie
9  Aristoteles, De animalibus, red. L. Podocataro, ttum. T. Gazis, Venezia 1476; Gesamtkatalog der Wiegen-

drucke (=GWD), Berlin 2009, poz. 2350.
10 H. Rex, Die lateinische Agrarliteratur von den Anfingen bis zur friihen Neuzeit, Universitiat Wupperthal

2002.
11 B.Munk Olsen, L'Etude des auteurs classiques latins aux XIe et XIle siécle, Paris 1982.
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zwierzetom?!2. Zebrane przez Pliniusza informacje zoologiczne w wiekszosci
pochodzily z dziet greckich: traktatéw Arystotelesa, a takze tekstéw podréz-
niczo-geograficznych i medycznych. Z Historii naturalnej korzystano nieprze-
rwanie przez cale sredniowiecze, powolujac sie na nig jako na Zrédto wiado-
mosci historycznych, geograficznych i przyrodniczych. Co wiecej, Pliniusz
cytowal —niekiedy niezachowane — teksty greckie i rzymskie, dzieki czemu
jego dzielo stuzylo XV-wiecznym humanistom za stownik terminologiczny wy-
korzystywany przy opracowywaniu nowych ttumaczen dziet greckich13.

Zainteresowanie symbolikg poszczegdlnych zwierzgt mozna zaobserwowaé
dopiero w poczatkach III wieku n.e. W wielokulturowej Aleksandrii zaczely
sie dyskusje nad przypisywanymi zwierzetom w réznych wierzeniach zna-
czeniami symbolicznymi. W rezultacie powstal nowy gatunek literacki, ktéry
wyjasnial prawa rzadzace $wiatem (a takze prawdy wiary) poprzez odczyty-
wanie ukrytych znaczen réznych elementéw rzeczywistosci. Okolo potowy
stulecia pojawila sie pierwsza, grecka, redakcja Fizjologa —kompendium wy-
branych z Biblii, pism ojcédw Kosciota oraz perskich, egipskich, greckichirzym-
skich przekazéw ludowych wiadomosci o symbolicznych znaczeniach zwierzat,
a takze nielicznych roélin i mineratéw. W przeciwienistwie do wiekszosci tek-
stéw wczedniejszych w Fizjologu nie mamy zbyt wielu obserwacji zoologicz-
nych. Zebrane w nim informacje mialy stuzy¢ przede wszystkim jako zZrédto
umoralniajgcych alegorii. Pisane z perspektywy chrzescijariskiej cieszylo sie
duzg popularnoscig wsrdd teologdw i kaznodziejow.

Przez cate $redniowiecze tekst grecki wielokrotnie i w réznych redakcjach
ttumaczono na tacine oraz jezyki narodowe. Co wiecej, w X1I wieku opracowa-
no na ich podstawie pierwsze bestiariusze. Byly to laciniskie adaptacje Fizgjo-
logow, w ktdérych oprécz rozwazan o symbolice zwierzat znajdowaly sie takze
informacje przyrodnicze zaczerpniete z Historii naturalnej Pliniusza, innych an-
tycznych przyrodnikéw oraz wczesnosredniowiecznych encyklopedii. W jed-
nym dziele zostaly zebrane obserwacje naukowe, uwagi praktyczne oraz ko-
mentarze dotyczgce ukrytych znaczen zwierzat. Takie kompleksowe ujecie
$wiata przyrody pojawia sie juz w pierwszych $redniowiecznych encyklope-
diach i mozna je zaobserwowad jeszcze w kompendiach XVI-wiecznych.

12 O zoologii w Historii naturalnej Pliniusza zob. ttumaczenie Ireneusza Mikotajczyka: Historia natural-
na, red. I. Mikotajczyk, Torui 2019, t. 2.
13 C.G. Nauert, Humanists, Scientists...
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Okres swojej najwiekszej popularnosci bestiariusze miaty okoto polowy XIII
wieku. Wéweczas pojawily sie kompendia franciszkanina Bartlomieja Anglika,
dominikanéw Wincentego z Beauvais i Tomasza z Cantimpré oraz —najlepiej
znane — $w. Alberta Wielkiego4. Byly to kompilacje zestawiajgce wiadomosci
z Historii naturalnej Pliniusza z obserwacjami pochodzacymi z niedawno prze-
tlumaczonych traktatéw Arystotelesa, a takze z informacjami z réznych ency-
klopedii wczesnosredniowiecznych — przede wszystkim z Etymologii Izydora
z Sewilli i O naturze rzeczy [De natura rerum] Hrabana Maura oraz z Fizjologa.
Te X1II-wieczne bestiariusze od starszych tekstéw przyrodniczych odrézniato
przede wszystkim dgzenie do przekazania informacji faktograficznych — infor-
macji o wygladzie, zachowaniu i symbolicznych znaczeniach zwierzat. Zwykle
jednak byto w nich niewiele moralizatorskich wyjasnien i interpretacji.

Polowa nastepnego stulecia to kolejny etap w rozwoju sredniowiecznych
studiéw przyrody. W latach 1348-1350 Konrad von Megenberg opracowal na
podstawie Ksiggi o naturze rzeczy [Liber de natura rerum] Tomasza z Cantimpré
niemiecka Buch der Natur. W swoim kompendium, uzupelnionym tez o wia-
sne obserwacje, opisat calg przyrode ozywiong i nieozywionag, poczynajac od
budowy kosmosu az po podstawy anatomii czlowieka. Zasadniczg czesé tego
dziela stanowig rozdziaty traktujgce o wygladzie, zachowaniu i srodowisku
zycia znanych w Europie zwierzat. Dzielo — spisane pierwotnie w dialekcie
poludniowoniemieckim —mialo dwie, réznigce sie wstepem, wersje rekopi-
$mienne, ktdrych najstarsze odpisy powstaly jeszcze za zycia autorals. Wlasnie
w potudniowozachodnich Niemczech Buch der Natur cieszyla sie niestabnaca
popularnoscig jeszcze w XV wieku, o czym swiadczy ponad osiemdziesiat za-
chowanych —niekiedy we fragmentach —egzemplarzy rekopismiennych oraz
wydanie go drukiem juz w 1475 roku 16. Co prawda do korica stulecia druko-
wano dzielo von Megenberga jeszcze pieciokrotnie, jednak zebrane w nim in-
formacje byly nieaktualne.

Naturalnie nie tylko symboliczne znaczenie zwierzgt interesowalo $rednio-
wiecznych czytelnikéw. Od czaséw rzymskich powstawaly traktaty o upra-
wie roslin, hodowli zwierzat, lowiectwie i ryboldwstwie. Traktat o rolnictwie

14 K.M. ReedsiT. Kinukawa, Medieval Natural History, [w:] Medieval Science, red. D. C. Lindberg, Oxford
2013, 5. 569-589.

15 Pelngbibliografie edycjirekopismiennych iinkunabutowych Buch der Natur zob. G. Hayer, Konrad von
Megenberg: ,, Das Buch der Natur”. Untersuchungen zu seiner Text- und Uberlieferungsgeschichte, Tiibingen

1998.
16 Conrad von Megenberg, Buch der Natur, Augsburg 1475; GWD..., poz. M16425-M16432.
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Palladiusa w $redniowieczu cieszy! sie niestabnacg popularnoscig. Wielokrot-
nie takze thumaczono je na jezyki narodowe. Inne, jak O rolnictwie [Ruralia com-
modia] Lucjusza Columelli przepisywano czesto, ale zwykle we fragmentach.
Nierzadko tez dialogi z gatunku res rusticae réznych autoréw spisywano w jed-
nym rekopisie, przez co do XV wieku byly one czesto traktowane jako jedno
dzielo. Rzymskie dziela agronomiczne staty si¢ takze inspiracjg dla nowych
traktatéw. Jedno z najpopularniejszych opracowal na poczgtku XIV wieku bo-
loriczyk Pietro de Crescenzi. Jego traktat jest uwspolczesniong adaptacjg do-
stepnych fragmentéw dziet Palladiusa i Columelli. Dwie z dwunastu ksigg po-
$wiecone byly wylacznie zwierzetom: hodowli, polowaniom i ryboléwstwu.
Kompendium Crescenziego znane jest z kilkudziesieciu rekopiséw taciniskich.
Jeszcze w X1V wieku zostalo przettumaczone na toskaniskiifrancuskil?. W 1471
roku po raz pierwszy go wydrukowano!s.

Impulsem do rozwoju literatury przyrodniczej w koricu XV wieku stalo sie
wynalezienie druku. Nowa metoda dystrybucji ksigzek pozwolita badaczom
natury w réznych europejskich osrodkach postugiwaé sie tymi samymi tek-
stami w takich samych redakcjach. Popytem wsrdd czytelnikdw cieszyly sie
przede wszystkim dziela antyczne. Juz w 1469 roku w Wenecji wydrukowa-
no Historig naturalng Pliniusza Starszego. Siedem lat pdZniej w tym samym
miescie ukazato sie O zwierzetach Arystotelesa przettumaczone przez Teodo-
ra Gaze, a grecki oryginal tego traktatu zostal wydany w 1499 roku jako piaty
tom Dzief Stagiryty w edycji Alda Manuzia. Réwnie duzg popularnoscia cie-
szyly sie dzieta autoréw chrzescijariskich. W 1467 roku w Strasburgu wydano
O naturze rzeczy Hrabana Maura, w 1472 roku w Augsburgu Etymologie $w. Izy-
dora, a w 1478 roku w Rzymie O zwierzgtach sw. Alberta Wielkiego. Niewiele
po6Zniej, bo w 1487 roku, w Antwerpii ukazal sie Fizjolog w edycji XI-wiecznego
mnicha Teobalda. Najmtodsze sredniowieczne kompendium wiedzy przyrod-
niczej, opracowana w polowie X1V wieku Buch der Natur, to pierwsze ilustro-
wane dzieto zoologiczne. Ukazalo si¢ w Augsburgu w 1475 roku. Ten gatunek
stanowit jednak zaledwie niewielki odsetek inkunabuléw przyrodniczych.

XV-wieczna historia naturalna byla domeng lekarzy, totez wiekszos¢ in-
formacji czerpano z kompendiéw medycznych. Od czasu swego powstania
w I wieku n.e. O substancjach medycznych [De materia medica] Dioskurydesa

17 H. Nais, Le rustican. Notes sur la traduction francaise du traité d’agriculture de Pierre de Crescens, ,,Biblio-
theque d’Humanisme et Renaissance”, 1957, t. 19, nr 1, s. 103-132.
18 P.de Crescenzi, Ruralium commodorum libri duodecim, Augsburg 1471; GWD..., poz. 7820.
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bylo nieustannie wykorzystywane. Kompendium wielokrotnie przepisywa-
no!. Juz w 1478 roku w Colle di Val d’Elsa ukazalo sie laciriskie ttumaczenie
Piotra z Albano, a w weneckiej oficynie Alda Manuzia w 1499 roku wydany zo-
stal tekst grecki.

Jednakze brak wiarygodnych i aktualnych tekstéw zaczgl doskwierad le-
karzom w drugiej potowie XV wieku. Mimo Ze starano si¢ weryfikowaé i uzu-
pelniaé rzymskie teksty z zakresu medycyny i farmacji, pojawila sie potrzeba
opracowania nowego kompendium, ktére by usystematyzowalo i zweryfiko-
walo rozproszone w réznych traktatach informacje. W latach osiemdziesig-
tych XV wieku moguncki drukarz Peter Schoffer zaczal wydawaé bogato ilu-
strowane kompendia medyczne. Jako pierwszy ukazal sie w 1484 roku laciniski
Zielnik [Herbarius], a rok pdzniej, opracowany przez lekarza arcybiskupa Mo-
guncji —Johanna Wonneckego von Kauba, bardziej znanego jako Johannes de
Cuba — Gart der Gesundheit, niemieckojezyczne kompendium informacji o wy-
gladzieileczniczych wlasciwosciach roélin, a takze niektérych zwierzatimine-
ratéw. Gart der Gesundheit okazal sie niezwykle popularny. W ciggu nastepnych
lat wielokrotnie go wznawiano, a w 1491 roku Jacob Meydenbach opracowat
na tej podstawie nowe, taciniskie kompendium Hortus sanitatis. W przeciwieri-
stwie do tekstu niemieckiego, skierowanego gtéwnie do lekarzy, ta nowa wer-
sja raczej byla przeznaczona dla przyrodnikéw. Mimo ze rozdziaty botanicz-
ne stanowia najwiekszg czes¢ nowego kompendium, to zwierzetom — a takze
mineralom — Meydenbach poswiecil znacznie wiecej uwagi niz Wonnecke.
W laciiskim Ogrodzie zdrowia poza informacjami stricte medycznymi sg wia-
domosci przyrodnicze zaczerpniete z antycznych i Sredniowiecznych tekstow,
a nawet legendy i fantastyczne historie o zwierzetach20. Te, nalezace do gru-
py tzw. mogunckich zielnikéw inkunabulowych, teksty publikowano jeszcze
wlatach trzydziestych XVI wieku21, jednak byty one wykorzystywane gléwnie
w medycynie ludowej. Owczesni lekarze i przyrodnicy poszukiwali juz innych

19 Do najstynniejszych egzemplarzy nalezy zaliczy¢ egzemplarz wiederiski z VI wieku [De materia medi-
ca, VI wiek, Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Med. gr. 1, k. 2r-387v] i neapolitariski
z VIl wieku [De materia medica, V11 wiek, Neapol, Biblioteca Nazionale, Ms Suppl. gr. 1].

20 O historii pierwszych mogunckich inkunabuléw przyrodniczych zob. H. Baumann i B. Baumann,
Die Mainzer Krduterbuch-Inkunabeln: ,,Herbarius Moguntinus” (1484), ,Gart der Gesundheit” (1485), ,, Hor-
tus Sanitatis” (1491). Wissenschaftshistorische Untersuchung der drei Prototypen botanisch-medizinischer
Literatur des Spdtmittelalters, Stuttgart 2010.

21 Np. Hortus Sanitatis, red. J. Meydenbach,Strasburg 1536.
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informacji i siegali raczej do zielnikéw oraz tekstéw zoologicznych pisanych
zgodnie z inng metodologig.

1.2. ZANIM ZACZETO RYSOWAC ,AD VIVUM'.
[LUSTRACJA ZOOLOGICZNA PRZED 1500

Naturalnie, wymienione przeze mnie wczesniej teksty, ktére stanowity kanon
mys$li przyrodniczej przed rokiem 1500, nie mogly obejs¢ sie bez ilustracji. Po-
dobnie jak autorzy i kompilatorzy tych traktatéw cytowali dzieta swoich po-
przednikéw, tak samo ilustratorzy siegali do starszych, czesto siegajgcych sta-
rozytnosci, konwencji.

Nie ulega bowiem watpliwosci, ze nawet najstarsze dziela przyrodnicze byly
ilustrowane. Juz w tekstach Arystotelesa pojawiaja sie odwotlania do rysun-
kéw, ktére zapewne mozna bylo zobaczyé w pierwszych odpisach22. Ilustra-
cje dziel Stagiryty pozostajg zaledwie w strefie domystéw, poniewaz najstar-
sze zachowane europejskie rekopisy przyrodnicze pochodzg z VI wieku n.e.
W wiekszosci sg to bogato iluminowane kompendia botaniczne, jak wspomi-
nany juz wczesniej wiederiski egzemplarz O substancjach medycznych, spisany
okolo 512 roku w Bizancjum dla Anicii Juliany?23. Analiza stylistyczna zawar-
tych w nim przedstawieni roslin sugeruje, ze zostaly wykonane na podstawie
rekopisu aleksandryjskiego z przelomu wiekéw 11111V n.e. Do tego samego kor-
pusuilustracji odwotujg sie tez inne péznoantyczne i sredniowieczne redakcje
zielnika Dioskurydesa.

Te przedstawienia uksztattowaly konwencje ilustracji botanicznej. Wy-
rwane z ziemi rosliny ukazywane byly réwnoczesnie w kilku fazach wegeta-
cji. Pozwalalo to na sumaryczne przedstawienie mozliwie jak najwiekszej ilo-
$ci informacji o wygladzie rosliny, nie tylko jej ogélnego ksztaltu, lecz takze
poszczegdlnych czesci. Wigzalo sie to z funkcjg uzytkows ilustracji botanicz-
nej. Wigkszos¢ z nich znamy z traktatéw medycznych, zatem od starozytnosci
czytelnicy nieprzerwanie oczekiwali wiarygodnych przedstawier roslin, ktére
pozwalalyby na ich latwe rozpoznanie.

22 A. Stickelberger, Bild und Wort. Das illustrierte Fachbuch in der antiken Naturwissenschaft, Medizin und
Technik, Mainz 1994.
23 Demateria medica, okolo 512. Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Med. gr. 1, k. 2r-387v.
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Sredniowieczne konwencje ilustracji zoologicznych ksztaltowaly sie nie-
co inaczej. Przede wszystkim przedstawienia zwierzat pelnity funkcje mne-
motechniczng — pozwalaly na znalezienie wlasciwego fragmentu. Funkcja
uzytkowa byla drugorzedna, poniewaz teksty zoologiczne nie byty wéwczas
wykorzystywane w praktyce lekarskiej i wiarygodne przedstawienia zwie-
rzat nie byty niezbedne do ich identyfikacji. Tradycja miniatur zoologicznych
ugruntowala sie dzieki popularnosci Fizjologa i opracowywanych na jego pod-
stawie bestiariuszy. [lustracje zoologiczne — podobnie jak spisany pierwotnie
po grecku tekst — musialy powstaé w rodowisku aleksandryjskim. Do takich
przedstawieri ewidentnie odwolujg sie najstarsze zachowane iluminowane re-
kopisy Fizjologa. Co istotne, do realistycznych wzorcédw aleksandryjskich sie-
galiiluminatorzy pochodzgcy zaréwno z Bizancjum, jak iz Europy Zachodnie;j.
Najstarszym zachowanym egzemplarzem jest tzw. Figjolog Berneriski spisany
w Reims w 830 roku24 [ilustr. 1]. Na jego trzydziestu dwdch ilustracjach zwie-
rzeta zostaly przedstawione na tle pejzazu tak, by pokazad opisywane w tek-
$cie charakterystyczne cechy lub zachowania.

Wielokrotnie powielane ilustracje stopniowo stawaly sie coraz mniej reali-
styczne. W Fizjologu i bestiariuszach opisywana byta przede wszystkim dos¢
stabo znana w Europie fauna afrykariska i bliskowschodnia. Jej przedstawie-
nia kopiowano mechanicznie ze starszych rysunkéw, nie zastanawiajgc sig, jak
zwierze wlasciwie wyglada. Kolejne ilustracje byly coraz bardziej upraszczane,
redukowane do podstawowych czesci ciala. Réwnie fantastyczne, jak na ilu-
stracjach w bestiariuszach, byly zwierzeta ukazywane w dzietach literackich:
greckich bajkach czy chociazby opisujacej Indie Aleksandreidzie. To zaréwno
fauna europejska i egzotyczna, jak i legendarna, jak rzekomo zyjace w Azji jed-
norozce i gryfy. Chociaz w XIII wieku bestiariusze poswiecaly mniej uwagi
symbolicznej roli zwierzat, ten sam material ikonograficzny wykorzystywa-
no wlasciwie do korica XV stulecia. Niekiedy dopracowywano dawne przed-
stawienia lub dodawano nowe ilustracje, jednak z reguly w bestiariuszach za-
réwno zwierzeta udomowione, jakifantastyczne przedstawiano raczej tak, jak
zostaly ukazane przez poprzednikdéw, a nie tak, jak je widziano.

Nowe XIII-wieczne kompendia historii naturalnej—na czele z O naturze
rzeczy Tomasza z Cantimpré —dzieki swojej popularnosci przyczynity sie do

24 Physiologus bernensis, Reims 830. Berno, Burgerbibliothek, Cod. 318, https://doi.org/10.5076/e-codi-
ces-bbb-0318. Zob. H. Woodruff, The Physiologus of Bern. A Survival of Alexandrian Style in a 9th Centu-
ry Manuscript, ,The Art Bulletin”, 1930, t. 12, nr 3, 5. 226-253.
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Ilustracja 1.

Physiologus Bernensis, Reims ok. 830, Burgerbibliothek Bern, Cod. 318, k. 11r (Zrédto:
e-codices — Virtual Manuscript Library of Switzerland, https://www.e-codices.ch/en).
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Ilustracja 2. Tomasz z Cantimpré, De natura rerum, XIV wiek, Wroctaw, BUWr, R 174, k. 66v—67r.
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Ilustracja 3.

Ryby, [w:] Konrad von Megenberg, Buch der Natur. Heidelberg (?), ok. 1455-60,
Universitétsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 311, k. 168v.
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ujednolicenia formy ilustracji zoologicznej. Dzielo bylo podzielone na czesci
odpowiadajgce poszczegdlnym grupom zwierzat zgodnie z Arystotelesowsky
systematyka (zwierzeta czworonozne zywo- i jajorodne, zwierzeta latajace,
wodne oraz ,robactwo”). W obrebie poszczegdlnych czesci obowigzywal uktad
alfabetyczny. Kazdemu z hasel towarzyszylo niewielkie, kilkucentymetrowe
przedstawienie zwierzecia [ilustr. 2]. W przeciwieristwie do wczesnodrednio-
wiecznych iluminacji, ktdre czesto jeszcze pokazywaly zachowanie zwierzat,
na XIII-wiecznych ilustracjach stojg one nieruchomo. Zwykle ukazywane sg
z profilu lub od géry, by sumarycznie pokazaé calg sylwetke. Chociaz trudno
méwid tu o rzetelnej obserwacji i dokladnym oddaniu charakterystycznych
cech wygladu (ksztattéw pyskéw, dziobdw, tap, ptetwitd.), starano sie przynaj-
mniej pokazaé ogdlny ksztatt. Oczywiscie nie ma tu miejsca na dyskusje o re-
alizmie. Te przedstawienia sg bardzo schematyczne, jednak zazwyczaj mozna
na ich podstawie sie¢ domysli¢, jakie zwierze zostalo opisane w tekscie. Zakla-
dajac, ze te ilustracje poza funkcja dekoracyjng pelnity takze funkcje mnemo-
techniczna, ten poziom dokladnosci wystarczal, by stuzyly pomoca przy zna-
lezieniu konkretnego opisu.
W przeciwienistwie do bogato ilustrowanej Ksiegi o naturze rzeczy, XIV-
-wieczna Buch der Natur von Megenberga rzadko byta tak bogato ilustrowa-
na25. W wiekszosci iluminowanych egzemplarzy rekopismiennych znalazty
sie calostronicowe przedstawienia sumarycznie prezentujace zawartos¢ kaz-
dej z ksiag [ilustr. 3] oraz mniejsze miniatury towarzyszace wybranym, ha-
stom [ilustr. 4]. Ta rezygnacja z przedstawienl indywidualnych na rzecz calo-
stronicowych jest wyjgtkowa w ramach ilustracji zoologicznej. Mozna chyba
zaryzykowad stwierdzenie, Ze takie ostrozne podejscie do ilustracji wigze sie
z ambicjg autora do zweryfikowania podawanych informacji. Z reguly niespo-
tykane zwierzeta (niewazne, czy egzotyczne, czy mityczne) nie pojawiajg sie na
ilustracjach Buch der Natur. Na kazdej z calostronicowych iluminacji przedsta-
wionych zostato od kilku do kilkunastu dobrze znanych zwierzat. Sa to gltéw-
nie stworzenia europejskie, ale tez znane ze starszych ilustracji badz innych

25 Wedlug opracowanej przez Institut fiir Deutsche Philologie des Mittelalters Uniwersytetu w Mar-
burgu bazy Handschriftencensus (https://handschriftencensus.de/werke/503) oraz katalogu zespo-
tu H. Frithmorgen-Voss, N. H. Otta, Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittel-
alters, Miinchen 1998, t. 3.1 (http://www.manuscripta-mediaevalia.de/dokumente/html/hsko620a),
na114zachowanych egzemplarzy (kompletnych i fragmentéw) tylko 21jestilustrowanych, aw trzech
pozostawiono miejsca na miniatury. Z tego tylko w 12 znajduja si¢ przedstawienia zwierzat.
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Ilustracja 4.

Onacentaurus i owca, [w:] Konrad von Megenberg, Buch der Natur. Heidelberg (?), ok. 1455—

1460, Universititsbibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 311, k. 105v.
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Ilustracja 5.

Liber de arte venandi, 1258, Biblioteca Vaticana, Pal. lat. 1071, k. 10r.
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zabytkow. Oczywiscie tym przedstawieniom jeszcze daleko do realizmu, wcigz
sg to zwierzeta przerysowane ze starszych dziel.

Zarazem jednak juz w XIII wieku pojawig si¢ ponownie realistyczne ilustra-
cje zoologiczne. Pod wplywem tekstéw greckich i arabskich rozwinety sie ba-
dania przyrodnicze. Mimo ze ilustracje pelnilty gtéwnie funkcje dekoracyjna,
czytelnicy zaczeli oczekiwad, ze bedg takze nos$nikiem informacji. Egzotyczna
fauna —nadal na ogé! nieznana w Europie — byta ukazywana zgodnie z utrwa-
lonymi przez wielokrotne kopiowanie wzorami, jednakze lokalne zwierzeta
starano sie przedstawiad bardziej realistycznie. Co jednak znaczace, te nowe,
bardziej wiarygodne przedstawienia europejskiej fauny ilustrowaly przede
wszystkim nowe gatunki tekstéw o zwierzetach, chociazby poradniki my-
$liwskie, jak np. Ksigga o sztuce polowania [Liber de arte venandi] spisana okolo
1250 roku dla Fryderyka II Sycylijskiego26. Ilustrujace go miniatury to przed-
stawienia konkretnych ptakéw lownych oraz znanych w Krélestwie Neapolu
sposob6éw polowania z ptakami [ilustr. g).

Réwnoczesnie z rozwojem ilustracji przyrodniczej realistyczna animalisty-
ka pojawia sie takze w szkicownikach artystéw. Praktyke zbierania roboczych
rysunkéw zwierzgt mozna zaobserwowacd juz w drugiej tercji XIII wieku, jed-
nak w tym pierwszym okresie raczej kopiowano istniejgce juz przedstawienia
z bestiariuszy i dziel heraldycznych27. W X1V wieku, wraz ze wzrastajaca po-
pularnoscig malarstwa realistycznego, rysunki zwierzat tez zaczety odwzoro-
wywacé swiat widzialny. W szkicownikach zaréwno wloskich, jak i péinocno-
europejskich artystéw pojawig sie wykonywane z natury ilustracje zoologiczne.
Ich twércy nie tylko starali sie oddaé wyglad zwierzecia, lecz takze iluzje ru-
chu. Najlepiej zachowane przyktady takich szkicownikéw powstaty na me-
diolariskim dworze Viscontich. W koricu XIV wieku powstal zbiér Giovannina
de Grassiego28. Lombardzki malarz mial dostep do mediolariskiej menazerii

26 Zniszczony rekopis znany jest z wiernej kopii wykonanej dla syna Fryderyka, Manfreda w 1258 roku
[Liber de arte venandi, 1258, Watykan, Biblioteca Vaticana, Pal. lat. 1071, online: https://digi.vatlib.it/
mss/detail/Pal.lat.1071]. O historii rekopisu zob. Fryderyk I1, The Art of Falconry. Being the ,, De Arte Ve-
nandi cum avibus” of Frederick II of Hohenstaufen, red. C. A. Wood i M. Fyfe, ttum. C. A. Wood i M. Fyfe,
Stanford 1943.

27 V.de Honnecourt, Carnet de dessins, Paryz 1230. Paryz, Bibliotheque nationale de France, Ms Frangais
19093. Zob. tez V. de Honnecourt, Album de Villard de Honnecourt, architecte du XIIle siécle. Manuscrit
publié en facsimile, red.]. B. A. LassusiA. Darcel, Paris 1858.

28 G. de Grassi, Taccuino di disegni, koniec XIV wieku, Bergamo, Biblioteca Angelo Mai, Cassaf. 121, onli-
ne: http://www.bdl.servizirl.it/vufind/Record/BDL-OGGETTO-2411. Zob. tez Giovannino de Grassi,
Giovannino de Grassi. Taccuino di disegni codice della Biblioteca Civica di Bergamo, Bergamo 1961.
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i parku towieckiego, w ktérych obserwowal zywe zwierzeta. Mimo ze wiek-
szo$¢ jego rysunkéw to pozbawione tla przedstawienia profilowe jedynie imi-
tujace ruch, niektére pozy —bardziej swobodne —sugerujg, ze byty to raczej
studia konkretnych zywych zwierzat [ilustr. 6]. Przy tym, w jego taccuino po-
jawiajg sie tez szkice silnie skonwencjonalizowane, a niekiedy nawet przetwo-
rzone w gotowe motywy dekoracyjne.

Nurt realistycznych przedstawienl przyrody rozwijat sie dalej w pierwszej
potowie XV wieku. Paradoksalnie drobiazgowe i wierne odtwarzanie rze-
czywisto$ci bylo bardziej popularne w malarstwie $ciennym, tablicowym
iksigzkowym niz w ilustracji dziet z zakresu historii naturalnej. Drobiazgowe
przedstawienia owaddéw na niderlandzkich miniaturach zdobig teksty religij-
ne [ilustr. 7], podczas gdy we wspdtczesnych dzietach przyrodniczych rysunki
entomologiczne sg bardzo schematyczne29. Podobnie wloskie rysunki zwie-
rzat byly czescig oeuvre artystéw i na ogét bylty nieznane wsréd przyrodnikéw
i lekarzy. To dos$¢ drobiazgowe przedstawienia, czesto ukazujgce zwierzeta
w ruchu, acz niekiedy w nienaturalnych pozach. Zarazem zwierzeta sg réw-
nomiernie o$wietlone, ukazane naneutralnym tle. Sugeruje to, ze szkicowniki
XV-wiecznych artystéw lombardzkich czy weneckich30 petnily dwojaka funk-
cje. Oczywiscie byly to wzorniki wykorzystywane przy tworzeniu innych dziet
sztuki [ilustr. 8], ale te rysunki pozwalaly tez na doskonalenie procesu obser-
wacji, ¢wiczenie reki i oka. Studiowano zachowanie mieéni w ruchu, co po-
zwalalo péZniej na przedstawianie zwierzat w naturalnych pozach [ilustr. g]31.

Tymczasem kompendia i traktaty przyrodnicze trzymaly sie dawnych
konwencji. Zwierzeta przedstawiano z profilu, zwykle nieruchomo, niekie-
dy o zaburzonych proporcjach, niecodziennym ksztalcie pyska czy tap oraz
nierealistycznym ubarwieniu. Ten rozdZzwiek utrwalily, a mozna nawet zary-
zykowad stwierdzenie, ze poglebily, inkunabuly medyczne i farmaceutyczne.

29 Zob. np. ]. Czapla, Ikonografia owaddw w ,,Ogrodach zdrowia”. Studium przedstawieri owaddw na przeto-
mie XV i XVIw., [w:] Owady w literaturze, kulturze, jezyku i mediach, red. E. Borkowska, A. Borkowski
i M. Dlugotecka-Pietrzak, Siedlce 2021, s. 11-35.

30 Najstynniejszym zachowanym wloskim szkicownikiem jest zbidér rysunkéw dzialajacego na medio-
lariskim dworze Viscontich Antonia Pisanella, wspélczesnie przechowywany w Luwrze jako Codex
Vallardi, okolo 1450 (Paryz, Luwr, Département des Arts graphiques, Inv. 2259-2630). Zob. M. Fossi
Todorow, I disegni di Pisanello e della sua cerchia, Firenze 1966.

31 OXIV-iXV-wiecznej praktyce rysunkowej pisala np. J. Woods-Marsden, ,, Draw the irrational animals
as often as you can from life”. Cennino Cennini, Giovannino de Grassi and Antonio Pisanello, ,,Studi di sto-
ria dell’arte”, 1992, t. 3, s. 67-78.
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Drzeworytowe przedstawienia zwierzat silnie odwolywatly sie do tradycyjnych
ilustracji zoologicznych i medycznych.

Historia przedstawieri zwierzat w inkunabutlach zaczyna sie jednak nie od
historii naturalnej, lecz od bajek. W 1469 roku w Bamberdze Albrecht Pfister
opublikowal Edelstein32, powszechnie uznawane za pierwszy druk ilustrowa-
ny. Kazda z zebranych przez Ulricha Bonera bajek o zwierzetach jest opatrzo-
na drzeworytem. Ilustracje wzorowane na miniaturach z rekopismiennych
zbioréw bajek odwotujg sie do opisywanego w bajce zachowania zwierzecia
[ilustr. 10].

Dziela przyrodnicze zaczeto ilustrowac kilka lat pdzniej. Pierwsze kom-
pendia i traktaty, Historia naturalna Pliniusza z 1469 roku czy O zwierzetach
Arystotelesa z 1476 roku, byly zdobione jedynie inicjalami luzno zwigzany-
mi z tekstem. Pierwszym ilustrowanym drukiem z zakresu historii naturalnej
byta Buch der Natur Megenberga. W przeciwieristwie do bogato ilustrowanych
rekopismiennych egzemplarzy, w wydanej w 1475 roku w Augsburgu edycji
inkunabuléw znalazlo sie¢ dwanascie catostronicowych ilustracji, na ktérych
sumarycznie przedstawiono tres¢ poszczegdlnych ksigg. Na szesciu ukaza-
no wybrane zwierzeta lgdowe, latajace, mityczne, wodne oraz weze i owady
[ilustr. 11]. Mimo ze zwierzeta sg rozpoznawalne, wykonane na podstawie XV-

-wiecznych iluminacji drzeworyty sg tradycyjne. Wydaje sie tez, ze miaty pel-
nié funkcje raczej dekoracyjng niz uzytkowas.

Nowy zestaw ilustracji, luZzniej zwigzany z tradycja bestiariuszy, powstat
w srodowisku mogunckich drukarzy. W Herbarium i Gart der Gesundheit zna-
lazly sie niemal wylgcznie ilustracje botaniczne, natomiast taciniski Ogrdd
zdrowia zilustrowano takze przedstawieniami zoologicznymi. I wlasnie w ta-
ciiiskich kompendiach mozna doskonale zaobserwowaé réznice miedzy spo-
sobami ukazywania flory i fauny w koricu sredniowiecza. Przedstawienia ro-
$lin zostaly — przynajmniej do pewnego stopnia —wykonane na podstawie
obserwacji, acz formalnie sg utrzymane w konwencji wywodzgcej sie jeszcze
z antycznych zielnikéw. Sumarycznie przedstawiaja one calg rosline w jed-
nym momencie cyklu wegetacyjnego, zwykle w fazie kwitnienia. Z kolei drze-
woryty zoologiczne przygotowano na podstawie miniatur z bestiariuszy.
Jednakze Ogrdd zdrowia byt tekstem uzytkowym i jego ilustracje nie pelnity
tylko funkcji ozdobnej. Dlatego znane zwierzeta —nawet owady i nieliczne

32 U.Boner, Der Edelstein, Bamberg 1461; zob. GWD..., poz. 4839.
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Ilustracja 6.

Giovannino de Grassi [il.], Taccuino di disegni, K, XIV wiek, Bergamo, Biblioteca Angelo Mai,
Cassaf. 121, k. 16r1.
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Ilustracja 7.

Jean Bourdichon [ilustr.], Wielkie godzinki Anny Bretariskiej, Tours 1503—1508, Bibliotheque na-
tionale de France, Latin 9474, k. 23r.

Ilustracja 8.

Antonio Pisanello [ilustr.], Profil konia, [w:] Codex Vallardi, okoto 1450, Luwr, Inv 2361r.
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Ilustracja 9.

Antonio Pisanello [ilustr.], Kaczki, [w:] Codex Vallardi, okoto 1450, Luwr, Inv 2463r.
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Ilustracja 10.

Lew i osiol, [w:] Ulrich Boner, Das Edelstein, Bamberg 1461, HAB, 16.1 Eth. 2°, k. 10r.



Ilustracja 11.

Zwierzeta ladowe, [w:] Konrad von Megenberg, Buch der Natur, Augsburg 1475, GNM, Inc. 4339,
k. 7ov.



Ilustracja 12.

Wszy i $winie, [w:] Jakob Meydenbach, Hortus sanitatis, Mainz 1491, HAB, Inc. 42.4 Med 2°, k. 287v.
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43

bezkregowce — starano sie przedstawi¢ mozliwie realistycznie, a przynajmniej
w kontekscie ich najbardziej charakterystycznego zachowania [ilustr. 12]. Mia-
to to pozwoli¢ czytelnikowi szybko sie zorientowad, jakiego zwierzecia doty-
czy opis. Kwestia przedstawien egzotycznej czy fantastycznej fauny byta nieco
bardziej skomplikowana. Pozaeuropejskie zwierzeta znano gléwnie z opiséw.
Dzialajacy w koricu XV wieku lekarze i przyrodnicy rzadko mieli okazje zo-
baczy¢ co$ wiecej niz gotowe preparaty apteczne, ewentualnie widywali wy-
prawione skdry. Totez (znowu by utatwié czytelnikom znalezienie odpowied-
niego fragmentu) positkowali si¢ ilustracjami z bestiariuszy, ktére zazwyczaj
byly najbardziej uniwersalnymi wizerunkami fauny dalekich krain [ilustr. 13].
W przeciwieristwie do botanikéw, ktérzy w koricu XV stulecia prowadzili
juz obserwacje we wlasnych ogrodach i tworzyli autorskie (suszone i rysun-
kowe) zielniki, zoologowie dysponowali znacznie wiekszg liczbg tekstéw niz
ilustracji. Sytuacja zaczela sie jednak stopniowo zmieniaé. Z wypraw do Azji,
Afryki czy Ameryki przywozono nowe gatunki zwierzat. Obwozono je po Eu-
ropie i publikowano ich przedstawienia, rzadko tylko opatrujgc je doktadny-
mi opisami. Zakladano przy tym, ze wiekszo$¢ dostepnych nowych ryciniry-
sunkéw powstala ad vivum, a zatem, ze ktos (niekoniecznie bezposredni autor
ilustracji) widzial zwierze badZ eksponat. Na przetomie XV i XVI wieku jesz-
cze nie rozstrzygano, ktdre zwierzeta sg rzeczywiste, a ktdre sg wytworem
fantazji. Do Europy docieratlo tyle nieprawdopodobnych stworzeri, ze wielu
uczonych nie podejmowato dyskusji, ktére ze zwierzat znanych z bestiariuszy
s3 rzeczywiste (acz moze jeszcze nieodkryte), a ktdre faktycznie nie istnie-
ja. Przyrodnicy poczatku XVI wieku staneli zatem przed konieczno$cig iden-
tyfikacji zwierzat opisywanych przez starozytnych i znanych z bestiariuszy
z przybywajacymi do Europy zwierzetami, ktérych wyglad upowszechniaty
rysunkiidrukiulotne (np. camelopardalusimantykora, ktére okazaly sie zyrafa
itygrysem). Te badania dodatkowo komplikowatl lawinowy przyrost nowych
informacji. Z Indii Wschodnich i Zachodnich nieustannie naptywaty zywe
okazy, preparaty, rysunki oraz opisy stworzen nieznanych i niemozliwych do
utozsamienia ze zwierzetami z antycznych i sredniowiecznych kompendiéw.
W tym nattoku informacji uczeni uparcie odwotywali sie do ilustracji jako naj-
bardziej wiarygodnego nosnika — opisanych, poswiadczonych i udokumento-
wanych — obrazdéw, ktére mialy przedstawiad rzeczywiste rosliny i zwierze-
ta. Jednakze bezkrytycznie publikowano wszystko, przez co zapanowat chaos
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informacyjny. Dopiero w latach czterdziestych XVI wieku podjeto pierwsze
proby jego uporzadkowania.

1.3. ILUSTRACJE W BADANIACH
HUMANISTYCZNE] HISTORIT NATURALNE]

Préby zapanowania nad nattokiem informacji przyrodniczych w drugiej éwier-
ci XVI wieku podejmowano dwutorowo. Z jednej strony publikowano stare
lub nieznacznie zaktualizowane teksty, ktére opatrywano nowymi ilustracja-
mi. Z drugiej — podjeto badania przyrodnicze zgodnie z metodologig Arysto-
telesa. Zywe i §wiezo zerwane rosliny, niedawno pochwycone lub wytowione
zwierzeta uwaznie ogladano, niekiedy poddawano sekcjom i na tej podstawie
tWOrzono nowe opisy.

Chociaz juz w wydanym w koricu XV wieku Gart der Gesundheit byty nowe
ilustracje, jeszcze rzadko przygotowywano je na podstawie obserwowanych
roslin. Zielnikilgczgce starozytne teksty z rysowanymi z natury drzeworytami
botanicznymiwydawano dopiero od lat trzydziestych XVI wieku33. Wtasnie te
nowe, realistyczne ilustracje okazaly sie gldwnym atutem tych kompendiéw.
Pozwalaly na szybkg identyfikacje ro$lin, niezbedng w pracy botanika zbiera-
jacego okazy w terenie.

Zoologia byta o wiele luzniej zwigzana z medycyng, totez dluzej nie bylo
potrzeby ilustrowania kompendiéw przedstawieniami zwierzat, ktére umoz-
liwialyby szybkie rozpoznanie napotkanego okazu. Jednakze w latach czter-
dziestych XVI wieku pojawili sie uczeni, ktérzy na nowo zdefiniowali, czym
powinny by¢ badania zwierzgt. Obserwowali Zywe stworzenia oraz poszuki-
wali informacji w tekstach. Powszechnie czytali stare kompendia. Zarazem
jednak mieli §wiadomosd, ze —w $wietle gwaltownie przesuwajgcych sie gra-
nic znanego swiata — byly one niewystarczajace. O ile flora opisywana w an-
tycznych kompendiach byta dobrze znanaitatwo rozpoznawalna, to zwierzeta
byty o wiele bardziej zagadkowe34. Dlatego w latach czterdziestych XVI wieku

33 O. Brunfels i H. Weiditz, Herbarum vivae eiconeb [sic] ad naturae imitationem, summa cum diligentia
et artificio effigiatae, Strasburg 1530.

34 Dyskusje dotyczyly nawet tak (wydawaloby si¢) dobrze znanych zwierzat europejskich, jak zubr
czy tur, por. C. M. Pyle, Some late sixteenth-century depictions of the aurochs (Bos primigenius Bojanus,
extinct 1627). New evidence from Vatican Ms Urb. lat. 276, ,Archives of Natural History”, 1994, t. 21,nr 3,
s.275-288.
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stopniowo zaczely pojawiad sie nowe traktaty z nowymi ilustracjami, ktére
przynajmniej czesciowo zostaly wykonane ad vivum.

Wczesnonowozytnych badaczy historii naturalnej mozna liczy¢ w setkach.
Tylko czes$¢ z nich napisata dziela przelomowe, ktére faktycznie wplynety na
rozwdj zoologii. Sposrdd nich zaledwie garstka przywigzywala wage do ilu-
stracji. W tej czes$ci przedstawiam zaréwno pierwsze préby uporzadkowania
wiadomos$ci zoologicznych, ktére mialy miejsce w latach czterdziestych XVI
wieku, jak i sie¢ wiedzy, ktdéra zawigzali miedzy sobg najwazniejsi przyrodni-
cy drugiej polowy stulecia. Do najwazniejszych nalezeli Conrad Gessner, Ulis-
ses Aldrovandi i Carolus Clusius. Wraz ze swoimi licznymi korespondenta-
mi—w szczegblnosci wloskimi lekarzami, aptekarzamii szarlatanami, ktérym
poswiecony bedzie osobny rozdzial —wymieniali sie informacjami i przede
wszystkim ilustracjami zoologicznymi. Z uwagi na ograniczony dostep do
zwierzat wszyscy studiowali przede wszystkim ich przedstawienia, groma-
dzac przy tym pokazne papierowe muzea. Chociaz nie wszystkie sg zachowa-
ne, a te dostepne skltadajg sie ze szkicdw réznej jakosci, ewidentnie stanowity
one podstawe ich warsztatu badawczego. Zdobywane na drodze zaréwno ko-
respondencji, jak i lektury tekstéw wiadomosci o wygladzie zwierzat wpro-
wadzali do obiegu naukowego i upowszechniali dzieki swoim publikacjom.






PIERWSZE PRORY
UPORZADKOWANIA WIEDZY
ZOOLOGICZNE] W LATACH
CZTERDZIESTYCH XVI WIEKU

Opracowanie nowych przedstawien zwierzat poczatkowo bylo inicjatywa
drukarzy. Zaréwno przy wydawaniu dawnych kompendiéw zoologicznych,
jak inowych traktatéw zlecano przygotowanie rycin na podstawie rysunkOwW
z obserwacji zywych okazéw badz najnowszych drukéw ulotnych lub nawet
powszechnie akceptowanych ilustracji z popularnych dziet. Zaréwno z per-
spektywy wydawcdow, autoréw, jak i czytelnikéw byly to wszystko przedsta-
wienia ad vivum, pod warunkiem ze przynajmniej jeden z rysownikow widziat
przedstawiane zwierze.

Jakojeden z pierwszych wystgpil z inicjatywg publikacji traktatu zoologicz-
nego ilustrowanego ad vivum frankfurcki drukarz Cyriacus Jacob. W 1545 roku
wydal niemieckie ttumaczenie O zwierzetach $w. Alberta Wielkiego. Thierbuch...
mit ihrem Contrafactur Figuren! zostalo zilustrowane ponad 200 nowymi drze-
worytami z przedstawieniami zwierzgt. Chociaz w tytule pojawil sie termin
contrafactur, te ilustracje nalezy raczej uznad za imaginacyjne. Oczywidcie wiele
zwierzat zostalo przedstawionych wzglednie realistycznie. Udomowiona, ale
idzika fauna Europy Zachodniej, popularne zwierzeta egzotyczne (jak np. lwy,
malpy czy wielblady), nieliczne ryby, plazy, gady i owady bez watpienia byly

1 $w. Albert Wielki, Thierbuch, Frankfurt 1545.
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ilustratorowi Jacoba znane [ilustr. 14-15]. Zarazem jednak wiekszos¢ ptakéw
iryb oraz szeroko opisywang przez $w. Alberta faune legendarna, ktérej nie
mozna bylo zobaczy{, przedstawiono zgodnie ze znanymi przedstawieniami
[ilustr. 16]. Ilustracje wzorowane na drzeworytach z Ogrodéw zdrowia, ilumina-
cjach z bestiariuszy oraz wspodlczesnych rycinach zostaty jednak opracowane
na nowo. Sg to niewielkie ryciny, zajmujace zwykle nie wiecej niz kilkanascie
wersow. Wiekszo$¢é stworzen przedstawiono z profilu. Zwierzeta czworonozne,
ptaki, weze i ptazy wzglednie konsekwentnie zostaty ukazane na skrawku zie-
miiws$rdd nielicznych roélin, a wodne zwierzeta na tle szkicowo zarysowanej
wody lub wynurzajace sie z odmetéw [ilustr. 17]. Kilka uwzglednionych przez
$w. Alberta owaddw przedstawiono podobnie jak na tradycyjnych ilustracjach
z bestiariuszy i ogrodéw zdrowia [ilustr. 18].

Te nowe ilustracje przygotowal raczej jeden rysownik. Swiadczy o tym zbli-
zony sposob oddawania futer czy tusek u réznych gatunkdéw, dosc jednolicie
ukazywane tlo, a przede wszystkim to, ze zwierzeta egzotyczne i legendar-
ne nie zostaly mechanicznie skopiowane ze starszych rycin. Odwotujac si¢ do
dawnych ilustracji i opiséw, pracujacy dla Jacoba ilustrator stworzyl komplet
nowych rycin zoologicznych. Na swoich drzeworytach skoncentrowat si¢ na
przedstawieniu tego, co uwazal za wyrézniajgce cechy poszczegdlnych gatun-
kéw. Dlatego tez wszystkie ilustracje z jednej strony sg wierne swoim pierwo-
wzorom, z drugiej jednak po tym, jak rysowane sg poszczegdlne pyski, tapy czy
kopyta, wyraZznie widad, ze rysowala je jedna reka.

Drzeworyty ilustrujace Thierbuch musialty by¢ uwazane za ilustracje dobrej
jakosci, bo rok p6zniej Jacob wykorzystal je ponownie, acz w zupelnie innym
charakterze. W 1546 roku spod jego pras wyszedl Viellerley wunderbarlicher Thier
des Erdtrichs...2. Byl to wzornik — zbidr 233 rycin opatrzonych tylko nazwami
zwierzgt— ktdry pelnit réznorakie funkcje [ilustr. 19]. Naturalnie, jak wynika
z tytulu, pierwszg i podstawowg funkcjg mialo byé stuzenie pomocg artystom
przedstawiajgcym zwierzeta na obrazach, rycinach i wyrobach ztotniczych.
Paradoksalnie jednak wydaje sie, ze —ilustrowane gléwnie ,naukowymi”,
profilowymi przedstawieniami zwierzat w nienaturalnych pozach — Viellerley
wunderbarlicher Thier rzadko bylo wykorzystywane zgodnie z przeznaczeniem.
Malarze XVI-wieczni raczej nie sigegali juz po tak fantastyczne przedstawienia.
Inspirowaly one za$ zlotnikdw, tkaczy i ilustratoréw. Smoki, syreny, lwy czy

2 Viellerley wunderbarlicher Thier des Erdtrichs, Mers und des Lufts allen anfahenden Malern und Goldsch-
mieden niitzlich Sampt andern Kiinstnern, red. Cyriacus Jacob, Frankfurt 1546.
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Ilustracja 14.

Osiol, [w:] Albert Wielki, Thierbuch... mit ihrem Contrafactur Figuren, Frankfurt 1545, k. 8r.
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Ilustracja 15.
Lew, [w:] Albert Wielki, Thierbuch... mit ihrem Contrafactur Figuren, Frankfurt 1545, k. 35v.
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Ilustracja 16.

Borsuki ston, [w:] Albert Wielki, Thierbuch... mit ihrem Contrafactur Figuren, Frankfurt 1545, k. 20r.
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Ilustracja 17.

Wegorz, [w:] Albert Wielki, Thierbuch... mit ihrem Contrafactur Figuren, Frankfurt 1545, k. 104v.
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Ilustracja 18.
Pszczoly, [w:] Albert Wielki, Thierbuch... mit ihrem Contrafactur Figuren, Frankfurt 1545, k. 160r.
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Ilustracja 19.

Stord i kon, [w:] Viellerley wiiderbarlicher Thier des Erdtrichs Mehrs vnd des Lufft,
Frankfurt 1546, k. 1ov.
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orly adaptowano na motywy zdobigce dzieta rzemiosta. Ten bogaty zestaw
przedstawien zwierzat przede wszystkim znalazl zastosowanie, ktére moze nie
do korica bylo zgodne z zamierzeniami Jacoba, stanowil ogniwo taczace dawne
iluminacje zoologiczne z nowymi odbiorcami. Viellerley wunderbarlicher Thier
studiowali przyrodnicy. Wzornik pozwalal na obejrzenie —na podobieristwo
y,wirtualnej menazerii” — wszystkich opisywanych w bestiariuszach zwierzat.
Dzieki temu pojawila sie mozliwo$é poréwnania tych przedstawieri z wlasny-
miobserwacjami oraz z aktualnymiilustracjami, wystepujacymi chociazby we
wspolczesnych drukach ulotnych. Okazalo sig, Ze niektdre z drzeworytéw sg
wiarygodneimozna je reprodukowaé, podczas gdy inne muszg ustgpié miejsca
nowszym, bardziej realistycznym przedstawieniom, a niektére wrecz nalezy
usungd jako przedstawienia zwierzat zmyslonych.

Pierwsza préba takiej weryfikacji nastgpila jeszcze w tym samym roku.
Strasburski drukarz Balthasar Beck zatrudnit miejscowego lekarza Michaela
Herra do opracowania nowego bestiariusza, w ktérym znalazlyby sie opisy
zwierzgt czworonoznych. Pochodzgcy ze Spiry Herr w drugiej dekadzie XVI
wieku przyjat §luby zakonne w klasztorze kartuzéw w Strasburgu. Zycie za-
konne jednak nie bylo dla niego i w polowie lat dwudziestych XVI wieku —juz
jako $wiecki —wyjechal na studia medyczne do Montpellier. W 1528 roku wré-
cit do Strasburga. Zaprzyjaznit sie z Ottonem Brunfelsem i po jego $mierci
w 1534 roku dopilnowal dokoriczenia publikacji Herbarium vivae eicones. Poz-
niej, réwnolegle z praca w miejskim szpitalu, ttumaczyltiredagowal rézne tek-
sty przyrodnicze. Jego najbardziej ambitnym dzietem jest opracowane wtasnie
dla Becka Griindtlicher... Beschreibung... vierfiissigen Thier3. Kompendium jest
znacznie skromniejsze niz wydawane do tej pory bestiariusze i ogrody zdrowia.
Herr wyciggnal z tekstéw Arystotelesa, Pliniusza i Solina tylko 58 opiséw, ktére
uzupelnil o wlasne komentarze. To przede wszystkim gatunki dobrze mu zna-
ne, europejskie, ale pojawiajg sie tez nieliczne zwierzeta egzotyczne (ponow-
nie najczesciej wystepujace w Europie wielblady, lwy, stonie, lamparty, a takze
tygrysy, zyrafy i nosorozce) oraz fantastyczne (acz tylko te najpopularniejsze:
jednorozce, gryfy i smoki) [ilustr. 20-22]. Ten oszczedny wybdr gatunkéw na-
lezy wigzad z potrzeba weryfikacji przekazéw antycznych i sredniowiecznych
przyrodnikéw. Herr uwzglednil tylko zwierzeta, ktérych istnienie nie budzi-
to wéréd wspodlczesnych zadnych watpliwosci. Trzy fantastyczne zwierzeta

3 M. Herr, Griindtlicher Unterricht... aller vierfiiligen Tier...; zob. tez wspéiczesng edycje: Das neue Tier-
und Arzneibuch des Doktor Michael Herr A. D. 1546., red. G. E. Sollbach, Wiirzburg 1994.
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byly na tyle powszechnie znane Europejczykom XVIwieku, Ze jeszcze nie kwe-
stionowano ich istnienia. Rzetelne opisy Herra zostaly opatrzone ,ciekawymi
iz zycia odmalowanymi przedstawieniami”. Beck zadbat o mozliwie realistycz-
ne ilustracje. W tym celu zaméwil nowe klocki. Czesé zwierzat, ktérych wy-
glad nie budzil watpliwosci (gléwnie faune europejsky), skopiowano z innych
Zrédel — przede wszystkim wlasnie ze wzornika Jacoba. Zarazem jednak twér-
cy Griindtlicher... Beschreibung mieli $wiadomos¢, ze duza cze$é drzeworytéw
frankfurckich pozostawia wiele do zyczenia. Poszukiwali zatem bardziej wia-
rygodnych, w miare mozliwosci wykonanych ad vivum, przedstawien zwierzat
egzotycznych ilegendarnych. W natloku wiadomosci zoologicznych informa-
cje onowych zwierzetach starano sie upowszechnié¢ wlasnie za posrednictwem
obrazéw, ktdrych prawdziwosé poswiadczalby naoczny obserwator.

Obok takich kompilatoréw, jak Herr, dziatata grupa przyrodnikéw, ktérych
ambicjg bylo prowadzenie studiéw zwierzat zgodnie z metodologig Arysto-
telesa. W historii zoologii zapisalo sie trzech badaczy obserwujacych zywe
okazy. Podobnie jak Arystotelesa poczgtkowo zajmowata ich gtéwnie ichtiolo-
gia. Pierre Belon, Guillaume Rondelet i Ippolito Salviani analizowali budowe
wewnetrzng i zewnetrzna ryb wylawianych z Morza Srédziemnego i Oceanu
Atlantyckiego. Chociaz wszyscy szczycili sig, ze ich kompendia opisujg tylko
zwierzeta, ktére sami widzieli, na przelomie lat czterdziestych i piecdziesig-
tych XVI wieku bylo to jeszcze niemozliwe. Niemniej podejmowali starania,
by jak najmniej stworzen opisywac na podstawie swiadectw z drugiej reki.
Wiecej uwagi poswiecali tez stronie ilustracyjnej swoich publikacji. Nie po-
zostawiali wyboru rycin w gestii drukarza; albo dostarczali —niekiedy nawet
autorskie — szkice, albo przynajmniej kontrolowali, czy przedstawienia zwie-
rzat sg wiarygodne.

Podréznik i badacz natury Pierre Belon w wydanej w 1551 roku L'Histoire na-
turelle des estranges poissons4 opisal rozliczne gatunki ryb $rédziemnomorskich
iatlantyckich, europejskich ryb stodkowodnych, nielicznych ssakéw morskich
i glowonogdw. Specyfika jego opiséw oraz ilustracji wskazuje, ze sporg czes¢
tych zwierzat ogladal. Positkowal sie takze innymi traktatami, cytowal infor-
macje o stworzeniach legendarnych oraz réznorodne historie o zwierzetach.
Jednakze caly czas dbal o warto$é naukowsq swojego traktatu. Dlatego L'His-
toire naturelle des poissons jest do$¢ oszczednie ilustrowana. Na 20 drzeworytach

4  P.Belon, L’histoire naturelle des estranges poissons marins, Paris 1551.
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Ilustracja 20.

Jelen, [w:] Michael Herr, Griindtlicher Unterricht... aller vierfiifiigen Tier..., Strasburg 1545, k. 13v.
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Ilustracja 21.

Ston, [w:] Michael Herr, Griindtlicher Unterricht... aller vierfiifiigen Tier..., Strasburg 1545, k. 4r.
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Iustracja 22.

Jednorozec, [w:] Michael Herr, Griindtlicher Unterricht... aller vierfiifSigen Tier..., Strasburg 1545, k. 48r.



Ilustracja 23.

Jesiotr, [w:] Pierre Belon, L’histoire naturelle des estranges poissons marins, Paris 1551, k. 13v.
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Ilustracja 24.

Hipopotam, [w:] Pierre Belon, L’histoire naturelle des estranges poissons marins, Paris 1551, k. gir.
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przedstawione zostaly zwierzeta, ktére Belon widzial: rézne delfiny, ryby sréd-
ziemnomorskie i stodkowodne ryby europejskie [ilustr. 23], fodzika, ale zrepro-
dukowatl tez przedstawienie delfina i hipopotama z antycznych monet oraz
rzezbe hipopotama atakujgcego krokodyla z personifikacji Nilu w ogrodach
belwederskich [ilustr. 24].

Doswiadczenie w obserwacji zwierzat Belon zdobyl w latach czterdziestych
XVIwieku. Jako aptekarz kardynala Francois de Tournon podrézowat wlatach
1546-1549 do Ziemi Swietej i Egiptu. Interesowata go nie tylko kultura, ale tez
flora i fauna Bliskiego Wschodu i péinocnej Afryki. Efektem tej podrézy byty
Les observations de plusieurs singularitez et choses memorables trouvées en Greéce,
Asie, Judée, Arabie et autres esprits estranges> wydane w 1554 roku. W swojej re-
lacjinie tylko opisal, lecz takze przedstawit —niewatpliwie positkujgc sie wia-
snymi rysunkami—kilka gatunkdéw, ktére do tej pory Europejczycy znali wia-
$ciwie jedynie z bestiariuszy [ilustr. 25].

Zainteresowania przyrodnicze Belona byly dos¢ réznorodne. Obserwowat
zaréwno ryby, jak i ptaki. W 1555 roku opublikowal L'histoire de la nature des
oiseaux — zbidr krétkich opiséw najlepiej znanych ptakéw europejskich i bli-
skowschodniché. Kazda z charakterystyk zostala opatrzona —wydaje sie, ze
wykonanym ad vivum — przedstawieniem [ilustr. 26].

Dwaj pozostali wspomniani przeze mnie badacze koncentrowali sie na ba-
daniachichtiologicznych. Pracujacy wjednym z najwiekszych wéwczas osrod-
kéw badan przyrodniczych, langwedockim Montpellier, Guillaume Rondelet
prowadzil studia anatomiczne. Na podstawie poczynionych w trakcie tych
badan obserwacji napisat swdj traktat. Wydane w 1554 roku w Lyonie Ksig-
gi o rybach morskich? koncentrujg sie na opisach srédziemnomorskich i atlan-
tyckich ryb. Zakres badani prowadzonych przez Rondeleta byt jednak szerszy.
Uwzglednil takze walenie i foki oraz rozliczne grupy wodnych bezkregowcdow.
Mimo ze staral sie opisywad zwierzeta, ktére widzial, byt przekonany, ze w mo-
rzach zyje wiele stworzen, ktérych do tej pory nikt nie przebadal. Dlatego,
dos¢ asekuracyjnie, uwzglednil tez rézne typy ,,morskich ludzi”, ktérych opisy
pochodzity z relacji antycznych podréznikéw i ze wspélczesnych mu drukéw
ulotnych. Zastrzegal, ze wiadomos$ci o nich zaczerpnal z cudzych tekstéw, ale

5 P.Belon, Les observations de plusieurs singularitez et choses memorables trouvées en Gréce, Asie, Judée, Ara-
bie et autres esprits estranges, Paris 1554.
P. Belon, L’Histoire de la nature des oiseaux...

7  G.Rondelet, Libri de Piscibus Marinis...
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zamieszczalje ,na wszelki wypadek”, w oczekiwaniu wiekszej liczby dowodéw
potwierdzajacych ich istnienie8. Ksiggi o rybach morskich sg bogato ilustrowa-
ne. Lyonski sztycharz Georges Reverdy przedstawil zaréwno zwierzeta, ktdre
Rondelet przebadal, jaki te, ktére znal z posrednich 7Zrddet. Dlatego oprocz re-
alistycznych ilustracjiryb [ilustr. 277] czy morskich ssakéw w traktacie znalazly
sie takze (sprawiajgce wrazenie réwnie realistycznych) reprodukcje drukéw
ulotnych przedstawiajgcych ,,morskich ludzi”: syreny, trytony oraz niedawno
,wylowione” rybe-mnicha [ilustr. 28] i rybe-biskupa®.

Jeszcze wigkszg doktadnoscia wykazal sie Ippolito Salviani. Rzymski lekarz
pracowal m.in. w szpitalu Santo Spirito, a od 1552 roku byl wyktadowca w ka-
tedrze medycyny. Przede wszystkim jednak fascynowaly go studia natury. Za-
checony —takze finansowo — przez Marcella Cerviniego (6wczesnego prefek-
ta Biblioteki Watykariskiej a péZniejszego papieza Marcelego II) w 1550 roku
podjal sie badania anatomii ryb. W ciggu czterech lat przeanalizowal kilka-
dziesigt gatunkéw. Opracowal dokladne opisy: wygladu, zachowania, niekie-
dy srodowiska zycia, zastosowania w kuchni badz medycynie ryb srédziem-
nomorskich, atlantyckich i stodkowodnych. Kazdej ,historii” towarzyszyt
drobiazgowy miedzioryt. Zanim jednak Historie o zwierzetach wodnych trafily
do drukarni, umart finansujacy publikacje Cervini. Traktat ostatecznie ukazat
sie —nakladem Salvianiego —na przelomie lat 15571 155810. W przeciwienistwie
do wczesniejszych kompendiéw miedzioryty przypisywane badz Antoine’owi
Lafréry’emu, badZ Nicolasowi Béatrizet powstaly wylgcznie ad vivum. Mimo
pewnych podobieristw rozwigzan formalnych, np. ujecia profilowego, ilustra-
cje te przedstawiajg konkretne okazy [ilustr. 29].

Wiasnie forma jest tym, co taczylo réznego rodzaju ilustracje zoologiczne
pierwszej potowy XVI wieku. Niezaleznie od tego, czy to przedstawienie ad vi-
vum, czy reprodukcja z wczesniejszych dziet, ilustratorzy dazyli do tego, by
mozna bylo zobaczy¢ calg sylwetke zwierzecia. Stad powszechnie korzystano

8 Uwagina ten temat sg rozproszone w kilku hastach opisujacych morskie potwory, zob. G. Rondelet,
Libri de Piscibus Marinis..., s. 491-496.

9 W poczatku XVI wieku ukazaly sie —zapewne na terenie Rzeszy Niemieckiej—druki ulotne ilustro-
wane przedstawieniami ryby-mnicha i ryby-biskupa, rzekomo odlowionych z Morza Péinocnego.
Obie glosity krytyke swoich ziemskich odpowiednikéw, co sugeruje, ze ryciny te nalezy uznac za sa-
tyry opracowane przez zwolennikéw reformacji. Badacze przyrody traktowali je jednak jako dowody
na istnienie morskich ludzi. Wiecej zob. np. J. Czapla, Kuriozum czy mistyfikacja? Battycka ryba-biskup
w kregu zainteresowari nowozytnych zoologdw, [w:| Przerazajgce czy osobliwe? Hybrydy, chimery i monstra
w kulturach swiata, red. M. Blaszkowska, Krakéw 2013, s. 93-100.

10 I Salviani, Aquatilium animalium historiae...
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Ilustracja 25.

Zyrafa, [w:] Pierre Belon, Les Observations de plusieurs singularitez et choses mémorables trouvées
en Gréce, Paris 1554, k. 118v.



DES OYSEAVX, PAR P. BELON. 77
D'vn petit Plongeon nommé vn Caftagneux ou Zoucet.

CHAP XXIIL

07D =) E petic Plongeon 8¢ JaPoulle & Poullette d'eau font feuls,
; ‘é‘. 020 ddc ayons cognoiflance, quiontles otteuxfeparez les s des , 75 it
S auttes, & nager fur I'eau, Cefte appellation de Plégeon sefted ., 1,

g’ drours oyfeaux quinagententre deux eaux, & qui Viennent aene fe-
prendre I'zr quand ils ont efté long tempsleans . Ceftuy cltfi parexles
: S familice 3 ceft element, que nature ne luy a voulu permettre sdesas
quiil peuftbien cheminer fur terre. Aufsi eft 1l compoté detelleforte, quefes cuif- 7" 7.
{esfont cachees leans, & neluy apparoiffent au dehots . Et mefmement fes jam- o
bes luy trainnent par derriere, tellement qu'on le iugeroit quafi tout efrené. 113 Sagnens:,
les xelles moule petites pour la proportionde fa corpulcnce,n’ayanc entout point o4 Zos-
de queuéne de cropion qui aparonffe. 11 cft couuert de plumes imparfaictes , fi <
quon diroit proprementa le voir, queceft vn Oyfon nouuellement eftlos. Car

Opfeaux |

Mergus mininns flomiilisen Latimpesit Plongean fiernommé Caflagneux: en Francoys.

fies plumes n'one point de tuyau, parquoy refemblent  fin duvet. Sa groffeur eft
dvne petite Sarcelle,de a couleur djaboguc d'vne Chaftaigne : doneil femble
que la caufe pourquoy on I  nommé Caftagneus, eft venue de 4.t par-cequiil
eltfihabile plongeur, nature luy  baillé¢inftrument proprea cemeftier. Car fes
pieds ne font pas bonnement muniz de membranes,mais oneles doigts feparez,
&ne Laifled les auoir larges, refemblanes grandement i ceux de laPoulle dieau,
Een'y apaslepetitergocde detriére,qui ne foit aufsi large.Ses idbes font cochees
pardettiéte , faitesen maniére de double Sié. La couleur de deffous fon ventre
elt de couleur de laick, combien quiil y en aicd'autre forte ; quiontle poil de cou-
lenr de Souris.Son bec eft rond, petit & rougeaflre, beaucoup plus coutt que ce-
luy du Rafle . A peine fe peutmettre A voler, toutesfois depuis quiil efteflcué en
Ler, il vole fort loin g. Et quand on le trouue en quclque petite marc, ou il

q 1

Ilustracja 26.

Perkozek (?), [w:] Pierre Belon, L’Histoire de la nature des oyseaux, Paris 1555, s. 177.
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Ilustracja 27.
Plaszczka, [w:] Guillaume Rondelet, Libri de piscibus marinis, Paris 1554, s. 349.
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Ryba-biskup, [w:] Guillaume Rondelet, Libri de piscibus marinis, Paris 1554, 5.494.




Ilustracja 29.

Ukleja, [w:] Ippolito Salviani, Aquatilium animalium historiae, Roma 1554, tabl. 87.
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wladnie z przedstawien profilowych. Ichtiologia byla przy tym stosunkowo
najmniej klopotliwg w ilustracji dziedzing zoologii. Wylowione z wody ryby
mozna bylo spokojnie obserwowac. Nieruchome, ptasko lezace okazy tatwo sie
rysowalo. Z zasady przedstawiano je tylko z jednej strony, za to starano si¢ od-
zwierciedli¢ mozliwie wiele szczegélow. W przypadku innych grup zwierzat
obserwacja byta duzo trudniejsza. Czworonogi i ptaki albo rysowano w ru-
chu, albo positkowano sie wypchanymi eksponatami, ktére zwykle ustawiano
w wymys$lnych pozach utrudniajgcych obserwacje. Zatem wybdr najbardziej
charakterystycznych cech oraz sumaryczne przedstawienie calej sylwetki wy-
magaly od artystéw umiejetnosci selekcji informacji wizualnych. Jednakze ani
wiérdd rysownikéw, ani wérdd postugujacych sie ilustracjami przyrodnikéw
nie bylo zgody, na czym wlasciwie ten dobdr cech mialby polegad. Selekcji do-
konywano zatem arbitralnie i dwa przedstawienia tego samego gatunku mo-
gly sie od siebie znaczgco réznic.



NARODZINY
NOWOZYTNE] ZOOLOGII

CONRAD GESSNER I JEGO
HISTORIA NATURALNA

Od lat trzydziestych XVI wieku dzialal przyrodnik, ktéry jako pierwszy sta-
ral sie zdefiniowad, jakie kryteria powinna spelnia wiarygodna przyrodni-
czainformacja wizualna. Lekarz Conrad Gessner postawil przed sobg zadanie
zebrania w jednym dziele wszystkich dostepnych informacji tekstowych i wi-
zualnych o zwierzetach. Mial ambicje stworzenia nowej ,Historii naturalnej”,
ktéra dla XVI-wiecznych uczonych stalaby sie kompendium na miare dzieta Pli-
niusza. Opracowanie monumentalnej encyklopedii przyrodniczej tego rodzaju
nie wymagato od niego prowadzenia rozlegtych badari zoologicznych, a raczej
wielkiej erudycji, umiejetnos$ci weryfikacji informacji oraz obserwacji rzeczy-
wistosci. Byly to zatem kompetencje filologa, a nie przyrodnika.

Gessner odebral staranne wyksztalcenie medyczne m.in. na uniwersytetach
w Paryzu i Montpellierl. Po studiach powrdcit do rodzinnego Zurychu, gdzie
w 1554 roku objal stanowisko lekarza miejskiego. Chociaz w 1557 roku zostat
profesorem historii naturalnej na miejscowym uniwersytecie, przez cate zy-
cie musial laczyé badania naukowe z praktykg medyczna. A zainteresowania
mial szerokie. Oczywiscie jako lekarz zajmowat sie ludzkim zdrowiem, prowa-
dzil wlasne obserwacje przyrody, mial nawet ogréd botaniczny?, jednak naj-

1 Omlodychlatach Gessnera, zob. U. B. Leu, Conrad Gessner (1516-1565). Universalgelehrter und Naturfor-
scher der Renaissance, Zirich 2016, s. 13-82.
2 D.Fretz, Konrad Gessner als Gértner, Zirich 1948.
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bardziej ciggnelo go do studiéw filologiczno-medycznych. Chetnie wydawat
edycje krytyczne i komentarze do dawniejszych traktatéw medycznych oraz
réznego rodzaju kompendia zbierajace informacje z mozliwie duzej ilosci tek-
stéws. Juz w 1541 roku wydatl nieilustrowang Historig roslin, w ktdrej zebral in-
formacje z greckich i rzymskich dziet botanicznych, a rok pdzniej Katalog ro-
slin —lacinisko-grecko-niemiecki stownik nazw roslin4.

Gessner jednak wkrdtce uznal, ze taka forma encyklopedii przyrodni-
czej —nieilustrowana kompilacja niesprawdzonych informacji z dziet antycz-
nych —jest niewystarczajgca dla wspdtczesnych przyrodnikéwilekarzy. Dlate-
gojegobadania zwierzgt byly zakrojone na duzo wigkszg skale. Zebral wszelkie
mozliwe wzmianki o zwierzetach z rozlicznych, bardzo réznorodnych Zrddet.
Lektura bibliografii XVI-wiecznych drukéw (ksigzek i drukéw ulotnych) suge-
ruje, ze faktycznie niewiele dziet byto mu nieznanych.

Przeanalizowal i poréwnat informacje z tekstéw przyrodniczych i medycz-
nych, ale tez podrézniczych, historycznych, a nawet Biblii, mitologii i dziet
poetyckich. Siggat do Zrédet antycznych — z Historig naturalng Pliniusza na cze-
le, ale nie bagatelizowal tez innych greckich i rzymskich autoréw. Korzystat
z dziel redniowiecznych —réznych bestiariuszy, encyklopedii natury, a takze
arabskich traktatéw przyrodniczych. Informacje z tych tekstéw weryfikowat
i uzupelnial, opierajac sie na wspdtczesnych kompendiach i traktatach zoolo-
gicznych, drukach ulotnych oraz obserwacjach wtasnych i swoich licznych ko-
respondentdéw. Szczegdlnym zaufaniem darzyt dziela bardziej specjalistyczne,
ktérych autorzy zajmowali sie tylko jednym obszarem bad?z grupg zwierzat.
Dlatego wiekszo$¢ informacji ichtiologicznych Gessnera pochodzi z kompen-
diéw Belona i Rondeleta (w mniejszym stopniu Salvianiego). Wiedze o faunie
skandynawskiej zaczerpnal przede wszystkim z korespondencji z Olausem Ma-
gnusem, mieszkajgcym od 1537 roku w Rzymie tytularnym biskupem Uppsali
oraz z wydanej przez niego w 1539 rok Mapy morskiej [Carta marina] —bogato
zdobionej przedstawieniami zwierzat, zabytkéw i tradycyjnych zajeé mapy
Pétwyspu Skandynawskiego [ilustr. 30]. Podobnie Rzeczpospolita i Wielkie
Ksiestwo Litewskie znal z popularnych wéwczas wspoélczesnych opiséw po-
wstalych in situ (przede wszystkim Traktatu o dwdch Sarmacjach [Tractatus

3 C. Gessner, Bibliotheca Universalis, sive Catalogus omnium scriptorum locupletissimus, in tribus linguis,
Zurich 1545.

4  C.Gessner, Historia plantarum et vires ex Dioscoride, Paulo Aegineta, Theophrasto..., Basel 1541; Catalogus
plantarum latine, graece, germanice, & gallice, Ziirich 1542. Autorska Historia plantarum opracowywana
w latach 1555-1565 zostata wydana dopiero w 1741 roku.
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Ilustracja 30.

Morskie potwory, [w:] Olaus Magnus, Carta marina, Venezia 1539.

de duabus Sarmatiis] Macieja z Miechowa wydanego w Krakowie w 1517 roku)
oraz z relacji dyplomatéw i kupcdw podrézujgcych na wschodnie rubieze Eu-
ropy (np. Komentarzy do spraw moskiewskich [Rerum Moscoviticarum commenta-
riorum]| austriackiego posta Sigmunda von Herberstein5).

Chociaz w latach czterdziestych XVI wieku dostepnych bylo juz wiele rela-
cji z podrézy do Azji i Afryki, Gessner wykorzystat tylko nieliczne z nich. Od-
wolywal sie zaréwno do relacji starozytnych z Dziejami Herodota na czele, jak
i do dziet nowszych, chociazby Bernharda von Breydenbachaé i Belona. Wo-

5 Von Herberstein jechal przez terytoria Rzeczypospolitej i Rus do Moskwy dwukrotnie, w latach 1517
i1526. W trakcie tych podrézy skrupulatnie notowat nie tylko swoje spostrzezenia o miejscowych
zwyczajach, lecz takze o lokalnej przyrodzie. Jego relacja zostala wydana po raz pierwszy w Bazylei
W 1549 roku, natomiast Gessner korzystal z edycji z 1551 lub 1556 roku [Rerum Moscoviticarum commen-
tarii wymienia katalog biblioteki Gessnera, por. U.B. Leu, R. Keller i S. Weidmann, Conrad Gessner’s
Private Library, Leiden, Boston 2008].

6 W jego Peregrinatio in Terram Sanctam, wydanej w Moguncji w 1486 roku, znalazl sie calostronico-
wy drzeworyt Erharda Reuwicha z przedstawieniami siedmiu zwierzat, ktére Breydenbach widziat
w sultaniskiej menazerii w Konstantynopolu: zyrafy, wielbtada, kéz egipskich, jednorozca, krokodyla,
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latjednak siegac do informacji juz sprawdzonych przez innych przyrodnikéw.
Na ogdt zwierzeta azjatyckie i afrykariskie znane byly w Europie od czaséw
starozytnych —niektdre z nich zyly nawet w krélewskich menazeriach?, za-
tem identyfikacja wiekszosci z nich nie budzila watpliwosci. Czes¢ z wyste-
pujacych w bestiariuszach stworzeni zgodnie uznano za zmyslone (np. pegazy
czy centaury) iich opisy zniknety z dziel przyrodniczych juz w koricu XV wie-
ku. Inne (jak jednorozce czy smoki) okreslono jako wymyst poetéw. Chociaz
to tez byly stworzenia fantastyczne, byly one tak powszechne w $wiadomo-
$ci Europejczykéw, ze Gessner postanowit uwzglednic ich opisy. Studia zoolo-
giczne skomplikowatlo to, ze jednym ze skutkdw portugalskich i hiszpariskich
ekspedycji w XV i XVI wieku bylo pojawienie sie nowych zwierzat egzotycz-
nychs. Starano sie utozsamicje z bestiami opisywanymi w antycznych trakta-
tach. Tak poznano wyglad camelopardalusa (zyrafy), stonia, nosorozca (ktérego
zreszty bez wiekszych watpliwosci odrdzniano od réznych gatunkéw jedno-
rozca?®). Pojawily sie tez zwierzeta nowe, wczesniej nieopisywane, jak cudow-
ronki (rajskie ptaki).

Prawdziwy problem sprawily uczonym zwierzeta z Nowego Swiata. W cza-
sie, gdy Gessner zbieral materiaty do Historii zwierzgt, hiszpariska kolonizacja
Ameryki trwala juz pét wieku, jednak wydano stosunkowo niewiele opiséw
fauny nowych ziem10. Konkwistadorzy przede wszystkim opisywali bogactwa
Ameryki, o przyrodzie wspominajac mimochodem. Je$li publikowano relacje
przyrodnicze, to koncentrowano sie raczej na florze, w tym na mozliwos$ciach
hodowli amerykariskich roslin w Europie, ich wykorzystaniu w kuchni i me-
dycynie. Systematycznie sprowadzano nasiona i sadzonki, ktdre zasilaty za-
soby ogrodéw botanicznych —wpierw krélewskich, pézniej uniwersyteckich,

salamandry i ,lesnego czlowieka” (zapewne jakiegos$ przedstawiciela naczelnych), por. B. von Brey-
denbach, Peregrinatio in terram sanctam, Mainz 1486, k. 224v; zob. tez E. Ross, Picturing Experience in
the Early Printed Book. Breydenbach’s Peregrinatio from Venice to Jerusalem, University Park 2015.

G. Loisel, Histoire des menageries de l'antiquite a nos jours, Paris 1912, t. 2.

W 1487 roku we Florencji pojawila sie zyrafa [M. Belozerskaya, The Medici Giraffe and Other Tales of
Exotic Animals and Power, New York 2006.], w 1514 roku w Lizbonie stoni indyjski [E. Bassani, Raphael

oo

at the Tropics? A carved ivory oliphant in the Musée de ’'Homme, ,Journal of the History of Collections”,
1998, t. 10, nr 1, s. 1-8.], a rok pézniej nosorozec sumatrzanski [T. H. Clarke, The Iconography of the Rhi-
noceros from Diirer to Stubbs, ,The Connoisseur”, 1974, t. 184-185, s. 1-13, 113-122].

9 ].Czapla,Jednorozecindyjski. Nowozytny mit naukowy i jego graficzna ilustracja Jana van der Straet, ,Rocz-
nik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, 2012, t. 57, 5. 399-412.

10 M.deAsuaiR. French, A New World of Animals. Early Modern Europeans on the Creatures of Iberian Ame-
rica, Aldershot 2005; A. Gerbi, Nature in the New World. From Christopher Columbus to Gonzalo Fernan-
dez de Oviedo, Pittsburgh 2010.
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skad kolejne rozsady i nasiona byly rozpowszechniane wsrdd botanikéw. W po-
réwnaniu ze stosunkowo tatwo dostepng florg poznanie amerykanskiej fauny
napotykato w XVI wieku na wiele przeszkdd. Niewiele zwierzat przezywalo
kilkumiesieczng podréz, techniki wypychaniaikonserwacji byty jeszcze moc-
no niedoskonale, totez wiedze o zwierzetach Nowego Swiata czerpano przede
wszystkim z ustnych i pisemnych relacji marynarzy i podréznikéw oraz z dru-
kéw ulotnych przedstawiajgcych te nieliczne stworzenia, ktére dotarty do Euro-
py- Zdaniem Gessnera byly to jednak informacje mato wiarygodne — opisywane
zwierzetabylyniepodobne do znanych ze Starego Swiata. Dlatego bardzo ostroz-
nie wigczal do swojego kompendium opisy amerykarskiej i pacyficznej fauny?1.

Gessner staratl sie korzystad ze wszystkich dostepnych zrédet. W jego ro-
zumieniu oznaczalo to nie tylko ksigzki, lecz takze druki ulotne. Stad wlasnie
czerpal zwykle informacje o sensacyjnych zjawiskach przyrodniczych, np.
egzotycznych zwierzetach, ktdre niedawno sprowadzono do Europy, ale tez
o niecodziennych stworzeniach wyrzuconych z morza albo widzianych w la-
sach. Zanim ich opisy trafity do ksigzek, publikowano je wlasnie w formie 13-
czacych tekstiilustracje drukéw ulotnych. Oczywiscie Gessner bardzo uwaz-
nie analizowat takie informacje. Uzywat przy tym réznych kryteriéw, ktére
pozwalaly mu ocenié¢ prawdziwo$¢ informacji. Jednym z nich byta jakos¢ to-
warzyszgacej opisowi ryciny. Nawet najbardziej nieprawdopodobna historia
(na drukach ulotnych opisywano zaréwno wieloryby i cudowronki, jak i sy-
reny czy ,,dzikich ludzi”12) byta uznawana za wzglednie wiarygodng, jesli to-
warzyszyla jej ilustracja wykonana ad vivum przez §wiadka wydarzen. Podob-
nie jak wspdlczesne fotografie prasowe to wlasnie ryciny miaty dowodzié, ze
przekazjest prawdziwy. Jednakze zwykle ukazywata sie tylko jedna publikacja
dotyczgca danego wydarzenia. Nastepnie jg powielano w kolejnych miastach
albo reprodukowano w kompendiach zoologicznych. Gessner staratl sie takie
informacje weryfikowaé: poszukiwatl drukéw ulotnych na ten sam temat lub
pytal swoich korespondentéw o opisywane zjawiska. Je$li znalazl potwier-
dzenie tych wiadomosci, cytowal je bez zastrzezen. W innym przypadku albo

11 W tomie pierwszym znalazla si¢ tylko simivulpa, ktéra zwykle jest utozsamiana z oposem [C. Ges-
sner, De quadrupedibus viviparis..., s. 981-982], w trzecim tomie sg opisy i przedstawienia indyka i pa-
pug [Deavibus..., s. 464-465, 611-614, 689-694], inne zwierzeta opisywane s za$ w dodatkach i Icones
[np. kawia domowa i pancernik w De quadrupedibus oviparis... Appendix, s. 19-20; lama i marmozeta
w Icones animalium quadrupedum viviparorum et oviparorum, Zirich 1560, 2. wyd., s. 42-43, 96].

12 Pelngbibliografie nowozytnych drukéw ulotnych opracowat zespdt Ingrid Faust [Zoologische Einblatt-
drucke und Flugschriften vor 1800, Stuttgart 1998-2011].
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rezygnowal z przytaczania informacji, albo zastrzegal, Ze nie byl w stanie jej
sprawdzid.

W zebraniu i analizie wiadomos$ci zoologicznych Gessnerowi pomagata roz-
legla siatka korespondentéw13. Chociaz byt protestantem, utrzymywat kontak-
ty zuczonymiréznych wyznan. W kazdej z cze$ci Historii zwierzgt przedstawit
nie tylko stosunkowo wyczerpujacy wykaz dziel, z ktdrych korzystal, lecz takze
spis uczonych, z ktérymi wymieniat listy. Wsrdd jego najstynniejszych kore-
spondentéw nalezy wspomnieé o hebraidcie i geografie z Bazylei Sebastianie
Minsterze, norymberskim lekarzu Korneliuszu Sittardziel4, medykui autorze
dziel z zakresu historii naturalnej Girolamo Cardano, angielskim przyrodniku
Williamie Turnerze!5, Guillaumie Rondelecie, Pierze Belonie i boloriskim bada-
czu natury Ulissesie Aldrovandim. Gessner utrzymywal kontakty w catej Eu-
ropie. Wymienial informacje takze z mieszkaficami Europy Srodkowej—ma-
zowieckim szlachcicem i oszustem Florianem Rozwicz-Susligg, dzialajgcym
w Krakowie lekarzem z Zurychu Antonem Schneebergerem czy czeskim huma-
nistg Zygmuntem Gelenem. Jak wida¢, chociazby z powyzszego zestawienia,
wiekszoscé korespondentéw Gessnera to lekarze, przyrodnicy i filolodzy. Czesé
informacji (a zapewne tez najnowsze publikacje) przesytali mu zaprzyjaznieni
drukarze: Hieronim Froben, Jan Oporinus i Vincenzo Valgrisite.

Wszystkie informacje zebrane z ksigzek, drukéw ulotnych, listéw i prze-
kazdéw ustnych Gessner uporzgdkowat i, w miare mozliwosci, sprawdzil. Na
tej podstawie opracowal swojg encyklopedie. Zgodnie z obowigzujaca od sta-
rozytnosci klasyfikacjg podzielit znane zwierzeta na sze$é grup: zwierzeta
czworonozne zyworodne (De quadrupedibus viviparis, wyd. 1551) i jajorodne

13 O sieci korespondentéw Gessnera zob. np. C. Delisle, Accessing Nature, Circulating Knowledge. Conrad
Gesner’s Correspondence Networks and his Medical and Naturalist Practices, ,History of Universities”,
2008, t. 23, nr 2, s. 35-58; F. Egmond i S. Kusukawa, Circulation of images and graphic practices in Rena-
issance natural history. The Example of Conrad Gessner, ,Gesnerus”, 2016, t. 73, nr 1, 5. 29-72. Zrédta ilu-
stracji Gessnera omawia przede wszystkim Sachiko Kusukawa [The sources of Gessner’s pictures for the
Historia animalium, ,Annals of Science”, 2010, t. 67, nr 3, s. 303-328] oraz Angela Fischel [Collections,
Images and form in Sixteenth- Century Natural History. The Case of Conrad Gessner, ,Intellectual History
Review”, 2010, t. 20, nr 1, S. 147-164].

14 L.B.Holthuis, Original watercolours donated by Cornelius Sittardus to Conrad Gesner, and published by Ge-
sner in his works on aquatic animals, ,Zoologische Mededelingen”, 1996, t. 70, nr 11, s. 169-196.

15 A.Wheeler, P. S. DavisiE. Lazenby, William Turner’s (~1508-1568) Notes on Fishes in his Letter to Conrad
Gessner, ,Archives of Natural History”, 1986, t. 13, nr 3, s. 291-305.

16 Wszyscy oni s wymienieni w De quadrupedibus viviparis..., k. 11r-12r. Sie¢ korespondentéw Gessnera
omawia U. B. Leu, Conrad Gessners Netzwerk, [w:] Facetten eines Universums. Conrad Gessner 1516-2016,
red. U.B. Leui M. Ruoss, Zirich 2016, s. 61-74.
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(De quadrupedibus oviparis, wyd. 1554), ptaki i zwierzeta latajgce (De avium
natura, wyd. 1555), stworzenia wodne (De piscibus, wyd. 1558), weze i smoki
(De serpentium et draconum, wyd. posmiertne z notatek Gessnera, 1587) oraz
owady (Insectorum... theatrum opracowane na podstawie materialéw Gessne-
ra,wyd. 1634). W obrebie kazdej grupy zwierzeta zostaly uporzgdkowane alfa-
betycznie. W poszczegdlnych hastach (kazde jest poswiecone jednemu gatun-
kowi) informacje zostaly zgrupowane w o§émiu podrozdziatach oznaczonych
literami. Obejmujg one kwestie: etymologii, wariantéw i wersji jezykowych
nazw zwierzat (A), ich wygladu (B), fizjologii (C), zachowania (D), mozliwo-
$ci wykorzystania przez cztowieka (E, F, G) oraz znaczen symbolicznych (H)17.

Gessner postawil przed sobg zadanie zebrania mozliwie kompletnych wia-
domosci o wszystkich gatunkach zwierzat. Rozumial przez to zaréwno infor-
macje tekstowe, jak i wizualne. Dlatego zgromadzil nie tylko pokazng biblio-
teke18, lecz takze kolekcje rysunkdw i rycin. Zbiory do swojego papierowego
muzeum — podobnie jak do dopelniajacego je, duzo skromniejszego, rzeczy-
wistego muzeum —zdobywal przede wszystkim dzieki swoim rozlegltym kon-
taktom naukowym. Korespondenci Gessnera nierzadko dotaczali do listéw ilu-
stracje, powszechnie traktowane jako dodatkowy nosnik informacji, ktérych
nie mozna bylo zawrzeé w opisie. Przede wszystkim byty to rysunki (dzieta
autorskie nadawcéw lub realizacje zawodowych ilustratoréw), a takze luzne
drzeworyty czy druki ulotne.

Papierowe muzeum Gessnera jest obecnie rozproszone po kilku bibliotekach
europejskich!?, totez nie mozna definitywnie powiedzied, jak przechowywat
swojeilustracje. Trudno jednak sadzié, ze jego rozwigzania rdznily sie znacznie
od metod innych przyrodnikéw aktywnych okoto potowy XVIwieku. Mimo ze
Gessner postulowal, Zeby obserwowad zywe zwierzeta i zakonserwowane eks-
ponaty, sam wiele korzystal z opublikowanych juz ilustracji. Przedstawienia
z ksigzek i drukéw ulotnych bylty nierozerwalnie zwigzane z tekstem. Dlatego

17 C. Gessner, De quadrupedibus viviparis...

18 Zob. U.B.Leu, R. KelleriS. Weidmann, Conrad Gessner’s Private...

19 Albumy zoologiczne s3 w bibliotece Uniwersytetu w Amsterdamie [Gessner-Platter-albums.
Ms III C 22-23] i bibliotece Uniwersytetu w Bazylei [Abbildungen von Vogeln, Ms K 1 1, https://doi.or-
g/10.7891/e-manuscripta-12849), pojedyncze rysunki zoologiczne sa w Zentralbibliothek w Zurychu
[Ehem.Varia Tiere, 10], a albumy botaniczne sg w bibliotece uniwersytetéw w Erlangen [Sammlung
Trew, H62, Ms 2386, t.1-2] iw Tartu [C. Gessner, Icones stirpium. Collectio Plantarum delineatorum et pic-
torum. Mscr 55, online: http://hdl.handle.net/10062/31974; Collectio Plantarum nonnullorumque anima-
lium delineatorum et pictorum. Mscr 57, online: http://hdl.handle.net/10062/32007]. Por. F. Egmond,
Conrad Gessners ,, Thierbuch”. Die Originalzeichnungen, Darmstadt 2018, tamze bibliografia.
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zazwyczaj byly przechowywane w bibliotekach, oprawione razem z opisem,
ktéry okreslat Zrédlo danego drzeworytu. Bylo to szczegdlnie istotne w przy-
padku drukéw ulotnych, gdzie tekst dokladnie streszczal okoliczno$ci, w ja-
kich widziano dane zwierze.

Metodologia Gessnera sklaniala go jednak przede wszystkim do zbierania
rysunkdw. Ilustracje zoologiczne Gessnera trafily po jego smierci do muzeum
bazylejskiego lekarza i kolekcjonera naturaliéw Felixa Plattera20. Platter pola-
czyl je ze swoimi zbiorami. Zrobil to na tyle wprawnie, ze trudno jednoznacz-
nie stwierdzi¢, ktdre szkice nalezaly pierwotnie do Gessnera. Mozna jednak
w tych zbiorach rozpoznadilustracje, ktére zostaly zreprodukowane w Historii
zwierzqt, a zatem najprawdopodobniej pochodzg z kolekcji Gessnera. Pojedyn-
cze rysunki, datowane na lata osiemdziesigte i dziewieédziesigte XVI wieku
definitywnie nalezaly za$ do Plattera.

Rysunki Gessnera najprawdopodobniej byly przechowywane na luznych
kartach21, Mniejsze szkice czy ryciny naklejano na czyste karty [ilustr. 31].
Wieksze trzymano osobno. Zgromadzone ilustracje byly dokladnie opisywa-
ne nazwg lacinisky. W czesci przypadkéw zapewne odnotowywat tez Zrédlo
przedstawienia. Wiele z tych zapiséw zostalo pdzniej powtdrzonych w Historii
zwierzgt. Okres$lenie, skad pochodzi i w jakich okoliczno$ciach powstata dana
ilustracja, byto w XVI wieku niezwykle wazne. Nadawca gwarantowal swoim
nazwiskiem prawdziwo$¢ ilustracji. Rzeczywisty jej autor byt przy tym mniej
istotny. Czesto byl tylko szeregowym pracownikiem oficyny publikujgcej druk
ulotny lub mtodym czeladnikiem. Gessner sporadycznie tylko notowal nazwi-
ska rysownikow?2. To przede wszystkim artysci zuryscy, ktérzy wykonywali
szkice zgodnie z jego wskazaniami. Wydaje sig, ze wiekszos$¢ z nich regularnie
wspdlpracowala z wydawcg i drukarzem Gessnera, Christophem Froschau-
erem Starszym. Hans Asper, jego uczen Jakob Klauser oraz Josias Muller St.,
a takze jego syn (i imiennik) sg znani gtéwnie z dziatalnos$ci sztycharskiej, ale
mozna domniemywad, ze przygotowywali takze rysunki przyrodnicze oraz

20 Nie sg znane okolicznosci ani nawet data tego zakupu, por. F. Egmond, Conrad Gessners , Thierbuch”...,
s.18. Mozliwe, ze trafily do Plattera poprzez Caspara Wolffa, ktéry w poczatku lat osiemdziesigtych
XVIwieku sprzedat Joachimowi Camerariusowi notatkii albumy botaniczne.

21 Pewne pojecie o tym, jak wygladaly ilustracje zoologiczne Gessnera dajg jego albumy przedstawieni
botanicznych, ktére omawia U. B. Leu, The Rediscovered Third Volume of Conrad Gessner’s , Historia plan-
tarum”, [w:] For the Sake of Learning. Essays in Honor of Anthony Grafton, red. A. Blair i A.-S. Goening,
Leiden, Boston 2016, s. 415-422.

22  Wymieniaich m.in. Database of Scientific Illustrators prowadzona przez Uniwersytet w Stuttgarcie: Da-
tabase of Scientific lllustrators, 2011, https://dsi.hi.uni-stuttgart.de/.
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Owece, [w:] Gessner-Platter-albums, Universiteitsbibliotheek van Amsterdam, Ms III C 23, k. 36.
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adaptowali kolorowe przedstawienia tak, by mozna je bylo wycigé na klockach.
Sposréd nich Asper niewatpliwie byt uznany za portreciste i twérce martwych
natur, ktére zdobily takze przedstawienia ptakdw?23,

Czes¢éilustracji ornitologicznych powstata w Strasburgu. Dziatali tam m.in.
David Kandel, Franz Oberreiter i Lucas Schan. Prace tego ostatniego musialy
szczegdlnie przypasé Gessnerowi do gustu, poniewaz Schan —jako jedyny ar-
tysta—zostal wymieniony w spisie korespondentéw Gessnera24.

Gessner do swoich zbioréw wigczal nie tylko rysunki wykonane na zamo-
wienie, lecz takze szkice, ktdre przysytali mu liczni korespondenci. W porto-
wej Wenecji w latach czterdziestych XVI wieku prowadzono juz handel na-
turaliami. Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyly sie osobniki wylowione
z morza—ryby [ilustr. 32|, a takze glowonogi i skorupiaki. Aptekarze, ale za-
wodowi sprzedawcy okazéw przyrodniczych takze, kolekcjonowali i obraca-
li zasuszonymi okazami oraz przedstawieniami i opisami zwierzgt. Zaréwno
w Wenecji, jak i w Weronie stopniowo zaczeli pojawiad sie malarze specjali-
zujacy sie w ilustracji zoologicznej. Usitowali znalez¢ przy tym réwnowage
miedzy dwiema tradycjami: nowoczesnymi, realistycznymi przedstawieniami
zwierzat, ktére rysowali w szkicownikach a bardziej konwencjonalnymi mi-
niaturami z bestiariuszy. Z tych doswiadczen zaczely powoli wytaniaé sie nowe
konwencje. Malarze —najczesciej wyksztalceni jako iluminatorzy — obserwo-
wali zywe (czy tez, w przypadku ryb, niedawno schwytane i zmarte) zwierzeta.
Zarazem jednak przedstawiali je podobnie jak w bestiariuszach —nieruchomo,
z profilu i niekiedy na tle wody. Takie wladnie, niestety anonimowe, ilustra-
cjeichtiologiczne zostaly przez Gessnera nabyte w czasie pobytu w Wenecji2s.

Zaréwno rysunki, jak i ryciny z kolekcji Gessnera zostaly wykorzystane do
ilustracji jego kompendium, po czym wrdcily do niego. Po $mierci Gessnera za-
pewne krazyly miedzy réznymi przyrodnikami, az wreszcie trafily, najpraw-
dopodobniej w latach osiemdziesigtych XVI wieku, do Plattera. Ten wycial

23 O pracujacych dla Gessnera malarzach zuryskich zob. przede wszystkim P. Leemann-van Elck,
Der Buchschmuck in Conrad Gessners naturgeschichtlichen Werken, ,Der Schweizer Sammler und Fami-
lienforscher”, 1934, t. 8, s. 212-218.

24 ,LucasSchan pictor Argentoratensis aves plurimas ad vivum nobis expressit, et quarundam historias
quoque addidit, uit picturae simul et aucupii peritus”, C. Gessner, De quadrupedibus viviparis..., k. 12v.
O dzialalno$ci Schana dla Gessnera zob. P. Leemann-van Elck, Der Buchschmuck..., s. 213-214.

25 H. Wellisch, Conrad Gessner. A Bio-Bibliography, ,Journal of the Society for the Bibliography of Natu-
ral History”, 1975, t. 7, nr 2, s. 159; 0 weneckich ilustracjach Gessnera zob. np. F. Egmond i S. Kusuka-
wa, Circulation of images...
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wszystkie rysunki (wiekszo$é po konturze i tylko kilka z ttem?26) oraz nakleit
na nowe karty. Nastepnie uzupelnit je o potraktowane w ten sam sposdb szki-
ce. Gessner miat zapewne luzne ilustracje, natomiast Platter, ktdry wlaczyt je
do swojego muzeum, utozyl je na nowo, w porzgdku zgodnym z obowiazujg-
cg wéwczas klasyfikacjg. Dlatego pomieszal ilustracje Gessnera i swoje tak,
by na jednej stronie, czy tez sgsiednich stronach, znalazly sie przedstawienia
spokrewnionych gatunkdéw. Rysunki zostaly przez niego podpisane taciriski-
mi, a niekiedy tez niemieckimi nazwami. Ponadto Platter przy niektérych do-
datl opisy okoliczno$ci powstania lub uzyskania tych przedstawien. Nastepnie
ilustracje zostaly oprawione.

Obecnie albumy zilustracjamizoologicznymi Plattera znajduja sie w Bazylei
(album ornitologiczny)27 i Amsterdamie (zwierzeta wodne i lagdowe)28. W tych
trzech woluminach znajduje si¢ ponad tysigc rysunkdw, z czego tylko okoto
jedng czwartg mozna bezdyskusyjnie wigzad z Gessnerem?29. Platter gromadzit
swojg kolekcje juz od czasu studiéw w latach pieddziesigtych XVI wieku. W jego
albumach znalazly si¢ zatem ilustracje powstale w przeciggu ponad 60 lat
(od lat czterdziestych do korica XVI wieku), ktdre jednak stanowig dos¢ jed-
norodny zbidr.

Bazylejski album ilustracji ornitologicznych zostatl zidentyfikowany jako
spuscizna po Gessnerze stosunkowo wczesnie30. To zaledwie niewielki wy-
cinek tego, co bylo w zbiorach Plattera. XVI-wieczne rysunki zostaly w XVIII
wieku ponownie wyciete i - razem z komentarzami Plattera — przeklejone na
nowe karty31. Na 78 kartach znajduje sie tylko 35 ilustracji, z czego 18 ma swoje
odpowiedniki w Historii zwierzgt [ilustr. 33-34]. Prawie wszystkie przedsta-
wienia sg opisane rekg Plattera, a jeden z kuratoréw uzupelnit je dodatkowo
o identyfikacje ptakéw z drzeworytami. Sg to przedstawienia konkretnych,
w wiekszosci zywych, osobnikéw. Niektére okazy zostaly przedstawione
sztywno i nieruchomo, ale w kilku przypadkach ich pozy sg nieco bardziej

26 Np. kozla, owce oraz malpy amerykanskie.

27 Abbildungen von Viogeln. Bazylea, biblioteka uniwersytecka, K11.

28 Gessner-Platter-albums. Amsterdam, biblioteka uniwersyteckaA, Ms 11 C 22-23, por. F. Egmond, Animal
Drawings for Gessner’s Historia Animalium Rediscovered in Amsterdam, [w:] Facetten eines Universums...,
s. 156-157; tejze, Conrad Gessners , Thierbuch”...

29 Zidentyfikowala je Florike Egmond [Conrad Gessners , Thierbuch”...— o metodologii zob. s. 19-21].

30 P. Merian, Nachrichten iiber Felix Platters Naturaliensammlung, ,Bericht iiber die Verhandlungen der
Naturforschenden Gesellschaftin Basel”, 1840, t. 4, s. 101-102.

31 F. Egmond, A collection within a collection. Rediscovered animal drawings from the collections of Conrad
Gessner and Felix Platter, ,Journal of the History of Collections”, 2012, t. 25, nr 2, s. 6.
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Ptak z rodziny jastrzebiowatych, [w:] Abbildungen von Vigeln, Ziirich, okoto 1545-1555,
Universitatsbibliothek Basel, K11, k. 28r.
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Ilustracja 34.

Ptak z rodziny jastrzebiowatych, [w:] Conrad Gessner, Historia animalium
de avibus, Zurich 1555, s. 201.



{x{ aid i formam Draconis difherrg

Alia-

Ilustracja 35.

Smoki wykonane z plaszczek, [w:] Gessner-Platter-albums,
Universiteitsbibliotheek van Amsterdam, Ms III C 22, k. 140..
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Ilustracja 36.

Os$miornica i muszla todzika, [w:] Gessner-Platter-albums,
Universiteitsbibliotheek van Amsterdam, Ms III C 22, k. 194.
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skomplikowane — ptaki unosza nogi albo gwalttownie pochylaja gtowy. Poje-
dyncze zwierzeta, jak chociazby cudowronke, ewidentnie narysowano w trak-
cie obserwacji wypchanych eksponatéw.

Zidentyfikowane przez Florike Egmond dopiero w poczatku drugiej dekady
XXI wieku32 dwa albumy amsterdamskie takze majg inng postac niz ta, kto-
rg nadal im Platter. W jego zbiorach ilustracje przyrodnicze byly w o$miu to-
mach, z czego dwa poswiecone byly czlowiekowi, jeden zwierzetom czworo-
noznym, jeden ptakom, dwa rybom morskim i stodkowodnym, jeden innym
stworzeniom wodnym i jeden owadom33. Obecnie niewielki utamek albumu
ornitologicznego stanowi jeden album, natomiast pozostate ilustracje zoolo-
giczne znajdujg sie w dwéch woluminach. Pierwszy tom poswiecony jest zwie-
rzetom wodnym. Zgodnie z XVI-wieczng klasyfikacjg to nie tylko ryby, lecz
takze nieliczne morskie ssaki (zaréwno walenie, jak i pletwonogie), morskie
potwory (w tym ,,smoki” juz wéwczas opisywane jako falsyfikaty zoologiczne
[ilustr. 35]), rézne morskie bezkregowce oraz muszle [ilustr. 36]. W drugim al-
bumie przede wszystkim znalazly sie przedstawienia kregowcéw ladowych,
ale takze owaddw, pajeczakéwiniektdrych mieczakéw. Podobnie jakilustracje
ornitologiczne, w tych dwdéch albumach réwniez wiekszos¢ zwierzat przedsta-
wiono ad vivum. Wiele z nich, nawet zwierzeta nieeuropejskie, zostalty ukaza-
ne stosunkowo wiernie i realistycznie, a autorzy tych rysunkéw niewgtpliwie
mieli okazje uwaznie przyjrzec sie zywym stworzeniom badz zakonserwowa-
nym eksponatom. Wyniki swoich obserwacji odzwierciedlali w rézny sposdb.
Niektdre zwierzeta sg przedstawione zgodnie z tradycjg bestiariuszy —nieru-
chomo i z profilu na mozliwie neutralnym tle. Inne takze sg wyabstrahowa-
ne z otoczenia, jednak ukazane sg w bardziej urozmaiconych pozach —lezace,
stojace tytem itp. [ilustr. 37]. Précz tego w albumach znalazly sie przedstawie-
nia konkretnych zwierzat noszacych obroze [ilustr. 38] czy tez s to ewidentnie
wypchane eksponaty [ilustr. 39]. Wszystkie jednak, nawet nieliczne przedsta-
wienia fantastycznych zwierzat, ktdre zostaly skopiowane z rycin, majg pozory
realizmu [ilustr. 40]. Cze$¢ tych ilustracji wycieto z fragmentem tla, przy in-
nych zwierzetach narysowano —juz na kartach Plattera — zarys gruntu. Takze
zamieszczone na koricu jednego z albuméw ilustracje entomologiczne sg, mimo

32 F.Egmond, Collection within...

33 Ich pierwotna zawartos¢ szczegdlowo opisana jest w katalogi kolekcji Plattera sporzadzonym okoto
1595 roku przez jego brata, Thomasa, zob. T. Platter, Katalog von Felix Platters Sammlungen, 1595, oprac.
W. His, Bazylea, ] I 5, https://doi.org/10.7891/e-manuscripta-13866, k. 52v-67r.
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ze powstaly bez uzycia mikroskopu, niezwykle doktadne [ilustr. 41]. Notatki
entomologiczne Gessnera pozostawaly wéwczas w gestii Joachima Camera-
riusaizapewne do Norymbergi trafity takze przedstawienia owaddw. Dlatego
ilustracje w amsterdamskich albumach to najprawdopodobniej przedstawie-
nia pézniejsze, z lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XVI wieku, nale-
zace do zbioréw Plattera3+.

Mtodszy od Gessnera o 20 lat Felix Platter zainteresowal si¢ badaniami przy-
rodniczymi juz w czasie swojego pobytu w Montpellier, gdzie studiowat pod
kierunkiem Guillaume’a Rondeleta3s. Rondelet postulowat prowadzenie em-
pirycznych badari zwierzat. Wyspecjalizowal si¢ w rybach, przeprowadzatich
sekcje zwlok, ale tez zbieral zasuszone okazy oraz ilustracje ichtiologiczne3s.
Platter ukoniczyl studia w 1556 roku. Rok pdZniej obronit w Bazylei doktorat
i objal stanowisko miejskiego lekarza. Mimo duzego zainteresowania historig
naturalng sam raczej nie prowadzil badan przyrodniczych. Z duzym zaanga-
zowaniem organizowal za$ prywatne muzeum historii naturalnej3”. Jednak-
ze wydaje sie, ze nie kupowal bezposrednio od handlarzy naturaliéw ani nie
zamawial wlasnych rysunkdéw, tylko zdobywal najcenniejsze eksponaty z in-
nych kolekcji. W jego zbiorach znajdowaly sie np. rysunki Hansa Weiditza, kt6-
re stanowily podstawe ilustracji do Herbarium vivae icones Ottona Brunfelsa3s.
Platter prowadzil tez ozywiong korespondencje, dzieki ktdrej zaréwno zdo-
bywal nowe ilustracje i eksponaty, jak i upowszechnial informacje o swojej
kolekcji. Znane s3 jego listy wymieniane z zuryskim uczniem Gessnera Ca-
sparem Wolffem39, Joachimem Camerariusem, notabene przyjacielem i Ges-

34 W albumie HSIII C 23 nie ma przedstawieri entomologicznych oznaczonych jako nalezace do Gessne-
ra. Sze$¢ kart (k. 120-125) zawiera przedstawienia motyli, niewyciete, ale narysowane bezposrednio
na karcie bazylejskiego papieru. Ponadto jeden z rysunkéw datowany jest na 1589 rok, a opis innego
odwotuje sie do publikacji z 1614 roku.

35 Matricule del’Université de médecine de Montpellier (1503-1599), red. M. Gouron, Genéve 1957, s. 126, poz.
1969. Wspomnienia Plattera z jego pobytu w Montpellier zostaly wydane z rekopisu, zob. F. Platter
iT. Platter, Félix et Thomas Platter & Montpellier (1552-1559 —1595-1599), Montpellier 1892.

36 G.Lewis, Clusius in Montpellier, 1551-1554. A Humanist Education Completed?, [w:] Carolus Clusius. To-
wards a Cultural History of a Renaissance Naturalist, red. F. Egmond, P. Hoftijzer i R. Visser, Amsterdam
2007, 8. 75.

37 Znane przede wszystkim dzieki opracowanemu okolo 1595 roku inwentarzowi, zob. T. Platter, Kata-
log... Szczegdétowo omawia je E. Landolt, Materialen zu Felix Platter als Sammler und Kunstfreund, ,,Basler
Zeitschrift fir Geschichte und Altertumskunde”, 1972, t. 72, s. 245-306.

38 H. Weiditz, Pflanzen aus dem Platter’schen Muzeum. Bazylea, K IV 1, https://doi.org/10.7891/
e-manuscripta-13847; zob. W. Rytz, Pflanzenaquarelle des Hans Weiditz aus dem Jahre 1529. Die Origina-
le zu den Holzschnitten im Brunfels’schen Krduterbuch, Bern 1936.

39 Bazylea, biblioteka uniwersytecka, Frey-Gryn Mscr I 11:Bl.131-136.
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Ilustracja 37.

Lezacy lampart, [w:] Gessner-Platter-albums, Universiteitsbibliotheek van Amsterdam,
Ms III C 23, k. 10.
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Ilustracja 38.

Lama, [w:] Gessner-Platter-albums, Universiteitsbibliotheek van Amsterdam, Ms III C 23, k. 38.
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Ilustracja 39.

Wiewidrka, [w:] Gessner-Platter-albums, Universiteitsbibliotheek van Amsterdam,
Ms III C 23, k. 50.
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Ilustracja 4o.

Ryba-mnich, [w:] Gessner-Platter-albums, Universiteitsbibliotheek van Amsterdam,
Ms III C 22, k. 137.
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Ilustracja 41.

Chrzgszcze, [w:] Gessner-Platter-albums, Universiteitsbibliotheek van Amsterdam,
Ms III C 23, k. 127.
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snera, i Plattera49, a takze z niderlandzkim botanikiem, Carolusem Clusiusem,
ktérego poznalnajprawdopodobniej w Montpellier4l. Co wiecej, jego muzeum
bylo miejscem wymiany informacji przyrodniczej, odwiedzanym przez licz-
nych gosci. Jeszcze po $mierci Felixa, przynajmniej do 1664 roku, w miejskim
domu Platteréw mozna byto obejrzec zaréwno eksponaty, jak i kolekcje bez-
cennych ilustracji botanicznych, mineralogicznych i zoologicznych, ktére pie-
czolowicie gromadzil42.

Gléwng zastugg Plattera bylo zabezpieczenie materialéw Gessnera dla
przysztych pokolen. To Gessner byl jednym z pierwszych przyrodnikéw, kté-
rzy zgromadzili i na duzg skale korzystali ze zbioréw przedstawien zwierzat.
Niewgatpliwie docenial on ilustracje jako Zrddio wiedzy zoologicznej43. W jego
rozumieniu rysunki zoologiczne zaliczaly sie do verae iconum, czyli ,,prawdzi-
wych przedstawienl”, ktére zostaly wykonane ad vivum. Zakladal zatem, ze
ilustracje, ktérych wykonanie sam nadzorowat albo ktére zostaly mu przy-
stane przez zaufanych przyjaciél, byly wiarygodnymi obrazami realistycznie

40 Erlangen, biblioteka uniwersytecka, Sammlung Trew H62/TREWBR PLATER_FELIX[1-9].

41 Listy Plattera do Clusiusa znajdujg si¢ w bibliotece Uniwersytetu w Lejdzie, w wersji zeskanowanej
itranskrybowanej dostepne sa w bazie Clusius Correspondence. A Digital Edition-in-progress, red. E.van
Gelder, 2015, https://clusiuscorrespondence.huygens.knaw.nl, poz. 1390-1392.

42 E.Landolt, Materialen zu Felix..., s. 256.

43 ,Depicturisanimalium in hoc Opere: Romaniimperii principes olim adhuc maximae orbis terrarium
partis domini, multa peregrina subindex animalia populo spectanda offerebant, ut ita illius animos
sibi devincirent. Atqui illa non nisi brevi tempore, quo scilicet durabant spectacular, inspici et consi-
derari poterant. Nostrae vero icones, quas omnes ad vivum fieri aut ipse curavi, aut ab amicis fide di-
gnis ita factas accepi, (nisi aliter admonuerim, quod rarum est,) quovis tempote & perpetuo pericu-
lum ex crudelitate ipsorum aut vi veneni, quis comminus inspicere sustineat; ut saevos leones, ursos
immanes, crudelissimas tigres, rabidas pantheras, infestissimos crocodilos, & in mari canes, siluros,
lamias, cete: Denique venenata viperarum, aspidum, chelydrorum, et alia serpentium ferarumque ge-
nera, quae vel solo aspectu, cornibus, rictu, dentibus, unguibus, calcibus, aut aliter vulnera & mortes
minitantia, protinus homini se inimica declarant. Atqui eadem picta non modo sine terrore, verum
& jucunde spectamus: & tanto maiori quam innoxias animantes voluptate, quanto minus viva accu-
rate & de proximo inspicere sustinemus: Cuius rei causam Aristoteles etiam in problematis inquirit.
Optassem equidem cum suis coloribus excudi potuisse effigies: quod quoniam fieri non potuit, typo-
graphus pro iis qui sumptum facere aliquanto maiorem non recusabunt, exemplaria aliquot pictoris
manu coloribus illustranda ad archetypum nostrum curavit. Minora animalia, inter aves, pisces, &
insecta praecipue, ea qua vivunt magnitudine plerunque expressa sunt, si libri vel chartae spatium
admittebat. Maiora vero necessario imminuta sunt: quod si non satis certa proportione inter ea se-
rvata ubique facta estimminutio illa, excusare me poterit, partim pictorum diversitas quibus usi su-
mus, idque diversis temporibus & locis partim occupations plurimae, quae me tum libro conscribendo
tum alias intricabant, ut picturis operam dare satis non possem, eamque curam fere in typographos
reiicerem. Sed de magnitudine, & magnitudinum inter se proportione non admodum refert, dum ca-
etera bene haberant, in quo quidem curando pro mea parte diligentiae nihil intermisi”. C. Gessner,
De quadrupedibus viviparis..., k. 12v.
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oddajacymi wyglad zwierzat. Mimo ze (podobnie zresztg jak inni przyrodni-
cy polowy XVI wieku) Gessner postulowal stosowanie metod empirycznych,
uwazal studiowanie ilustracji za lepsza metode niz badanie zywych stworzen.
Jego zdaniem to ilustracja pozwalala na dokltadng obserwacje catego okazu,
a nie tylko zakonserwowanego fragmentu albo zarysu, ktéry mignal miedzy
drzewami. W XVI wieku gwaltownie zmieniat sie obraz swiata, do Europy nie-
ustannie docieraly informacje o nowych zwierzetach. Niemozliwe bylo pozna-
nie ich wszystkich przez jednego przyrodnika, totez konieczne bylo zaufanie
innym uczonym. Za posrednictwem rycin czy rysunkéw tatwo mozna byto
poznad zwierzeta niedostepne w Europie (choé juz w tym miejscu musze za-
znaczyd, ze Gessner analizowal te przedstawienia bardzo uwaznie). Ilustracje
zapewnialy tez bezpieczeristwo badaczowi, ktdry nie narazat sie na kontakt
z jadowitym czy agresywnym drapieznikiem.

Zarazem jednak Gessner sygnalizowal tez problemy, ktére sprawialo korzysta-
nie z ilustracji. Zwracal przede wszystkim uwage, ze dostepne rysunki i ryciny
pochodzilty zréznych zrédetlibyly réznej jakosci. Dlatego nie wszystkie ilustracje
obdarzal takim samym zaufaniem. Wtasne bgdZ wykonane pod jego nadzorem
rysunkiznatury byly oczywiscie najbardziej rzetelne. Wiarygodne byly tez szkice
z obserwacji zywych zwierzat, ktére przesylali mu zaprzyjaznieni korespondenci,
czesto dodatkowo opatrujacy je opisem. Ilustracje drukéw ulotnych (publikacji
o charakterze de facto informacyjnym) tez mozna bylo traktowad jako godne za-
ufania. Powszechnie zaktadano, ze dotyczg one rzeczywistych wydarzen, kto-
rych ilustrator byt $wiadkiem. Rysunki ukazujace zakonserwowane eksponaty
i preparaty musiaty by¢ studiowane juz z wiekszg ostroznoscia, bo nie byly to
przedstawienia zywych zwierzat. Nalezalo tez uwazad na kopie rysunkéw, po-
niewaz byly one tylko posrednio wzorowane na zywym okazie i istnialo ryzyko,
ze mechanicznie powielajgcy szkic kopista popelniljakis btad. Ryciny artystyczne
byly najmniej godne zaufania. Nie bylo gwarancji, Ze jest to realistyczne przed-
stawienie, a nie wyraz fantazji artysty. Nawet pochodzace z najpewniejszych 7ré-
detilustracje musiaty by¢ ostroznie studiowane. Sam Gessner dbat o to, by moz-
liwie wiele zwierzat — przede wszystkim bezkregowcdw, ale tez ryb i mniejszych
ptakéw —ukazaé naturalnej wielkosci. Niekiedy tez odnotowywal skale, wjakiej
pomniejszono wieksze zwierzeta. Tymczasem w przypadku przysytanych mu
ilustracji musial zaufaé swoim korespondentom, a niekiedy wrecz zgadywaé, ja-
kiej wielkosci powinno byé przedstawione zwierze. Wszystkie te przeszkody nie
zniechecily go jednak do korzystania z przedstawien zoologicznych.
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Gessner staral sie zebraé w swoim kompendium wylacznie osobiscie zwery-
fikowane informacje —nie tylko tekstowe, lecz takze wizualne. Ilustracje fauny
europejskiej byly stosunkowo jednoznaczne, natomiast wyglad zwierzat z in-
nych kontynentdéw czesto budziljego watpliwosci. W okresie, kiedy zbieral ma-
terialy do Historii zwierzqgt, dostepne byly liczne rysunki, druki ulotne i mapy,
na ktérych przedstawiano zwierzeta. Nierzadko jedno stworzenie znat z kil-
ku réznych przedstawieri. W zaleznosci od umiejetnosci rysownika, a nawet
tego, czy w ogéle widzial on dane zwierze, mogly si¢ one diametralnie r6znié44.
Nawet najbardziej realistycznie przedstawione zwierzeta sprawialy czasem
wrazenie fantastycznych. Praktycznie od korica XV wieku do Europy dociera-
ty dziwaczne, niepodobne do miejscowych, zwierzeta z innych kontynentdw.
Zywo dyskutowano o ich wygladzie. Jesli wspdlczesne obserwacje pozwalaty
jednoznacznie utozsamic je ze stworzeniami opisywanymi przez antycznych
przyrodnikéw, a zarazem ich dawne przedstawienia okazywaly sie wytwora-
mi fantazji, aktualne ilustracje wypieraty tradycyjne wyobrazenia45. Jednakze
dziesigtki nowych okazéw, ktére pojawialy sie w XVI-wiecznej Europie, byly
bardziej zagadkowe i uczeni asekuracyjnie opisywali je na nowo, zamiast szu-
kac podobnych zwierzat w bestiariuszach46. Dodatkowg trudno$é sprawiata
fauna amerykariska, ktdrej pierwsze opisy pojawily sie juz w relacjach z wy-
praw Kolumba+7. Jednakze dlugo nie towarzyszyly im wiarygodne ilustracje.
Do Europy przywozono tylko wybrane gatunki (m.in. kapucynki, kawie, papu-
giiindyki). Z tego doptywalo niewiele zywych okazéw. Realistyczne przedsta-
wienia zwierzat z Nowego Swiata pojawialy sie stopniowo w drugiej potowie
XVIwieku i najczesciej badacze nie mieli do nich zbyt wiele zaufania.

Gessner bardzo dokltadnie studiowal wszystkie dostepne ilustracje. Poréw-
nywal je, okreslal, ktére przedstawienie jest bardziej wiarygodne. Odnoto-
wywal tez, czy znany rysunek jest artystycznym wyobrazeniem, czy szkicem

44 Gessner dysponowal np. dwoma przedstawieniami zyrafy — tradycyjnym, powszechnie znanym, cho¢
nieco fantastycznym drzeworytem Reuwicha z Peregrinatio in Terram Sanctam oraz opublikowang
w 1559 roku przez Hansa Adama rycing wedtug rysunku Melchiora Lorcka, ktéry w 1555 roku uwiecz-
nil zwierze widziane w menazerii sultana.

45 Taka sytuacja miata miejsce np. w przypadku salamandry, ktérej pierwsze przedstawienie Gessner
powielit z Peregrinatio in Terram Sanctam Breydenbacha i poréwnat z rysunkiem wykonanym ad vi-
vum. Zob. C. Gessner, Icones animalium quadrupedum (ed. 2)..., s. 119.

46 Cze$éidentyfikacji antycznych zwierzat, jak np. feniksa z flamingiem, to ustalenia XX- i XXI-wiecz-
nych badaczy. Zob. np. J. H. Reichholf, Einhorn, Phonix, Drache. Woher unsere Fabeltiere kommen, Frank-
furt2015.

47 A.Gerbi, Nature in the New World...
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wykonanym ad vivum [ilustr. 42]. W sytuacji, gdy nie mégl zweryfikowad posia-
danych przedstawier, nie udostepniatich, Zeby nie upowszechniaé niespraw-
dzonych informacji. Zarazem przez caly czas poszukiwal nowych, dokladniej-
szychilustracji. Rysunkiiryciny naptywaly do pracowni Gessnera nieustannie.
Regularni korespondenci przysytali mu nowe informacje, a czytelnicy dzie-
lili sie wlasnymi obserwacjami. Dlatego praca nad poszczegdlnymi czescia-
mi Historii zwierzqt nie koniczyly sie wraz z ich wydaniem. Juz do publikacji
drukowanej w 1551 roku, pt. O zwierzetach czworonoznych [Historia animalium
de quadrupedibus], trzeba bylo dotaczyé Paralipomena (liste informacji zdezak-
tualizowanych) oraz uzupelnienia i poprawki. W kolejnych czesciach te do-
datki obejmowaly zakres zaréwno biezacego, jak i poprzednich toméw. Mialy
one r6zng forme: pelnych, nierzadko ilustrowanych opiséw nowych stworzen,
transkrypcji drukéw ulotnych (zwykle z kopig drzeworytu), rycin uzupelniaja-
cych badz korygujacych hasta juz opublikowane albo pojedynczych informacji
dodawanych do opiséw [ilustr. 43].

Te skrzetnie zbierane i wnikliwie analizowane przedstawienia zwierzat sta-
nowily podstawe warsztatu badawczego Gessnera. Przygotowujac poszczegdl-
ne czesci do druku, starannie wybieratl tez ilustracje ze swojego papierowego
muzeum. Wydaje si¢ przy tym, ze zostawil Froschauerowi niewiele swobody.
Gessner przygotowal nie tylko tekst i wzory ilustracji, lecz takze nadzorowat
caly proces wydawniczy. W Zentralbibliothek w Zurychu przechowywany jest
nalezgcy do niego egzemplarz drugiego wydania Obrazéw zwierzqt [Icones ani-
malium]48. Znajduja sie w nim liczne uzupelnienia do tekstu, komentarze doty-
czgce pochodzeniaijakodci drzeworytéw oraz uwagi korektorskie [ilustr. 44].
Mozna si¢ spodziewad, ze we wszystkich tomach Historii zwierzqt Gessner robit
podobna korekte i pilnowat ilustracji.

Na tle nieco wczesniejszych i wspotczesnych mu dziet zoologicznych pro-
ces opracowywania drzeworytéw do encyklopedii Gessnera byt nowator-
ski. W tym okresie ilustracje (rysunki wzornikowe i klocki drzeworytnicze)
powszechnie powstawaly w drukarni i pozostawaly wlasnoscig drukarza.
W przypadku Historii zwierzqt papierowe muzeum zostalo wykorzystane jako
wzornik przez pracujgcych dla Froschauera rytownikéw, po czym ilustracje
wrécily do zbioréw Gessnera. W kompendium znalazly sie zatem tylko za-
akceptowane przez autora reprodukcje wybranych przez niego rysunkéw.

48 Zurych, Zentralbibliothek, NNN 44F.
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Co wiecej, Gessner dbal o bardzo staranne podpisy pod drzeworytami—zwy-
kle zamieszczal w nich nazwe zwierzecia oraz informacje o ofiarodawcy (rza-
dziej o autorze) przedstawienia, niekiedy uzupetniajacje o to, czy zostato ono
wykonane ad vivum, czy moze jest fikcyjne.

Pieciotomowe kompendium Gessnera ilustruje ponad 1000 drzeworytéw.
Nie wszystkie hasla sg ilustrowane, jednak przy niektdérych znajduje sie kilka
przedstawieni [ilustr. 45]. Staly za tym rézne powody. Przede wszystkim pod
jedng nazwg znano niekiedy rézne zwierzeta. Nieprecyzyjne opisy nie zawsze
pozwalaly jednoznacznie zidentyfikowac stworzenie. W takiej sytuacji zebra-
nie rycin z réznych Zrédet pomagato w ustaleniu, jak mial wygladac opisywa-
ny gatunek badz gatunki. Ponadto dolaczenie kilku przedstawient dawato moz-
liwos¢ zwieztego przedstawienia odmiennosci wynikajacych z dymorfizmu
plciowego badz réznicy wieku osobnikéw [ilustr. 46]. Dodatkowo w przypadku
zwierzat stabo znanych w Europie Zachodniej Gessner pokazywal cale zwierze
oraz dolgczalilustracje dostepnych eksponatéw: skér, elementéw szkieletu itp.
[ilustr. 47]. Dzieki temu czytelnicy mogli skonfrontowad dostepne u handlarzy
naturaliéw preparaty z hastami w jego encyklopedii.

Gessner jako jeden z pierwszych uczonych nie tylko korzystal z papierowego
muzeum, lecz takze staral sie¢ wyjasnié powody studiowania obrazéw w celu
poznania natury. We wstepie do O zwierzetach czworonoznych uzasadnil, dlacze-
go stanowily one wiarygodny material badawczy oraz dlaczego sg niezbedne
przy publikacji wynikéw badan. Zebral w jednym miejscu wszystkie wymie-
nione wcze$niej argumenty (sumaryczne przedstawienie informacji, mozli-
wos¢ bezpiecznego obejrzenia calego zwierzecia itd.). Zwrdcil przy tym uwa-
ge na problemy, na ktére mogli natkngd sie jego czytelnicy. Wiarygodne bylo
tylko przedstawienie wykonane ad vivum, a nie wszyscy ilustratorzy byli rze-
telni. Ostrzegal ponadto, ze na drzeworytach zwierzeta sg zwykle pokazane
w pomniejszeniu lub powiekszeniu, co czasem moze zaburzad ich percepcje.
Niekiedy proporcje ulegaly zaburzeniu przy przenoszeniu rysunku na klocek.
Utyskiwal tez na brak koloru, acz akurat temu problemowi fatwo bylo zaradzid.
Sam Gessner zachecat czytelnikéw do oddania zakupionego egzemplarza za-
trudnionym przez Froschauera kolorystom, ktérzy dekorowali ryciny wedlug
zaakceptowanego przez Gessnera wzornika4®.

49 Opraktyce kolorowania drzeworytéw w warsztacie Froschauera (oraz cennik), zob. U. B. Leu, Die Tier-
biicher — Arche Noah der Renaissance, [w:] Conrad Gessner (1516-1565). Universalgelehrter..., s. 218-220.
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Salamandry, [w:] Conrad Gessner, Icones animalium quadrupedum, Zurich 1560, s. 119.
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Zyrafa, [w:] Conrad Gessner, Icones animalium quadrupedum, Zurich 1560, s. 125.



Ordofecundus. 67

X H‘}(v‘iun - ?LW; e ~ """’“‘

foulles ab omice ik donain '_

fa‘-; [}‘-x,, i
*3" feo . Boagno, p N~
P.w-v' i ekt imag e s
1,;‘;: qude et 3 o oppies dafoaprers
,Mgll me \..nu-rq (Y?’“" _/ﬁa, wi.-
F";"" wacbing e 7
e G f: .u“f '!u:'*[_-,.‘g
'mlu«:g‘ﬂr"ﬂ .,..l,(au.‘,,
S|:L#|,’, 'rrfi.u‘ HAWLG pareh

N pesive 90

T
:J Bonty M1

ki, b e 1““‘“
?ﬁ.:,fs 4—(‘"’3" \/

amd de f
i it

rh{;-rg ﬂ'«n!”rf‘
b :uloo&m.!ls:umm('rlgnbusmnﬂug)ng{mfponfamm(' s 5’“1“" e

zlv‘.Onagm,:mmal permaﬁ":mum peﬂcmaculofa,colorcuncreo. Hmu:gmma fe
reRomein Theatro exhibita funt currum trahentes agente auriga,mirabili{pecia

5:;4 ,h‘:a" A

1. B )

LATINE Plﬂﬂ!ﬂ‘ﬂspardaha,Vaﬁa,A&ldm,hopardus Pardum Plinius iPm

 thera fexu differre putar,quang dubitat,
ITALICE Lcnnpildo. 2 GALL"CE Leopard,
GERMAN. prmsumum»nbmp. Vidcftqumusduuﬁgntu

wf-"'* prutind @ minesd r«m"
J,.J,_ L s o erggns !
Lnawiod, § K\'ILT"’ Fgpa %
Pl o bove ['m-u i et

Faupoin ¥

PARdalium duplex genus tl't,mqmt Oppianus.funtenim aliz maiores, fed caudamf’
nore,aliz minores,caudamaiore,robore non inferiores. Eandem coloris uarq,&ﬁ \
- gurx corporis {peciem fimilitudinemés ambae , preeter caudam, gerunt, &c. ' Alne- /l
mer (inquit Andreas B:ﬂuncnf‘s)cﬁanimal mn{_yfm,rd eft Lugocerumo, J
- x ']_‘)\M hﬂ»’ : AS‘/_ .
i) Ao in Gl v ot e
Fee g & ,“.::‘J ol id EL‘ “ L.y.-“j ,.,..p-‘é g
NML _‘,, A preeasm ik “" 5
5 inee & 0

Pt P oy e o

? 3 pupdits ey dife
st f'""f) gt AI,J-- « -’-uw M‘:"“",”w‘f‘( oyt & a‘f‘ " wthe,
-~ pat Amu wirg ot edvrbiogl L aethr R f - i bede'p f
gy A gl © ] b A v 2.
plor <\ « Ao s e ot~ bo Lops Ry
Ilustracja 44.

Tygrys i pantera, [w:] Conrad Gessner, Icones animalium quadrupedum, Zurich 1560, s. 677.
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Ilustracja 45.

Kaprosze, [w:] Conrad Gessner, Historia animalium de piscibus, Zurich 1558, s. 70.
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Ilustracja 46.

Lasica, [w:] Conrad Gessner, Historia animalium de quadrupedibus, Zurich 1551, s. 851.
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Ilustracja 47.

Szczypce homara, [w:] Conrad Gessner, Historia animalium de piscibus, Zurich 1558, s. 119.



103

Popularnos¢ kompendium Gessnera sprawita, ze w latach 1557-1589 Fro-

schauer wydal niemieckie ttumaczenie Historii zwierzqt opracowane przez

Conrada Forera50. Jednoczes$nie okazalo sig, Ze pojawia sie zdecydowanie wie-

cej nowych ilustracji niz nowych tekstéw zoologicznych. Wykorzystane przez

Gessnera w Historii zwierzgt przedstawienia pochodzily z réznych zrédel, a za-

tem byly réznej jakosci. Wyraznie doskwieralo to jego czytelnikom, poniewaz

chetnie przysytali mu nowsze drzeworyty i wlasne, wykonane z natury rysun-

ki, ktére opatrywali krytycznymi uwagami. Te nowe przedstawienia publiko-

wano zaréwno w uzupelnieniach zamieszczanych w poszczegdlnych tomach,

jakiw wydawanych od 1553 roku Obrazach zwierzqt51. Zebranie ich w jednym

5o C. Gessner: Vogelbuoch, Zirich 1557; Fischbuoch, Zirich 1563; Thierbuoch, Zirich 1563; Schlangenbuoch,

51

Zurich 1589.

C. Gessner, Icones animalium quadrupedum viviparorum et oviparorum, Zirich 1553. Dodatkowe opinie
o ilustracjach opublikowane w drugim wydaniu Icones: ,,Quod ad Icones: agnosco non omnes opti-
me pictas: non meat amen culpa: qua de re nunc dicere tempestivum non est. mediocres quidem sunt
pleraeque & tolerabiles: quandoquidem his meliores (De quadrupedibus loquor) hactenus publicatae
non sunt. Fictitiae vero, ut quidam suspicatur, nullae sunt: vel si quae sunt, non approbantur a me,
sed notantur aut reprehenduntur: ut Olai Ragnifer, aliaque pauca in Quadrupedibus, in Aquatilibus
plura: & Salamandra quorundam, &c. Quod si quae ipse non pinxi (id est, pingenda curavi) ad vivum,
authores citavi a quibus acceperim, aut quorum e libris nutuatus sim. Paucas quasdam in hac editione
accurationes dedi, relictis tamen etiam veteribus: ut ex collatione appareatillas quoque non omnino
malas neque fictitias esse: ut Alcis, Lyncis, Felis Zibethi. Obiicit mihi bonus quidam vir, (bonum ap-
pello, animi & habitus, quem in eo esse non dubito, respect: neque enim statim malus est, qui alicui
iniuriam facit prae iracundia aut vindicate studio, aliave causa quae veniam mereatur, si non ut plu-
rimum & consulto talis sit) obiicitinquam, Gulonem, Lupum Scythicum, Camelopardalin, Cricetum.
Atqui authores unde acceperim nominaviin singulis, sinon in prima editione Iconum cum nomencla-
turis editarum, saltem in Historia prius evulgata, ad quam Lector inipso Libri titulo remittitur. Ponti-
cum etiam Murem fictum a me dicit: cum ego pro Mure Pontico Sciurum me posuisse, colore tantum
differentem, profitear. Sciurum vero frequentissimum nobis animalculum, fingi quid opus erat. Pu-
torius forsan non qua debuit aut fieri potuit diligentia & arte a picture sculptoreque nostris expres-
sus est: id circo ne fictus erit: non magis puto quam homines deformes, ficti non sunt. Sphingem qu-
oque finxisse me ipse sibi signit: in libris enim nostris nulla reperitur. Denique Damam Plinii: cuius
imagines authorem nominavi Io. Caium Anglum medicum, virum doctrina, iudicio, fide & diligentia
summum. Quod siisipse nullas herbarumimagines ab amicis missas ponere volvisset, in suis quibus
Dioscoridis libros illustrat commentariis, plurimis & rarissimis sane destituerentur. Fieri non potest
ut unus homo diversas Orbis regions adeat, & quae singulis pecularia sunt ipse videat. Acquiescen-
dum estillis quae miserint amici: quamvis non optime aliquando expressis. Falsas etiam vel prorsus
vel aliqua ex parte imagines, illarum rerum, quarum veras adhuc nemo dederit, exhibere, modo no-
minato authore & nulla dissimulatione id fiat, non estinutile: sed occasio ad inquirendas ab aliquibus,
aut communicandas ab iis quiiam habent, veras. Hoc consilio, & hac confessionem si Aconiti primi &
Siluri sui icons nobis dedisset ille, nihil dubitatione aut reprehensione nostra opus fuisset. Haec qu-
idem invitus publice scribe: neque derebus ipsis adeo contenderem, (quanquam harum etiam veritas
mihi homini naturae cognitionem ex professo indaganti curae est,) nisi honoris etiam mei, & libro-
rum quos edidi authoritatis, habenda esset ratio. Coeperam privatis epistolis cum illo agree, sed fru-
stra. Itaque publicis eius calumniis, respondeo publice. Fateor me priorem de Aconiti ipsius imagine,
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kompendium mialo usystematyzowaé przedstawienia zwierzat z gtéwnych
cze$ci Historii zwierzgt, dodatkdéw i komentarzy czytelnikéw. Uporzadkowa-
nie tych informacji pozwolilo Gessnerowina wyjasnienie réznych watpliwosci
dotyczacych wygladu zwierzat. Z tego tez powodu w Obrazach zwierzgt znala-
zlo sie wiecej przedstawien fauny pozaeuropejskiej [ilustr. 48]. Chociaz Obra-
zy byly wydawane z myslg o przyrodnikach i filologach, wkrétce okazalo sie,
ze doskonale sprawdzajg sie jako wzornik, z ktdérego korzystali zaréwno ilu-
stratorzy innych dziet zoologicznych, jak i malarze, projektanci gobelinéw czy
haftéws2.

Conrad Gessner zmart w 1565 roku. Mial zaledwie 49 lat i dalsze plany wy-
dawnicze obejmujgce dwa kolejne tomy Historii zwierzgt (po$wiecone wezom
i owadom), Historig roslin oraz kompendium mineralogiczne. Krétko przed
$miercig Gessnerajego materialy i ksiegozbidr odkupil jego przyjaciel i nastep-
cana stanowisku lekarza miejskiego Caspar Wolff. Zamierzal opracowac je do
korica (juz w marcu 1566 roku zapowiadal wydanie Historii roslin). Wkrétce
jednak zniechecil sie i zaczal rozprzedawac schede po Gessnerze. Wiekszos¢
ilustracji zoologicznych i zbioréw mineraléw zasilita kolekcje Plattera, prawie
gotowy tekst Historii roslin, notatki, rysunki, a nawet gotowe klocki z przedsta-
wieniamibotanicznymi odkupit w 1580 roku korespondent Gessnera z Norym-
bergiJoachim Camerarius Mtodszy53. Mozliwe, ze tez do niego trafilty wpierw
zbiory entomologiczne, ktére kupil Thomas Penny.

anvera esset, dubitasse: cuius dubitationis causas, quas multas & graves habeo, hic exponere non co-
nvenit. Sed dubitare non est calumniari. Ipse plurimas in meis libris fictas imagines reperiri, nulla du-
bitatione & simpliciter ait: quam vere, quo candore, ipse viderit: idque non in secunda solum Dioscori-
dis suieditione Latina: sed nuper etiam tertia, ut audio (neque dum enim vidi) Venetiis excusa. Potest
sane calumnia, etiam cum veritate, aut potius Veritatis parte, coniungi: cum id quod verum est, non
integrum, sed ex parte tantum, in alterius detrimentum aut infamiam dicitur. Posuit Gesnerus icons
fictitias. Fatetur. Sed ita ut agnoscat, authores nominet, saepe etiam reprehendat. Horum ille censor
meus nihil dicit: sed primam solum partem. Ignosco tamen (quod, ita me Deus amet, candide & nullo
scommate dico) illi bono eruditioque viro, tum aliarum ipsius virtutum & doctrinae, tum meae tra-
nquilitatis, officiique hominis Christiani causa. Haec hactenus fatis, & quidem prolixius quam vole-
bam. Porro si quis aliud quippiam hic adicendum ut excusandum a me forte expectat, quae in alios
huius argumenti libros praefatus sum, legat”. C. Gessner, Icones animalium quadrupedum (ed. 2)...,s. 7.

52 K. Acheson, Gesner, Topsell, and the Purposes of Pictures in Early Modern Natural Histories, [w:] Printed
Images in Early Modern Britain. Essays in Interpretation, red. M. Hunter, Farnham 2010.

53 Historia plantarum ostatecznie zostata wydana dopiero w 1754 roku. Wczesniej Camerariusijego spad-
kobiercy wykorzystywali te klocki do ilustracji innych dziet botanicznych. Por. J. Czapla, Siedemna-
stowieczny,,Ogrdd zdrowia”. ,, Parnassus Medicinalis Illustratus” w tradycji kompendidw farmaceutycznych,
»Rocznik Biblioteki Naukowej PAU i PAN w Krakowie”, 2016, t. 61, s. 37-46.
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Lama, [w:] Conrad Gessner, Icones animalium quadrupedum, Zurich 1560, s. 43.
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Zmije, [w:] Conrad Gessner, Historia animalium de serpentibus, Zurich 1587, k. 71v.
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Pigty tom Historii zwierzgt mial by¢ pos§wiecony wezom i smokom. Traktat
herpetologiczny bytjedyng czescig kompendium, ktdra Wolff zdotat przygoto-
wac do druku. Zajeto mu to ponad dwadziescia lat. Wydaje sie, ze tylko przy-
toczyt zebrane z literatury informacje bez zadnych komentarzy Gessnera ani
wlasnych uwag. Wolff nie byl pewien, jak identyfikowad opisywane przez sta-
rozytnych autoréw weze — podrzad najczesciej opisywany w antycznych far-
makopeach. Dodatkowy problem stwarzalo wlaczenie do tej czesci zwierzat
legendarnych — smokdw i bazyliszkdw, ktérych istnienie budzito watpliwosci
Gessnera. Wolff nie mial dos¢ materialéw i ewidentnie nie czul sie kompetent-
ny, by rozstrzygac te kwestie. Takze ilustracje przygotowane we frankfurckiej
oficynie Jacoba Carronusa sg mniej doktadne [ilustr. 49]. Nie sg tez tak szcze-
g6lowo opisane. Do wydanej w 1587 roku O wezach [Historia animalium de ser-
pentium] Wolff dolgczyl swdj autorski traktat o skorpionach, ktéry pierwotnie
mial sie znalez¢ w poswieconej owadom czesci szdstej.

Zbiory entomologiczne Gessnera czekaly na publikacje jeszcze dluzej. Pozo-
stale po nim notatkiirysunki kupit w 1565 lub 1566 roku angielski lekarz Tho-
mas Penny54. Na podstawie tych materialéw, spisanych w pierwszej polowie
XVI wieku, obserwacji Edwarda Wottona oraz wlasnych spostrzezen przygo-
towal traktat o owadach. Jego wydanie napotkalo liczne przeszkody. Penny
zmart w 1589 roku. Rekopis kupil jego przyjaciel Edward Moffettss, ktdry pré-
bowal wydaé go w Hadze, jednak nie udalo mu sie znalez¢ chetnego drukarza.
Wszystkich odstraszal szacowany koszt wydania dzieta, ktére miato by¢ ilu-
strowane miedziorytami. Po $mierci Moffetta w 1604 roku rekopis przeszedt
w posiadanie Darnella, aptekarza, ktdry po 1619 roku odsprzedal go Théodo-
rowi Turquet de Mayerne. On ostatecznie napisal wstep i doprowadzit do wy-
dania w 1634 roku Teatru owaddw, czyli zwierzqt najmniejszych56. Przeciwnie
do planéw Pennyego i Moffetta kompendium ilustrujg duzo skromniejsze, acz
stosunkowo dokladne drzeworyty [ilustr. 50].

54 A.Larsson, Thomas Penny and Conrad Gessner. A Revision of some long-established chronological particu-
lars, ,,Archives of Natural History”, 2018, t. 45, nr 1, s. 165-169.

55 Obecnie przechowywany jest w British Library [T. Moffett, Insectorum sive minimorum animalium the-
atrum. Londyn, British Library, Sloane Ms 4014]. Wiecej o okoliczno$ciach wydania Insectorum... the-
atrum zob. m.in. H. M. Fraser, Moufet’s Theatrum Insectorum, ,Gesnerus”, 1946, t. 3, nr 3, s. 131; B. Milt,
Some explanatory Notes to Mr. H. M. Fraser’s Article about Moufet’s Theatrum Insectorum, ,Gesnerus”,
1946, t. 3, 5.132-134.

56 T.Moffett et al., Insectorum sive minimorum animalium Theatrum, London 1634.
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Ilustracja 5o.
Wazki, [w:] Thomas Moffett, Insectorum sive minimorum animalium Theatrum,

London 1634, s. 67.
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Zebrane przez Gessnera réznorodne ilustracje stanowig najlepszy przyktad
XVI-wiecznych mozliwosci wykorzystania obrazéw w badaniach przyrodni-
czych. Jego poglad, ze dopiero dopelniajace sie opis i przedstawienie pozwala-
jaw pelni poznad zwierze, stworzy podstawy metodologii humanistycznej hi-
storii naturalnej, w ktdrej tekst cytuje i weryfikuje wiadomosci zebrane z dziet
innych autoréw, natomiast obraz jest zapisem obserwacji rzeczywistosci. Je-
dynie ich potgczenie moglo daé kompletng informacje o otaczajgcej naturze.
Gessner jako badacz opieral na tym swoj warsztat, a co wiecej w ten sam spo-
s6b przekazywal wiedze swoim czytelnikom. To, jak rozumial badania przy-
rodnicze i funkcje, jaka pelnily w nich obrazy, wplyneto na sposéb pracy ko-
lejnych pokoleni uczonych zajmujgcych sie historig naturalng, ktérzy podzielali
jego stosunek do ilustracji.






JAK PRZEDSTAWIC
MAKROKOSMOS W PIGULCE?

MUZEUM ULISSESA ALDROVANDIEGO

Okoto potowy XVI stulecia zakres badan przyrodniczych prowadzonych na uni-
wersytetach zaczal sie poszerzad. Juz od lat trzydziestych XVI wieku wyktada-
no wramach studiéw medycznych podstawy botaniki, zakladano tez pierwsze
ogrody botanicznel. Uczono o hodowli, mozliwosciach wykorzystania wlecze-
niu oraz morfologiiifizjologii roslin. Badacze zaczynali sie stopniowo intereso-
wad réwniez wlasciwosciami zwierzati mineraldw. Obok materia medica poja-
wialy sie samodzielne katedry historiiifilozofii naturalnej. Prowadzone w nich
obserwacje mialy pomdéc zrozumied swiat — widzialny i rzeczywisty, a nie jego
ukryte, symboliczne znaczenia czy Boski plan budowy $wiata. Historia na-
turalna w XVI wieku byla naukg opisujgcg przyrode ozywiong i nieozywio-
ng zgodnie z tym, co mozna bylo zaobserwowadé. Popularno$é przyrodoznaw-
stwa mozna, przynajmniej czesciowo, ttumaczyé éwczesng atmosferg wokét
teologiiifilozofii. Rozgrzewajace europejskich myslicieli spory religijne, préby
uzgodnienia réznych szkét teologicznych, wreszcie zainteresowanie Swiete-
go Oficjum pogladami uczonych skutecznie zniechecaly do rozwazan ontolo-
gicznych. Badanie §wiata widzialnego nie narazalo na podejrzenie o herezje2.

Historie naturalng studiowano po obu stronach Alp. We Wtoszech dodat-
kowy impuls do prowadzenia badan przyrodniczych dawato przyzwolenie
(a niekiedy i zacheta) wladz ko$cielnych. XVI-wieczna Bolonia byta preznie

1 L.Tongiorgi Tomasi, Il Giardino dei Semplici. L’Orto botanico di Pisa dal XVI al XX secolo, Pisa 1991.
2 K.M. Reeds, Botany in Medieval and Renaissance Universities, New York, London 1991, s. 13-14.
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rozwijajacym sie osrodkiem uniwersyteckim. Kwitly tu nauki prawnicze,
ktérym uczelnia zawdzieczata swojg stawe. Stopniowo zaczelo sie tu rozwi-
ja¢ przyrodoznawstwo. Popularno$¢ historii naturalnej w Bolonii to w duzej
mierze zastuga autonomii, ktérg zapewnil jej arcybiskup Gabriele Paleottis.
Rodowity boloniczyk, absolwent i wykladowca miejscowego uniwersytetu,
byl jednym z kluczowych prawnikéw ostatniej fazy soboru trydenckiego.
W 1567 roku zostal biskupem Bolonii. Stangl przed zadaniem zreformowania
Kosciota w jednym z najwazniejszych osrodkéw naukowych Pétwyspu Ape-
ninskiego. W prace nad wprowadzeniem w zycie diecezji ustaw soborowych
zaangazowal najwybitniejszych uczonych, a zarazem przyjaciél z czaséw stu-
diéw i pdzniejszej pracy na uniwersytecie. Wspdlnie prowadzili dysputy z za-
kresu teologii, filozofii, prawa, a nawet teorii sztuki4. Paleotti zachecal tez do
prowadzenia badan, chronit przed zainteresowaniem Swigtego Oficjum i za-
pewnial koscielng aprobate.

Wsparcie biskupa pozwolilo na prezny rozwdj studiéw przyrodniczych 13-
czacych lekture tekstéw poprzednikdw z obserwacja natury. W takich pét-
empirycznych studiach pomagal uniwersytecki ogréd botaniczny zalozony
w 1568 roku dzieki wsparciu Camilla Paleottiego, brata Gabriela. Obaj intere-
sowali sie przyrodg, choé wydaje sig, Ze raczej nie mieli czasu na wlasne studia.
Zgromadzony w Bolonii material badawczy oraz oficjalne i prywatne wsparcie
najwazniejszego duchownego miasta dawaly mozliwos¢ spokojnego prowa-
dzenia obserwacji przyrodniczych stuzgcych opisaniu swiata bez obaw o na-
razenie sie wladzom koscielnym.

Wsrdd uczonych, ktérzy dzieki przyjazni z Paleottim zyskali wsparcie dla
swoich badan natury, byt Ulisse Aldrovandis. Byt ubozszym krewnym bolon-
skich senatoréw i dyplomatdéw. Po burzliwie spedzonym okresie dojrzewania
(m.in. uciekt z domu do Rzymu, skad —z przypadkiem poznanym pielgrzy-
mem — podrézowal do Santiago de Compostela) okolo 1542 roku wrécit do
Bolonii i podjal studia prawnicze. Poczatkowo planowat kariere w zawodzie
notariusza. Przyrodoznawstwem zainteresowal sie dopiero na przetomie lat
czterdziestych i pieédziesigtych XVI wieku. W 1548 roku wyjechatl do Padwy,

3 O dzialalno$ci Paleottiego zob. przede wszystkim P. Prodi, Il Cardinale Gabriele Paleotti (1522-1597),
Roma 2022 (najnowsze wyd.).
P. Prodi, Arte e pieta nella Chiesa tridentina, Bologna 2014.

5 Autobiografie Aldrovandiego wydal z jego rekopisu Giovanni Fantuzzi [Memorie della vita di Ulisse
Aldrovandi, red. G. Fantuzzi, Bologna 1774]. Zob. tez P. Oszajca i Z. Bela, Ulisses Aldrovandi w kronice
Fantuzziego, ,Opuscula Musealia”, 2013, t. 21, . 169-179.
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gdzie stuchat wykladéw z medycyny Giovanniego Battisty Montego (notabene
jednego z zatozycieli miejscowego ogrodu botanicznego). Wiosng nastepnego
roku powrdcit do rodzinnego miasta, gdzie po raz pierwszy spotkal sie z pracu-
jacym dla Medyceuszy botanikiem Lucg Ghinim. Niestety w czerwcu 1549 roku
Aldrovandi zostal aresztowany w zwigzku z podejrzeniem o antytrynitarskie
pogladys. Wraz z trzema innymi oskarzonymi miat byé sagdzony w Rzymie. Za-
nim jednak doszto do procesu, umart Pawel 111 i z tej okazji otwarto wiezienia.
Zwolniony z aresztu Aldrovandi spedzil w Wiecznym Mie$cie nastepne pot
roku. W tym czasie zajgl si¢ pisaniem przewodnika po rzymskich zabytkach?.
Podjal tez pierwsze studia ichtiologiczne pod przewodnictwem kolekcjonera
naturaliéw i autora nieilustrowanego traktatu O rybach rzymskich [De romanis
piscibus| Paola Giovia oraz Guillaume’a Rondeleta, ktdry przebywal wéwczas
w miescie. Aldrovandi wrdcil do Bolonii w maju 1550 roku. W 1553 roku ukon-
czyl studia medyczne i filozoficzne i zostal przyjety w poczet wykladowcdéw.
0Od 1556 roku prowadzil wyktady o zielniku Dioskurydesa, a péZniej tez —jako
pierwszy uczony — o tekstach botanicznych Teofrastas. Jego zajecia cieszyly sie
tak wielka popularnoscia, Ze w 1561 roku utworzono dla niego katedre filozofii
naturalnej (lectura philosophiae naturalis ordinaria de fossilibus, plantis et anima-
libus). Oskarzenia o herezje sprawily jednak, ze jego badania i publikacje byty
uwaznie sprawdzane przez inkwizycje do 1571 roku®.

Wyktady Aldrovandiego dotyczyly najwazniejszych tekstéw botanicznych
starozytnosci, natomiast we wlasnej pracy naukowej koncentrowat sie na
stworzeniu mozliwie kompletnego opisu przyrody ozywionej i nieozywione;j.
Prowadzil badania w uniwersyteckim ogrodzie botanicznym, wychodzit tez
poza mury miejskie. W terenie obserwowali zbieral rosliny. Kolekcjonowal tez
okazy zoologiczne, skamienialosciimineraly. Jego muzeum liczyto kilka tysie-
cy eksponatdéw, ktére uzupelniato dziesie¢ albuméw rysunkéw przyrodniczych

6 O procesie Aldrovandiego, zob. A. Biondi, Ulisse Aldrovandi e 'eresia a Bologna, ,Annali dell’Istituto
Storico Italo-Germanico di Trento”, 1991, t. 17, s. 77-99; G. dall’Olio, Eretici e inquisitori nella Bologna
del Cinquecento, Bologna 1999.

7 U.Aldrovandi, Ditutte le statue antiche, che per tutta Roma in diversi luoghi, e case siveggono, Venezia 1556.
Egzemplarz z kolekcji Aldrovandiego, Biblioteca Universitaria di Bologna, A 5142, online: https://am-
shistorica.unibo.it/130.

8 O pracy Aldrovandiego na uniwersytecie zob. E. Costa, Ulisse Aldrovandi e lo studio bolognese della se-
conda metd del secolo 16., Bologna 1907.

9 O problemach Aldrovandiego ze Swietym Oficjum zob. K. M. Bentz, Ulisse Aldrovandi, Antiquities, and
the Roman Inquisition, ,Sixteenth Century Journal”, 2012, t. 43, nr 4, s. 963-988.
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oraz pokazna biblioteka. Te zbiory oraz ponad 130 tomdéw notatek?0 zapisat Se-
natowi Bolonii z przeznaczeniem na stworzenie osrodka badawczego dostep-
nego bez ograniczen dla zainteresowanych uczonych!1.

Wkrétce po podjeciu pracy na uniwersytecie Aldrovandi zaczat zbiera¢ ma-
terialy do swojego kompendium historii naturalnej. Mimo ze jego metody ba-
dawcze byly podobne do postulowanych przez Gessnera, Aldrovandi prowa-
dzil obserwacje zdecydowanie intensywniej. Dlatego staral sie zebrad mozliwie
duzo eksponatdw i ilustracji. Pozwolilo mu to na bardziej krytyczng lekture
tekstéw starozytnych, sredniowiecznych i wspdlczesnych. Gessner byt kompi-
latorem informacji ksigzkowych i stosunkowo niewiele miejsca po$wiecal in-
formacjom stricte przyrodniczym. Aldrovandi pragnat zas opracowac kompen-
dium, w ktérym przedstawi porzadek natury. Z tego powodu skoncentrowal sie
na przekazaniu wlasnych obserwacji przyrodniczych, a informacje o kulturo-
wych wladciwo$ciach zwierzat zacytowal z dawniejszej literatury.

Oczywiscie Aldrovandi doskonale znat dziela antycznych badaczy przyrody,
z Historig naturalng Pliniusza na czele12. Chetnie korzystat tez z tekstow wspodt-

10 Pelny katalog rekopiséw Aldrovandiego przechowywanych w Bibliotece Uniwersyteckiej w Bolonii
opracowal zespdt L. Frati, G. Alessandro i A. Sorbelli, Catalogo dei manoscritti di Ulisse Aldrovandi, Bo-
logna19o7, aldrovandi.dfc.unibo.it/pinakesweb/UlisseAldrovandi_catalogomanoscritti.asp. Od 2001
rokujestonudostepniany — podobnie jak zdigitalizowane papierowe muzeum —w formie bazy danych
dostepnej online.

11 ,Senato di Bologna suddetto, che si contenti averne quella cura, et custodia dopo la morte mia, che
si conviene a tante fatiche, et meritamente ho eletto con mia soddisfazione il suddetto Illustriss. Se-
nato [...| avendomi essi Signori riconosciuto secondo la loro possibilita non solo d’augmenti, ma anco
di sussidii, accio possi incamminare le figure con 'intaglio degli animali, et altre cose naturali, prin-
cipalmente degli Uccelli, i quali sono a buon termine, e di pitt avendo eretto il Giardino pubblico pri-
ma fattoin Palazzo, e dipoiaS. Giuliano, etoraritornato in Palazzo ad instanza mia per utile de’Scola-
ri, et del Protomedicato tantonecessario, il quale desidero, esorto, e pregone il detto Illustriss. Senato
a conservarlo, et continuarlo dopo me, accid non resti inferiore a quello di Padoa, et Pisa, avendo loro
da spendere per ci0 lire cinquecento 'anno per uso di quello, et accioche effettualmente si abbia de
eseguire la mente mia, voglio che sia eletto un loco atto per il mio Museo, et Studio de’libri stampati,
et quei delle pitture, che saranno disdotto, quindici legati, e tre dislegati, et delle piante agglutinate,
che sono quindici, et un altro di non agglutinate, desiderei percid, che li fosse dato un loco sicuro con
custodia, et ritirato nelle Scuole, ovvero in altro luogo atto in Palazzo, ovvero nel Giardino pubblico,
fabbricandovi stanze atte, et cid con chiave diverse, che siano conservate una appresso I'Illustriss. Sig.
Confaloniero pro tempore, un altra appresso il Sig. Co. Pompeo Aldrovandi, et soi descendenti, et in
loro difetto, appresso uno delli pitt prossimi della Famiglia, et un altra appresso il Sig. Galeazzo Pa-
leotti, et suoi descendenti, et in loro difetto, appresso uno delli piti prossimi della Famiglia de’Signo-
ri Paleotti”. Testament Aldrovandiego zostal przytoczony w catosci w U. Aldrovandi, Memorie della
vita..., s. 65-85, cytowany fragment na s. 76-78.

12 Opatrzone licznymi adnotacjami ksigzki ze zbioréw Aldrovandiego znajduja sie obecnie w kolekgji Bi-
blioteki Uniwersyteckiej w Bolonii. Wiecej informacjizob. D. A. Lines, La biblioteca di Ulisse Aldrovandi
in Palazzo Pubblico. Un inventario seicentesco, [w:] Biblioteche filosofiche private. Strumenti e prospettive di
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czesnych. Siegal do opracowanych juz kompendiéw, m.in. do Historii zwierzqgt
Gessneral3. Przede wszystkim jednak starat sie powolywac na teksty zrédtowe:
relacje z podrézy, historie naturalne odlegltych krajéw autorstwa miejscowych
przyrodnikéw, sprawozdania z wizyt w menazeriach itp. W jego bibliotece po-
czesne miejsce zajmowaly (sgdzac po notatkach) uwaznie czytane teksty po-
drdznicze opisujace wszystkie znane wéwczas ziemie, wlgcznie z kraing au-
stralijskg, ktérej wybrzeza i fauna byly znane europejskim zeglarzom14.

Przeczytane teksty byly dla niego tylko punktem wyjscia do wlasnych ba-
dan. Aldrovandi prowadzil obserwacje przyrody przede wszystkim we wta-
snym muzeum, a takze w okolicach Bolonii. Trzykrotnie tez wyjechal z mia-
sta: w 1571 roku do Wenecji (po drodze odwiedzit tez Mantue, Werone, Padwe
iFerrare), w 1577 roku do Rzymu i Florencji oraz w 1586 roku ponownie do Flo-
rencji. Pierwsza z tych podrézy stuzyta gléwnie zdobyciu nasion i sadzonek do
nowego ogrodu botanicznego w Bolonii. Aldrovandi staral sie zebraé tez infor-
macje zoologiczne. Spotykat sie z kolekcjonerami i handlarzami naturalidéw,
m.in. Franceskiem Calzolarim w Weronie i Leonem Tartaglinim w Wenecji.
Odwiedzal ksigzece menazerie i muzea, studiowal dostepne w bibliotekach
rzadkie druki i rekopisy przyrodnicze. Uwaznie tez ogladat przechowywane
w nich albumy przyrodnicze i nawigzywat znajomosci z lokalnymi artystami
styngcymi z wiernego przedstawiania natury —w Mantui z Teodorem Ghisim,
w Wenecji z Franceskiem Ligozzim!5.

Aldrovandi nawigzal kontakty z dworem Medyceuszy juz w latach szesé-
dziesigtych XVI wieku, kiedy staral sie zainteresowaé wielkiego ksiecia To-
skanii ekspedycja badawcza do Ameryki. Wyprawa nie doszta do skutku.
Medyceuszom udato sie¢ zorganizowaé w Meksyku tylko przedstawicielstwo
handlowe16, ale zainteresowali sie dzialalno$cig boloriskiego przyrodnika. Juz

ricerca, red. R. RagghiantiiA. Savorelli, Pisa 2014, s. 133-152; C. Duroselle-Melish i D. A. Lines, The Li-
brary of Ulisse Aldrovandi (T1605). Acquiring and Organizing Books in Sixteenth-Century Bologna, ,Libra-
ry”, 2015, t. 16, nr 2, s. 133-161.

13 Mimo Ze uczeni ze sobg korespondowali, Aldrovandi ostroznie cytowal dzieta Szwajcara, starajac sie
nie wymieniac jego nazwiska. Postugiwal sie raczej okresleniami, jak Zoologus.

14 Odzielach podrézniczych w ksiegozbiorze Aldrovandiego zob. M. C. Bacchi, Libri diviaggi nella biblio-
teca di Ulisse Aldrovandi, [w:] Il Viaggio. Mito e scienza, red. W. Tega, Bologna 2007, 5. 169-181. Dostepng
w XVI-wiecznej Europie wiedze o faunie pozauropejskiej przedstawita m.in. W. George, Sources and
Background to Discoveries of New Animals in the Sixteenth and Seventeenth Centuries, ,History of Scien-
ce”,1980, t.18, 5. 79-104.

15 Zapiski z podrdézy do Wenecji z 1571 roku znajduja si¢ w Bibliotece Uniwersyteckiej w Bolonii, Ms Al-
drovandi136, t. 5.

16 D. Heikamp, Mexico and the Medici, Firenze 1972.
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w czasach Wawrzyrica Wspanialego we Florencji byla menazeria, Kosma I sfi-
nansowatl zalozenie ogrodu botanicznego w Pizie i laboratorium chemicznego
we Florencjil”. Jego syn Franciszek I nie tylko patronowatl badaniom przyrod-
niczym, lecz takze zatrudniat artystéw specjalizujgcych sie w naukowej ilu-
stracji botanicznej i zoologicznej. Zamierzal tez pomdc Aldrovandiemu w sfi-
nansowaniu jego publikacji.

Aldrovandiemu zalezalo na zdobyciu medycejskiego mecenatu. Aby zapew-
nié sobie dostep do informacji o ich zbiorach, dzielit sie kopiami swoich ma-
terialéw. Wreszcie w 1577 roku —w drodze powrotnej z Rzymu, gdzie bronit
swoich pogladéw farmaceutycznych — dotart do Florencjil8. Dzieki uprzejmo-
$ci Franciszka I mégl obejrzeé medycejskg menazerie, kolekcje naturaliéw oraz
zbidr ilustracji. Pozwolono mu tez odwiedzic pracownie Jacopa Ligozziego, za-
trudnionego przy uwiecznianiu flory Toskanii i zwierzat z medycejskiej mena-
zerii. Jego ilustracje zoologiczne ceniono za ich realizm, osiggany m.in. dzieki
wielu warstwom tempery przedzielonym werniksem?19. Dzieta Ligozziego byty
znane w calej Europie —réznymi kanatami docieraly np. do zbioréw habsbur-
skich. Styszal o nich takze Aldrovandi, ktéry mégt widzieéjego rysunkiichtio-
logiczne w 1571 roku w weneckich zbiorach Daniela Barbaro i Francesca Calzo-
lariego20. Trudno sie zatem dziwié, ze bardzo chciat zobaczy¢ na wlasne oczy
jego prace dla Medyceuszy, a takze poznaé ich autora. Zaréwno w czasie po-
bytu we Florencji, jak i péZniej staral sie zdoby¢ ich reprodukcje. Ostatecznie
w kolekcji Aldrovandiego znalazlo sie okoto 30 kopii warsztatowych ilustracji
Ligozziego2l. W czasie swojej drugiej wizyty we Florencji w 1586 roku Aldro-
vandi ponownie ogladal zbiory naturaliéw iilustracji, ktére w tym czasie poja-
wily sie w medycejskiej kolekcji, m.in. przedstawienia aguti [ilustr. 51], myszo-
skoczka i ary blekitne;j.

17 L. Tongiorgi Tomasi, The study of the natural sciences and botanical and zoological illustration in Tuscany
under the Medicis, ,Archives of Natural History”, 2001, t. 28, nr 2, s. 179-194.

18 U. Aldrovandi, Ulisse Aldrovandi e la Toscana. Carteggio e testimonianze documentarie, red. A. Tosi, Fi-
renze 1989, s. 28-30.

19 Jacopo Ligozzi. Pittore universalissimo, red. A. Cecchi, L. Conigliello i M. Faietti, Firenze 2014.

20 Lista zbioréw, ktére Aldrovandi widzial w Wenecji, zob. Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Al-
drovandi 136, t. 5, k. 190v-233v.

21 Aldrovandi wymienia otrzymane od Ligozziego ilustracje kilkakrotnie, m.in. w spisach: Pisces missi
ad Magnum Ducem Hetruriae depincti a D. Jacobo Ligotio pictore eiusdem Ducis, Biblioteca Universitaria
di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 6, k. 218-227; oraz Memoriale de li uccelli et animali che ha disegnato
M. Jacopo Ligozza, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 11, k. 157-158.



Ilustracja 51.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Aguti, okoto 1577-1587, Uffizi 19570.



Ilustracja 52.

Daniel Fréschl [ilustr.], Kardynaty, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bologna,
Fondo Aldrovandi, TA t. 2, k. 155.
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W procesie gromadzenia przez Aldrovandiego materialéw do kompendium
niezwykle wazng role odgrywala sieé korespondentéw?22. Wymieniat listy ze
wszystkimi liczacymi sie przyrodnikami 6wczesnej Europy. Wiaczat do swo-
jej sieci réwniez kolekcjoneréw (oraz kuratoréw zbioréw) naturaliéw. Za po-
$rednictwem listéw starat sie uzyskad materialy — eksponaty, ilustracjeiksigz-
ki—oraz informacje o nich, a takze rekomendacje, ktére umozliwilyby mu
wglad w niektore zbiory.

Aldrovandiutrzymywat kontakty z Franciszkiem I Medyceuszem, a w mniej-
szym stopniu tez z jego bratem i nastepca Ferdynandem I, dzieki ktérym otrzy-
mat kopie ilustracji zoologicznych ze zbioréw florenckich23. Korespondowat tez
z zatrudnianymi przez wielkiego ksiecia uczonymi, m.in. poznanym jesz-
cze w latach czterdziestych XVI wieku Lucg Ghinim czy z Giuseppe Casabo-
ng (Josephem Goedenhuyse) —botanikiem odpowiedzialnym za zdobywanie
nowych roslin do florenckiego ogrodu botanicznego. Za posrednictwem tego
ostatniego poznatl tez twérczos$é Daniela Froschla, ktérego przedstawienia
kreteriskich roélin otrzymat okoto 1591 roku. PéZniej jeszcze kolejny dyrektor
pizanskiego Giardino dei Semplici, Francesco Malocchi, przestal mu rysunek
dwéch kardynaléw autorstwa Froschla [ilustr. 52].

Wsrdd korespondentéw Aldrovandiego byli tez przyrodnicy neapolitani-
scy — Giovanni Della Porta i Fabio Colonna. Stuzyli mu informacjami o prze-
chowywanych przez Leonarda Antonia Recchiego materiatach dotyczacych
historii naturalnej Ameryki Srodkowej24. Notatki oraz szkice botaniczne i zoo-
logiczne zebrane przez Francisca Hernandeza de Toledo w czasie ekspedycji do
Meksyku w latach 1571-1576 zostaly przez niego wstepnie opracowane jesz-
cze w Madrycie. Nastepnie Recchi zostal wyslany z nimi do Neapolu, gdzie
mial dopilnowad wydania ich ku chwale kréla Hiszpanii. Aby zapewnic sobie
pierwszenistwo w publikacji tych wiadomosci, pilnie strzegt zaréwno tekstu,
jaki6oo rysunkéw przyrodniczych, ktére miaty go zilustrowad. Niechetnie po-
kazywatl te materialy, kategorycznie nie zgadzal si¢ na wykonanie z nich zad-
nych odpiséw badz odryséw. Tymczasem wielu przyrodnikéw, m.in. Aldro-
vandi, z niecierpliwo$cig czekalo naich publikacje. Kiedy stalo si¢ jasne, zZe nie
nastapi to zbyt szybko, réznymi kanatami usitowano uzyskaé dostep do tych

22 Zob.np. G. Olmi,, Molti amici invarij luoghi”. Studio della natura e rapporti epistolari nel secolo XVI, ,,Nun-
cius”, 1991, t. 6,nr1,s. 3-31.

23 Korespondencja Aldrovandiego z dworem medycejskim zostata opublikowana przez Alessandra To-
siego w U. Aldrovandi, Ulisse Aldrovandi e la Toscana...

24 Materialy te przedstawiam w rozdziale 7.
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materialéw. Aldrovandi poczgtkowo staral si¢ wykorzystac swoje kontakty
na dworze Franciszka I Medyceusza. Kiedy autorytet wielkiego ksiecia Toska-
nii nie pomdgl, zwrdcit sie do Della Porty i Colonny z prosba o streszczenie ich
zawartosci. Opisywany przez nich material okazat sie niemozliwy do wyko-
rzystania, bo nadal byl nieuporzadkowany i liczne fragmenty byly niejasne2s.
Kompendium Herndndeza zostalo ostatecznie wydane dopiero w 1651 roku.

Wloscy lekarze i przyrodnicy pracowali takze w osrodkach poza Pétwy-
spem Apeniniskim. Medyk burgrabiego Karlsteinu Hansa Kinskyego, Francesco
de Paduanis, byt korespondentem Aldrovandiego w latach 1583-158526. Dzieki
niemu boloriski przyrodnik poznal materialy opracowane na praskim dworze
RudolfaI127. Cesarz mial bogato wyposazone muzeum i menazerie. Zatrudniat
uczonych, ktérzy opiekowali sie tymi zbiorami, i artystéw, ktérzy uwiecznia-
li je na rysunkach. Te szkice znane byly przyrodnikom zapraszanym na praski
dwor. Za ich posrednictwem stawa habsburskiego muzeum przyrodniczego
rozeszta sie po Europie. Dotartla tez do Bolonii. Aldrovandi nawigzat korespon-
dencje z Francisciem de Paduanis, aby uzyskaé kopie tych rysunkéw. Lekarz
Kinskyego zdobyl dla Aldrovandiego 24 rysunki zoologiczne dzieki znajomosci
z cesarskim medykiem Jacobem Scutellariusem?28. Kilkuletnig wymiane listow
uwierniczylo przestanie do Bolonii ilustracji we wrze$niu 1585 roku?29. Czesé wy-
mienionych przez Aldrovandiego rysunkéw Giuseppe Arcimbolda mozna zi-
dentyfikowad z ilustracjami w jego papierowym muzeum i wydrukowanym
juz kompendium [ilustr. 53]3°.

Wiegkszos¢ zebranych przez Aldrovandiego ilustracji powstala jednak na
miejscu, w Bolonii. Mimo Ze najczes$ciej przyrodnicy mieli przynajmniej pod-
stawowe umiejetnosci rysunkowe, ktére pozwalaly na stosunkowo wierne

25 Korespondencja Aldrovandiego z della Portg i Colonng przechowywana jest w zbiorach Biblioteki
Uniwersyteckiej w Bolonii. Odpisy i wyciagi z listéw della Porty m.in. Biblioteca Universitaria di Bo-
logna, Ms Aldrovandi 136, t. 13, k. 293r, t. 14, k. 165-168, t. 17, k. 53. Wyciag z listu Colonny: Biblioteca
Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 19, k. 83r.

26 W drugim tomie Ornitologii,zanotowanym tez mylnie jako Hieronymus, zyjacy w XV wieku. Zob. U. Al-
drovandi, Ornithologia, Bologna 1600, s. 482.

27 Kolekcja Rudolfa ITi tworzacy jg artysci sg jednym z gtéwnych tematéw rozdziatu 9.

28 Spisprzedstawien przesytanych przez Francisca de Paduanis do Aldrovandiego 1583-1585: , Dirigantur
haec ad Ex. Franc. Paduanu[m] in Maiestatis Ces. Curia per Manus Jacobi Scutelarii Medici”. Zob. Bi-
blioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 137, t. 1, k. 31, cytowany w M. Staudinger, Sources on
Arcimboldo at the Habsburg Court, [w:] Arcimboldo (1526-1593), red. S. Ferino-Pagden, Milano 2007, s.307.

29 Wszystkie onesag wymienione wAnimalium peregrinorumdepictorum catalogusapud Caes. Maest. Imp. quae
dipingi curavit D. Franciscus Paduanus, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi137, t.1, k. 31.

30 M. Staudinger, Arcimboldo and Ulisse Aldrovandi, [w:] Arcimboldo (1526-1593), s. 113-118.



Ilustracja 53.

Giuseppe Arcimboldo [ilustr.], Antylopa, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bo-
logna, Fondo Aldrovandi, TA t. 5, k. 20.
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Ilustracja 54.

Giovanni de Neri (?) [ilustr.], Kogut, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bolo-
gna, Fondo Aldrovandi, TA t. 1, k. 18.



Ilustracja 55.

Giovanni de Neri (?) [ilustr.], Koczkodan, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bo-
logna, Fondo Aldrovandi, TA t. 1, k. 84.
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Ilustracja 56.
Giovanni de Neri (?) [ilustr.], Okoni morskiikorwin [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universi-

taria di Bologna, Fondo Aldrovandi, TA t. 4, k. 19.
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przedstawianie obserwowanych obiektéw, zdecydowanie wyzej cenili szkice
wykonywane przez profesjonalnych rysownikéw. Takze Aldrovandi, ,by nie
odrywac sie od swoich studiéw”31, zatrudnial kilku artystéw, ktérzy wykony-
wali przedstawienia eksponatéw z jego muzeum, przysytanych mu fragmen-
tow roslin i zwierzat oraz zywych okazdw przybywajgcych do miasta, a takze
kopiowali wypozyczane mu ilustracje32. Trudno jednak méwic tu o jakimkol-
wiek zgranym zespole. Wiekszo$¢ ilustracji mozna przypisac jednemu auto-
rowi, natomiast pozostali pracowali dla Aldrovandiego jedynie okazjonalnie.

Giovanni de’ Neri (w dawnej literaturze nazywany Giovanni Triulxi33), na-
zywany przez bolorniskiego przyrodnika ,,il mio pittore”, wykonywat dla niego
ilustracje przez ponad 30 lat34. Niewiele wiadomo o jego zyciu. Wymienianego
przez Aldrovandiego Joannesa de Negris mozna jednak utozsamic z pochodzg-
cym z Werony malarzem urodzonym w poczatku lat trzydziestych XVI wie-
ku3s. Wyksztalcony w rodzinnym miescie de’ Neri znat tez niewgtpliwie sztu-
ke wenecks. Nie wiadomo, jak dowiedzial sie o nim Aldrovandi, acz nie jest
wykluczone, ze posredniczyt w tym Francesco Calzolari. W Bolonii de’ Neri
pojawit sie w 1558 roku i pracowal dla Aldrovandiego do korica lat osiemdzie-
sigtych. Mimo ze niejednokrotnie wyjezdzal do Werony3é, szacuje sig, ze wyko-
nat dla Aldrovandiego prawie 7000 szkicéw [ilustr. 54-56]. Przede wszystkim
dokumentowal wyglad eksponatéw z boloriskiego muzeum, a takze kopiowat
pozyczane i udostepniane Aldrovandiemu szkice, jak przede wszystkim zagi-
niony album przedstawien ryb autorstwa Plinia Scarpellego, ktéry nalezat do

31 ,E ben vero che per non dare impedimento alli miei studii, ho havuto Pittori appresso di me conti-
nuante”. U. Aldrovandi, Discorso naturale... Nel quale si tratta in generale del suo Museo, e delle fatiche da
lui usate per raunare de varie parti del mondo..., Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 91,
k.557v.

32 Zob. L. Frati, I Pittori che coadiuvarono Ulisse Aldrovandi, ,Erudizione e Belle Arti”, 1905, t. 2, nr 11/12,
s.174-176; S. de Rosa, La bottega artistica di Ulisse Aldrovandi in una lettera inedita di Cristoforo Coriola-
no de Norimberga, ,Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz”, 1981, t. 25, nr 3, s. 391-
398; G. Olmi, L'Inventario del mondo. Catalogazione della natura e luoghi del sapere nella prima eta mo-
derna, Bologna 1992; F. Egmond, Aldrovandi, Truthfully Drawing Naturalia, and Local Context, ,Acta ad
archaeologiam et artium historiam pertinentia”, 2021, t. 32, nr 18 N.S., s. 81-96.

33 L. Frati, Pittori che coadiuvarono..., s. 25. Ewidentna pomytke Aldrovandiego (polaczenie malarza
Giovanniego de’ Nerii skryby Willema Triulxiego) dostrzegt Giuseppe Olmi [Inventario del mondo...,
s. 65-66].

34 Jako pierwszy przedstawil te wspdlprace E. Battisti, L'Antirinascimento, Milano 1962, s. 269.

35 G.Biadego, Unignoto pittore veronese (Giovanni De’Neri), , Atti della Accademia Scientifica Veneto-Tren-
tino-Istriana”, 1904, N.S.t.1,nr2,s. 62-63; zob. tez G. Olmi, Inventario del mondo...,s. 64-76; F. Egmond,
Aldrovandi, Truthfully..., s. 85.

36 G.Biadego, Ignoto pittore..., s. 63.
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Daniela Barbaro37. Prawdopodobnie tez towarzyszyl boloriskiemu przyrodni-
kowiw jego podrézy do Wenecji w 1571 roku, kiedy rzekomo wykonal kopie ilu-
stracjiichtiologicznych z niezidentyfikowanego zbioru Leona Tartagliniego3s.

Chociaz jego ilustracje byty dos$¢é nieréwnej jakosci (co zresztg nie moze dzi-
wié, biorgc pod uwage, ze powstawaly przez trzy dekady), Aldrovandi nie rezy-
gnowal z jego ustug. Konsekwentnie chwalil jego prace (zarazem utyskujgc na
r6zne mankamenty, a nawet skarzac sie, ze de’ Neri przestal kopie swoich ilustra-
cji zoologicznych Tartagliniemus39) i rozsytat kopie jego rysunkéw (m.in. Fran-
ciszkowi przestal serie przedstawien ptakéw). Ten entuzjazm mozna ttumaczy¢
brakiem alternatywy. W latach sze$¢dziesigtych de’ Neri byt jedynym ilustra-
torem pracujgcym dla Aldrovandiego. Wykonywat srednio trzy do czterech ry-
sunkéw tygodniowo. Nieustannie jednak poszukiwalinnych zlecen i przerywat
prace nad dokumentacjg przyrodniczg. W latach osiemdziesigtych XVI wieku
zdecydowanie ograniczyt tempo pracy, a okoto 1590 roku powrdcit do Werony,
gdzie zajatl sie tez astrologig40. Z tego powodu Aldrovandi ustawicznie poszuki-
walinnych rysownikdéw, ktérzy chcieliby pracowad w jego muzeum. W jego ko-
respondencji niejednokrotnie pojawialy sie wzmianki o niesolidnos$ci de’ Nerie-
go oraz pro$by o polecenie zdolnych artystéw. Nie ma jednak zadnych dowoddw,
ze zdotlal tg drogg kogokolwiek znalezé. Niemniej w latach osiemdziesigtych
XVIwieku w muzeum Aldrovandiego zaczeli pojawiad sie inni artys$ci. Niezna-
ny z imienia Maestro Pellegrino (w dawnej literaturze mylnie identyfikowany
z Pellegrino Tibaldim41) przygotowat ponad 30 rysunkéw ornitologicznych#2.

37 M. Hochmann, Plinio Scarpelli, pittore di Daniele Barbaro e dei Grimani di Santa Maria Formosa, ,,Arte
veneta”, 2010, t. 67, s. 43-53; F. Egmond, Aldrovandi, Truthfully...,s. 87.

38 A. Tosi, Contrivances of Art. The Power of Imagery in the Early Modern Culture of Curiosity, [w:] Fakes!?
Hoazxes, Counterfeits and Deception in Early Modern Science, red. M. Berettai M. Conforti, Sagamore Be-
ach 2014, s.167-168.

39 Aldrovandiskarzytsie, ze ,,Studiosus Vir Leo Folianus qui librum depingendum curavitetin quo erant
multaeiconsrarae aJoanne de Negris pittore meo ex meis archetypis translatae, quem librum postea
habuit R.mus Ep.s veronensi Valerius Card.is”. Wypowiedz Aldrovandiego cytowana (bez zrédla) za:
A. Forti, Del drago che si trovava nella raccolta Moscardo e di un probabile artifice di tali mistificazioni. Le-
one Tartaglini da Foiano, ,Madonna Verona”, 1914, t. 8, nr 29, s. 31. Por. tez G. Olmi, Inventario del mon-
do..., s. 69, tamze jako Zrddlo podany jest Ms Aldrovandi 110, b.k. Zob. tez E. Sallent Del Colombo, Na-
tural History Illustration between Bologna and Valencia. The Aldrovandi-Pomar Case, ,,Early Science and
Medicine”, 2016, t. 21, nr 2-3, 5. 192.

40 G.diNeri, Trattato... della mutatione dell’aria secondo gl'orti et occasi d’alcune stelle fisse et pronostici uni-
versali, Verona 1600; zob. tez G. Biadego, Ignoto pittore...

41 L. Frati, Pittori che coadiuvarono... Informacje te zanegowal G. Olmi, Inventario del mondo..., s. 88-89.

42 U.Aldrovandi, Aves pictae a M.ro Pelegrino, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi136, t. 5,
k.101-108.
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W 1597 roku Bartolomeo Passarotti wykonatl trzynascie przedstawieri ptakdw43.
Pojedyncze szkice s3 tez autorstwa jednego z przedstawicieli malarskiej rodzi-
ny Cervéw, mozliwe, Zze Antonia44, oraz Passarotta Passarottiego —syna Barto-
lomea, a zapewne tez innych boloriskich artystéw, ktorzy wczesniej zajmowali
sie dekoracja wiejskiego domu Aldrovandiego45. Pracujgcy gldwnie jako desi-
gnator Cornelius Schwindt wykonatl tez okoto 150 studiéw entomologicznych
[ilustr. 57]46. Wéréd wymienionych w spisie gosci Aldrovandiego jest tez uczeni
Ligozziego, Andrea Budana (Pudana)47,i mozna przypuszczad, Ze on tez jest au-
torem przynajmniej kilku ilustracji.

Chociaz Aldrovandi korzystal z ustug rysownikéw réznigcych sie znacznie
umiejetnosciamiidoswiadczeniem, dbal, by jego kolekcja sprawiala wrazenie
spojnego zbioru. llustracje w jego papierowym muzeum mialy zastepowaé bra-
kujace obiekty. Kolekcja naturaliéw Aldrovandiego wraz z lezagcym w jego gestii
jako profesora historii naturalnej ogrodem botanicznym stanowily uporzadko-
wany mikrokosmos, w ktérym mialy znalez¢ sie przyklady wszystkich dziel na-
tury48. Akwarelowe przedstawienia zwierzgt stanowily substytut eksponatéw,
ktére w przysztosci wypelnilyby sale muzeum. Aldrovandi kolekcjonowatl tez
rysunki zwierzat, ktérych pozyskanie —chociazby ze wzgledu na ich rozmia-
ry —byto niemozliwe. Jego papierowe muzeum pelnilo takze inng funkcje. Ilu-
stracje pozwalaly munauwiecznienie wlasnych zbioréw. Stanowilo to zabezpie-
czenie nawypadek zniszczenia eksponatéw, zapewnialo zachowanie informacji
o ich kolorze. Ponadto gotowa dokumentacja wizualna wlasnych zbioréw po-
zwalala na upowszechnianie ich wérdéd innych przyrodnikéw. Korzystali z niej
takze boloriscy malarze, ktdérzy szkice zoologiczne Aldrovandiego traktowali

43 Wedtlug listu do Enrico Verlario z 28 IV 1597: ,,undeci tavole per tredeci uccelli da designarli”, Biblio-
teca Universitaria di Bologna, MS Aldrovandi 136, t. 26, k. 53v.

44 U. Aldrovandi, Catalogus virorum illustrium ex variis diversique nationibus, Biblioteca Universitaria di
Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 24, k. 30r. Antonio podpisany jest na kilku ilustracjach Aldrovandiego,
acz s3 one datowane nalata 1613-1614 — por. L. Tongiorgi Tomasi, Dopo Ulisse Aldrovandi. Migrazioni di
immagini, [w:] Ulisse Aldrovandi. Libri e immagini di storia naturale nella prima eta moderna, red. G. Olmi
iF. Simoni, Bologna 2018, s. 12-13.

45 U. Aldrovandi, Catalogus virorum... ex variis...

46 U. Aldrovandi, Catalogus animalium rariorum et insectorum depictorum a Domino Cornelio, Biblioteca
Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 18, k. 65-129; zob. S. de Rosa, Cornelius Schwindt da Fran-
coforte (1566-1632) ,, Pictor et Designator” a servizio di Ulisse Aldrovandi, ,Mitteilungen des Kunsthisto-
rischen Institutes in Florenz”, 1985, t. 29, nr 2/3, s. 401-409.

47 U.Aldrovandi, Catalogus virorum... ex variis..., k. 26r; zob. G. Olmi, Inventario del mondo...

48 M. C. Tagliaferri, S. Tommasini i S. Tugnoli Pattaro, Ulisse Aldrovandi als Sammler. Das Sammeln als
Gelehrsamkeit oder als Methode wissenschaftlischen Forschens?, [w:] Macrocosmos in Microcosmo. Die Welt
in der Stube Zur Gesachichte des Sammelns 1450-1800, red. A. Grote, Berlin 1994, s. 265-282.
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jak rysunki wzornikowe49. Wydaje sie jednak, ze to akurat bylo ubocznym
skutkiem zgromadzenia pokaznej i stosunkowo tatwo dostepnej kolekc;ji ilu-
stracji przez przyrodnika, ktdry obracal sie w kregu arcybiskupa Paleottiego5©.

Papierowe muzeum Aldrovandiego jest niekwestionowanie najwiekszym
zbiorem nowozytnych ilustracji przyrodniczych5!. Po $mierci Aldrovandiego
pozostawaly w jego domu przez ponad dziesie¢ lat, po czym w 1617 roku prze-
niesiono je do Palazzo Pubblico, gdzie byly przechowywane do 1742 roku. Wéw-
czas wlaczono je do nowo organizowanego muzeum historii naturalnej w Pa-
lazzo Poggi, gdzie znajdujg si¢ do dzis.

Osiemnascie tomdéw zostalo w wiekszosci oprawionych jeszcze za zycia
Aldrovandiego52. Mozliwe jednak, ze p6zniejsi kuratorzy tej kolekcji — zwlasz-
czaJoannes Cornelius Uterverius i Thomas Dempster — dotgczyli nowe ilustra-
cje. Na 27700 stronach ukazano ponad 3000 zwierzati 4000 roélin. Wiekszos¢
kregowcdw jest przedstawiona po jednym stworzeniu na stronie, jednak czes¢é
ryb, ptazéw oraz wiekszosé bezkregowcdw przedstawiono w grupach po kil-
ka, anawet kilkanascie spokrewnionych gatunkéw zwierzgt. Mimo ze zebrane
przez Aldrovandiego rysunki sg réznego autorstwa i, co z tego wynika, réznej
jakosci, to robig wrazenie dos¢é spdjnego zbioru. Jest to niewatpliwie zastu-
ga sposobu, w jaki przedstawiane sg rézne stworzenia. Zwierzeta czworonoz-
ne i ptaki z reguly ukazane zostaly z profilu, patrzace przed siebie. Stojg na
skrawku ziemi nieruchomo jak wypchane eksponaty [ilustr. 58]. Wytowione
z wody ryby i inne wodne kregowce lezg na boku [ilustr. 59]. Weze, niektdre
plazy, owady orazinne bezkregowce najczesciej przedstawione sg od gory, jak-
by lezaly w gablocie [ilustr. 60]. Wszystkie zwierzeta przedstawiono na glad-
kim tle biatej kartki, w jednolitym oswietleniu. To wrazenie jednolitosci do-
datkowo poteguje uzycie takiej samej techniki. Poza nielicznymi wyjgtkami

49 Aldrovandi wymienia w swoich zapiskach m.in. Prospera i Lavini¢ Fontanéw, Bartolomea Passarot-
tiego i Orazia Samachiniego. Zob. U. Aldrovandi, Catalogus virorum... ex variis...

5o Orelacjach artystéw i przyrodnikéw w Bolonii drugiej polowy XVI wieku zob. np. G. Olmi i P. Prodi,
Art, Science, and Nature in Bologna Circa 1600, [w:] The Age of Correggio and the Carracci. Emilian Pain-
ting of the Sixteenth and Seventeenth Centuries, Cambridge 1986, s. 213-235; G. Olmi, Ulisse Aldrovandi
and the Bolognese painters in the second half of the 16th century, [w:] Emilian Painting of the 16th and 17th
Centuries. A Symposium, red. H. A. Millon, Washington 1987, s. 63-73.

51 Ilustracje te zostaly wydane przez zesp6t Ady Alessandrini w 2007 roku [Natura picta. Ulisse Aldro-
vandi, Bologna 2007]. Obecnie s3 one udostepniane online, zob. Tavole, http://aldrovandi.dfc.unibo.
it/pinakesweb/UlisseAldrovandi_tavoleacquerellate4.asp?objtypeid=all&macrofamilyid=10&comp
typeid=102&language=it.

52 U.Aldrovandi, Memorie della vita..., s. 77. Obecnie te tomy majg sygnatury Biblioteca Universitaria di
Bologna, Fondo Aldrovandi, Tavole vol. 1-10, przy czym woluminy 1-7 s3 w dwéch tomach kazdy.



Ilustracja 57.

Cornelius Schwindt [ilustr.], Owady, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bolo-
gna, Fondo Aldrovandi, TA t. 7, k. 79.
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Ilustracja 58.

Wiewidrka, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bologna, Fondo Aldrovandi,
TAt.5, k. 5.
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Szararicza ijaszczurka, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bologna,
Fondo Aldrovandi, TA t. 7, k. 102.




Ilustracja 61.

Potwory morskie, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bologna,
Fondo Aldrovandi, TA t. 6, k. 72.
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prawie wszystkie ilustracje zostaly wykonane farbami wodnymi. Jedynie mor-
skie potwory to linearne, czarno-biale przerysy piérkiem z mapy Olausa Ma-
gnusa [ilustr. 61]. Nawet tych kilka antwerpskich rycin przedstawiajgcych fau-
ne afrykariska (m.in. nosorozca), ktdre znalazly sie w papierowym muzeum,
zostalto pokolorowanych. Formalne ujednolicenie ilustracji w jednym zbiorze
byto nierozerwalnie zwigzane z funkcjami, jakie przypisywatl im Aldrovandi.
Przede wszystkim pozwalalo to na obserwacje wygladu zwierzati wyciggnie-
cie wnioskéw na temat podobienistw oraz réznic miedzy nimi. Ilustracje mialy
by¢ tez uzupelnieniem jego kolekgeji, a ponadto stanowily zZrédlo wzoréw dla
drzeworytdéw ilustrujacych jego dzieto.

Wiegkszo$¢ ilustracji w albumach Aldrovandiego wykonali artysci wy-
ksztalceni w panistwie weneckim. Metody tworzenia przedstawien zwierzat
na terenie Pélwyspu Apeniniskiego wypracowano juz na kilka stuleci, zanim
Aldrovandi zorganizowal swojg pracownie. Artysci zbierali w prywatnych
szkicownikach rysunki, ktére stuzyly za wzory wykorzystywane do przedsta-
wiania zwierzat na pejzazach, scenach religijnych, a takze na pierwszych ob-
razach animalistycznych. Przy pomocy silnych skrétéw perspektywicznych,
niecodziennych punktéw widzenia czy zréznicowanych p6z starali sie oddad
wiernie wyglad zwierzat, ale tez dbali o zachowanie pozoréw zycia, bo najcze-
$ciej ukazywali takze charakterystyczne dla nich ruchy.

Dopiero okoto potowy XVI wieku zaczeto organizowaé profesjonalne ze-
spotyilustratoréw wykonujacych dokumentacje przyrodniczg. W tym okresie
explicite zdefiniowano tez powszechnie uznawane standardy, ktére powinna
ona spelniaé. Ilustracja naukowa —zwlaszcza tak starannie selekcjonowana
przez badacza jak zbidr Aldrovandiego —rzadzila sie nieco innymi prawami
niz szkice artystyczne. Boloniski przyrodnik miat dos$¢ okreslone oczekiwania
wobec przedstawieri botanicznych i zoologicznych, ktére wiaczal do swojego
papierowego muzeum.

Jego opinie o znaczeniu realistycznej ilustracji przyrodniczej w badaniach
naukowych i sztuce byly dobrze znane w Bolonii ostatniej ¢wierci XVI wie-
ku. Upowszechnialy je przede wszystkim teksty przygotowywane dla Ga-
briela Paleottiego53. Arcybiskup w poczatku lat osiemdziesigtych XVI wieku

53 U. Aldrovandi, Avvertimenti sopra alcuni capitoli della pittura; Avvertimenti... sopra le pitture mostrifiche
et prodigiose; Enarratione di tutti i generi principali delle cose naturali et artificiali che ponno cadere sotto
la pittura, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 6, t. 2, k. 107r-148r, online: https://am-
shistorica.unibo.it/204.
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opracowywal Discorso alle imagini sacre e profane — traktat poswiecony zagad-
nieniom sztuki przedstawieniowej54. Carlo Sigonio okreslil podstawy teorii
malarstwa historycznego, a Aldrovandi przedstawil kwestie dotyczace ,,ob-
razéw $wieckich”, czyli malarstwa realistycznego przedstawiajacego ele-
menty otaczajacego $wiata (portretéw, pejzazy, martwych natur, obrazéw
animalistycznych itd.)ss.

Uwagi zebrane zaréwno w spisywanych od stycznia 1581 roku Avvertimenti,
jak i opracowanej w koricu nastepnego roku Enarratione zasadniczo odnosity
sie do malarstwa. Jednakze z tych tekstéw jednoznacznie wynika, ze Aldro-
vandi podobnie podchodzil do zwigzkdéw przedstawienia z przedstawianym
w kontekscie ilustracji naukowej. Oczywiscie jego poglady nie byly oryginalne
ani na tle dwczesnej teorii malarstwa, ani praktyki tworzenia ilustracji przy-
rodniczej. Nalezy raczej powiedzied, ze porzadkowaly one opinie, ktére po-
wtarzano od czaséw antycznych. Rolg sztuki mialo byé wierne odtwarzanie
rzeczywisto$ci. Malarstwo powinno przedstawiaé wylacznie $wiat widzialny,
unikad wprowadzania fantastycznych elementéw. Tak rozumiane realistyczne
przedstawienia pozwalaly poznad swiat. Dlatego tez mozna je bylo wykorzy-
stywac w badaniach przyrodniczych. Przedstawienia roslin i zwierzgt poma-
galy rozwiewadliczne watpliwosci, ktdre narosty przez stulecia rozpowszech-
niania opiséw nieprecyzyjnych, a nierzadko i sprzecznych. Dlatego tak istotne
byto, aby ilustratorzy przygotowywali szkice al vivo, a nie fantazjowalisé.

W dwéch kolejnych Avvertimenti —poswieconych ,obrazom dziwacznym
i cudownym” (pitture mostrifiche et prodigiose) — Aldrovandi poruszyt kwestie

54 G. Paleotti, Discorso intorno alle imagini sacre et profane diviso in cinque libri, Bologna 1582; G. Paleotti,
Discourse on Sacred and Profane Images, red. P. Prodi, ttum. W. McCuaig, Los Angeles 2012.

55 D.Acciarino, Antipoetica delle grottesche. Le Lettere sulla pittura di Ulisse Aldrovandi, ,,Schede umanisti-
che”, 2016, t. 30, 5. 169-196.

56 ,Perisperienza si vede quanto giovamento alli studiosi appostano le pitture di vari animali, come
d’uccelli, pesci, ceti, serpenti, animali quadrupedi, ovipari et vivipari; sicome anco veggiamo nella
pittura de gli animali essangui, come sono gli insetti, crustacei, testacei et altri chiamati dal Filosofo
Malachia et parimente i Zoofiti, nominati piantanimali, si come si puo vedere nelle mie istorie et nel-
le mie figure: dove ho depinti al vivo insino a tre mila animali diversi. Per mezo di queste pitture, in-
sieme con I’historie, ponno gli studiosi venire in piena cognitione, quali fossero appresso gli antichi.
La qual utilita & tanto grande, che non sipuo imaginar maggiore, perche se gli antichi havessero fatto
ritrare et depingere tutte le cose che hanno descritte, non si truverebbero tanti dubii et errori infiniti
appresso gli scrittori. Dove lasciard le piante, dipinte parim[ente] al vivo, che tanta utilith apportano
a li medici, conoscendo per mezzo della pittura. Le piante istesse dalla natura all’humano beneficio
prodotte: dalle cui parti (0 siano fiori, frutti, semi, radici o foglie; o legni scorze, lacrime, come resina
et gomma, sughi et liquori) si pigliano tanti varii remedii per indurre la sanita perduta, come ancora
per conservarla”. U. Aldrovandi, Avvertimenti sopra alcuni capitoli..., k. 110-1111.
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zwigzane z przedstawieniami imaginacyjnymi. Mimo ze omawial przede
wszystkim przedstawienia fantastyczne (grotesche), to zwrécil tez uwage na
to, ze nawet w bardzo realistycznych przedstawieniach kolor ro$lin nie zawsze
jest zgodny z prawda. Aby tego unikngd, konieczne jest malowanie swiezych
(najlepiej zywych) okazéw. Tak samo zwierzeta powinny by¢ przedstawiane
ad vivum, 1 to przez wprawnych malarzy, aby unikngé watpliwosci, jakie zwie-
rze zostalo przedstawiones?.

Wiekszo$é przemyslen Aldrovandiego na temat przedstawieri zwierzat zna-
lazto sie w Enarratione, ktére przekazat Paleottiemu w koricu 1582 roku, kiedy
Discorso alle imagini byto juz w drukuss. W tym tekscie powtdrzyt swoje opi-
nie, ze zadaniem sztuki, ale tez—w domys$le —ilustracji naukowej, jest wier-
ne odwzorowywanie rzeczywistych obiektéw. Dlatego malarze powinni mied
przynajmniej podstawowg wiedze¢ z zakresu historii naturalnej, zeby rozu-
mieé, co przedstawiajg, i nie popeiniac przy tym zbyt wielu btedéw59. Aldro-
vandi oczekiwal, Ze rysownicy beda umieli samodzielnie oddaé¢ wyglad zwie-
rzecia badZ roéliny. Zarazem jednak, w przypadku jakichkolwiek watpliwosci,
powinni konsultowac sie z przyrodnikami, ktérzy pilnowaliby wiernosci tych
przedstawierié0. Ilustratorzy mieli uwaznie obserwowad poszczegdlne okazy,

57 ,mamostra le difficoltd grande che & nel dipingere le piante, si come si vede hoggidi me moltii quali
hanno volute dare il colore alle piante delineate et stampate dal Mattiolo et per non haver havuto la
pianta avanti gli occhi verde: hanno pigliati molti granchii per haver dipinte tutte le piante de quel li-
bro d’un mode color ciorche essendo monde infinite le varieta de colori, come testifica Aristotele se-
cundum magis et minus. Et ancorche le piante generalmente et per la maggior parte siamo di color
verde: non de ci ¢ una diversita infinita tra quei modi colore essendo in alcuni verdiscuri che siano al
nero altri chiari che tiranno all’azuro altri al purpurei alt[r]i gialleggiano altri tirano alberette scuro
altri al color tanedo. Di modo che a voler dipingere le piante naturalemente bisogna esser non sola-
mente essercitatissimo pittore ma di piu bisogna havere la pianta fresca et viva cavata all’hora della
pittura: perchele piante essicate non si penne dipingere. [...] Et chi altramente fara, sara simile & quin-
di pittori antichirozziiquali erano tanto inette et con tanto impolite penello dipingerano gli animali,
che era necessario scriver di sotto le pitture: questo € asino, questo & bue, questo & cavalli etc. Questo
sirivedo ancor hoggidi assendere in alcuni pittori i quali vogliono ritrare gli huomini al vivo, ma non
sapendo imitarli bene sono sforzati & metterei sotto il nome ma i buon pittori non hanno bisogno de-
tale avuto”. U. Aldrovandi, Avvertimenti... sopra le pitture mostrifiche, k. 125.

58 U. Aldrovandi, Enarratione di tutti i generi principali...; wydane pt. Modo di esprimere per la pittura tut-
te le cose dell’'universo mondo, [w:] Scritti d’arte del cinquecento, red. P. Barocchi, Milano; Napoli 1971, t. 1,
s.923-930.

59 ,Sefosse possibile cheil pittore havesse cognitione sensata di tutte le cose naturali. Le quali cascano
sotto la pittura; chiara cosa & che non commetterebbe errore Viruno; perche ogni cosa imitarebbe col
pinello secondo il suo naturale per € supponendo pero che il pittorie sia buonissimo designatore, es-
sendo il disegno et la pittura sorelle”. U. Aldrovandi, Enarratione di tutti i generi principali..., k. 138v.

60 ,Bisogna chéil pittore molto bene conosca particolarmente tutte le cose sopradette siano inanimate
o vegetabili, accio le possa dipingere con i suoi proprii colori. Et non conoscendoli debbe consultare
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aby nadawad im pozory zycia. Musieli tez zwracaé uwage na wiek i pte¢ ryso-
wanych osobnikéwé!. Jednakze nie oznaczalo to, ze mieli stosowacé wymyslne
pozy albo oddawaé doktadnie jednostkowe cechy, bo istotg jest przedstawienie
gatunku, a nie uchwycenie wygladu poszczegdlnych zwierzat, ktére — z zasa-
dy —sg identycznes2.

Gléwna zastugg Aldrovandiego bylo wykorzystanie tych pogladéw do jasne-
go zdefiniowania, czym powinna charakteryzowac sie ilustracja naukowass.
Dziekijego papierowemu muzeum oraz sieci korespondentéw inni przyrodnicy
ikolekcjonerzy naturaliéw korzystali z podobnych kryteriéw oceny wiarygod-
nosciinaukowosci przedstawien zwierzat. To z kolei przyczynilo sie do utrwa-
lenia konwencji ilustracji zoologicznej. Zadaniem artystéw bylo stworzenie
mozliwie obiektywnego przedstawienia. Dlatego zwierzeta ukazywano na bia-
tym tle, mozliwie bez habitatu (lub w bardzo uogélnionym $rodowisku). R6w-
nomierne o$wietlenie sprawialo, Ze cieniowanie nie ukrywatlo, ale tez nie uwy-
datnialo nadmiernie charakterystycznych cech zwierzecia. Ujecie profilowe,
do ktérego czytelnikéw przyzwyczaily juz sredniowieczne bestiariusze, po-
zwalalo przekazaé najwiecej informacji o wygladzie zewnetrznym. W odréz-
nieniu od rysunkéw w szkicownikach artystéw, w profesjonalnej ilustracji na-
ukowej unikano silnych skrétéw perspektywicznych, ktére miaty dawadiluzje
ruchu. Te wymagania sprawily, ze nawet do§wiadczeni w animalistyce artys$ci
musieli odzwyczaic sie od realistycznego przedstawiania konkretnych zywych
osobnikéw. Oczekiwano od nich bowiem usrednionych przedstawien gatunku.

quelli chen’hanno cog[nitione] accio possa saperelaloro figura o per delineatione o per scrittura dan-
doliisuoi proprii colori”. U. Aldrovandi, Enarratione di tutti i generi principali..., k. 139v.

61 ,Parimente ne gli animali bisogna distinguere l’eta et differentiare i feti da i loro genitori, accioche
perifetisipossasignificare 'eta giovanile et peripadri et madril’eta della vechiezza et per i mediocri
l'etavirile et dell adolescenza, et cosi di mano in mano quanto alle cose artificiali come citta, castelli,
ville, palazzi, chiese, capelle, oratorii, piazze strade vestimenti, arme, machine di guerra, sepolture
piramidi, navighi et altre infinite cose prodotte dall'ingegno humano per mezzo della mano la quale
come diceil filosofo & astromento de gli stromenti deve molto bene considerare il pittore in tutte queste
cose et havere il modello avanti gli occhi, accio lo possa imitare et dipingere al vivo: presupponendo
che di tutte quelle cose da me sopradette n’habbia d’havere oculata scienza: overo la descritt[ione]
attissima da persone intelligenti. Altrimenti facendo le sue pitture saranno mostrifiche imitando le
grotesche che non sono secondo la natura delle cose”. U. Aldrovandi, Enarratione di tutti i generi prin-
cipali..., k. 147v-148r.

62 ,Ilchenonoccorre cosinell’altre specie d’animali 0 piante: perche gliindividui di gli altri animali per-
fetti sono nel suo genere quasi tutti d’'una medesima sembranza, et difficilmente I'uno dall’altro si di-
stinguono”. U. Aldrovandi, Enarratione di tutti i generi principali..., k. 146r.

63 Zob. tez F. Egmond, Aldrovandi, Truthfully..., gdzie zwraca ona uwage na rozumienie realizmu w kre-
gu Aldrovandiego.
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Dlatego na ilustracjach zoologicznych zwierzeta zwykle stojg lub siedzg nie-
ruchomo, przypominajac bardziej zastygte w bezruchu eksponaty muzealne
niz okazy zyjace w menazeriach. Niezwykle drobiazgowe szkice ukazywatly
mozliwie najwiecej cech pozwalajgcych na opisanieiidentyfikacje zwierzecia.

Tak przygotowane koloroweilustracje stuzyly Aldrovandiemu za materialt ba-
dawczy. W ten sposéb poznawal on wyglad réznych zwierzat. Zarazem jednak
jego ambicjg bylo udostepnienie czytelnikom nie tylko opisdw, lecz takze wia-
rygodnych ilustracji zoologicznych. Dlatego jego wielobarwne papierowe mu-
zeum postuzyto za wzornik dla zatrudnianych przez niego designatores, ktorzy
zaadaptowali te akwarelowo-temperowe ilustracje na linearne szkice przezna-
czone do wyciecia w klockach. Pierwsze projekty drzeworytéw — goo rysunkéw
ornitologicznych —wykonal aktywny na dworze Medyceuszy Lorenzo Benini
w latach 1585-158764. Benini jednak musiat wrécic do Florencji i kolejni rysow-
nicy pojawili sie w boloriskim warsztacie dopiero w 1590 roku, kiedy prace nad
zasadniczg cze$cig papierowego muzeum byly juz na ukoriczeniu. Wéwczas Al-
drovandi zatrudnil pochodzgcego z Frankfurtu Corneliusa Schwindta. Mtody,
zaledwie 24-letni rysownik spedzil w Bolonii okoto siedmiu lat. W oczach Al-
drovandiego bytidealnym wspdtpracownikiem. Profesjonalny projektant drze-
worytéw, ktdéry zarazem mial niewielkie jeszcze doswiadczenie zawodowe,
dzieki czemu tatwo dostosowywal sie do oczekiwanés. Pojedyncze szkice prze-
nosilina klocki takze inni artysci, m.in. Joachim Jungermann — siostrzeniec Jo-
achima Camerariusa, i Francesco Cavazzoni— uczeri Bartolomea Passarottiego.

Kolejnym etapem przygotowywania Historii naturalnej do druku bylto wycie-
cie klockéwéé. Zasadniczy zrgb materiatu ilustracyjnego byl gotéw w poczat-

64 ListAldrovandiego do Franciszkalz28 VII1587:,Confidatomidunquein questo, vengho hora conl’oc-
casione del presente latore messer Lorenzo Benini suo suddito, pittore et dessignatore, che fece venir
cost'i per designarmi da 5oo uccelli che io in molti anni haveva raccolti in pittur; vengho hora, dico,
con questa mia humilmente a baciiarle le mani a Vostra Alteza serenissima, et insieme farle vedere un
saggio ditre ucelliin carta araso, intagliatiin pero dal mio intagliatore, come Vostra Altezza serenis-
sima potr’avedere. L'uno de’ quali sar’ala gallina indiana, ucello notissimo. Il secondo dal rostro lun-
gho’eil scheniolo d’Aristotile, che traduce il Gaza junco, da alcuni chiamato passe di canna”. Archivio
di Stato di Firenze, Mediceo 788, k. 273r. Cytowany w: Ulisse Aldrovandi e la Toscana..., s. 305-306.

65 Spisy wykonanych przez Schwindta ilustracji, zob. Index rerum naturalium a Cornelio Svinto hactenus
in tabulis delineatarum, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 118; Index plantarum, ani-
malium, etc. in tabellis ligneis depinctorum a Cornelio Swindt, 1590, Biblioteca Universitaria di Bologna,
Ms Aldrovandi 136, t. 14, k. 47-140.

66 Historig klockéw ze zbioréw Aldrovandiego, zob. F. Simoni, La natura incisa nel legno. La collezione
di matrici xilografiche di Ulisse Aldrovandi conservata all’Universita di Bologna, ,,Studi di Memofonte”,
2016, t. 17, S. 129-144; F. Simoni, Dal disegno al libro a stampa. La rappresentazione del mondo naturale
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ku lat dziewiecédziesigtych XVI wieku, natomiast koszt i czas przygotowania

drzeworytéw znacznie op6znity druk jego kompendium. Pracujacy na uni-

wersytecie Aldrovandi nie dysponowal srodkami na wydanie dzieta. Usitowat
zatem zainteresowad swoja pracg réznych wloskich arystokratéw, ktérzy by-
liby sktonni sfinansowad te publikacjeé?. Najbardziej byl tym zainteresowany

Franciszek I Medyceusz. Wielki ksigze Toskanii udostepniat Aldrovandiemu

swoje ilustracje oraz wysylal do Bolonii zatrudnianych przez siebie artystéw.

Poczatkowo, on tez mial wylozy¢ srodki na druk Historii naturalnej. Jednakze

po $mierci Franciszka I w 1587 roku jego brat i nastepca nie byl tak zaintere-

sowany pomocg boloriskiemu przyrodnikowi. Aldrovandi byt zatem zmuszo-
ny do poszukiwania kolejnych patronéwés. Z tego tez powodu przygotowanie

klockéw trwalo kilka dziesiecioleci. Pierwsze, zdaje sie prébne, wykonal w 1585

roku Agostino Veneto69. Dopiero dwa lata pdzniej Aldrovandi zatrudnil rytow-

nika, spod ktdrego reki wyszta wiekszosc klockéw do jego dzieta. Pochodzgcy

z Norymbergi Christoph Lederer, znany we Wloszech jako Cristoforo Coriola-

no, przyjechal do Bolonii — podobnie jak Benini—z Florencji. Christoph oraz

jego brat Joachim byli wymieniani wsréd artystéw zatrudnionych w Guarda-
robie Franciszka I Medyceusza. Lederer pracowal dla Aldrovandiego w latach

1587-1593. Zadanie wyciecia kilku tysiecy klockéw przekraczato jednak znacz-

nie mozliwosci jednego tworcy. Dlatego jeszcze w 1587 roku Aldrovandi pisat

do mieszkajgcego w Norymberdze Joachima Camerariusa z prosbg o polecenie

drugiego rytownika70. W boloriskiej pracowni pojawil sie niezidentyfikowany
nelle matrici xilografiche di Ulisse Aldrovandi, [w:] Ulisse Aldrovandi. Libri e immagini..., s. 59-70, tam-
ze bibliografia.

67 Swiadectwem préby zainteresowania hiszpariskich Habsburgéw swoja praca jest ofiarowanie za po-
$rednictwem Pietra Aldobrandiniego atlasu przedstawieri przyrodniczych, ktéry obecnie znajduje sie
w Walencji. Tzw. kodeks Pomara znajduje sie obecnie w zbiorach biblioteki uniwersyteckiej w Walen-
cji, wiecej na ten temat zob. w rozdziale 7. Por. tez E. S. Del Colombo i ]. Pardo Tomds, Materiali aldro-
vandiani in Spagna. L'Enigmatico caso del Cédice Pomar, [w:] Ulisse Aldrovandi. Libri e immagini..., s. 37-48

68 Wszyscy, ktérzy przyczynili si¢ do wydania Historiae naturalis zostali przez Aldrovandiego wymie-
nieni w spisie oséb, ktérym zamierzal przestac egzemplarze z osobistg dedykacja. Zob. U. Aldrovan-
di, Catalogus virorum illustrium, quibus ornithologiam meam impertire cogor, Biblioteca Universitaria di
Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 27, k. 64-71.

69 Wymieniony jestjakojedenztwdércéw w spisie U. Aldrovandi, Index avium atque aliorum animalium de-
signatorum atque incisorum, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t.11,k. 197; G. Olmi,
Inventario del mondo..., s. 74-75.

70 ListAldrovandiego do Camerariusaz191X1587:,,Ego quam primum Icones quae numero 600 artificio-
sissime Fiorentino pictore biennij spacio summa industria delinea- tae, ab incisore (quem ego ex urbe
Norenberga vestra Christophorum Leiderlein habeo) sculptae fuerint Historiam de avibus incudi sub-

dere decrevi. Neque vero ita brevi meus iste Iconographus, quamvis se solum mihi meoque operi con-
secravit tanto negocio finem imponet, si sociumilli non adjunxero. Cum vero urbem vestram summis
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bratanek Lederera, mozliwe, ze ,Lorenzo da Norimberga, intagliatore”71. Po
sze$ciu latach Christoph wrdcilt do rodzinnego miasta, nadal jednak przygo-
towywal ilustracje do Historii naturalnej. Musial sie cieszy¢ duzym uznaniem
Aldrovandiego, poniewaz w swoim testamencie polecil go Senatowi Bolonii do
przygotowania dalszych klockéw72. Lederer umarl jednak w 1603 roku, dwa
lata przed Aldrovandim, i przygotowanie ilustracji spadto najego synéw — Bar-
tolomea i Giovanniego Battiste.

Tekst dziewiecioczesciowego kompendium zaczal byc redagowany dopie-
ro w 1594 roku 73. Podpisany z weneckim wydawcg, Francesco di Franche-
scim, kontrakt okreslal plany wydawnicze Aldrovandiego, ktérego Historia
naturalna miata odzwierciedlad forme jego muzeum. Franchesci jednak umart
w 1599 roku i zdolal sfinansowad tylko publikacje pierwszego tomu Ornitolo-
gii74. Po $mierci Franchesciego Aldrovandi nawigzat wspdtprace z boloriskim
drukarzem Giovannim Battistg Bellagambg. Redakcja tekstu, przygotowanie
klockéw, a takze sam druk posuwaly sie jednak bardzo powoli i do smierci
Aldrovandiego w 1605 roku zgromadzony material byl wydany tylko w nie-
wielkim stopniu. Do tego czasu opublikowano trzytomowg Ornitologie (1599~
1603) i cze$é poswiecong owadom (De insectis, 1602), trzecia czes$é za$, opisuja-
ca,zwierzeta bezkrwiste” (mieczaki, skorupiakiiniektére jednokomdrkowce)
byta w druku i ukazala sie na poczatku 1606 roku (De exsanguibus). W mysl
testamentu Aldrovandiego pozostaly material zostal przekazany Senatowi
Bolonii pod warunkiem zapewnienia mu odpowiedniego przechowywania

hac in re artificibus, fertilem esse non ignorem, cumque multa ibi conficiendo negocio instrumenta
accommoda quae meus hic sculptor sibi deesse conqueritur inveniantur etiam atque etiam peto ut si
quis praestantiingenio juvenis qui hanc provinciam suscipere velit... haberi possit... per literas signi-
ficare non dedigneris”. Erlangen, biblioteka uniwersytecka, Briefsammlung Trew, Aldrovandi 17. Por.
G. Olmi, Inventario del mondo..., s. 82.

71 ,habeoinsignem Christophorum Coriolanum Norimbergensem, atque eius nipotem”. U. Aldrovandi,
Ornithologia..., k. 5r; 0 ,Lorenzo da Normiberga” zob. G. Olmi, Osservazione della natura e raffigurazio-
ne in Ulisse Aldrovandi, ,Annali dell’Istituto Storico Italo-Germanico di Trento”, 1977, t. 3, s. 153.

72 Wedlug testamentu Aldrovandiego: ,,pregando anco, che vogliano admettere Messer Cristoforo Co-
riolano per intagliage, essendo egli rarissimo in questa professione, come n’ho caparraio”. U. Aldro-
vandi, Memorie della vita..., s. 79.

73 Wpynikaloby to zkontraktu miedzy Aldrovandim a Franchescim, przechowywanym w Archivio di Sta-
to di Bologna, Fondo Archivistico Notarile, Colloc. 6/7, Rogiti di Achille Canonici, Anno 94-95, Prot. O,
c. 179v-182r. Pelen tekst zostal opublikowany w S. Marabini, L. Donati i G. B. Vai, Ulisse Aldrovandi’s
printing contract 1594, [w:] Four Centuries of the Word ,,Geology”, red. G.B. Vaii W. Cavazza, Bologna
2003, S. 113-125.

74 Wedle kontraktu jako pierwsze musiato ukazad sie¢ opracowanie dotyczace skamielin, De fossilibus,
por. S. Marabini, L. Donati i G. B. Vai, Ulisse Aldrovandi’s printing...
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i opracowania?5. Zebrane w tomach tekstu i luznych notatek ustalenia zosta-
ty przygotowane do druku przez pochodzacego z Delft ucznia Aldrovandie-
go—Jana Corneliusa Uterveriusa (Wterwera). Wydawany przez niego materiat
byt w duzym stopniu juz opracowany. Z wydaniem toméw o rybach i stworze-
niach wodnych (De piscibus et cetis, 1613) i zwierzetach nieparzystokopytnych
(De quadrupedibus solidipedibus, 1616) czekano tylko na ilustracje.

Klopoty finansowe, na jakie napotykano w zwigzku z publikacja Historii
naturalnej, tylko narastaly. Po smierci Uterveriusa w 1621 roku Szkot Thomas
Dempster wydal opracowany przez niego opis zwierzat parzystokopytnych
(Quadrupedum omnium bisulcorum historiae). Przygotowanie kolejnych czesci
zajelo ponad 15 lat. Sfinalizowanie publikacji Aldrovandiego zostato po $mier-
ci Dempstera w 1625 roku powierzone kuratorowi muzeum Aldrovandiego
Bartolomeo Ambrosiniemu. W 1637 roku ukazal sie tom poswiecony zwierze-
tom czworonoznym (De quadrupedibus digitatis viviparis et oviparis historiae),
w 1640 roku przedstawiajacy weze i smoki (Serpentum et draconum historiae),
a dwa lata pdZniej ostatni tom opisujacy ,potwory”, czyliludziizwierzeta z de-
formacjami (De monstrorum historiae). Ich niecodzienny wyglad byt zazwyczaj
wynikiem wad wrodzonych, ktére w swietle wspdlczesnej wiedzy medycznej
i zoologicznej byly mozliwe do zidentyfikowania.

Chociaz w okresie, w ktérym publikowano kompendium Aldrovandiego, na
0gol rezygnowano juz z préb syntetycznego opisu natury, wydawana w Bo-
lonii Historia naturalna zostala opracowana zgodnie z XVI-wieczng metodo-
logig. Kazdemu zwierzeciu zostalo poswiecone osobne hasto. Opisy utozone
zgodnie z obowigzujacg wéwczas systematyka obejmowaly przede wszystkim
zagadnienia stricte przyrodnicze: opis wygladu i anatomii, kwestie zwigzane
z fizjologia i ekologig poszczegdlnych gatunkdw oraz uwagi o specyfice ich za-
chowania. Réwnie waznym elementem tych charakterystyk sg wiadomosci
dotyczgce przydatnosci zwierzat dla czlowieka. Aldrovandi zwracat tu uwa-
ge zaréwno na aspekty praktyczne (wykorzystanie w rolnictwie, medycynie,
kuchniilowiectwie), a takze —uzywajac wspélczesnego okreslenia —kulturo-
we (role w kulcie religijnym — zaréwno rzymskim, jak i chrzescijariskim, zna-
czenie symboliczne i mistyczne, wazne wydarzenia i teksty literackie, w ktd-
rych pojawiajg sie zwierzeta, a takze kwestie ich ikonografii — przedstawieni
zwierzgt na monetach, herbach, w hieroglifach i emblematach, oraz dzietach

75 U.Aldrovandi, Memorie della vita..., zwlaszcza s. 75-81.
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malarskich, graficznych i rzeZbiarskich). Kazdemu z takich opiséw towarzy-
szyla co najmniej jedna ilustracja [ilustr. 62-64].

Redaktorzy materialéw Aldrovandiego starali sie w nie zbytnio nie ingero-
waé. Uterverius, Dempster i Ambrosini zweryfikowali zebrane wczesniej in-
formacje i pilnowali przygotowywania kolejnych klockéw. Zaden z nich nie
mialjednak takiego doswiadczenia w pracy zilustracjami, totez XVII-wieczne
drzeworyty sg mniej precyzyjne — pomijajg wiele szczeg6ldw, ktdére pozwala-
ja na rozréznienie gatunkéw, jak np. wzory tusek wezy czy ryb albo rysunek
pidr ptakéw.

Opinie Aldrovandiego o ilustracji przyrodniczej byly znane nie tylko w kre-
gu Paleottiego. Rozproszone po réznych zapiskach uwagi znalazly sie takze we
wstepach do Ornitologiii O owadach. Aldrovandi podobnie jak Gessner uwazat,
zeilustracje uprzyjemniajg lekture oraz pozwalajg lepiej zrozumiedizapamie-
taé informacje. W wydanym w 1599 roku pierwszym tomie Ornitologii opisat
ponadto swojg trzydziestoletnig praktyke zbierania i badania rysunkéw oraz
proces przygotowywania drzeworytéw76. Aldrovandi tez —jako jeden z pierw-
szych przyrodnikéw — docenil zalety drobiazgowej ilustracji entomologiczne;j.
W wydanym w 1602 roku O owadach wyjasnil, ze przedstawienia lepiej poma-
gaja poznad niewielkie owady. Rozliczne gatunki starano sie ukazaé mozliwie
doktadnie, uwzgledniajagc — w miare mozliwosci —zaréwno ich budowe, jak

76 ,Pictura utilitas: Ut vero magis adhuc studiosorum rebus consulerem, omnes quas nascisci potui,
avium, multarumque cum externarum, tum internarum partium Icones, tanto sculptas artificio, ut
vivae potius quam mortuae appareant, quae non visu tantum spectatorem oblectant, sed ad avium,
quarum sunt, cognitionem (sunt enim picturae muti quidem magistri, qui quasi digito demonstrant,
quae in Historiis tractantur) perducunt, addidi, & suo quasque loco disposui, non tamen, ut earum
spectator tantummodo sit lector, sed ut utrisque collatus lectione scilicet, cum inspectione veras cum
internas, tum externas avium notitas in animum deferat, & memoriae affigat, curiositate, atque inuti-
livisus voluptate contempta: Absurdum enim est, ac nulla ratione comprobandum rerum natiralium
imaginesideo speculatilibentius, utingenium eorum, qui eas secerunt, pictoris scilicet, & sculptoris
admitemur, & solertiam; rerum autem naturae miro ingenio, ac studio procreatarum contemplatio-
nem non potius prosequamur, atque a,plectamur, ut causas earum indagare valeamus. His praeterea
Iconibus multarum plantarum, atque animalium figuras ad vivum exsculptas addidi, quibus aves il-
lae vel vesci solent, vel oblectari, vel sanitatem conservare, vel recuperare. Quantum vetro eiusmodi
Icones ad tem ipsam declarandam conducant, vel ex hoc manifestum est, quod plurima ab antiquis
concise, breviterque descripta, ac tanquam nimis vulgata neglecta, nobis hodierna die vel adhuc in-
cognita sint, vel maximas obscuritates patiant, quae si Iconibus expressa essent, omnem nobis labo-
rem ademissent. Cuiusrei difficultatem olim Evax rex forte secum reputans, plantas non tantum exac-
te descripsit, sed depingi etiam curavit, quas ita depictas, & descriptas Neroni Caesari misit honoris
gratia”. U. Aldrovandi, Ornithologia..., k. 5-6.
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Ilustracja 62.

Koczkodan, [w:] Ulisse Aldrovandi, De quadrupedibus digitatis, Bologna 1637, s. 248.
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Ilustracja 63.

Stru$, [w:] Ulisse Aldrovandi, Ornithologiae tomus 1, Bologna 1599, s. 590.
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Rekiny, [w:] Ulisse Aldrovandi, De piscibus et cetis, Bologna 1613, s. 388.

Ilustracja 64.



336 | - Vlyfsis Aldrovandi -

2
i iy !

Icon Monftrofe cuinfdam Chimzre.
g - i

i

Ilustracja 65.

Chimera, [w:] Ulisse Aldrovandi, Monstrorum historia, Bologna 1642, s. 336.
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Ilustracja 66.
Zebra, [w:] Ulisse Aldrovandi, De quadrupedibus solidipedibus, Bologna 1648, s. 417.
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iwzory oraz kolory?7. Przemys$lenia Aldrovandiego na temat roli ilustracji nie
zaprzataly jego nastepcow, ktérzy w swoich wstepach poswiecali im tylko po
kilka zdan — zwykle zdawkowych uwag o ich Zrédtach.

Aldrovandi bardzo uwaznie dobieral ilustracje do swojego kompendium.
Dbat o to, by znalazly si¢ w nim tylko przedstawienia zwierzat, ktérych ist-
nienie bylo w koricu XVI wieku definitywnie potwierdzone. Opisy stworzeri
legendarnych — chociazby harpii czy fenikséw — sg opatrzone ilustracjami za-
bytkdéw, ktdre je ukazywaly [ilustr. 65]78. Nastepcy Aldrovandiego nie mieli
wielu takich dylematéw. W sytuacji, kiedy zwierze bylo znane, jak zyrafa czy
zebra, ale jego wyglad nie byl definitywnie potwierdzony, dolgczali dowolng
ilustracje, ktéra byta prawdopodobna i zgodna z kryteriami naukowej ilustra-
cji [ilustr. 66]. Starali sie przy tym korzystac jak najwiecej ze zgromadzonych
przez niego materialéw, totez nie uzupetnialiich o ustalenia pierwszej polowy
XVII wieku, kiedy liczba sprawdzonych informacji o faunie pozaeuropejskiej
gwaltownie wzrosta.

Mimo ze w Europie przelomu XVI1i XVII wieku nie ukazalo si¢ juz zadne kom-
pendium, ktdre zakresem doréwnywatoby dzietu Aldrovandiego, to jego meto-
da badawcza polegajaca na zbieraniu i analizowaniu rysunkéw zoologicznych
byta popularna wsréd wspéiczesnych mu przyrodnikéw od Wiednia po Lejde.

77 ,Cumautem mecum repute, quot diesiisimpenderim, quos sumptus secerum, mirari subit, quo modo
tot animalcula invenire, examinare, describere potuerim. Quidem illorum inveniendorum causa, in
suburbium, non ad recreandum animum (ut plerique faciunt) totis aestivis ac autumnalibus mensi-
bus, me conferebam; ubi rusticos et prece et pretio excitabam, ut, si quid per agros, sub terra, in aquis
insectorum sive volatilium sive reptilium invenirent, ad me deferrent: Si quid portabatur nomen, na-
turam, locumque ubi cepissent, inquirebam, ac saepe etiam ipse una cum amanuensibus et pictore,
cum ob continua studia fessi essemus, per vineta, agros, paludes, montesque expatiabar: pictor secum
penicillum, amanuenses pugillares et stylum ferebant; ille, si quid caperemus pictu dignum, pingebat,
illi quod notatu erat dignum me dictante notabant; atque hoc modo tam variam Insectorum supellec-
tilem nancisci contigit. Verum, si eiuscemodi meos laborec ecu nimiam curiositatem quis redarguat,
is magnopere fallitur: siquidem quae ad nos non pertinent, scire et indagare velle curiositatis vitium
est, sed haec ad nos pertinent maxime: sin imperfectos elle contendat, quia nemo unquam eiuscemo-
di animalcula, ob infinitas eorum species observare queat, cum ego obnixe rogabo, ut quae a me de-
relicta sunt, eadem animi erga studiosos propensione, eademque voluntate ac voluptate, addat. Spe-
ro interim, quin certo mihi persuadeo, et iucundum fore legentibus hocce meum opis, et non inutile:
iucundum autem, cum in tantillis bestiolis, tam varios colores, constitutionemque corporis omnibus
numeris absolutissimam, robur item atque virtutes plurimalaude dignas, sit conspicere. Tanta autem
nonnullis colorum diversitas, ut ne Apelles, aliusue praestantissimus pictor eos aemuletur”. U. Aldro-
vandi, De animalibus insectis..., k. 3.

78 Najbardziej charakterystyczne sg tu dwa przykltady zreprodukowane dopiero w Monstrorum Histo-
ria, tj. chimera—reprodukcja odkrytej w 1553 roku i znajdujacej si¢ w zbiorach medycejskich Chimery
z Arezzo, oraz gryf—reprodukcje malowidel egipskich [U. Aldrovandi, Monstrorum Historia, red. B. Am-
brosini, Bologna 1642, odpowiednio nas. 3361 342].
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WLOSCY SPRZEDAWCY NATURALIOW

Muzeum Aldrovandiego nie byto w Europie drugiej potowy XVI wieku ewene-
mentem. Mimo ze byto najwieksze i jest najlepiej zachowane, tego rodzaju ko-
lekcjami dysponowali liczni przyrodnicy. Niewielu jednak dbalo tak jak Aldro-
vandi o przysztos¢ swoich kolekcji. Zdarzalo sig, ze zaréwno okazy botaniczne,
zoologiczne, jakiilustracje pozostawaly w gestii rodziny tylko przezjedno czy
dwa pokolenia. Na ogdtjednak, do korica XVII wieku wiekszos¢ z nich byta roz-
przedanaizapomnianal. Trudno zresztg sie temu dziwi¢ w §wietle dominuja-
cej od okoto polowy XVII wieku metody empirycznej w badaniach przyrodni-
czych, w mysl ktérej odrzucano studiowanie obiektéw innych niz zywe okazy.

Jednakze zanim zoologowie uznali obserwacje zywych zwierzat i sekcje
zwlok za podstawowe metody poznawania morfologii i anatomii, w drugiej
potowie XVIipoczatkach XVII wieku eksponaty zoologiczne i przedstawienia
zwierzat byly podstawowym materialem badawczym. Dlatego przyrodnicy
gromadzili ilustracje zoologiczne, pokazywali je znajomym, dzielili sie¢ nimi.
Dobrejjakosci papierowe muzea byly niewiele tarisze od eksponatdéw, totez na-
mawiali oni swoich patronéw do organizowania nie tylko menazerii, ogrodéw
i wunderkamer, lecz takze kolekcji rysunkéw przyrodniczych i zatrudniania

1 Takilos spotkal np. zbiory Ole Worma [Musei Wormiani Historia, Leiden 1655] oraz Alberta Seby [Lo-
cupletissimi rerum naturalium thesaurus, Amsterdam 1734-1765].
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profesjonalnych ilustratoréw. Niezaleznie jednak od dworskich papierowych
muzedw, do ktdrych jeszcze powrdce w dalszych rozdziatach, gros europejskich
przyrodnikéw miato wlasne zbioryilustracji. Znamy ich dzieki siatce korespon-
dentdw, ktdra utrzymywali. Sposrdd rozlicznych XVI-wiecznych europejskich
lekarzy, farmaceutéw, botanikéw i zoologdw warto przyjrzed sie kilku wloskim
aptekarzom, ktérych muzea i papierowe muzea stanowity jedne z najstynniej-
szych kolekcji naturaliéw w éwczesnej Europie2.

Podobnie jak Aldrovandi takze inni wloscy przyrodnicy chetnie udostep-
niali swoje kolekcje. Pochodzgcy z Werony farmaceuta Francesco Calzola-
ri—przyjaciel boloriczyka jeszcze z okresu studiéw w Padwie i jego staly ko-
respondent3 —zajmowal sie gléwnie badaniem roslin4. W swoim zalozonym
w latach piecddziesigtych XVI wieku prywatnym muzeum historii naturalnejs
udostepnial przyprawy, zasuszone roéliny, nasiona i mineraty, czyli niejako
,standardowe” wyposazenie dwczesnej apteki, a takze réznorodne ekspona-
ty zoologiczne i kurioza, m.in. delfina, krokodyla, alikorn, czyli imitujgcy rég
jednorozca zab narwala oraz rajskiego ptakaé. Chociaz nie mamy zachowanych
przykladéw ilustracji przyrodniczych ze zbioréw Calzolariego, mozemy sie do-
myslad, ze jego kolekcje uzupetnialo papierowe muzeum. Podstawowym, acz
niezwykle skapym Zrédlem informacji na ten temat jest katalog jego muzeum,
ktéry w1622 roku wydali jego spadkobiercy?. Pojedyncze wzmianki znajdujg sie

2 Kolekcjonowanie naturalidéw i ilustracji byto—na rézng skale — powszechne w XVI- i XVII-wiecznej
Europie, por. F. Egmond, Precious Nature. Rare Naturalia as Collectors’ Items and Gifts in Early Modern
Europe, [w:] Luxury in the Low Countries. Miscellaneous Reflections on Netherlandish Material Culture 1500
to the Present, red. M. Jacobs et al., Brussels 2010, s. 47-65; 0 kolekcjach XVI-wiecznych aptekarzy zob.
przede wszystkim Kunst- und Wunderkammer Apotheke. Katalog zur Ausstellung im Tiroler Volkskunst-
museum, red. H. Menardi, Innsbruck 2001; F. Egmond, Apothecaries as Experts and Brokers in the 16th-c.
Network of the Naturalist Carolus Clusius, ,History of Universities”, 2008, t. 23, nr 2, s. 59-91.

3 Korespondencja Calzolariego z Aldrovandim przechowywana jest w Bibliotece Uniwersyteckiej w Bo-
lonii. Listy te wydal Mario Cermenati w 1909 roku [Francesco Calzolari e le sue lettere all’Aldrovandsi,
,Annali di Botanica”, 1909, t. 7, s. 83-138].

4 Biogram Calzolariego zob. A. Brugnoli, L. Latella i R. Salmaso, Francesco Calzolari nel contesto del natu-
ralismo europeo del ‘500, ,,Memorie del Museo Civico di Storia Naturale di Verona. Monografie Natura-
listiche”, 2009, t. 4, 5. 49-52.

5 Datazalozenia muzeum Calzolariego pozostaje nieznana, acz wiadomo, ze Aldrovandi widzial je juz
W 1554 roku. Zob. A. Brugnoli, L. Latella i R. Salmaso, Francesco Calzolari..., s. 50.

6  Spiseksponatéw muzeum Calzolariego, zob. G. B. OlivaiF. Calzolari, De reconditis, et praecipuis collec-
taneis ab Francisco Calceolario Veronensiin Musaeo adservatis, Venezia 1584, Indeks, k. +++4. Pojedyncze
eksponaty zostaly zidentyfikowane w Museo di storia naturale w Weronie, por. P. Findlen, Possessing
Nature. Museums, Collecting, and Scientific Culture in Early Nodern Italy, Berkeley, Los Angeles, London
1994, S. 31.

7  B.CerutiiA. Chiocco, Musaeum Franc. Calceolari iun. veronensis, Verona 1622.
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takze w korespondencji Calzolariego z Aldrovandim. Najprawdopodobniej to
wladnie Calzolari odkryt talent ilustratorski Jacopa Ligozziego i poinformo-
wal o tym przyjaciela z Bolonii8. W muzeum Calzolariego mialy znajdowacd
sie albumy ilustracji ichtiologicznych i ornitologicznych przypisywane wta-
$nie Ligozziemu?. Calzolari korzystat tez z ustug innych miejscowych artystéw,
ktdérzy w wiekszosci dzielili swdj czas miedzy Werone i Mantue. W katalogu
z 1622 roku wymienieni zostali: Giovanni Francesco Caroto, Francesco Marco-
leoni oraz Paolo Farinatil0. Poza Ligozzim, dzialajgcym do potowy lat siedem-
dziesigtych XVI wieku w Weronie i Wenecji, ci malarze raczej nie byli znani
jako ilustratorzy przyrody, co dodatkowo utrudnia wysnucie jakichkolwiek
hipotez na temat posiadanych przez Calzolariego przedstawieri roslin i zwie-
rzat. Mozna si¢ jedynie domyslaé, ze byl to zbidr ilustracji ryb srédziemnomor-
skich, europejskich ptakéw oraz réznorodnych okazéw, ktére byly w muzeum
Calzolariego.

Mimo ze Calzolari mieszkal w Weronie, utrzymywat bliskie kontakty ze
srodowiskiem weneckich przyrodnikéw i naturalistéw!l. Niewgtpliwie znat
zbiory Leona Tartagliniego!2. Pochodzgcy z toskariskiego Foiano Tartaglini
nie byl—w odrdznieniu od innych przedstawianych w tym rozdziale kolek-
cjoneréw — aptekarzem. W archiwach weneckiego urzedu do spraw zdrowia
(Provveditori alla Sanitd) jest notowany jako zaratano. W XVI-wiecznej termi-
nologii medycznej zawdd szarlatana byl jednak rozumiany nieco inaczej niz

8 Oroli Calzolariego w karierze Ligozziego zob. przede wszystkim L. Tongiorgi Tomasi, ,, Tutte le pitture
dipinte al vivo dal signor Jacomo Ligozzi a’quali non mancha se non il spirito”, [w:] Jacopo Ligozzi. Pittore...,
s.29-38, zwlaszczas. 31.

9 List Calzolariego do Aldrovandiego z 16 XII 1571: ,Non voglio restar de dirli che 6 qui in Verona quel
pitore valentomo che a fato li semplici e pes[c]i a maistro Leone. Qual mi finise il mio libro cum gran
stupore de ogni mio, e a fato alquanti pes|c]i e ucelli che passa il vivo che & miracollosso, certissimo,
Desiderarei che la Vostra E[ccellen]tia ’avesse apresso di lei che certo in questa proffe- sione ¢ un
grand’omo”. Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 38, t. 2.3, k. 60. List opublikowany
w M. Cermenati, Francesco Calzolari..., s. 126. O identyfikacji z Ligozzim, zob. np. L. Tongiorgi Tomasi,
Tutte le pitture...

10 B.CerutiiA. Chiocco, Musaeum Calceolari..., s. 721.

11 O kolekcjonerstwie weneckim zob. np. P. Findlen, The market and the world. Science, culture and collec-
ting in the Venetian Republic, [w:] I collezionismo a Venezia e nel Veneto ai tempi della Serenissima, red.
B. Aikema, Venezia 2005, s. 55-68; Michel Hochmann, Le collezioni veneziane nel Rinascimento. Storia
estoriografia, [w:] tamze, s. 3-39.

12 Podstawowe informacje o Tartaglinim zebral Marcello Brusegan [Opera nuova nella quale se contiene
la natura dil sonno cioe come lhuomo debbe dormire per mantenersi sano con alchuni bellissimi & utilissimi
secreti medicinali. Con il testamento inedito, red. M. Brusegan, Fermo 1996]. Biogram Tartagliniego zob.
D. Gentilcore, Medical Charlatanism in Early Modern Italy, Oxford, New York 2006, s. 69-71.



152

wspdlczesniel3. Podobnie jak inni sprzedawcy substancji medycznych byli oni
licencjonowani. Obracali tez tym samym towarem — medykamentamii kurio-
zami. Zasadniczg réznicg byl sposéb, w jaki prowadzili handel. W przeciwien-
stwie do aptekarzy raczej mieli kramy niz sklepy z zapleczem laboratoryjnym.
Ponadto swoje wyroby sprzedawali bez konsultacji medycznej, podczas gdy
aptekarze mieli prawo wykonywac tylko leki przepisane przez lekarzal4.

Postugujacy sie przydomkiem L'Herbolario (L’Herbolato) Tartaglini byt w swo-
im zawodzie cenionym fachowcem. Publikowal poradniki zdrowotne?s. W We-
necji mial patenty na leki z korala. Jego specyfiki i terapie musiaty by¢ przynaj-
mniej czesciowo skuteczne, bo w 1563 roku Provveditori alla Sanita mianowali
go nadzorcg szarlatanéw weneckich16. Pozycje Tartagliniego wsrdd medykéw
iprzyrodnikéw dodatkowo umacniata jego kolekcja naturaliéw. Zbierati han-
dlowal eksponatami przyrodniczymi, a takze fabrykowal wlasne zwierzeta.
Z zasuszonych plaszczek modelowal smoki, ktére cieszyly sie tak wielkg po-
pularnoscig, ze przyrodnicy ostrzegali swoich czytelnikéw przed takimi fal-
szywymi okazamil”.

Niezbywalnym elementem jego zbioréw byly ilustracje przyrodnicze, ktd-
re chwalili r6zni badacze natury. Tartaglini Swietnie znal przy tym srodowi-
sko weneckich i weroniskich rysownikéw. Korzystal z ustug Jacopa Ligozziego,
a zapewne tez jego starszego brata Francescal8. Niewgtpliwie posredniczyl
réwniez w kontaktach miedzy ilustratoramiiprzyrodnikami. Korespondowa-
lii wymieniali z nim eksponaty oraz rysunki m.in. Calzolari19 i Aldrovandizo.
Boloniczyk dos¢ dobrze znatilustracje ,mistrza Leona”, ktérych kopie wykonat

13 O réznicy miedzy aptekarzami i szarlatanami w XVI-XVIII wieku zob. D. Gentilcore, ,, For the Protec-
tion of Those Who Have Both Shop and Home in this City”. Relations Between Italian Charlatans and Apo-
thecaries, ,Pharmacy in History”, 2003, t. 45, nr 3, s. 108-121; D. Gentilcore, Medical Charlatanism...

14 D. Gentilcore, For the Protection..., s. 112-113.

15 L. Tartaglini, Opera nuova nella quale se contiene la natura dil sonno cioe come lhuomo debba dormire per
mantenersi sano, Venezia 1551; L. Tartaglini, Erbolaio parte prima, Firenze 1558.

16 Archivio di Stato di Venezia, Provveditori alla Sanita 731, k. 4r-6v.

17 U.Aldrovandi, Serpentum..., s. 314. Wiecej o tej praktyce, zob. A. Tosi, Contrivances of Art...

18 Okontaktach Ligozziego z Tartaglinim pisaly m.in. Lucilla Conigliello [Pesci, crostacei e un’iguana per
Iimperatore Rodolfo II, ,Paragone”, 1991, t. 52, nr 493-495, s. 22-29] oraz Lucia Tongiorgi Tomasi [Tutte
le pitture..., s. 31].

19 M. Cermenati, Francesco Calzolari..., s. 126, P. Findlen, Inventing Nature. Commerce, Art, and Science in
the Early Modern Cabinet of Curiosities, [w:] Merchants and Marvels. Commerce, Science and Art in Early
Modern Europe, red. P. Findlen i P. H. Smith, New York 2002, s. 302-306.

20 Zob.np.trzylisty Tartagliniego zlat 1571-1576, Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 38,
t.2.3,k. 246-248.
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w czasie pobytu w Wenecji de’ Neri2l. Pragnat takze poznad ich autora, czyli
wlasénie Ligozziego.

Tartaglini zamawial wlasne ilustracje, kopiowatl (niekiedy nie do korica le-
galnie, jak w przypadku rysunkéw Aldrovandiego) cudze szkice oraz wymie-
nial sie rysunkami z innymi handlarzami naturaliéw, aptekarzami i przy-
rodnikami, a nawet arystokratami, m.in. z ksigzetami Mantui i Toskanii (te
kontakty zawdzieczal zresztg Aldrovandiemu)22. Dzieki temu zdotal zebraé
pokazng kolekcje przedstawieni zwierzat. Mimo Ze jego papierowe muzeum jest
obecnie uwazane za zaginione, testament Tartagliniego z 1576 roku oraz uwagi
wspolczesnych mu przyrodnikéw wskazujg na przynajmniej trzy albumy, ktdre
posiadal23. Najwiekszg popularnosé w XVI wieku mial zbidr rysunkéw ichtiolo-
gicznych, ktéry zazwyczaj przypisuje sie Ligozziemu24. Miaty to byé wykonane
ad vivum przedstawienia §wiezo odlowionych ryb adriatyckich, ktére w kon-
cu lat siedemdziesigtych tego samego stulecia Tartaglini sprzedal biskupowi
Werony Agostinowi Valerio25. W kolekcji Tartagliniego byl tez album ilustra-
cjiornitologicznych i botanicznych oraz namalowane na pergaminie przedsta-
wienia egzotycznych owocdw, ktére najprawdopodobniej tez wykonal Ligozzi.
Mozna przypuszczad, ze mial réwniez przedstawienia innych zwierzgtiroslin.

Swoje ilustracje Tartaglini chetnie pokazywal i udostepniat do kopiowa-
nia. Wéréd wspdlczesnych przyrodnikéw zastuzyl sie przede wszystkim jako
posrednik w obiegu informacji, w tym dokumentacji wizualnej. Zajmowat si¢
handlem naturaliami. Udostepnial wtasne rysunki, sprzedawal i wymieniat
szkice, ryciny i druki zoologiczne. Sam zapewne nie interesowat sie szczegdlnie
badaniami przyrody, ale potrafil znalez¢ i upowszechnié ciekawe oraz warto-
$ciowe teksty i przedstawienia zwierzat.

Niestety nie znamy obecnie ilustracji ani ze zbioréw Calzolariego, ani Tarta-
gliniego. Nieco, acz nadal niewiele wiecej wiadomo o kolekcji mantuarniskiego

21 Ogladane przez Aldrovandiego zbiory Tartagliniego s3 wymienione w jego itinerarium z podrézy do
Wenecji, zob. Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136 t. 5, k. 192v-204r.

22 A.Tosi, Contrivances of Art..., s. 169, tamze cytowane fragmenty listéw do Aldrovandiego.

23 ,libro delli pesci tanto onorato [...] et cosi quello delli uccelli et herbe [...] quindere foglie de carta ber-
gamina dove sono depenti sopra et miniadi li frutti rarissima fatti per [...] messer Giacomo dipinto-
re da Verona”. Testament Tartagliniego, przechowywany w weneckim Archivio degli Istituti di Rico-
vero e di Educazione, sygn. test. 545 (26 X 1576) zacytowal M. Brusegan w L. Tartaglini, Opera nuova
(1996)..., 8. 41-51.

24 L.Tongiorgi Tomasi, Tutte le pitture..., s. 31.

25 A.Tosi, Contrivances of Art..., s. 168-169.
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aptekarza Ippolita Genifortiego della Serena2é. Interesujacy sie gtéwnie bo-
tanikg Geniforti posiadal ilustracje botaniczne i ornitologiczne. Co prawda
jego papierowe muzeum réwniez sie nie zachowato, ale w zbiorach Aldro-
vandiego udato sie zidentyfikowad kilkanascie kopii tych szkicéw. To przede
wszystkim szkice botaniczne lokalnych i hodowanych w ogrodach roélin oraz
przedstawienia bobra [ilustr. 67] i czterech kaczek zyjacych na otaczajacych
Mantue jeziorach2?, acz w sumie zamierzal przesta¢ do Bolonii 36 ilustracji
zoologicznych28. Zachowane w Bolonii przedstawienia zwierzat do$¢ doktad-
nie odpowiadajg temu, czego oczekiwal od ilustracji zoologicznej Aldrovandi.
To profilowe przedstawienia bobra i ptakéw. Stojg one spokojnie na niewiel-
kim skrawku brzegu jakiego$ zbiornika wodnego. Ptaki majg ptasko zlozone
skrzydta i lekko wygiete szyje, by dobrze bylo widac ich upierzenie. Genifor-
ti zaprzyjazniony z Aldrovandim miat tez ambicje zorganizowania warsztatu
wykonujacego dla niego ilustracje przyrodnicze. W tym celu zatrudnit —nie-
stety nieznanego z imienia — mlodego, zaledwie dwudziestoletniego miejsco-
wego malarza, ktdry zobowigzal si¢ do pracy w jego domu i przygotowywania
przedstawien roslin29.

Geniforti jednak nie tylko gromadzil i udostepnial wlasne ilustracje, lecz
takze —podobnie jak Tartaglini — posredniczyl wich obiegu. To za jego posred-
nictwem Aldrovandi otrzymatl kopie przedstawienl papug autorstwa Teodora
Ghisiego, a zapewne takze innych rysunkéw ze zbioréw Gonzagdéw3o.

Podobnie neapolitaniscy farmaceuci —na czele z Ferrantem Imperato — zaj-
mowali sie handlem naturaliami i upowszechnianiem informacji o nich.
W wiekszo$ci miejscowych aptek znajdowaly sie takze kolekcje kuriozéw

26 A.Zancaetal., La Scienza a corte. Collezionismo eclettico, natura e immagine a Mantova fra Rinascimento
e Manierismo, red. D. A. Franchini, Roma 1979, s. 30-35.

27 Przedstawieniaro§lin, zob. Biblioteca Universitaria di Bologna, Fondo Aldrovandi Tavole, t. 1, k. 40, 54,
t.2,k. 232,285 0razt. 6,k. 126, 2251 447. Przedstawienia zwierzat, zob. t. 1, k. 45, 97, 153 oraz t. 2, k. 124
i141. Identyfikacja ilustracji za A. Zanca et al., Scienza a corte..., s. 73-77.

28 List Genifortiego do Aldrovandiego z 15 XII 1572: ,,Per messer Lionardo lator del presente li mando
quattro o sei uccelli dil nostro lago quali ho fatto ritrare hora che n’¢ copia grandissimma, et tutta via
fo seguitare abenche il freddo non puoco ciimpedisca. Ne ho in nota da trentasei fraiquali &l cigno,
quali, ritratti che saranno, glieli mandard”. Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 38,
t.2.3, k. 238. Transkrypcja w A. Zanca et al., Scienza a corte..., s. 229.

29 List Genifortiego do Aldrovandiego z 15 XII 1572: ,,Gli mando anco alcune piante acio dia giuditio
se questo pitor nuovo mi servira, qual ¢ un giovine mantovano di venti anni, un puoco fantastic.
Me ha promisso de venir a star in casa come si puossi lavorare comodamente”. Biblioteca Universita-
ria di Bologna, Ms Aldrovandi 38, t. 2.3, k. 238. Transkrypcja w A. Zanca et al., Scienza a corte..., s. 229.

30 Ilustracje w Biblioteca Universitaria di Bologna, Fondo Aldrovandi Tavole, t. 1, k. 1-2. Zob. tez U. Aldro-
vandi, Ornithologia..., s. 663-666; por. A. Zanca et al., Scienza a corte..., s. 69-70.
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Ilustracja 67.

Bdbr, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bologna, Fondo Aldrovandi, TA t. 1,
k.97.



Ilustracja 68.

Wnetrze muzeum, [w:] Ferrante Imperato, Dell’historia naturale, Napoli 1599.

Ilustracja 69.

Scynka iremora, [w:] Ferrante Imperato, Dell’historia naturale, Napoli 1599, s. 779.
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786 DELL'HIST. NATVRALE

SALAMANDRA COL SFO PARTO.

Alera fpezie i Salamandra di rado veduta.

Vi & oltre della detra vn'altra fpezie di Salamandra montana,pidi di
rado vedura, di corpo minore , e coda 4 proporzivn del corpo il
lunga,8 acuta. il color fuodel dorfo,e parti fopranc ¢ nero 1ntera-
mente. il color del ventre, ¢ parti {ottane dellacoda, e piedi tutii,
roffo affatco, e fanguigno. hanno oltre dicio alcune linee bianche
pallide nelli fopracigli, & eftremira del mento inferiore , ¢ confini
lateralidel ventre.

LACERT A CHULLCIDICMA,
wolgarmente desta irerminara.

Ilustracja 7o.

Salamandra i ostajnica, [w:] Ferrante Imperato, Dell’historia naturale, Napoli 1599, s. 786.
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przyrodniczych. Z jednej strony byly one oczywiscie wynikiem zaintereso-
wan tych aptekarzy. Z drugiej jednak ich podstawowa rolg byla reklama apte-
ki jako miejsca, gdzie pracuje $wiatly i nowoczesny farmaceuta, gdzie mozna
dostac rzadkie i egzotyczne okazy i substancje. Te zbiory byly doskonale zna-
ne wsrdd uczonych, ktérzy je odwiedzali i nierzadko kupowali wystawione
eksponaty do nowych muzedw. O ile jednak w XVI wieku powszechng prak-
tyka bylo upowszechnianie informacji dzieki listom i zalgczanym szkicom, to
Francisco Imperato w 1599 roku opublikowal katalog muzeum swojego ojca3!.
To nie tylko ogdlnikowy opis kolekcji opatrzony przedstawieniem wnetrza.
Francisco Imperato opisatl tez szczegélowo pojedyncze eksponaty. Co wiecej,
zostaly one opatrzone ich drzeworytowymi przedstawieniami. Wydaje sig, ze
lepiej odzwierciedlajg one zasoby neapolitariskiego muzeum niz—troche wy-
idealizowane — przedstawienie pokoju, w ktérym Imperato prezentowal swoje
zbiory [ilustr. 68]. Na ilustracjach ostatniej, dwudziestej dsmej, ksiegi zostato
ukazanych zaledwie kilkanascie zwierzat. Sg to stworzenia, ktdre albo nie byly
wczeéniej opisywane, albo Imperato uwazat te opisy za bledne. W przeciwien-
stwie do innych wloskich ilustracji XVI-wiecznych, ktérych autorzy starali sie
jednak ujednolicié¢ przedstawienia tak, by byty to typowe okazy, ilustracje ka-
talogu Imperato przedstawiajg konkretne eksponaty. To stworzenia morskie,
przede wszystkim bezkregowce (jezowce, korale i gabki), ale s3 tez omdéwione
i ukazane muszle oraz dwie ryby §rédziemnomorskie [ilustr. 69]. W katalogu
znalazly sie takze przedstawienia nielicznych zwierzat lgdowych: jaszczurek,
wezy, salamander [ilustr. 70] oraz licznych owadéw i jednego pajgka. Doklad-
nos¢ w ukazywaniu zwierzat (np. salamandra, ostajnica i zmija s3 z wlasnie
narodzonymimlodymi32, chrzgszcze ukazano zaréwno od strony grzbietowej,
jak i brzusznej, a gabki i korale s uszkodzone) wyraznie wskazuje, ze rysow-
nik miat przykazane zilustrowanie eksponatéw dokladnie tak, jak je widzial.
W katalogu zostalo opisanych 45 stworzen, jednak nie wszystkie zostaty przed-
stawione na samodzielnych ilustracjach. Zdecydowanie wiecej okazéw, w tym

31 F.Imperato, Dell’historia naturale di Ferrante Imperato Napolitano libri, Napoli 1599. Biografie Imperato
icharakterystyke jego muzeum opracowala Enrica Stendardo [Ferrante Imperato. Il Collezionismo na-
turalistico a Napoli tra 500 e ‘600, ed alcuni documenti inediti, ,Atti e memorie dell’Accademia Clemen-
tina di Bologna”, 1991, t. 28/29, s. 43-79; zob. tez tejze, Ferrante Imperato. Collezionismo e studio della
natura a Napoli tra Cinque e Seicento, Napoli 2001].

32 Badania herpetologiczne stanowily jeden z najistotniejszych aspektéw dzialalnosci Imperato.
W neapolitariskiej aptece gady byly zar6wno obserwowane z perspektywy zoologicznej, jakibadane
jako potencjalne Zrédlo substancji medycznych. Zob. N. Maio i E. Stendardo, Pioneering herpetological
researches of Ferrante Imperato, ,,Italian Journal of Zoology”, 2004, t. 71, 5. 209-212.
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zwierzeta nieopisane w katalogu, znalazlo sie na ilustracji wnetrza muzeum.
Mimo Ze Imperato nie przygotowal hasel odpowiadajacych tym przedstawie-
niom, wydaje sieg, Ze to takze sa eksponaty z jego zbioréw. Na ilustracji wyraznie
widoczne sg wieksze, dobrze znane zwierzeta, ktdrych ewidentnie nie trzeba
byto opisywad. To m.in. krokodyl, pelikan, foka i kameleon. To réwniez kurio-
za zoologiczne, jak stojace na pdlce popiersie dwuglowego psa czy zwieszajacy
sie z sufitu smok spreparowany z jaszczurki.

Imperato swojg stawe w duzym stopniu zawdzieczal wlasnie temu katalogo-
wi. Zawarte w nim informacje zachecaty innych przyrodnikéw do odwiedzenia
jego muzeum. Dodawaly mu tez wiarygodno$ci jako badaczowi, dzieki czemu
korespondowat z uczonymi nie tylko jako handlarz, lecz takze jako przyrodnik.
Imperato rozsytal zaprzyjaznionym botanikom zaréwno nasiona, jakiilustra-
cje juz zakwitlych roslin33. Posredniczyl w wymianie informacji. Mimo ze pi-
sal po wlosku, korespondowat takze z niemieckimi i niderlandzkimi uczony-
mi, m.in. Carolusem Clusiusem i Joachimem Camerariusem34. Imperato starat
sie takze udostepnia¢ wiadomosci o innych zbiorach neapolitarnskich na czele
z kolekcjg Leonarda Antonia Recchiego.

33 F.Egmond, The World of Carolus Clusius. Natural History in the Making, 1550-1610, London 2010, s. 98.

34 O korespondencji Imperato z Clusiusem zob. np. Carolus Clusius. Towards...; wloskie kontakty Came-
rariusa omawia m.in. Giuseppe Olmi ,, Molti amici’...; tegoz, Per la storia dei rapporti scientifici fra Ita-
lia e Germania. Lettere di Francesco Calzolari a Joachim Camerarius II, [w:] Dai cantieri della storia. Liber
amicorum per Paolo Prodi, red. G. Olmi i G. P. Brizzi, Bologna 2007, s. 343-361.
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STUDIA ZWIERZAT CAROLA CLUSIUSA

Jak dobrze pokazuje tych kilka wloskich przyktadéw, tak wielkie zbiory ilu-
stracjiinaturaliéw jak muzeum Aldrovandiego byly jednak w Europie drugiej
polowy XVIwieku rzadkoscia. Zgromadzenie wyczerpujacej kolekcji ekspona-
téw i przedstawieri wymagalo olbrzymiej wiedzy, rozleglych znajomosci (za-
réwno wéréd przyrodnikéw, jak i potencjalnych patronéw), zdolnosci organi-
zacyjnych oraz znacznych naktadéw finansowych. Nie tylko zakonserwowane
okazy byly drogiel, ale tez zatrudnienie —najlepiej na stale —kompetentnego
iuzdolnionego ilustratora nie byto tanie. Z tego powodu wielu przyrodnikéw,
jak Gessner, Aldrovandi czy Clusius, musialo korzystaé z ilustracji pochodzg-
cych z réznych, nie zawsze w pelni sprawdzonych zZrédel. Inni z kolei, jak cho-
ciazby Imperato, zlecali tylko przygotowanie przedstawien wlasnych zbioréw.
Alternatywg bylo korzystanie z papierowego muzeum stworzonego przez bo-
gatego patrona, jak robili np. Aldrovandii Clusius. Zdarzaly sie tez — co prawda
w drugiej polowie XVIwieku niezwykle rzadko — sytuacje, gdy badacze studio-
wali wylacznie lub prawie wylacznie zywe okazy (w ogrodach botanicznych

1 F.Egmond, Precious Nature...
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imenazeriach) i zakonserwowane eksponaty oraz tylko sporadycznie positko-
wali sie ilustracjami.

Wsréd korespondentéw Aldrovandiego i Imperato pojawia sie Charles de
L'Ecluse2. Znany powszechnie pod laciriskg wersjg nazwiska Carolus Clusius
paral sie gléwnie botaniky. W trakcie swoich badan nierzadko napotykat tez
na informacje zoologiczne i w poczatkach XVII wieku zajal sie takze studiami
zwierzat.

Zanim jednak pochlonelo go przyrodoznawstwo, studiowat prawo —naj-
pierw na uniwersytecie w Lowanium, a péZniej w Marburgu, gdzie zaintere-
sowatl sie tez filozofig. Jednakze jako protestant musiat w 1549 roku opuscié
miasto. Swoje studia kontynuowal w Wittenberdze pod kierunkiem Filipa Me-
lanchtona. Pod jego wptywem Clusius zajal sie filozofig przyrody, czyli prébami
zrozumienia Boga i §$wiata poprzez studiowanie natury. W tym celu rozpoczat
studia medyczne. Wydaje sie jednak, Ze nie zamierzat praktykowac tej dyscy-
pliny, nigdy tez nie okreslat sie jako medicus. Medycyna byta dla niego tylko
$rodkiem do badan botanicznych. Latwo to zrozumied, jesli bedziemy pamie-
taé, ze to wlasnie na wydziatach medycznych w latach trzydziestych i czter-
dziestych XVIwieku byly prowadzone pierwsze studia roslin. Wittenberga jed-
nak dos¢ szybko przestata Clusiusowi wystarczad. Po dwdch latach przenidst
sie do Montpellier — wéwczas jednego z najprezniej rozwijajacych sie osrodkéw
medycznych i przyrodniczych. Dzigki dziatalnosci Guillaume’a Rondeleta za-
czeto prowadzic tam studia zgodnie z nowg metodologig, inspirowang trakta-
tami Arystotelesa. Wykonywano obserwacje i sekcje zwlok zwierzat (gléwnie
ryb). Wychodzono tez w teren i zbierano rosliny, ktére suszono i przechowy-
wano w zielnikach3.

Jeszcze w czasie studiéw w Montpellier Clusius nawigzal osobiste i kore-
spondencyjne kontakty z kolekcjoneramiihandlarzaminaturaliéw oraz przy-
rodnikami w calej Europie. Dzigki temu, kiedy w 1554 roku musial wrécié do
Niderlandéw, mdgt kontynuowad swoje studia. Przetlomowe dla jego kariery
okazalo sie zatrudnienie go przez Jacoba Fuggera. W 1564 roku wyjechal z nim
naPétwysep Iberyjski. Nie mamy zadnej pewnosci, w jakim charakterze Clusius
pracowal dla Fuggera, ale ta wyprawa byta dla niego niepowtarzalng okazjg do

2 Jego najdokladniejszg biografie opublikowatl Friedrich Hunger [Charles de I’Escluse (Carolus Clusius)
Nederlandsch kruidkundige, 1526-1609, ’s-Gravenhage 1927-1943].

3 O badaniach przyrodniczych w Montpellier w okresie studiéw Clusiusa, zob. G. Lewis, Clusius in
Montpellier...
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zdobycia informacji zaréwno o roélinach Hiszpanii i Portugalii, jak i Nowego
Swiata+. Clusius powrdcil z Hiszpanii w 1565 roku i przez nastepne cztery lata
pracowal w Moerkerke jako sekretarz Karela van Sint Omaarsa, flamandzkiego
arystokraty, amatora botaniki, kolekcjonerarosliniich przedstawiens. Clusius
musial go poznad jeszcze w czasie poprzedniego pobytu w Niderlandach, po-
niewaz z Hiszpanii przesylat dla niego nasiona i sadzonkié. Propozycja pracy
dla milo$nika przyrody, wtasciciela wielkiego ogrodu botanicznego i skromne-
go zwierzynica (zyly w nim m.in. owce, kozy i niedZzwiedz, ale tez ptaki—bazan-
ty, perliczkiipapugi)?, kolekcji naturaliéw i olbrzymiej biblioteki przyrodnicze;j
(obejmujacej dzieta drukowane i papierowe muzeum botaniczno-zoologicznes)
byta nie do pogardzenia. Zwlaszcza ze w zakresie obowigzkéw Clusiusa lezato
opracowanie traktatu na podstawie przywiezionych z Pélwyspu Iberyjskie-
go notatek?. Niewatpliwie mdgt tez korzystac z hodowanych w ogrodzie Sint
Omaarsaroslini zgromadzonych przez niego opracowan i ilustracjil®. Zapew-

4 J.L.Barona, Clusius’ Exchange of Botanical Information with Spanish Scholars, [w:] Carolus Clusius. To-
wards..., s. 99-116.

5 Dzialalno$éKarelavan Sint Omaarsa badal przede wszystkim Jacques de Groote [t Zwin, 2010, http://
tzwin.be/, strona nieaktywna od 2013 roku, dostepna w wersji zarchiwizowanej przez archive.org];
wyniki tych badari zostaly w duzej mierze powtdrzone verbatim (acz z mniejsza liczbg ilustracji) w ar-
tykule: De botanische en zoologische aquarellencollectie van jonker Karel van Sint Omaars. 1, ,Rond de po-
ldertorens”, 2012, t. 2, s. 35-82; De botanische en zoologische aquarellencollectie van jonker Karel van Sint
Omaars. 2, ,,Rond de poldertorens”, 2012, t. 3, s. 87-115. O relacjach Clusiusa i Sint Omaarsa zob. tez np.
H. Wille, The Albums of Karel van Sint Omaars (1533-1569). Libri picturati A 16-31, in the Jagiellon Library
in Krakow, ,,Archives of Natural History”, 1997, t. 24, nr 3, s. 423-437; F. Egmond, Clusius, Cluyt, Saint
Omer. The origins of the sixteenth-century botanical and zoological watercolours in Libri Picturati A. 16-30,
,Nuncius”, 2005, t. 20, nr 1, s. 11-68.

6  List Guya Laurina do Clusiusa z 25 listopada 1564 roku: ,,Seminum fasciculum una cum literis ad cla-

rissimum virum D. a Dranoutere ipsemet Moerkerckam detuli, quam ei hoc gratum fuerit, ex eius ad

te literis cognosces, et nescio quo modo occasio haec literarum in Botavogihiav pellexit”. Lejda, bi-

blioteka uniwersytecka, VUL 101, skan i transkrypcja dostepne w Clusius correspondence..., poz. 1069;

list cytowany tez w F. Egmond, Clusius, Cluyt, Saint Omer...

F. Egmond, World of Carolus Clusius..., s. 15.

[e-IRN]

Zidentyfikowane ze znajdujacymi sie obecnie w Bibliotece Jagielloriskiej w Krakowie Libri Picturati
A 16-30. Zob. wiecej np. w Drawn After Nature. The Complete Botanical Watercolours of the 16th-century
Libri Picturati, red. ]. de Koning et al., Zeist 2008.

9  Opublikowanych jako Rariorum aliquot stirpium per Hispanias observatarum historia, libris duobus expres-

sa, Antwerpen 1576.

10 Udzial Clusiusa w opracowaniu papierowego muzeum Sint Omaarsajest przedmiotem dyskusji wsréd
badaczy. Zob. m.in. H. Wille, The Discovery of the Scientific Heritage of Karel van Sint Omaars (1533-1569).
The Libri Picturati a 16-30 in the Jagiellon Library in Krakow, ,,Scientiarium Historia”, 1996, t. 22, nr 2,
s. 67-80; H. Wille, Albums of Karel...; F. Egmond, The Making of the Libri Picturati, [w:] Drawn After Natu-
re..., s.12-21; por.]. de Groote (¢ Zwin...; De botanische en zoologische aquarellencollectie 1-2), ktéry przed-
stawia alternatywng opinie.
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ne pracowal takze przy redakcji czesci botanicznej papierowego muzeum?il.
Wydaje sie tez, ze Sint Omaars zamierzal sfinansowad wydanie kompendium
Clusiusal2. Niestety arystokrata byl bardzo stabego zdrowiaizmarl w 1569 roku
w wieku zaledwie 36 lat.

Clusius zaczal szukaé nowego patrona. Przenidst si¢ do Mechelen, gdzie za-
mieszkal w domu Jeana de Branciona. Jego nowy mecenas takze miat niebaga-
telnych rozmiaréw ogrdd botaniczny, w ktérym rosty liczne rosliny z Nowego
Swiata, biblioteke oraz kolekcje skamielin i kuriozéw13. Dzieki Branciono-
wi—dworzaninowinamiestnikéw Niderlandéw — Clusius nawigzal tez pierw-
sze kontakty z dworami habsburskimi. Znajomosci Branciona obejmowaly nie
tylko Madryti Wieden, lecz takze dyplomatéw cesarskich aktywnych na Pél-
wyspie Apeniriskim (za tym posrednictwem Clusius poznat Aldrovandiego,
Imperato czy Calzolariego) i w Imperium Osmariskim.

Wreszcie, w 1573 roku, Clusius zdobyt prestizowe stanowisko na dworze
Maksymiliana Il Habsburga. Dzieki ambasadorowiw Konstantynopolu — Ogie-
rowi Ghiselinowi de Buspecq — Clusius zostal mianowany prefektem cesarskie-
go ogrodu w Wiedniul4. Do jego zadan nalezaly nie tylko hodowla i obserwa-
cja roslin medycznych, lecz takze zdobywanie i opisywanie nowych okazdw.
Kiedy po $mierci Maksymiliana II tron objgl jego syn Rudolf II, Clusius zostat
zwolniony. Oficjalnie jako przyczyne rezygnacji z jego pracy Clusius podawat
nadmierne zainteresowanie Rudolfa zoologig i cesarskie plany przeksztalce-
nia ogrodu botanicznego w menazerie, z czym Clusius nie mdgt sie¢ pogodzicis.

11 W opinii wiekszo$ci badaczy to wlasnie z Clusiusem nalezy wigzac adnotacje sporzadzone ,profesjo-
nalnareka”. Zob. np. H. Wille, Albums of Karel..., s. 435; L. Ramén-Laca, Charles de UEcluse and Libri pic-
turati A. 16-30, ,Archives of Natural History”, 2001, t. 28, nr 2, s. 197; F. Egmond, Clusius, Cluyt, Saint
Omer..., s. 52-53.

12 Sadzac po liscie Sint Omaarsa do Clusiusa z 14 XII 1567 roku, arystokrata byt zainteresowany publi-
kacja jego pracy o rzadkich roélinach: ,Quod ad operisillius de plantis rarioribus vel nondum exhibi-
tis a te instituti inscriptionem attinet, salvo iudicio tum tuo tum aliorum meliori, quando nulli cer-
to ordini aut methodo hacinre te astringere velle videris, non alio titulo aptius inscribi posse censet,
quamCenturiae flantarum rariorum etc, ita ut opus in Centurias primam, secundam, tertiam etc. di-
stinguatur. Sic enim liberum tibi fuerit semper addere novam centuriam vel plures prius editis earum
herbarum quas te postea continget observare”. Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, skanitrans-
krypcja dostepne w Clusius correspondence..., poz. 1221.

13 F. Egmond, World of Carolus Clusius..., s. 18-20.

14 Znajomos¢ Clusiusa z Ghiselinem de Busbecq obejmowata przede wszystkim wymiane informacji
na temat tulipanéw. Por. korespondencja przechowywana w Lejdzie w bibliotece uniwersyteckiej,
VUL 101, dostepna w Clusius correspondence..., poz. 340-346.

15 List Clusiusa do Joachima Camerariusa z 20 VIII 1577 roku: ,Nam intelligo Caesarem eo studio nullo
modo delectari, et in animo habere Hippodromum et beluarum caveas ex horto medico construere.
Sicrarovidemus haeredesiisdem rebus cum parentibus suis delectari. Dixit mihi praeterea Praefectus
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Jednakjego wyznanie takze musiato wptynaéna decyzje wladcy. Po kilku mie-
sigcach opuscit Wieden i zaczat podrézowaé po Europie. W ciggu nastepne;j
dekady byt m.in. na dworze margrabiego Hesji w Kassel, dwukrotnie w Anglii,
spedzit kilka lat w domu wegierskiego magnata Balthasara Batthyadny’ego,
dzieki ktéremu badal flore Wegier i Pétwyspu Batkariskiego. Kilkakrotnie tez
wracal do Wiednia, az w 1588 roku przenidst si¢ do Frankfurtu. Tam zajat sie
gléwnie ttumaczeniem i opracowywaniem wiasnych tekstéw.

Uznanie srodowiska dla jego badari przyszto w 1593 roku. Wéwczas uniwer-
sytet w Lejdzie nadal mu tytul profesora botaniki i powierzy! piecze nad nie-
dawno (1590) zalozonym ogrodem botanicznym?6. Mimo ze ogrodem de facto
zajmowal sie aptekarz Dirck Outgaertsz Cluyt!?, to Clusius przygotowal jego
inwentarz i plan. Zarazem zyskal czas na opracowanie gromadzonych przez
cale zycie materialéw. W 1601 roku ukazata sie Historia rzadkich roslin18, a cztery
lata pdzniej Dziesigd ksigg o egzotyce [Exotica]1®. Clusius zmart w 1609 roku, nie
doczekawszy efektéw swoich odkryé—rozkwitu ogrodu botanicznego w Lej-
dzieifascynacji tulipanami20. Po jego smierci ostatnie notatki botaniczne i ko-
mentarze do Belona ukazaly sie w 1611 roku?21.

Clusiusa interesowaly przede wszystkim rosliny, jednak niemozliwe jest, by
nie mial zadnego kontaktu z uczonymi zajmujgcymi sie badaniami zwierzat.
Juz w Montpellier wspdélpracowal z Rondeletem, ktéry w tym okresie prowa-
dzil swoje obserwacje ichtiologiczne. Metoda badawcza Rondeleta, opierajg-
ca sie na obserwacji odtowionych i zakonserwowanych (zwykle zasuszonych)
okazdw, byta w pdzniejszych latach podstawa metodologii (choé nie faktycz-
nie prowadzonych badan zoologicznych) Clusiusa. Biorgc pod uwage, ze Clu-
sius przez wiekszo$¢ pobytu w Montpellier mieszkal w domu mentora, mozna

Caesarei palatii ante octiduum, cum hincin arcem suam discederet, Caesarem non velle amplius mea
opera uti, sed mihi exauctorarionem denunciare. Brevi tamen sciam an ita sit: nam cum sciam istum
Praefectum mihi maxime infensum non facile ei credo. Serenissimi autem Archiduces Caesaris fratres
omne dubium resolvent: susceperunt enim meam causam apud fratrem agendam”. Erlangen, biblio-
teka uniwersytecka, Sammlung Trew 62, transkrypcja dostepna w Clusius correspondence..., poz. 605.

16 Juz w 1601 roku ukazalo sie dzieto Petera Paauwa opisujace ten ogrdd i okoliczno$ci jego zalozenia,
pt. Hortus publicus Academiae Lugduno-Batavae, eius ichno- graphia, descriptio, usus, Leiden 1601.

17 H.A.Bosman-Jelgersma, Dirck Cluyt, de eerste leidse hortulanus, ,Leids Jaarboekje”, 1991, t. 83,s.74-88.

18  C. Clusius, Rariorum plantarum historia, Antwerpen 1601.

19 C. Clusius, Exotica...

20 O zainteresowaniu Clusiusa tulipanamiijego wplywie na zjawisko tulipomanii zob. przede wszyst-
kim A. Goldgar, Tulipmania. Money, Honor, and Knowledge in the Dutch Golden Age, Chicago 2008.

21 C. Clusius, Curae posteriores, Leiden, Amsterdam 1611.
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zaltozy¢, ze uczestniczyt w prowadzonych przez Rondeleta sekcjach, a takze
znal jego kolekcje zasuszonych ryb i ich przedstawien22.

Zaopatrzony w te doswiadczenia Clusius po powrocie z Hiszpanii wzboga-
cil je o studia w papierowym muzeum i menazerii Karela van Sint Omaarsa.
W Moerkerke mial okazje do obserwacji zywych okazéw i zakonserwowanych
eksponatéw réznych gatunkéw zwierzat. Tam tez najprawdopodobniej po raz
pierwszy zobaczyl tez profesjonalnie wykonane ilustracje przyrodnicze.

Sint Omaars interesowal sie §wiatem natury od najwczesniejszej mtodo-
$ci. Gromadzil rosliny, wymienial nasiona i sadzonki, starat sie zorganizowaé
ogrdd botaniczny. Na przelomie lat pieédziesigtych i szesédziesigtych XVI wie-
ku (raczejnie przed 1559 rokiem) zaczat tez organizowad swoje papierowe mu-
zeum. Wykonane na jego zlecenie ilustracje botaniczne i zoologiczne stanowig
podstawe tzw. kolekcji Clusiusa, 16-tomowego albumu nalezgcego do zbioru
Libri Picturati z berliriskiej Staatsbibliothek, a obecnie przechowywanego w Bi-
bliotece Jagielloriskiej23. Ponad 1100 przedstawieri roélin i zwierzat z ponad
18ooilustracji w Libri Picturati A16-30 powstalo na wloskim papierze produko-
wanym okotlo 1554 roku24. Sint Omaars odziedziczyl majatek po $mierci matki
w 1559 roku, co dopiero pozwolilo mu uzyskaé srodki na sfinansowanie tego
przedsiewziecia25. W ciggu nastepnej dekady (acz najprawdopodobniej za-
sadnicze prace trwaly w pierwszej jej potowie, czyli jeszcze przed przyjazdem

22 G. Lewis, Clusius in Montpellier..., s. 75-77.

23 Po$mierci Sint Omaarsa w 1569 roku albumy przeszty na wiasnos¢ wdowy po nim —Anne d’Onghien.
Nastepnie, okolo 1590 roku, byly wiasnoscig Karela van Arenberg. Pozostawaty w rodzinie Arenber-
géw do polowy XVII wieku, kiedy zubozata po $mierci meza cérka Karela, Dorothea van Arenberg,
wystawila je — posréd innych pozycji z biblioteki rodzinnej — na aukcji w 1659 roku. Wéwczas nabyl je
Daniel Weiman, kanclerz Kleve. Jego biblioteka z kolei w 1663 roku zasilita (poprzez aukcje po §mierci
Weimana) nowo tworzony ksiegozbidr elektora Fryderyka Wilhelma I. W berliriskiej bibliotece (prze-
ksztalconej nastepnie w Pruska Biblioteke Krdlewska i Pruska Biblioteke Paristwows) albumy pozo-
stawaty do 1941 roku. Wéweczas zostaly —wraz z cze¢$cig najcenniejszych zbioréw berlinskich —wy-
wiezione na Slask. Libri Picturati trafity najpierw do Ksiaza, a pézniej do Krzeszowa, skad w 1946 roku
przewieziono je do Krakowa. Zlozone w Bibliotece Jagielloriskiej albumy do lat siedemdziesigtych
uwazano za zaginione lub zniszczone w toku dzialari wojennych. Dopiero w 1977 roku udostepniono
je badaczom. O historii zasob6éw berliriskich, a w szczegdlnosci Libri Picturati, zob. np. P.]. P. White-
head, G. van Vlieti W.T. Stearn, The Clusius and other Natural History Pictures in the Jagiellon Library,
Krakéw, ,Archives of Natural History”, 1989, t. 16, nr 1, s. 15-32; H. Wille, Albums of Karel...;]. de Koning
etal., Drawn After Nature...; G. Simonini, Daniel Weiman and Libri picturati A 16-31, ,Archives of Natu-
ral History”, 2018, t. 45, nr 1, 5. 40-53.

24 L.Ramén-Laca, Charles de ’Ecluse...,w Zalaczniku B (s. 210-243) przedstawil wszystkie rodzaje papie-
ruwykorzystane w tym albumie, a zarazem daty post quibus ilustracji.

25 J].de Groote, De botanische en zoologische aquarellencollectie 1..., s. 41.
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Clusiusa do Moerkerke) kilku artyst6w26 opracowywalo przedstawienia roslin
izwierzgt. Czes$é pracowala w ogrodzie botanicznym — a zapewne i w menaze-
rii—Sint Omaarsa, natomiast inni rysowali rosliny na podstawie okazdéw za-
suszonych w zielniku27.

Ponad 150 przedstawien zwierzat zgromadzonych obecnie w dwdch, a pier-
wotnie w trzech albumach?28jest zapewne autorstwa jednego warsztatu. Mimo
wloskiego pochodzenia papieru (z papierni w Fabriano) niewatpliwie powsta-
ly one we Flandrii2®. To niemal wylgcznie zwierzeta europejskie [ilustr. 71].
Wsrdd nielicznych wyjatkéw nalezy wspomnied o - znanych juz w latach sze$é-
dziesigtych XVI wieku — ostronosie i onagrze. O flamandzkim pochodzeniu
tych ilustracji $wiadczg m.in. rézne wzmianki Adriaena Coenena, handlarza
ryb i amatorskiego ichtiologa, ktéry przesylal Sint Omaarsowi przedstawie-
nia niecodziennych ryb3°. Przy okazji Coenen wspominal tez o Sint Omaarsie
jako o kolekcjonerze naturaliéw, ktéry zatrudnial takze artystéw malujgcych
ich przedstawienia3!l. Co wiecej, na trzech rysunkach ornitologicznych poja-
wia sie sygnatura ,,IC”. Z reguly wiaze sie jg z Jacobem van Corenhuysem32.
Dzialajacy od 1554 roku w Brugii, lezgcej zaledwie 10 km od Moerkerke, artysta

26 Wedlug niektérych szacunkéw byto to nawet pied warsztatéw, zob. H. Wegener, Das grofie Bilderwerk
des Carolus Clusius in der Preuflischen Staatsbibliothek, ,Forschungen und Fortschritte”, 1936, t. 12, nr 29,
S-375-

27 L.Ramén-Laca, Charles de 'Ecluse..., s. 206.

28 W inwentarzu posiadlosci spisanym po $mierci Sint Omaarsa wymieniony jest ,Vng couffre ou jl ya
doens quatre liures dherbes paintes, Vng commenchement dung liure des oyseaulx, Vng commenche-
ment dung liure des poissons et aultres animaulx”, ktére —zdaniem de Groote [De botanische en zoolo-
gische aquarellencollectie 1..., s. 40] —nalezy identyfikowad wlasnie z albumami z kolekeji Libri Pictura-
ti. W latach dziewigédziesigtych XVI wieku na kartach tytutowych poszczegdlnych toméw dopisano
oznaczenia literowe (A, B, C) oraz ich zawarto$é. W latach 1659-1661 kolejny wiasciciel tej kolekeji,
Daniel Weiman, przeoprawil je, nadajac im obecng forme. W 1663 roku zostatly one zakupione do bi-
blioteki elektora Fryderyka Wilhelma I [szczegélowa droge tych toméw z Moerkerke do Berlina, zob.
G. Simonini, Daniel Weiman...].

29 Pierwsze analizy tych albuméw, prowadzone jeszcze w Berlinie, postulowaly, ze ilustracje ichtiolo-
giczne powstaly w Montpellier, a przedstawienia ornitologiczne nalezy wigzad z osobg Pierre’a Be-
lona [zob. H. Wegener, Grofe Bilderwerk..., s. 375-376]. Obecnie flamandzkie pochodzenie wszyst-
kich ilustracji nie budzi watpliwosci, zob. m.in. H. Wille, Albums of Karel...; L. Ramdn-Laca, Charles
de 'Ecluse...; F. Egmond, Clusius, Cluyt, Saint Omer...;]. de Groote, De botanische en zoologische aquarel-
lencollectie 1-2.

30 O relacjach Coenena i Sint Omaarsa, zob. F. Egmond, Clusius, Cluyt, Saint Omer..., s. 41-49. Zob. tez
A. Coenen, The Whale Book. Whales and Other Marine Animals as Described by Adriaen Coenen in 1585,
red. F. Egmond i P. Mason, London 2003.

31 H.Wille, Albums of Karel..., s. 426.

32 Jako pierwsza te identyfikacje zaproponowata Helena Wille [Discovery of the Scientific Heritage...,
s.73-75].Jej ustalenia powtarzaja, niekiedy uzupelniajac o dodatkowe argumenty, wszyscy pézniejsi
badacze.
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Ilustracja 71.

Pies, [w:] Libri Picturati. Kolekcja Clusiusa, Biblioteka Jagielloriska A16, k. 42.

byt zatrudniany przez Sint Omaarsa do malowania roslin33. Poniewaz mozna
z duzg dozg prawdopodobienstwa zalozy¢, ze te ilustracje powstawaty bezpo-
$rednio w ogrodzie botanicznym Sint Omaarsa34, zasadne wydaje si¢ utozsa-
mienie Corenhuyse’a z jednym z ,dwéch artystéw [...], ktérzy malowali ryby

33 Jakoautorailustracjibotanicznych dla, Pana de Reynoutre” (byla tojednaz domen Sint Omaarsa) po-
daje nazwisko Corenhuysa Matthias Lobelius: ,Het meeste deel van dese voorseyde Graskens is wel
gheobserveertvanden vromen Heere goeder ghedachtenissen Mijn-Heer de Reynoutre ende gheschil-
dert door Meester Jacques van Koren-Huyse zeer geschickt in dese conste” [M. de L'Obel, Kruydtboeck
oft beschryuinghe van allerleye ghewassen, kruyderen, hesteren, ende gheboomten, Antwerpen 1581, s. 26].
»,Mijn-Heer van Reynoutre saligher memorie heeft een soorte van dese Angelica in sijnen hof gheoef-
fent welcke van wortel ende bruyngroene bloderen niet zeer en eenen wyden wtghespreyden dobbelen
crans schijn te verschilden; dan dat dese heeft van bloemen ende saedt ghelijck de stinckende Cicuta-
riametbreede bloderen. Onse Jacques van Corenhuyse heeft dese Angelica zeer fraey nae t’leven ghe-
conterfeyt door het bevel vanden voorseyden Heere Reynoutre op dat die den naecomelinghen soude
gheopenbaert ende bekent worden” [M. de L'Obel, Kruydtboeck oft beschrjiuinghe van allerleye ghewas-
sen..., s. 581]. Por. H. Wille, Albums of Karel..., s. 426-429.

34 L.Ramdn-Laca, Charles de Ecluse..., s. 206.
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i ptaki; ci malarze zyli na jego [Sint Omaarsa] dworze”35. Cho¢ ta atrybucja
wydaje sie prawdopodobna (i dodatkowo podparta sygnaturg bliskg tej na je-
dynym bezdyskusyjnie przypisywanym Corenhuyse’owi obrazie3$) to, z braku
definitywnych Zrddel, pozostaje tylko hipoteza.

Niezaleznie jednak od faktycznego autorstwa przedstawieri zwierzat nie ule-
gawatpliwosci, ze ich twdérca badz twdrcy doskonale znali 6wczesna literature
zoologiczng ijej ilustracje. Wbrew temu, co mozna by przypuszczad, nawet te
rysunki, ktére zdawaloby sie, ze sg reprodukcjami opublikowanych juz rycin
(jak cudowny, wytatuowany turiczyk czy samogléw37), nie sg ich doktadnymi
kopiami. Artysta przede wszystkim uzupelnial je o kolor, ktéry jest prawidto-
wo oddany. Zadbal tez o dodanie szczegdétéw, znanych np. z innych ilustra-
cji. Natomiast niektdre okazy zostaly nie do$é, ze narysowane ad vivum, to sg
wlasciwie portretami konkretnych osobnikéw (jak np. pies, ktéry nalezal do
de Wackenego38).

Wszystkie te stworzenia—ryby i inne zwierzeta wodne, czworonogi oraz
ptakiiinne zwierzetalatajgce3® —ukazane sg nieruchomo, na stosunkowo neu-
tralnym tle40. Wigkszos$¢ z nich zostala przedstawiona z profilu lub w ujeciu 34,
tylko niektdre ryby przedstawiono od gory. Spelniajg zatem te same standar-
dy ilustracji naukowej, ktére dekade pdzniej tak szczegélowo scharakteryzo-
wal Aldrovandi. Biorgc pod uwage, ze Sint Omaars —mimo swojej fascynacji
przyrodg — byl w rzeczywistosci laikiem, ktéry nie prowadzil samodzielnych
badan, te zasady ewidentnie musialy by¢ uniwersalne i powszechnie stoso-
wane. Jest to o tyle zrozumiale, ze ilustracje stanowily nieodlgczny element
komunikacji naukowe;j.

35 ,Hijhadde twee scilders die hem alle dagen seidsame vogelen ende visschen groot beminder van sel-
dame vremde dinghe uutscilderde dese scilders hadde hij al binnen zijn hof”. Cytat za: H. Wille, The al-
bums of Karel..., s. 432, Zrédlo cytatu nieustalone.

36 ].de Groote, De botanische en zoologische aquarellencollectie 1..., s. 48-54.

37 F.Egmond, Clusius, Cluyt, Saint Omer..., s. 43-48.

38 ,Chiensansqueue[..]lequel oytfortcler, retiré surle naturel du chien de Mons.” de Wackene I’an 1565”,
zob. Libri Picturati A16, k. 42.

39 Pozatym,w pozostalych albumachrozproszone s pojedyncze przedstawienia bezkregowcdéw (gléw-
nie owaddéw) i ptazédw towarzyszacych réznym roslinom. Szczegétowe ich oméwienie zob. L. B. Hol-
thuis, Animals Depicted in the Libri Picturati A18-30, [w:] Drawn After Nature..., s. 144-150.

40 Zoologiczne albumy Libri Picturati A16-17 s3 ze wzgledu na zly stan zachowania praktycznie niedo-
stepne. Pojedyncze ilustracje z nich mozna znaleZ¢é w artykutach: H. Wegener, Grofe Bilderwerk...;
P.J.P. Whitehead, G. van Vlieti W. T. Stearn, Clusius and other...; H. Wille, Albums of Karel...; L. Ramén-
-Laca, Charles de 'Ecluse...; ]. de Groote, De botanische en zoologische aquarellencollectie 1-2...
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Menazerie, moze poza monarszymi, byly raczej niewielkie. Takze polityka
gromadzenia zwierzat nie utatwiala poznania calego $wiata fauny. Do zwie-
rzyrica trafialy te stworzenia, ktdre udato sie kupié lub w inny sposéb zdoby¢.
W réznych osrodkach pojawialy sie rézne gatunki. Przy czym réznorodnosd
gatunkdéw egzotycznych byta dosé znacznie ograniczona. Najczesciej przywo-
zono stworzenia tatwe do schwytania i niesprawiajgce klopotéw w transpor-
cie —niewielkie, niedrapiezne, czesto stosunkowo bliskie znanym europejskim
gatunkom, co utatwialo np. zapewnienie im wyzywienia, czy pozwalalo prze-
widziedich zachowanie. Takie zwierzeta nie tylko dos¢ dobrze przezywaly po-
dréz, lecz takze niezle znosity niewole, a nawet dawatly sie oswajaé¢ihodowacd.
Totezimportowano przede wszystkim matle ssakiiptaki. Inne gromady gorzej
znosity dlugie podrézeizmiany klimatu. Jezeli do Europy w ogdle trafiaty ryby,
plazy czy gady, to najczesciej jako juz wypatroszone i zasuszone eksponaty.
To wszystko w znaczacy sposéb ograniczato bezposredni dostep do informacji
zoologicznej. Dlatego wiadomosci o zwierzetach przekazywano sobie przede
wszystkim w listach. Opisy jednak nie zawsze byly w stanie oddad prawdziwy
wyglad zwierzat, totez positkowano sie ilustracjami. Jak zauwazyl Gessner,
przedstawienia zoologiczne pomagaly poznaé wyglad stworzen i poréwnac
informacje zebrane oraz upowszechniane przez réznych badaczy.

Chociaz Clusius znat dobrze papierowe muzeum Sint Omaarsa orazilustra-
cje przyrodnicze przygotowywane w Montpellier czy Madrycie, a takze sam
posiadal kolekcje przedstawien przyrodniczych4l, to wydaje sie, Ze jego ambi-
cja bylo badanieiopisywanie tylko roélin, ktére mégl zaobserwowad wjakimsg
ogrodzie42. Kiedy w poczgtku lat siedemdziesigtych XVI wieku przenidst sie do
Wiednia, kontynuowal prace zgodnie ze swoja metodologig. Mimo ze Maksy-
milian Il mial menazerie, Clusius koncentrowal sie na obserwacjach botanicz-
nych. Przede wszystkim pracowal w ogrodzie, ale tez podrézowal po Austrii.

Przez wigkszosc swojej kariery Clusius nie mial zbyt wiele czasu na prowa-
dzenie wlasnych badan. Zatrudniany jako zarzadca ogrodéw botanicznych czy

41 Wéréd materiatéw licytowanych po jego $mierci znalazly sie ,designationes plantarum, florum, fun-
gorum, fructuum, bestiarum, &c. vivis coloribus” [Catalogus librorum bibliothecae clarissimiviri Caroli
Clusii Aulae Caesareae quondam familiaris. Quorum auctio habebitur in aedibus Pauli Stochij XXI die Maij
M.DC.IX., Leiden 1609, s. 23]. O bibliotece Clusiusa (w tym o jego kolekcjiilustracji) i jejlosach pojego
$mierci, zob. S. van Zanen, ‘Met veel verlangen kijk ik uit naar het verschijnen van dat boek’. De bibliotheek
van de plantkundige Carolus Clusius, ,Jaarboek voor Nederlandse boekgeschiedenis”, 2016, t. 23, s. 10-31.

42 Zoologia Clusius zainteresowal sie dopiero w poczatkach XVII wieku w Lejdzie, jako czlowiek ponad
siedemdziesigcioletni, i tu juz byl zmuszony opieraé si¢ na przesytanych mu ilustracjach.
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sekretarz odpowiedzialny za organizowanie materialéw przyrodniczych zaj-
mowal sie przede wszystkim selekcjg i obserwacja roslin, a w publikowaniu
wlasnych traktatéw napotykat wiele trudnosci. Dopiero kiedy przeprowadzit
sie do Frankfurtu (i pdZniej, jako dyrektor ogrodu uniwersyteckiego w Lejdzie),
mogt zajgé sie pracg naukowy. W tym okresie wiele ttumaczyl, a takze zaczat
porzadkowad zbierane przez dziesieciolecia obserwacje oraz przygotowywac
do druku materiat ilustracyjny43. Czynione na marginesie badan i prac bota-
nicznych studia zwierzat zajely jego uwage dopiero w poczatku XVII wieku,
kiedy zaczal opracowywaé swoje ostatnie dzieto.

Wydane w 1605 roku Exotica to kompendium informacji o egzotycznych,
czyli nieeuropejskich roslinach, zwierzetach oraz substancjach zapachowych
ileczniczych, kamieniach szlachetnych itp. Zakres informacji, ktére Clusius
chcial zawrzed, byl tak szeroki, ze musial korzystaé nie tylko z wlasnych ob-
serwagcji, lecz takze literatury. Siegal przede wszystkim do dziel badaczy, kté-
rzy podrézowali do opisywanych krajéw44. Nie tyle jednak —jak Gessner czy
Aldrovandi—wlgczal opublikowane wczeéniej obserwacje do swoich dziel, ile
dolaczyl pelne teksty wlasnych ttumaczen, opatrujgc je ponadto rozbudowa-
nym komentarzem.

Zasadniczg czes$¢ Exotica stanowig wlasne opisy Clusiusa, ktére sporzadzit
na podstawie studiéw zywych organizméw w ogrodach botanicznych i mena-
zeriach, zakonserwowanych eksponatéw w kolekcjach przyrodniczych i zielni-
kach oraz przesylanych mu ilustracji. Staral sie przy tym zdoby¢ jak najwiecej
okazdw, ktére moglby sam przebadad.

Poczgtkowo Clusius poswiecit zoologii dwie ksiegi. Po czterech autorskich
czesciach o botanice, w czesci pigtej znalazly sie opisy 21 zwierzat. To 12 ptakow
(m.in. kazuar, dodo, pingwin [ge$ Magellana], nuroges, mewa siodlata, alka,
koronnik i pelinan brunatny, by wymienic tylko te bezspornie zidentyfikowa-
ne) oraz nietoperz. W drugiej czesci tej ksiegi jest opisanych osiem stworzen 13-
dowych: trzy ssaki amerykariskie (pancernik, leniwiecitasica tropikalna) i pie¢
gadéw (amejwa, anakonda, iguana oraz niezidentyfikowany waz okreslony

’

43 S.van Zanen, ‘Designationes plantarum, florum, fungorum, fructuum, bestiarum, &c. vivis coloribus
De herkomst, functie en waardering van illustraties in de botanische boeken van Carolus Clusius (1526-1609),
»Jaarboek voor Nederlandse boekgeschiedenis”, 2014, t. 21, s. 58-67.

44 M.in. dzieta Garcii de Orta [Aromatum et simplicium aliquot medicamentorum apud Indos nascentium hi-
storia, Antwerpen 1567], Nicolasa Monardesa [De simplicibus medicamentis ex Occidentali India Delatis,
Antwerpen 1574), Cristobala Acosty [Aromatum et medicamentorum in Orientali India nascentium liber,
Antwerpen 1582].
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jako serpens peregrinus, ktérego Clusius znal tylko skére, i niezidentyfikowa-
na jaszczurka zapisana jako lacertus peregrinus). Zwierzetom wodnym Clusius
poswiecit osobng ksiege. Opisal w niej 12 koralowcdw, skrzyplocza, omutka,
dwa wieloryby, manata, rybe-pite (notabene zwierze stodkowodne), rekina,
kilka najezkowatych, kostere, niezidentyfikowana rybe pochodzaca z Oceanu
Indyjskiego i rozgwiazde.

Te dwie ksiegi nie wyczerpaly jednak wiadomos$ci o egzotycznych zwierze-
tach. Dlatego w Auctarium na koricu gtéwnej czesci Exotica znalazly sie opisy
11 dodatkowych stworzen (ptakéw, malp, tuskowca —opisanego zresztg jako
jaszczurka wedrowna tuskowata lacertus peregrinus squamosus, oraz — zyjgcego
obecnie w dorzeczach Wolgi i Donu —desmana ukrainiskiego jako Mus aqua-
ticus) i nowy opis leniwca.

Podobnie jakinni przyrodnicy Clusius byl przekonany, ze w traktatach przy-
rodniczych niezbedne sg ilustracje. Opisywal zwierzeta stabo znane i bardzo
rzadko widziane w Europie, a przez to trudne w identyfikacji. W przeciwierni-
stwie do chociazby Aldrovandiego, ktéry mial ambicje stworzenia wyczerpu-
jacej encyklopedii, Clusius postawil przed sobg zadanie zweryfikowania i ujed-
nolicenia dostepnych informacji o egzotycznych zwierzetach. Odwotywat sie
przy tym do samodzielnie zebranych i otrzymanych od licznych korespon-
dentéw wiadomosci o konkretnych okazach45. Dlatego hasta sg tez opatrzo-
ne nieuogdlnionymi ilustracjami. To z reguty przedstawienia zakonserwowa-
nych eksponatéw lub tylko czedci zwierzat. Swiadczg o tym nienaturalne pozy,
sztywne, wygiete koriczyny, rozpiete skrzydta, rozchylone pyskii dzioby, skéry
wysuszone i ciasno opinajace szkielety [ilustr. 72]. Jedynie w Auctarium kilka
zwierzatrysowano jeszcze za zycia—kakadu i papuzka falista [ilustr. 73] siedzg
na zerdziach w naturalnych pozach, dwie malpki (zapewne kapucynki) majg
spojrzenie utkwione w czytelniku.

Oprécz tych dwdéch rozdzialéw o zwierzetach i informacji w suplemencie
wiadomosci zoologiczne znalazly sie takze w przettumaczonym i uzupelnio-
nym przez Clusiusa Observations Pierre’a Belona46. Wydany w 1554 roku trak-
tat z obserwacjami z podrézy na Bliski Wschdéd zostal bogato zilustrowany,

45 Jednym znielicznych przykladéw zwierzecia opisanegoiprzedstawionego na podstawie konkretnego
okazujest manat, ktérego eksponat zostal w 1600 roku przywieziony do Lejdy [zob. C. Clusius, Exoti-
ca..., s. 132-135]. Przypadki poszczegdlnych zwierzat (manata, leniwca, cudowronki, pingwinaipan-
cernika) opisuje Peter Mason [Americana in the Exoticorum libri decem of Charles de I’Ecluse, [w:] Caro-
lus Clusius. Towards..., s. 200-217].

46 P.Belon, Observations...
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notte dumtaxat hoc animal cantat, per modica intervalla fex llas voces tepetendo inter-
diununquam cantare auditur : eaim ob caufam, & proprerillius exiguosoculos, nodtar«
numanimal effe arbitror,ac obfauritate & tenebris dele@ari. In adestranflatum,naturaly
fud arditate movetur, nec acclamatione ulli , autimpulfione,, gradum accelerat. Alug
aliquando domihoc animal,, & quantum ego,, velalij qui etiam aluerunt »obfervare po.
tuimus, numquam ulld re vefci deprehendimus, fed exaére vivere aftimavimus, quiaca-
put & osad cam partem (emper obvertere confpicicbamus, unde ventus I’p{ﬂbar, poriiis
quim ad aliam, ex quo apparebatarem illivalde gratum efle: noxium animal noneft,
neque mordet, imd nec etam mordere poteft, propeeroris anguftiam : verum ades foe-
dum aut jgnavum animal videre non memini. Arborem naltus quam confcendere
queat,etiam in alziffimos ejus, ue dixi, ramos evadit, in quibus odto,decem,vel viginti dies
harebit; nec ciri porcft qui re velcarur. Hadtenus Oviedus,

Tofephus 3 Coita lib. tv. Narural. & Moral. Hiftor. Ind. Occidental. cap, xxxvr,
hujus animalis ctiam mentonem facit, & fornucis velCi tradit = tres autem dumtaxat un-
gucsin fingulis pedibus illi tribuit, ue illud habebat cujus iconem cxl_ubemus, tametfi
Oviedi defcriprioni per omnia non refpondear, quod veruftari reficcati animalis tnbuo,
qua nativam cjus faciem & formam corruperat.

Verumtamen confiderandum, an hicIgnavus,animal illud fit, de quo agunt Andreas
Thevetus cap. Lis. Singularium Franciz Antaréicxe, & Toanues Lerius cap. x. Hiftoriz
Americanz, quoddueille Hai ﬁvcﬂmﬁzggfnﬂat,l.exiusvu& Hay: uterque enim illi tri-
buit fimia faciem, cutem hifpidam & vill scrura hirfuca , ternos infingulis pedibus
oblongos 8 acutos ungues; plerumque in arboribus verfari, captum autem fine dithculea-
zecicurari & domefticum fieri ; 3 nemine confpedtum quidpiam edere, ca de caufa i ple-
rifque exacte vivereexiftimari: neuter tamen tantd ignavia pradicum effe dicit,aut caudi
carere, fed brevem caudam habere, uterque feribic. Letorea qua apud ditos Audtores
extant, cum his qua ex Oviedo protuli, conferre potent.

Tari Avmn, Muitila Africann.
Car xviL

N ca epiftola, quam cap.xv. diccbam Tacobum Plateau ad me fcribere menfe Novem-
I bri, ficbat etiam mentio animaleuli cujufdam, quod 3 nautis Rotomagenfibus ¢ Bar-
baria, ut fercbant, allatum ab amico dono acceperat: illius, quod elegans & valdé pe~
regrinum ipfi videretur, nec unquam mihi conff arbi ue, pick ivi
loribus expreffam cum Tarou fuprd defcript clﬁgie ad me mirtebac , additis paucis notis
uzad ejus hiftoriam facerent : meo tamen rogatu, Iunio fubfequente , Ouriffa aviculz pi-
uram mittens, plures notas addcﬁr,é quibus, & ipfius animalculi picturd, hanc defcri-
prionem conci bam; iconem ver yqualis hi “. fita, deli dam & feulpendam cu-
rabam in benevoli Ledoris gratiam. Helbm'ps i
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Ilustracja 72.

orporis formi muftelam & fciurum quodamm referens : nam capite &

Wizon (?), [w:] Carolus Clusius, Exotica, Leiden 1605, s. 112.
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Kakadu i papuzka falista, [w:] Carolus Clusius, Exotica, Leiden 1605, s. 365.
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96 BT IR T BELL_ONII. :

enim probd materie, atque tam magnifico opere exftrudti funt, utadhuc integri perfiftant,
Neceflarii ctiam omnind crant: nam Alexandrizzincola femel in anno cos implere folent,
cum Nilus inundar, ad totius anni ufum. Pcr _ingcnt:rr} canalem primum umvcrl’asu.rhi,
cifternas replent, inquibusdepuratur & limpida Ic!!.dl’u\‘- Toraautem urbs fup_mquf-
modi cifternas & puteosexftructa fuit olim firmolapidum & laterum opere, quoniam ra-
ra per Agyprum nalcuntur ligna, practe frequentes Palmas, quz ad adificandum prorfus
funtinunles. Egyptii ruftici peragros palm:1§abomvnjéc qua vitium fecerunt, requi-
rere folent, quatum cacumini ifis, cand -‘_ llam eximune, & in foro vena-
lem proponunt: ea cruda vcfcuncur,cémrz cnim faporem refert. Vertcres Palma me-
dullam five cerebtum nuncuparunt’,

raci éyxigador. Advertendum tamen cft, Varia

eff Palmarum genera: fpinofum enim in Creta obfervavimus genus,ab co differens quod

nautz ex Hifpaniaadvehunt & Cephaloni [ Hifpani Pabmites] vocant; pumilam videlicer

illam Palmam quam Rotomagenfes & Lutctiani Aromatariiin fuis officinis recentem ve-
&

'vglquin. {Tes 20t >

nalem
P 3

Jelewmonem hodierno adbuc tempore in multis Egypti adibres
cicurem adfervari : ¢ alterin Jehnenmonts weipa ad-
werfiss Phalangium cer tamen.

GoA R VT XX,

LEXANDRIZE incola Ich _E%pti, liare animal alunt: cicurari
A 1 : . bieed

enim poteft, non fecus atque feles & canes. Vulgy q pp e-

fiit, & vernaculo fermone Pharaonis murem puncupat. ‘Obfervavimus porrd
ejus catcllos i rufticis Alexandriam venales inferri, atque ab oppidanis avidé emi,ut domi
alant,nam mures venantur non fecusatque multelz. Exiguum eftanimal, 8 valdé mun-
dum. Qui id non confpe@um cxingenio duntaxacdepinxerunt, re¢ exprimerenequi-
verunt, ut ex praefenti pictura deprehendere licets illx enim nihil naturale referunt: inno-
fteaautem, reliquo corpori conjungendaeft cauda.

) Primum Alexandriz conlpeximus , intcr arcis
rudera, gallinam quam ceperat vorantem, Vafer
cftin prada aucupanda : nam polterioribus pedi-
bus fefe fublevar; & obfervara prada , fummarel-
lure adrepens, magno impetu fefc in pradam vi-
brat, indifferenter velcens omnibus vivis corpo-
ribus, uti fearabeis , lacertis, chamal Lomni
ferpentum genere, ranis, muribus majoribus &
minoribus , aliifque fimilibus. Aviculas etiam
maximé appetic, pracfertim gallinas atque carum pullos: indignabundus, pilos furrigit, qui
duorum funt per intervalla colorum, nempe exalbidi vel flavelcentes , & cinerei, duri &
afperi inftar pilorum [upi. Majore eft robuftioreque corporis mole quim felis, roftriim-
quenigrum 8 mucronatum habee inftar viverra, fine ullis tamen barba pilis : breves &
orbict arcs habet aures, coloremdue cinercum ad flavefeentem aceedentem, qualis in

:ejus crura '?. & quinque digitis pofteriores pedes fint

1
1 Ll

raditi, quo:mnca‘lca: i < caud gaclt, & fup ,qua fpinzad-

rlzc:,panc,craﬂfac linguam verd & dentes felinos habet. Peculiari praditus eft nota, qua
reliqua quadrupedes ani 5 qua fufpicionem Auctoribus prabuir, utexifti-
marent mares non minus uterum geftare quam feminas. habet enim preeter muliebris fe-
xusmeatum, alium amplum illi contiguum, pilisobfitum; non admodum diffimilem pu-
dendo mulieris, quem per magnos xftus aperit (claufo nihilominus permanente quo ex-
reddit foramine)ut ejus cavitasapp Tefticulos felis habet:& ventum ma-

o idat. Tametfi hocanimal exigutim fit, adeo tameninduftrium & agile eft,
uc q&vgrfus magnum canem confligere non vereatur:atque fi felem obferver, ftatim firan-
gulet. {sum verd os aded mucronati habear, difficulter craffiorem carnis molem morfix

apprehe: ,imonch quidem manum in pugnum contraltam morde-
re. Aulloresdéeomulea alia [eripferunt,prafertim bellum adverfus afpidem gerere,cro-
codili ova confringere, admodumdue vigil le; illi muleas fingulares facultatestri- |
buentes, quas brevitatis canfa hic pratermittimus; exifti 105 facis funétos effe offi-
cio, dati cjus deferiptione. Sed 8zaliud animaleulum eft, & vefparum genere,Ichneﬁﬁan

. t Ve P’

5

Ichneumon, [w:] Carolus Clusius, Exotica, Leiden 1605, s. 96.
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cze$ciowo wedlug rysunkéw Belona. Hasta sg utozone zgodnie z chronolo-
gig podrézy. Informacje botaniczne, zoologiczne i kulturowe sg przemieszane
iz reguly Belon dokumentowal tylko to, co przykutlo jego uwage. Dlatego zilu-
strowal jedynie wybrane gatunki. To zwierzeta albo bardzo typowe (np. réz-
ne kozy), albo bardzo rzadkie, blednie przedstawiane w Europie (jak kameleon
izyrafa) lub nigdy wczesniej niewidziane (jak ichneumon czy cyweta). W swo-
ich komentarzach Clusius odwolywatl sie do tekstu Belonai drzeworytéw z po-
towy XVIwieku, totez w Exotica zostaly zreprodukowane w skali 1:1 bezposred-
nio z Observations. Dlatego sg one mniejsze niz pozostale ilustracje opracowane
do kompendium Clusiusa, zajmuja nieco mniej niz potowe szerokosci kolumny
tekstu. Co wiecej, sg one wzorowane na szkicach z podrdzy, zatem przedsta-
wione zostaly na nich zywe zwierzeta, czesto stojgce na ziemi wéréd wattych
roslin i skal. Oczywiscie, na kilkakrotnie kopiowanych rycinach widoczne sg
bledyiuproszczenia4?, ktére wynikajg wlasnie z tego, przed czym przestrzegali
6wczesni przyrodnicy, czyli przed opisywaniem i przedstawianiem obiektéw,
ktérych sie nie widzialo [ilustr. 74].

Formaifunkcja drzeworytédw w Exotica sg doskonalym przyktadem, jak zoo-
logowie drugiej potowy XVIwieku postrzegaliilustracje w tekstach o zwierze-
tach. Nicw tym dziwnego, bo Clusius obracat sie w srodowisku, gdzie korzysta-
nie z przedstawien zoologicznych i botanicznych byto powszechne. Sam miat
niewielka —i niestety niezachowang — kolekcje ilustracji. Takze wielu z jego
patronéw dysponowalo papierowymi muzeami. Jego korespondenci przesytali
mu rysunkii prosili o inne szkice, ale w swoich listach wspominali tez o obra-
zach ije komentowali.

Jak juz wspomnialam, Clusius nawigzat kontakty z réznymi uczonymi juz
w czasie studiéw w Montpellier i wykorzystywal te znajomosci przez calg swo-
ja kariere. Wérdd ponad 300 nadawcéw listéw do Clusiusa, przechowywanych
w Lejdzie i Erlangen, sg zaréwno najwazniejsi przyrodnicy XVI i poczatkéw
XVII wieku, jakikolekcjonerzy eksponatéw przyrodniczych48. Clusius omawiat
z nimi najnowsze publikacje, znane okazy, eksponaty i ilustracje.

47 Najslynniejszym przykladem jesttuichneumon. W oryginalnym tekscie Belona [Observations..., k. 951]
lewa krawedz drzeworytu znajduje si¢ bardzo blisko zszycia ksigzkiifragment ogona jest niewidocz-
ny w wiekszo$ci egzemplarzy. Wszystkie dzieta, w ktérych tailustracja zostata zreprodukowana uka-
zujg ichneumona z ogonem w dwdch kawatkach.

48 Korespondentdw Clusiusa ilejdejski projekt opracowania jego korespondencji omawia szczegélowo
Florike Egmond, np. Clusius and Friends. Cultures of Exchange in the Circles of European Naturalists, [w:]
Carolus Clusius. Towards..., s. 9-48; World of Carolus Clusius...
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Mimo ze w zachowanych listach nie ma raczej uwag i komentarzy metodo-
logicznych dotyczacych roliilustracji w badaniach, jasno z nich wynika, ze za-
réwno Clusius, jak i jego korespondenci byli przekonani, Ze s3 one niezbedne.
W ich listach znajdujg sie liczne wzmianki na temat przedstawieri roslini zwie-
rzat. Z reguly uczeni dziekowali mu za przestane ilustracje i prosili o nastepne
albo informowali o planowanych kolejnych przesytkach49. Poza tym starali sie
zdobywac dla Clusiusa kolejne informacje o ilustracjachso.

Nalezyjednak zwrdcié uwage na kilka listéw, w ktérych znalazly sie bardziej
merytoryczne uwagina temat przedstawien zwierzat. Listy Aldrovandiego do
Clusiusa w skrécie wyjasniajg, dlaczego tak licznie gromadzono i studiowano
przedstawienia przyrodnicze w drugiej potowie XVI wieku. W liscie z marca
1591 roku mozemy znalezé krdtka charakterystyke boloriskiej kolekcji oraz jed-
ng z wielu présb o przestanie ilustracji i opiséw ornitologicznych. Korespon-
dencja obu przyrodnikéw zaczeta sie w 1569 roku, kiedy Aldrovandi wystat do
Clusiusa mieszkajgcego w domu Branciona prosbe o opisanie kilku gatunkéw
ptakdéw, ktére znat tylko z ilustracjisl. Mimo Ze nie sg znane odpowiedzi Clu-
siusa, wiemy, ze co kilka lat otrzymywat z Bolonii listy, w ktérych powtarzaty
sie prosby o ilustracje i opisy. Dopiero w 1591 roku Aldrovandi wyjasnil, dla-
czego tak usilnie zabiegal o nowe przedstawienia zwierzat. Chociaz w jego pa-
pierowym muzeum znajdowalo sie wéwczas juz ponad 700 rysunkéw52, nie
mial pewnosci, czy faktycznie sg to przedstawienia opisywanych gatunkéw.
Ze wzgledu na brak okres§lonego nazewnictwa zoologicznego jeden gatunek
czesto wystepowal pod réznymi nazwami, a jednej nazwie przypisywano po

49 Np. Joachim Camerarius II w licie z 16 II 1585 roku zobowigzal sie¢ zdoby¢ dla niego przedstawienia
hiszpariskich ro$lin od Fuggera: ,,De Hispanicis picturis brevi intelligemus aliquid certi, promiseru-
at enim mihi Dominus Fuggari 4se ea de re ad suos esse scripturum”. Lejda, biblioteka uniwersytec-
ka, VUL 101, dostepne w Clusius correspondence..., poz. 353.

50 Tood Ferrante Imperato Clusius chcialuzyskadjak najwiecejinformacji o przedstawieniach przyrody
meksykanskiej przechowywanych w Neapolu. Zob. listy z 8 VIII 159717 11598. Lejda, biblioteka uni-
wersytecka, VUL 101, dostepne w Clusius correspondence..., poz. 1028-1029.

51 List Aldrovandiego do Clusiusa z 8 I 1569 roku: ,,Quapropter nunc non sum veritus his literis meum
amorem tibi patefacere, tuumque mihi conciliare incensus ardenti desiderio tecum ineundi sanctis-
simi illius foederis quod amicitiam nuncupamus, quae cum originem suam habeat a virtute ex s[en-
te]ntia articulis omnium optima erit cuius inter nos auspicem et confirmatorem Deum Opt[imum]|
Max[imum]| cupio, eodem accessit avium Phaenicopteri, Berniclae ac Halieti descriptiones max[im]
acumdiligentia a te meiiam conscriptae in gratia Ill[ust]ris Domini Brancionis, quiiconesillarum ad
vivum depictas ad me liberalitate sua dono missit, una cum aliis peregrinis plantis inter quas et[iam]
quaedam a nobilitate tua ex Hispania allatae fuerunt eique Illustri viro mei causa communicatae”.
Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101 dostepne w Clusius correspondence..., poz. 185.

52 W rzeczywistosci w tym okresie bylo ich juz okoto 7000.
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kilka gatunkdéw. Dlatego Aldrovandi nie byl w stanie opracowac spisu posia-
danych oraz brakujacych ilustracji i staral si¢ ich zebra¢ mozliwie jak najwie-
cejss. Jesli przyjrzymy sie ilustracjom w Exotica, to jasno widad, ze Clusius takze
byl przekonany, ze opisywanie znanych mu okazéw nie wystarcza i niezbedne
sg przedstawienia konkretnych eksponatdéw, tak by jego czytelnicy dokladnie
wiedzieli, jakie zwierzeta czy rosliny przebadatl.

W zdobywaniu ilustracji zoologicznych Clusiusa szczegdlnie wspierat Ja-
cques Plateau —sedzia i whasciciel duzego ogrodu botanicznego w Tournai54.
Informacjeiilustracje botaniczne wymieniali od polowy lat osiemdziesigtych,
a w1602 roku Plateau przestal Clusiusowi kilkanascie przedstawien zwierzat,
ktére wykonano na podstawie nalezacych do niego okazéw. Zauwazyl przy
tym, ze mial trudnosci w znalezieniu malarza, ktéry bytby dobrym obserwato-
rem, mial wystarczajgce umiejetnosci techniczne do pracy z akwarelg i byt do-
stepny55. W swoim kolejnym li$cie Plateau zwrdcil uwage takze na problem ze
znalezieniem wprawnych drzeworytnikéw, ktérzy przeniesliby i wycieli jego
rysunki zarozsagdng cene. Sugerowal przy tym, ze Clusius —ktdry nie pisal wy-
tgcznie o nowych gatunkach —mdéglby ograniczy¢ liczbe ilustracjisé. W kore-

53 List Aldrovandiego do Clusiusa z 20 III 1591 roku: , Tu, quaeso, vicissim si praeter eas quas Gesnerus
et Belloniusin lucem dederunt, avem quampiam observabis aut depictas aut descriptas saltem, si eas
ipsas non potes, mihi communicare, quidve istic reperiatur avium rararum, indicare haud graveris.
Nam Catalogum mearum iconum, quae septingentarum numerum superant, tibi transmittere inu-
tile neque operae pretium duxi, quod, cum plurimarum peregrinarum seu exoticarum et etiam no-
stratium hactenus invisarum peregina et vernacula tantum ac alibi inaudita sint nomina, quid mihi
desit ex eo colligere non liceat”. Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, dostepne w Clusius corre-
spondence..., poz. 190.

54 Oich korespondencji zob. przede wszystkim S. van Zanen, Jacques Plateau and Carolus Clusius. A Sha-
red Passion for Gardens and Plants, ,Jahrbuch fir Europiische Wissenschaftskultur”, 2011, t. 6, s. 39-
68. Van Zanen takze jako pierwsza szczegétowo oméwilta wyrazane przez Clusiusa w listach poglady
nailustracje, zob. Designationes plantarum...

55 List Plateau do Clusiusaz 4 XI 1602 roku: ,Monssr la cause principale que n’ay donne responce aux vo-
stres du 8e Jullet, et 27 Aoust, pensant tousiours acompaigner mes lettres d’aucuns pourtrais. Com-
bien que nous eusions plusieurs paintres en Tournay, Il n’en y a pas un quy sauroit pourtraire une seul
plante ala plume, Iln’enya qu’un lequel sait aucunement paindre sur papier avec couleur, chose gros-
ser, Il est advenu, que Dieu auroit appelle sa femme. De ce monde et n’a gaire voulu besogner depuis,
iusque a ce qu’il a recouvert une nouvelle femme, Il m’a falu par force avoir patience de luy, iusques
a ce que la volunte luy est venue de besogner, combien touttesfois que ie ’ay prie par plusieurs fois”.
Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, dostepne w Clusius correspondence..., poz. 1383.

56 ListPlateaudo Clusiusaz17X1603roku: ,Je suis bien mesmerveille que dit que les imprimeurs font di-
ficulte de faireles despens de beaucop de figures mais au contraire ils vous debvroyent salarier et don-
ner recompense pour les paines et labeurs que vous faict pour leurs particuliers proffits plus y aura il
de figures estranges et plus seru vre livre requis et plus chere vendus, car il en aura plusieurs lesques
serontignorantdelalanguelatine, 'achateront pour les figures, et chose nouvelle, non plus veu. J’esti-
me avecle temps (si dieu vous prolongue lavie) que le mettres en language Franchoise, ety adionstant
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spondencji z Plateau wyraznie sygnalizowane sg najczestsze problemy, z jaki-
mimierzyli sie uczeni pracujgcy bez patrondw gwarantujacych sfinansowanie
ich publikacji.

Takze Clusius w niektérych swoich listach wspominat nie tylko o konkret-
nychilustracjach lubich braku, lecz takze komentowal, jakie oczekiwania mia-
ty one spetniaé, by mozna bylo z nich korzystaé. Nie byta to spdjnie wyrazona
teoria ilustracji przyrodniczej, a luzne uwagi rozproszone po korespondencji.
Podstawowe informacje znajdujg sie w listach do Joachima Camerariusa II. No-
rymberski lekarz byl jednym z najczestszych jego korespondentéw. Wymiana
listéw zaczeta sie najprawdopodobniej w 1573 roku, kiedy Clusius nie zastal Ca-
merariusa w Norymberdze, ktérg odwiedzil, zanim jeszcze wyjechal do Wied-
nia. Do $mierci Camerariusa w 1598 roku wymienili w sumie ponad 200 listéw.
W okolo jednej czwartej z nich sg wzmiankowane ilustracje.

Na szczegdlng uwage zastuguje list z korica 1585 roku. Clusius opisat w nim
otrzymany szkic i skrytykowal za ewidentne bledy. Przy tym, chyba jedyny
raz, zwrocil uwage na to, ze wiarygodne ilustracje powinny tez mie¢ odpo-
wiednig forme. Wspominat o swoich ztych doswiadczeniach z rysownikami,
ktdrzy niezbyt uwaznie obserwowali okazy i zbyt mocno positkowali sie fan-
tazja. Z tego tez powodu postulowal, by ilustratorzy pracowali pod nadzorem
przyrodnika5s?.

ce quil vous surviendra de nouveaux. Ques despens a fait Rouellius imprimeur de Lion en mettant en
lumiere lhistoire des plantes de Dalechampius en deux grandes volumes toutesfois la plus grande par-
tie de ses figures avoient auparavant estees veules et mises en lumiere par vous et d’autres Il n’y a si
petitimprimeur quy n’a voulu mettre en lumiere Matthiole les uns en grande volume les autres en pe-
tit, Johannes Bauhinus a faict un petit traite de lapidibus metalicis lequel contient plus de 300 figures
y comprins les portraicts des pommes et poires toutte chose de petit importance et de grande frais.
Johannes Baptist Porta Neapo en son Phytognomonica, n’a il point mis plus de 100 figures de plantes,
lesquelles avoyent estees mises en lumieree par autres Il me semble que ce sont empartie des despens
inutiles, Je vous en poldroye encoire nommer plusieurs autres quy ont fait Ie semblable. Ce nest point
comme vostre livre lequel contiendra tout chose nouvelle, non au paravant veules, Il me semble tant
que pores recouvrer chose estrange en debves estre joyeux et semblablement limprimeur J’ay encoire
delamatiere asse en mon cabinet, sil vouloit faire les despens de faire tailler les portraicts”. Lejda, bi-
blioteka uniwersytecka, VUL 101, dostepne w Clusius correspondence..., poz. 1386.

57 List Clusiusa do Camerariusa z 25 XII 1585 roku: ,,S. Daturae iconem mihi reddidit Dominus Aicholt-
zius, et salutem a te renunciavit, Clarissime Domine Camerari. Ut pictoris diligentiam in exprimenda
icone laudo, sic quod nimium suae licentiae tribuerit, laudare non possum, nam et caulis spinis caret,
et folia temere per ramos sparsa non sunt, sed ubi duntaxat in alas dividuntur, ipse praeterea flos in
quinque solum angulos desinere debet, ut convolvulorum flores, ut Tabaci. Saepius profecto exper-
tus sum, peritos alioqui artifices, nimis licentiose sua arte uti, nisi quis diligens observator illis ad-
sit,illos admoneat. Attamen nobis maxime curandum, ut stirpium quas describimusicones ad vivum



180

Nieco wiecej informacji wynika z korespondencji Clusiusa z wydajacym jego
dzieta spadkobiercg Janem Moretusem58. W liscie pisanym z Frankfurtu w 1592
roku Clusius —wdéwczas borykajacy sie z przygotowaniem ilustracji do Histo-
rii rzadkich roslin — zasugerowal, ze najprostszym rozwigzaniem bytoby, gdy-
by wysytal do Antwerpii opisane klocki z narysowanym projektem drzewory-
tu. To rozwigzanie mialo pozwolié na unikniecie bledéw, ktdre mogliby zrobid
ilustratorzy, nad ktérymi nie czuwalby przyrodnikss. Skargi Clusiusa na nie-

exprimantur, ne nimium nasuti ansam calumniandi arripiant”. Erlangen, biblioteka uniwersytecka,
Sammlung Trew 62, dostepne w Clusius correspondence..., poz. 677.

58 Korespondecje Clusiusa z Plantinem i Moretusem zob. M. Sabbe, Uit de briefwisseling van Clusius met
Chr. Plantin en . Moretus, [w:] Uit het Plantijnsche Huis, Antwerpen 1924, s. 57-67.

59 List Clusiusa do Moretusa z 18 VI 1592 roku: ,Quand aux six pourtrais j’y trouve a redire, veu qu’on
n’asuivy trop fidelementla copie que j’en avoye envoyé: et entre icelles y a une espéce d’Anémone, a la-
quelle on a donné un mesme sueillage et mesme racine, qu’a deux autres precedentes que j’ay receu,
contre le naturel: car je scay bien qu’aux portraicts que j’ay envoyé les sueilles et racines ont esté di-
verses. Parquoy si le trouvez bon; il vaudra mieux que le reste des figures qui sont a faire, soit icy pa-
indtsur les planches de bois par un paintre qui travaille sort bien, et auquel je peux déclarer de bouche
mon intention et luy monstrer ce qu’il faut qu’il suive. auquel en ay faict paindre ja une vingtaine hors
de plantesvives, lesquelles autremétil m’eut fallu faire paindre sur papier avecles couleurs par un au-
tre pour les vous enwoyer a fin de les tirer pardela puis apreés sur planches de bois, pour les bailler au
tailleur, quireviendroit a plusgrande despense: car nulle de celles qui sont paindtes de couleurs ne co-
ufte moins de demy reichstaller ou demy florin. Celuy qui les portraicticy sur planches de bois obse-
rve mieux tous lineamens, et suit mon instruction. J’ay faict marché avec luy de cinqg batz pour piece
I'une portant 'autre, et avec le tailleur (duquel en ay ja tiré. 6. ou7.) de 14 batz de chacune piece l'une
portitl'autre (carilyaplus d’ouvrage 4 'une qu’a 'autre) il est le meilleur tailleur de ceste ville; fils de
Virgilius Solis, et le puis solliciter a son ouvrage, ce que ne pourroye faire, s’il estoit hors de la ville, qui
taillantles planches 4 leur plaisir s’acquittent bien souvent fort mal de leur devoir, mesmes corrépent
souventla figure bien pourtraicte: puis ay trouvé icy un menuisier qui est seul qui scache faire bonnes
planches de poirier bien affaisonné et net, a dix pfennings pour planche de forte que chasque planche
reviendroit a ung Reichstaller ou 20 batz 4 deniers moins. Avizez si vous les voudrez avoir a tel pris,
etm’en donnez advertissement par le premier, a fin que sile marché ne vous aggreoit, je ne poursuive
plus avant: car j'aymeray mieux a bailler les descriptions sans aucune figure (encores que le livre en
feramoins estimé) que de me mettre en plus ample despense. Toutesfois je pense que la pourtraicture
etla taille de chasque planche ne coustera guere moins en Anvers: et les faisant faire icy on espargne
la depense du paintre lequel il me faudraiticy employer, car j’en puisse aucunefois tirer avec le craion
quelques unes (come je ne suis pas paintre) je ne les puis fi naisvemet exprimer qu’il ferait de besoing
et ce me ferait beaucoup de temps perdu. Je colleray toutes les figures fur quoiers de papier, les dispo-
sant tellemét par ordre, et escrivit sur chacune le nom, le chapitre, et le livre ou chacune doit entrer,
voire etle nébre (quantil y entre plus d’une en un mesme chapitre) qu’un apprenty ne scauroit faillir
de les mettre ou elles appartienet. J’ecry aussi sur le dos de chasque planche le mesme, afin que par les
figures marquées on les cognoisse incotinent Et a la foire prochaine, je vous envoiray et les planches
taillées, etle caiers des figures collées que j'auray prestes: maisil faudra que premier toutes les figures
des sortes d’Anémone que j’ay envoyées pardela, a cause que la taille de celles que m’avez envoyées est
tellement confuse que je ne scay lesquelles doivent aller devit ou aprésparquoy faictes tailler toutes
les fortes d’Anémone les premieres, et m’en envoyéz les espreuves avec mes pourtraicts a ceste foire
prochaine a fin que les conferant avec mesdicts pourtrais, je le puisse tant mieux disposer par ordre”.
Antwerpia, Museum Plantin-Moretus, transkrypcja dostepna w Clusius correspondence..., poz. 482.
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kompetentnych i niesolidnych rysownikéw i drzeworytnikéw pracujgcych dla
Moretusa powtarzaly sie w kolejnych listachso.

Z korespondencji Clusiusa dos¢jasno wynika, ze nie tylko znat dobrze ilustra-
cje zgromadzone przez swoich patrondw, lecz takze mial wlasng — stosunkowo
niewielkg —kolekcje. Wiekszos$¢ z nich zostala rozprzedana po jego sSmierciél,
jednak wydaje sieg, ze czesc jego materialéw pozostata w drukarniach. Mimo
ze Clusius, jak wiekszo$é wspdlczesnych mu przyrodnikéw, chcial, by rysun-
ki wracaly do niego, niekiedy gubily sie lub ulegaly zniszczeniu w trakcie ada-
ptacji na klocki drzeworytnicze62. Akwarele, ktére mogly stanowic¢ wzory dla
ilustracji w kompendiach Clusiusa, zostaly zidentyfikowane w przechowywa-
nych w Lejdzie: traktacie O grzybach [De fungis] i dwéch rekopisach nalezgcych
do Raphelengiusa¢3, w amsterdamskim Miedzynarodowym Instytucie Historii
Spotecznejé4 oraz w zbiorach Muzeum Plantina w Antwerpiiés.

Przy opracowywaniu tych ilustracji czesto korzystano takze z rycin juz opu-
blikowanych. We wstepie do Historii rzadkich roslin Clusius zaznaczyl jednak,
ze tak, jak cytowal opisy juz opublikowane przez innych, tak tez dotaczyt ilu-
stracje juz wydane, aby pozostaly zgodne z teksteméé. We wstepie do Exotica
znalazla si¢ druga—réwnie zdawkowa —uwaga na temat ilustracji. Mimo ze
czes¢ drzeworytéw takze zostala skopiowana z juz opublikowanych dziet, Clu-
sius podkreslil, Ze sg to tylko sprawdzone, wykonane ad vivum przedstawienia,
ktdrych zrédla sg opisanes?.

60 Np. w listach z 6 XII 1592, 27 IV 1593. Antwerpia, Museum Plantin-Moretus, transkrypcje dostepne
w Clusius correspondence..., poz. 485, 488.

61 S.van Zanen, Designationes plantarum..., s. 68-69.

62 VanZanen przywoluje 32 rysunki do Fungorum brevis historia zagubione w drukarni Moretusa, zob. De-
signationes plantarum..., s. 69.

63 C.Clusius, Defungis cum tabulis pictis, 158 4. Lejda, biblioteka uniwersytecka, BPL 303; F. Raphelengius,
Icones plantarum. Lejda, biblioteka uniwersytecka, BPL 948-949.

64 Tulpenboek. Amsterdam, IISG, NEHA 254.

65 Tam tez znajdujg sie klocki drzeworytnicze z ilustracjami do dziet botanicznych Clusiusa, zob. S. van
Zanen, Designationes plantarum..., s. 70-71.

66 ,Quarundam praeterea mentionem facere me profiteor, quae ab aliis fuerunt descriptae, atque etiam
illarum icones in meum librum interdum intulisse quia ad seriem earum, quas describo, servandam,
commodae videbantur”. C. Clusius, Rariorum plantarum historia..., k. *3v.

67 ,Legitimis iconibus ad vivum expresis (non modicum, meo iudicio, momentum ad eorum cognitio-
nem adipiscendam allaturis) illustrata reperiet”. C. Clusius, Exotica..., k. +7v.
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Faktycznie, w tekscie regularnie pojawiajg sie informacje na temat po-
chodzenia ilustracji. Poniewaz Clusius nie miat doswiadczenia w badaniach
zwierzat, zdecydowanie wiecej niz w cze$ciach botanicznych korzystal z wia-
domosci, ktdre otrzymal od swoich korespondentéw. Dlatego starannie od-
notowywal, ktére zwierzeta (zywe okazy lub zakonserwowane eksponaty)
widzial osobiscie, jak np. skdéry wezy, korale, ale tez wieloryba. Sygnalizowat
takze, jeslijakies$ stworzenie widzial, ale dysponowat tylko ilustracja otrzyma-
ng od jednego z korespondentéw. Wiele z nich otrzymat w latach 1602-1603 od
Plateau, ktdry przestal mu kilkanascie szkicéw zoologicznych, m.in. koronni-
ka, najezkowatych i pancernika. Decyzje Clusiusa o reprodukowaniu ilustra-
cji otrzymanych od znajomych i nierzadko juz opublikowanych mozna przede
wszystkim wigzaé z koniecznoscig znalezienia oszczednosci i przyspieszenia
procesu wydawniczego. Nie oznacza to jednak, Ze niestarannie dobieral ma-
terial ilustracyjny, wrecz przeciwnie, bardzo uwaznie studiowal wszystkie
przedstawienia oraz komentowal otrzymaneizreprodukowane rysunki. Zwra-
caluwage, ze niektdre starsze ilustracje (np. maskonura) s nieprawidlowe lub
niedokladne [ilustr. 75]. Zastrzegal takze, ze czesci zwierzat nie widziat i znat
je tylko z opiséw i rysunkéw (jak pelikana). Co wiecej, w przypadku wigkszo-
$ciilustracji podkre$lal, ze drzeworyty powinny byé kolorowane.

Chociaz Clusius nie stynal wsrdd sobie wspélczesnych jako wiasciciel ko-
lekcji ilustracjiés, to nie ulega watpliwosci, Ze stanowily one wazny element
jego warsztatu badawczego. W swoich studiach staral si¢ opierad na obser-
wacji zywych okazéw. Miat tez ambicje, by ilustracje jego dziet powstaly ad
vivum 1 zgodnie z jego oczekiwaniami. W praktyce nie bylo to jednak w pel-
ni wykonalne. Szkice botaniczne powstawaly z rysunkéw autorskich Clusiu-
sa, a takze z zaméwionych przez niego u Petera van der Borchta oraz szkicéw
przestanych przez przyjaciéls9. Zdobycie przedstawien zwierzat wymagato od
niego wiekszego wysitku. Clusius zajmowatl sie zoologig raczej hobbystycznie
i wiekszos$d¢ jego znajomych byta botanikami badz wtascicielami ogrodéw?7o.
Poszukiwal opiséw i przedstawienl stworzen stabo znanych, dlatego musial
czesciej zaufaé swoim korespondentom, cho¢ doskonale zdawal sobie sprawe

68 Zadenzjego korespondentéw nie prosit go o udostepnienieilustracji. Nawet Aldrovandi, ktéry apelo-
wal do wszystkich znajomych o dzielenie si¢ kopiami rysunkdéw, prosit go o znalezienie dla niego ilu-
stracji, a nie przekazanie swoich.

69 O praktyceilustrowania dzietbotanicznych Clusiusaiich rysownikachisztycharzach zob. S. van Za-
nen, Designationes plantarum..., s. 56-60.

70 Strukture znajomych Clusiusa omawia F. Egmond, World of Carolus Clusius...



Ilustracja 75.

Maskonur, [w:] Carolus Clusius, Exotica, Leiden 1605, s. 104.
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z niedoskonatlosci tej metody prowadzenia badan przyrodniczych i w miare
mozliwosci przestrzegal swoich czytelnikéw przed pokladaniem zbytniego
zaufania w jego opisy i ilustracje.

6.1. NADWORNE PAPIEROWE MUZEA
[ ICH MIEJSCE W BADANIACH PRZYRODY

Nowozytna zoologia —podobnie zresztg jak inne dyscypliny naukowe —nie
byla w stanie rozwija¢ sie bez patronéw. Wiekszo$é uczonych przedstawio-
nych w poprzedniej czesci cieszyla sie przynajmniej wsparciem finansowym ze
strony wladcdw, a niekiedy zatrudnieniem jako dworscy lekarze, ktérzy mogli
swobodnie prowadzi¢ badania. Chociaz w XVI i poczatkach XVII wieku byly
to jeszcze indywidualne badania, a nie zorganizowane zespolty badawcze, bez
monarszego i arystokratycznego zainteresowania zwierzetami przyrodnicy
nie mieliby materialu badawczego.

Wtladcy utrzymywali zwierzyrice i menazerie. Do sredniowiecznych par-
kéw, w ktérych zyta zwierzyna towna, sprowadzano nowe, egzotyczne gatun-
ki. Usitowano je tez—z lepszym lub gorszym skutkiem —rozmnazaé. Wtad-
cy kolekcjonowali tez kurioza przyrodnicze. Zakonserwowane okazy rzadkich
stworzerni, zdeformowane osobniki, niecodzienne twory przyrody miaty budzié
zachwyt, a takze pozwalaly poznad §wiat przyrody. Do menazeriii wunderka-
mer zapraszano juz nie tylko dyplomatdw, lecz takze przyrodnikéw, ktérzy mo-
gli przyjrzed sie zwierzetom i badaé eksponaty. Dostep do zwierzyncéw mieli
tez dworscy malarze, uwieczniajacy wyglad zwierzat zaréwno na prywatny
uzytek, jak i dla badaczy. Ponadto organizowano pierwsze ekspedycje, ktére
mialy badad roéliny i zwierzeta w ich naturalnym srodowisku. Bardziej zain-
teresowani studiami przyrodniczymi wladcy angazowali sie tez w organizacje
ogrodéw botanicznych czy bardziej naukowych muzedw, w ktérych groma-
dzono nie tylko ciekawostki, lecz takze okazy typowe. Zazwyczaj nieodlaczng
czescig tych krélewskich czy ksigzecych kolekeji byty papierowe muzea. W ma-
larniach pojawili sie artysci, ktérych jedynym, lyb przynajmniej gtléwnym, za-
daniem bylo przygotowywanie przedstawien roslin i zwierzat.

W tej czedci przedstawiam zatem cztery monarsze kolekcje przedstawien
zoologicznych, ktére wywarly najwiekszy wplyw na ksztalt badan przy-
rodnikéw przedstawionych w poprzedniej czesci. Na hiszpariskim dworze
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zorganizowano pierwszg sensu stricto ekspedycje naukowg do Ameryki, a jej
wyniki frapowaly uczonych przez nastepne pét wieku. We Florencji i Mantui
dbano o przygotowanie dokumentacji wizualnej, ktéra jednoczesnie zaspoka-
jalaby oczekiwania naukowe badaczy i estetyczne wladcédw. Zatrudniani przez
Rudolfa Il przyrodnicy i arty$ci wspdlnie stworzyli z menazerii i muzeum mi-
krokosmos, w ktérym mial byé przedstawiony caly znany swiat natury.

Wszystkie te inicjatywy byly doskonale znane przyrodnikom XV1i poczat-
kéw XVII wieku. Dzieki nim mogli przede wszystkim zobaczyé nigdy wcze-
$niej niewidziane zwierzeta, uzyskad kopie ich przedstawien, a niekiedy tak-
ze wsparcie finansowe, ktére pomogloby im publikowaé bogato ilustrowane
kompendia.






AD MAJOREM
REGIS GLORIAM

EKSPEDYCJA NAUKOWA
FRANCISCO HERNANDEZA

Badania przyrody w drugiej polowie XVI wieku prowadzono z reguly w zwie-
rzynicach, ogrodach botanicznych, rzeczywistych i papierowych muzeach.
Uczeni rzadko wychodzili poza obreb muréw miejskich. Sporadycznie sami
hodowali i zbierali roéliny, praktycznie nie obserwowali zwierzat w natural-
nym $rodowisku. Na tym tle ewenementem byla ekspedycja naukowa do Mek-
syku, zorganizowana przez Filipa II*. Wpisywala sie ona $wietnie w hiszparniski
program kolonizacji Ameryki. Juz od poczatkéw XVI wieku zarzadcy nowych
terytoriow mieli obowigzek zbieraé wszystkie informacje o ludnosci, geogra-
fiii przyrodzie danego obszaru. Do Hiszpanii ptynely zatem nie tylko nasiona,
zwierzeta, kruszce i wyroby rzemiosta, lecz takze raporty, mapy iilustracje do-
kumentujace wyglad mieszkaricéw oraz przyrody Indii Zachodnich2. Dlarzadu
w Madrycie byty to informacje wrazliwe, ktdre nalezalo objaé tajemnicg pani-
stwowg. Ujawnienie chociazby zbyt wielu szczegéléw topografii terenu mo-
glo utatwic innym krajom przejecie nowych ziem. Dlatego wiekszo$¢ rapor-
téw, map, a nawet ilustracji byta odsytana do tajnych archiwéw Rady Indiis.

1 Zebranew czasie tej ekspedycji materiaty zostaly opublikowane —i to w bardzo okrojonej formie — do-
pierow 1651 roku: F. Herndndez i L. A. Recchi, Thesaurus Mexicanus...

2 A.Barrera-Osorio, Experiencing Nature. The Spanish American Empire and the Early Scientific Revolution,
Austin 2006, s. 82-84.

3 R.L.Kagan, Arcana Imperii. Mapas, sabiduria y poder en la corte de Felipe IV, [w:] El Atlas del Rey Plane-
ta. La ‘Descripcidn de Espaiia y de las costasy puertos de sus reinos’ de Pedro Texeira (1634), red. F. Mar{as
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W drugiej polowie XVI wieku zainteresowanie europejskich uczonych przy-
roda i kulturg Ameryki bylo juz jednak tak wielkie, Ze Hiszpanie zaczeli stop-
niowo ujawniac swoje sekrety. W latach siedemdziesigtych XVI wieku Rada In-
dii zaczela systematyzowac zbierane informacje. Do gubernatoréw rozsytano
kwestionariusze, ktére mialy postuzyé do stworzenia wyczerpujacej, acz taj-
nej ,ksiegi opiséw Indii” (libro de las descripciones de Indias)+. Urzednicy mieli
zbiera¢informacje o historii, kulturze, przyrodzie, topografiii geologii danego
terytorium oraz o jego potencjale handlowym. Byty to nie tylko informacje tek-
stowe, lecz takze wizualnes. Mozemy domniemywacd, Ze na tej podstawie pla-
nowano wydacé wyczerpujace, autoryzowane kompendium wiedzy o Ameryce.

Byly to jednak wiadomosci, ktére urzednicy wpisywali do opracowanego
w Madrycie ujednoliconego kwestionariusza. Zarazem okazalo sie, ze —aby
wiadomosci przyrodnicze mogly zosta¢ wykorzystane praktycznie przez me-
dykéw i botanikéw —niezbedne jest, zeby flore i faune obserwowali i opisy-
wali uczeni. Totez w 1571 roku do Ameryki Poludniowej wyruszyta wyprawa
dowodzona przez Francisco Herndndeza de Toledo. Jej zadaniem byto zebranie
wszelkich mozliwych informacji o przyrodzie Nowej Hiszpanii wlasnie tak, by
mozna byto opracowaciopublikowaé wyczerpujace kompendium. Poczatkowo
przewidywano, ze badania terenowe zajmg Herndndezowi dwa lub trzy lata.
Material okazat sie jednak tak bogaty, ze studia przeciggaty sie mimo stanych
z Madrytu ponagleri i grézb zaprzestania finansowania wyprawys. Wreszcie
w 1576 roku Herndndez przestal na dwdr kilkanascie toméw notatek i ilustra-
cji przyrodniczych. Rok pdZzniej powrdcil do Hiszpanii z kolejnymi 22 toma-
mi tekstu i rysunkdw, workami nasion i korzeni, zasuszonymi roglinami oraz
malowanymina drewnie przedstawieniami roslin i zwierzat?. Material zostat
ofiarowany Filipowi Il i ztozony w bibliotece w Eskurialu. Spodziewano sig, ze
zostanie szybko opracowany i opublikowany.

iF. Pereda, Madrid 2002, s. 49-70.

4  Cuestionarios para la formacidn de las Relaciones geogrdficas de Indias. Siglos XVI-XIX, red. F. de Solano,
Madrid 1988, s. 16-74.

5 D.Bleichmar, The Imperial Visual Archive. Images, Evidence, and Knowledge in the Early Modern Hispanic
World, ,,Colonial Latin American Review”, 2015, t. 24, nr 2, S. 250-251.

6  Zob. The Instructions of Filip II to Dr Francisco Herndndez; oraz listy Herndndeza do kréla stane z Mek-
syku (zrédlo nieustalone) opublikowane w The Mexican Treasury. The writings of Dr. Francisco Herndn-
dez, red. S. Varey, ttum. R. Chabrdn, C.L. Chamberlin i S. Varey, Stanford 2000, s. 45-60.

7 O pobycie Herndndeza w Meksyku zob. np. C. Benito-Vessels, Herndndez in México. Exile and Censor-
ship?, [w:] Searching for the Secrets of Nature. The Life and Works of Dr. Francisco Herndndez, red. S. Varey,
R. ChabréniD. B. Weiner, Stanford 2000, s. 41-50.
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Przed Herndndezem postawiono gigantyczne zadanie. Zebrany material
obejmowal ponad 3000 roélini 400 zwierzat oraz informacje geologiczne i an-
tropologiczne. Dotyczyl przede wszystkim kwestii medycznych, ale —dzieki
rozmowom z miejscowymi lekarzami, przyrodnikamiitlumaczami— Herndn-
dez zadbat tez o udokumentowanie nazw w jezyku nahuatl (a niekiedy i in-
nych jezykach z grupy uto-azteckiej) oraz przypisywanych roslinom i zwierze-
tom znaczen kulturowych. Mimo ze Herndndez miat niewielkie doswiadczenie
w pracy badawczej (do 15677 roku pracowal jako lekarz w szpitalu w Guadalu-
pes), zdotal w ciggu okoto dwdch lat przygotowad encyklopedie historii natu-
ralnej Meksyku?. Tekst przedstawiono konsylium lekarzy krélewskich, ktorzy
uznali go za chaotyczny i nieuporzgdkowany. Pogarszajgce si¢ zdrowie Herndn-
deza nie pozwolilo mu juz go przeredagowac. Konsylium zlecilo to Leonardo-
wi Antoniowi Recchiemu.

Pochodzgcy z okolic Salerno i wyksztalcony na miejscowym uniwersytecie
lekarz znalazl sie w Madrycie zapewne w pierwszej potowie lat siedemdzie-
sigtych XVI wieku. Mimo ze jego przyjazd nie byt zwigzany z medycyng (mial
bronié przed sgdem przywilejéw krélewskich dla rodzimego Montecorvino),
dos¢ szybko dat sie poznadjako oczytany medyk. Zamiast wrécic¢ do Krélestwa
Neapolu, w 1580 roku znalazl zatrudnienie jako protomedicus (lekarz krélewski),
a dokladniej jako semplicista, czyli de facto zielarz odpowiedzialny za hodowle,
gromadzenie i badanie ro$lin oraz opiekujacy si¢ krélewskimi zbiorami zielni-
kéw, w tym wlasnie materiatami Herndndezal0. Recchi bez litosci podszedt do
notatek z Meksyku. Z prawie 3500 hasel zostalo niewiele ponad 600. W samym
tekscie zmienil niewiele, raczej skoncentrowat sie na redukcji wielokrotnie po-
wtarzanych informacji i przeorganizowaniu materiatu zgodnie z porzgdkiem
Dioskurydesa. Rekopis O substancjach medycznych Nowej Hiszpanii [De materia

8 Powody, dlaktdérych przecietny i raczej nieznany medyk zostal lekarzem krélewskim (1567) i pdzniej
urzednikiem medycznym Indii (1570) omawia Simon Varey,Francisco Herndndez, Renaissance Man,
[w:] Searching for..., s. 33-40.

9 Materialy Herndndeza oraz opracowany dla kréla rekopis splonely w pozarze Eskurialu w 1671 roku.
Robocza wersja Herndndeza, tj. O historii roslin, zwierzqt i mineratéw Nowej Hiszpanii [De historia plan-
tarum, animalium et mineralium Novae Hispaniae] obecnie jest przechowywana w Hiszpariskiej Biblio-
tece Narodowej (Ms 22436-22439).

10 ,Contando que haya de usary ejercer el oficio de simplicista, teniendo cuidado de hacer plantary cul-
tivar yerbas medicinales en nuestros jardines y otras partes convinientes y ver lo que truxo escripto
de la Nueva Espana el Dr. Francisco Herndndez y concertarlo y ponerlo en orden, para que se siga uti-
lidad y provecho”. Quitaciones de Corte. 21 II 1580. Madryt, Archivo General de Simancas, EMR,Qui 35.
Tekst opublikowany w J. M. Jiménez Mufioz, Médicos y cirujanos en ,,Quitaciones de Corte” (1435-1715),
Valladolid 1977, s. 75.
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medica Novae Hispaniae] byt gotowy w marcu 1582 rokull. Pozostato tylko wy-

bradi przygotowac ilustracje.

W tym momencie sytuacja zaczela sie znowu komplikowaé. Herndndez
przywiozlt z Meksyku co najmniej tyle samo malowanych przedstawien przy-
rody co opiséw!2. Co istotne, w jego ekspedycji raczej nie byto profesjonalnych
malarzy i korzystal z ustug miejscowych (i to chyba raczej azteckich, a nie wy-
ksztalconych w Hiszpanii) artystéw. Pracowali oni przede wszystkim w ogro-
dachimenazeriach!3, m.in. w azteckim ogrodzie przyszpitalnym w Huaxtepec.
Co wiecej, Hernandez mial na miejscu dostep do azteckich rekopisow i kolekeji
ilustracji, na czele ze zbiorem rysunkéw botanicznych wykonanych w potowie
XV wieku dla wladcy Texcoco — Nezahualcoyotlal4.

W Hiszpanii znalazly sie zatem szkice wykonane przez artystéw profesjo-
nalnych, mozna przypuszczad, ze specjalizujgcych sie w ilustracji przyrodni-
czej, acz wyksztalconych w zupelnie innej manierze rysowania. Wielobarwne,
niezwykle drobiazgowe rysunki mialy przedstawiad catoksztalt flory i fauny
Ameryki Srodkowej. Liczne okazy ukazano kilkakrotnie, na tle réznego habita-
tu i zapewne w réznych pozach15. Oprécz tego w bibliotece Eskurialu zostaty
zlozone liczne rysunki prébne (dibujos en apuntamiento y tanteo)16, natomiast
w antykamerze Filipa II zawisly 23 obrazy ,typologii i réznic zwierzat i ro$lin
Indii” (23 cuadros de tipologias y diferencias de aves y animales y hierbas y frutales
de las Indias)17. Z tych kilku tysiecy szkicéw Recchi wybrat 600 odpowiadaja-
cych opracowanym przez niego opisom. Jednakze jego zdaniem sposéb, w jaki
11 Podobnie jak materialy Herndndeza, ofiarowany krélowi egzemplarz traktatu Recchiego sptonat

w 1671 roku, natomiast prywatny egzemplarz Recchiego zostal sprzedany Federico Cesiemu w 1611
roku. Mimo ze zachowanych jest kilka odpiséw O substancjach medycznych Nowej Hiszpanii, nie udato
sie definitywnie ustalié, czy jest wérdd nich ten wilasnie egzemplarz. O historii rekopiséw kompen-
dium historii naturalnej Meksyku zob. F. Herndndez, Mexican Treasury..., s. 3-25; por. tez L. Guerrini,
The ‘Accademia dei Lincei’ and the New World, 2008 zwlaszcza s. 13-19.

12 Wedlug szacunkéw Marco Cermenatiego Herndndez przywidzl jedenascie tomdw ilustracji (dziesied
botanicznych i jeden zoologiczny), w ktérych w sumie bylo 4000-6000 rysunkéw, a takze kilka to-
mdéw zielnikéw z zasuszonymi roslinami. Zob. M. Cermenati, Ulisse Aldrovandi e '’America, ,Annali di
Botanica”, 1906, t. 4, nr 313-366, s. 344.

13 O azteckich zwierzyricach zob. G. Loisel, Histoire des menageries de l'antiquite a nos jours, Paris 1912, t. 1,
5.190-196.

14 M. Cermenati, Ulisse Aldrovandi..., s. 343.

15 J. Lépez Pifiero i J. Pardo Tomds, Nuevos materiales y noticias sobre la Historia de las plantas de Nueva
Espaiia de Francisco Herndndez, Valencia 1994, (Cuadernos valencianos de historia de la medicinay de
la ciencia, 44), s. 18.

16 J.Ldpez Pifieroi]. Pardo Tomds, Nuevos materiales..., s. 29.

17 J.A. de Almela, Descripcion de la Octava Maravilla del Mundo, [w:] Documentos para historia del Mona-
sterio de San Lorenzo el Real de El Escorial, red. G. de Andrés, Madrid 1962, t. 6, s. 78.
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meksykanscy artysci przedstawiali roéliny i zwierzeta, nie byl odpowiedni do
opracowania rycin i zlecil przygotowanie na tej podstawie nowych rysun-
kéw18. Réwnoczesnie, juz w marcu 1582 roku, zaczeto poszukiwad sztycharzy,
ktérzy przygotowaliby ilustracje1®.

Z wielu powoddéw zadanie nie byto tatwe. Rada Indii podchodzita z niechecig
do Herndndeza20. On sam protestowal przeciw ingerencji w swéj tekstiilustra-
cje, chod jednoczesnie nie mial sily, by sam go przeredagowad. Koszty wyda-
nia, nawet tej okrojonej przez Recchiego wersji, byly gigantyczne. W Madry-
cie nie znaleziono wystarczajaco wprawnych sztycharzy, ktérzy podjeliby sie
przygotowania klockéw. Wystanie rysunkéw (czy nawet ich kopii) np. do le-
zacej w sercu Hiszparniskich Niderlanddw Antwerpii, ktéra wowczas byla jed-
nym z gtéwnych o$rodkéw sztycharstwa i drukarstwa, nie wchodzito w ra-
chube. Cze$¢ szkicdw Filip 11 kazal zawiesi¢ w prywatnych apartamentach?2!.
Monarcha nie chcial tez, by zbyt wielu uczonych widzialo te materialy przed
publikacjg. Byly one pierwsza przywieziong z Indii Zachodnich profesjonalnie
przygotowang dokumentacja przyrody Nowego Swiata. Hiszpanie zazdro$nie
strzegli tajemnic swoich koloniii od poczgtku planowano wydaé kompendium
Herndndeza z przywilejem i pod patronatem Filipa II. Dlatego, cho¢ o istnieniu
tych materialéw wiedzieli praktycznie wszyscy liczacy sie wowczas przyrodni-
cy22, to pokazywano je niechetnie i kopiowano tylko w wyjatkowych okolicz-
nosciach. Zazdrosnie strzezone tekstyiilustracje przywiezione przez Herndn-
deza z Meksykuiofiarowane Filipowi Il splonety w wielkim pozarze Eskurialu
w lipcu 1671 roku.

Z tej pozogi ocalaly na pewno dwa zbiory ilustracji przyrodniczych z kolekeji
krélewskich, ktére juz w koricu XVI wieku znalazly sie poza Eskurialem. Prze-
chowywany w Bibliotece Uniwersytetu w Walencji Atlas historii naturalnej23 da-

18  S.de Renzi, Writing and Talking of Exotic Animals, [w:] Books and the Sciences in History, red. M. Frasca-
-SpadaiN. Jardine, Cambridge 2000, s. 154.

19 Wedluglistéw Juana de Herrera do Mateo Vdzqueza z wiosny 1582 roku (przechowywane w Instituto
Valenciade Don Juan, Envio 99). Por. J. Lépez Pifiero i]. Pardo Tomds, Nuevos materiales..., s. 66, 82-84;
D. Freedberg, The Eye of the Lynx. Galileo, His Friends, and the Beginnings of Modern Natural History, Chi-
cago and London 2002, s. 247-249.

20 Zob. C. Benito-Vessels, Herndndez in México...

21 ].Ldpez Pifieroi]. Pardo Tomds, Nuevos materiales..., s. 31.

22 Przykladowo, Aldrovandi pisat do Franciszka I Medyceusza z prosbg o pomoc w uzyskaniu kopii ilu-
stracji z Eskurialu. Zob. M. Cermenati, Ulisse Aldrovandi..., s. 345-346.

23 Atlas de historia natural (=Codex Pomar), Walencja 1575, online: http://roderic.uv.es/uv_ms_o009. Re-
kopis szczegdtowo omawia José Lopez Pifiero [El Cddice Pomar (ca. 1590). Elinterés de Felipe II por la Hi-
storia natural y la expedicion Herndndez a América, Valencia 1991, (Cuadernos Valencianos de Historia
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towany na okoto 1590 rok to zbiér ponad 200 ilustracji ofiarowany przez Filipa Il
Jaimemu Honoratowi Pomarowi24. Pomar — profesor botaniki na miejscowym
uniwersytecie —zajmowal sie tez ogrodem botanicznym zalozonym w 1565
roku. Hodowano w nim nie tylko rosliny europejskie. Byl on tez kolejnym — obok
krélewskich ogrodéw — miejscem, do ktérego wysytano sadzonki amerykan-
skich roslin. Co wiecej, w Walencji istniala ptaszarnia, do ktérej przybywatly
okazy z krélewskiego zwierzyrnica w Aranjuez25. Wiedza botaniczna Pomara
musiata by¢ wysoce ceniona na dworze, bo od 1598 roku piastowal stanowisko
lekarza krdélewskiego. Podobnie jak Herndndez czy Recchinie leczyl jednak ro-
dziny krélewskiej, ale do jego obowigzkédw nalezalo hodowanieroslinibadanie
ich uzytecznosci w medycynie, w zwigzku z czym przenidst sie do Madrytu.

Wéwczas (na pewno przed 1606 rokiem) otrzymat od Filipa III album ilu-
stracji przyrodniczych. Zgodnie z zainteresowaniami naukowymi Pomara byly
to gléwnie przedstawienia botaniczne, jednak w kodeksie znalazlo sie tez 60
przedstawienl zwierzat. To w znakomitej wiekszosci stworzenia europejskie
[ilustr. 76] i afrykaniskie, acz znalazly sie tam tez tygrys [ilustr. 77], cudow-
ronka oraz siedem zwierzat amerykanskich [ilustr. 78]. To przede wszystkim
ptaki, kilkanascie ssakdw, kilka gadéw, dwie ryby oraz pajgk. Z reguly te zwie-
rzeta byty dobrze znane w Europie, takze w Hiszpanii, gdzie przy ogrodzie bo-
tanicznym w Aranjuez istniala menazeria i wielka ptaszarnia26. Chociaz na
dworze dzialala wielka malarnia, raczej nie pracowali w niej wykwalifikowa-
niilustratorzy przyrody. Album Pomara zostal oprawiony w bibliotece ogrodu

dela Medicinay dela Ciencia, 38); angielskie ttumaczenie wstepu zostato opublikowane jako The Po-
mar Codex (ca. 1590). Plants and Animals of the Old World and from the Herndndez Expedition to America,
»Nuncius”, 1992, t. 7,nr 1, s. 35-52]. O najnowszych badaniach tego rekopisu zob. E. Sallent Del Colom-
bo, Natural History Illustration...; E. S. del Colombo1i]. Pardo Tomds, Materiali aldrovandiani...,s. 37-48.

24 Na ostatniej karcie znajduje sie notatka XVII-wiecznego wtasciciela o inicjatach H. M. D. LV.: ,El Rey
nuestro Sr. Felipe 2.° dio este libro a su médico el Dr. Honorato Pomar, Valenciano, catedrético de yervas
enla Univesidad de Valencia; hereddle su hijo maestro Pomar y muerto él me le vendié su madrela viu-
da de dicho Dr. Pomar por 5o libras, habiéndole juzgado los pintores en valor de 100 libras”. Por. J. L6-
pez Pifiero, Cddice Pomar..., s. 10-11. Obecnie monarche identyfikuje sie raczej z Filipem III (w Krdle-
stwie Aragonii, do ktérego nalezata wéwczas Walencja, znanym jako Filip II), zob. E. S. del Colombo
i]. Pardo Tomds, Materiali aldrovandiani..., s. 39.

25 J.L6pez Pifiero, Cddice Pomar..., s. 27.

26 Opisywanam.in. wlatach osiemdziesigtych XVIwieku przez antwerpskiego humaniste Jehana Lher-
mite [Le Passetemps de Jehan Lhermite, publié d’aprés le manuscrit original, red. C. Ruelens, Antwerpen
1890, t. 1, 5. 103-109]; zob. tez A. Pérez de TudelaiA. Jordan Gschwend, Renaissance Menageries. Exotic
Animals and Pets at the Habsburg Courts in Iberia and Central Europe, [w:] Early Modern Zoology. The Con-
struction of Animals in Science, Literature and the Visual Arts, red. K. A. E. Enenkel i M. S. Smith, Leiden
2007, (Intersections, 7), S. 427-455.



Ilustracja 76.
Foka, [w:] Atlas de historia natural (Codex Pomar), 1575, Universitat de Valéncia, BH Ms. 9, s. 69.
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Ilustracja 77.
Tygrys, [w:] Atlas de historia natural (Codex Pomar), 1575, Universitat de Valéncia, BH Ms. 9, s. 81.



Ilustracja 78.

Kapucynka (?), [w:] Atlas de historia natural (Codex Pomar), 1575, Universitat de Valéncia,
BH Ms. 9, s. 88.
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Ilustracja 79.

Kuna, [w:] Atlas de historia natural (Codex Pomar), 1575, Universitat de Valéncia, BH Ms. 9, s. 74.
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Ilustracja 8o.

Pancernik, [w:] Atlas de historia natural (Codex Pomar), 1575, Universitat de Valéncia, BH Ms. 9, s. 5 4.
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w Aranjuez, jednak rysunki majg ewidentnie wloskg proweniencje. To typo-
we szkice naukowe tego okresu. Zwierzeta sg przedstawione z profilu, stoja na
gladkim tle lub niekiedy na skrawku ziemi. Te dos¢ konwencjonalne ilustracje
spelniajg uniwersalne wéwczas kryteria naukowosci. Pierwotnie przypisywa-
nojeJacopo Ligozziemu badZ nieznanemu Wlochowi znajacemu jego florenckie
rysunki2?. Obecnie mozna je raczej bezdyskusyjnie wigzac z pracownia Aldro-
vandiego28. Dla dwdch trzecich szkicéw w albumie Pomara mozna znalezé bo-
loriskie pierwowzory. Sg to zaréwno bardzo wierne kopie, jakirysunkirdznig-
ce sie szczeg6lami. Ilustracje Aldrovandiego pochodzily z réznych Zrddel, totez
150 ilustracji skopiowanych dla Filipa Il takze jest réznej jako$ci. S wsrdd nich
zaréwno bardzo dokladne, realistyczne przedstawienia, niewatpliwie wykona-
ne ad vivum, jak np. ilustracje ornitologiczne, cyweta (skadinad jedno z najpo-
pularniejszych zwierzat hodowanych na europejskich dworach?29) czy zwierze-
ta amerykariskie (chod pysk kapucynki jest zbyt zantropomorfizowany). Obok
nich sg przedstawienia wypchanych eksponatéw, ktdre tylko nieco przypomi-
najg zywe stworzenia, jak liczne zwierzeta péinocnoeuropejskie, np. bébr czy
kuna [ilustr. 79]. Wreszcie, w albumie sg tez przedstawienia zwierzat, ktérych
ilustratorzy nie widzieli, jak pancernik skopiowany z popularnej ulmskiej ry-
ciny z 1554 roku [ilustr. 80] czy dzikie koty.

Mozemy tylko domniemywad, jak te materialy trafity do Hiszpanii3©. Aldro-
vandi niewatpliwie utrzymywal kontakty z dworem Filipa I i widzial w mo-
narsze jednego z mozliwych patronédw swojej publikacji3l. W przeciwienistwie
jednak np. do Medyceuszy nie udalo mu sie zapewnic¢ w ten sposéb Zrédta ilu-
stracji czy finansowania32. Dlatego bardziej prawdopodobna wydaje sie inna,
przynajmniej na pierwszym etapie poswiadczona zrédlowo, droga. W 1598
roku Aldrovandi przestal kardynatowi Pietrowi Aldobrandiniemu (notabene
tez jednemu z mecenaséw) kopie 550 swoich ilustracji. W koricu tego samego
roku Aldobrandini, legat papieski w Ferrarze, uczestniczyl w slubie per procu-
ra Filipa 111 z Malgorzatg Austriaczkg i wydaje sie, ze ilustracje wéwczas trafily

27 O autorachilustracji kodeksu Pomara (w tym o obecnie zdementowanym autorstwie Ligozziego) zob.
J. Lépez Pifiero, Cddice Pomar..., s. 31-33.

28 E.Sallent del Colombo, Natural History Illustration..., tamze bibliografia.

29 A.PérezdeTudelaiA.]Jordan Gschwend, Renaissance Menageries..., s. 425.

30 E.S.Del Colomboi].Pardo Tomds, Materiali aldrovandiani...

31 U.Aldrovandi, Catalogus virorum... ex variis..., Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136,
t.24, k. 64r.

32 Otrzymywalnatomiast materialy z Portugalii, E. S. del Colombo i]. Pardo Tomds, Materiali aldrovan-
diani..., s. 41-43.
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do mlodego monarchy. Jednakze Filip III, w przeciwieristwie do ojca, nie byt
zbyt zainteresowany badaniami przyrodniczymii chyba szybko przekazat ten
album Pomarowi33.

Stosunek monarchy do historii naturalnej wplynal takze na losy drugiego
ocalalego przed pozarem w 1671 roku zbioru przedstawien przyrodniczych.
Wielkie plany wydawnicze Filipa II zakladaty, ze meksykariskie kompendium
zilustruje 600 kopii rysunkdéw, ktdrych przygotowanie zlecit Recchi. O ile re-
kopisy Herndndeza i Recchiego zachowaly sie w kilkunastu odpisach, stresz-
czeniachitlumaczeniach34, o tyleilustracji strzezono do$é pilnie. Szkice — naj-
prawdopodobniej kolorowe wzory do rycin —zaczely powstawad w 1582 roku
w podsycanej przez Herndndeza atmosferze niecheci. W 1583 roku Recchi po-
prosil wrecz kréla o zgode na powrédt do Neapolu. Oficjalnie uzasadnial swdj
wniosek problemami zdrowotnymi, ale w rzeczywistosci nalezy to wigzac wla-
$nie z krytyka, ktéra go spotykala jako tego, ktéry ,zmasakrowal” materialy
Hernandeza. Filip II zgodzil sie na jego wyjazd, ale Recchi opuscit Madryt do-
piero w 1588 roku. Oficjalnie wyjechat jako archiatra (lekarz) wicekréla Ne-
apolu, ale jego gléwnym zadaniem bylo przygotowanie drzeworytéw i wyda-
nie O substancjach medycznych Nowej Hiszpanii. Wzial swéj rekopis oraz tych
600 rysunkéwiz pensjg 400 dukatéw przeznaczong na wydanie kompendium
osiadl w Neapolu.

Stawa meksykanskich materialéw dotarta tam juz przed nim. Aldrovandi
styszal o wyprawie Herndndeza juz w 1572 roku, a o zlozonych w Eskurialu
zbiorach ikonograficznych dowiedzial sie w 1586 roku od jednego ze swoich ko-
respondentdéw, biskupa Piacenzy, Filippa Segi3s. Zaraz tez zwrdcit sie z pro$bg
do Franciszka I, by medycejski ambasador w Madrycie postarat sie zdoby¢ ko-
pie przynajmniej kilku ilustracji3é. Oczywiscie dwor hiszpariski nie udostep-
nial zadnych rysunkdéw, nawet tak uznanemu przyrodnikowi jak Aldrovandi.

33 E.S.del Colomboi]. Pardo Tomds, Materiali aldrovandiani..., s. 47.

34 Omawiaje Simon Varey [Mexican Treasury..., s. 3-25). Alternatywne sieci zaleznosci pomiedzy rézny-
mi wersjami rekopiémiennymi i drukowanymi zaproponowali m.in. Silvia de Renzi i Luigi Guerrini
[S. de Renzi, Writing and Talking...; L. Guerrini, ,,Accademia dei Lincei”...].

35 E.S.del Colomboi]. Pardo Tomds, Materiali aldrovandiani...

36 ListAldrovandiego do FranciszkalIz11V 1586 roku: ,,Mons[ignor]e Segha, Vescovo di Piasenza, mi dis-
se che haveva veduto apprjesso la Maesta del Re Fillippo un libro di varie piante, animali, et altre cose
indiane nove, dipinto; cosa veramente regale; perciod se piacesse a V. A. Ser[enissim]a per il Sig[nor]|
suo Ambasciadore di Spagna, trarne rittratto di qualche figura degua, penso che non le potriano fur-
si esser discari”. Archivio di Stato di Firenze, Mediceo, 780, k. 711. Cytowane przez O. Mattirolo, Le
lettere di Ulisse Aldrovandi a Francesco I e Ferdinando I Granduchi di Toscana e a Francesco Maria II Duca
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Recchi, przynajmniej poczgtkowo, chetnie pokazywal przywiezione ilustra-
cje. Neapolitaniscy przyrodnicy — przede wszystkim Giovanni Battista della
PortaiFabio Colonna, ale tez Ferrante Imperato — ogladali je wjego domu i opi-
sywali w listach do przyjacidl. Za ich posrednictwem wiedzieli o nich m.in.
Aldrovandi3?, Camerarius38 i Clusius3?, ktéry nawet chciat je kupié¢ w koricu
XVIwieku4o.

di Urbino, tratte dall’Archivio di Stato di Firenze, ,Memorie della Reale Accademia Delle Scienze di Tori-
no. Serie 2”, 1904, t. 54, s. 375-376; oraz w Ulisse Aldrovandi e la Toscana..., s. 294-295.

37 List Della Porty do Aldrovandiego z 24 VII 1590 roku: ,Dal negotio che V. S. mi scrisse delle pian-
te, sappia che agli anni adietro fecero una petitione al Re nostro di Spagna i Spagnoli che havesse
mandato alcun all’Indie a tor ritratto dell’herbe et animali di quelle parti et delle loro virtu atte-
so che de’ scritti di Monardes, che non erano se non semplici relationi di marcadanti, pur si vedeva-
no belle esperienze. Mando il Re un dottor degno detto il Cortese con patenti mirabili che se gli fosse
dato ogni anno denari e favori che fosse stato bisogno: ando il Cortese et in nove anni porto il ritrat-
to di quattromila fra piante e animali et le loro virtl. Il Re fé veder lo libro dal Consiglio suo di Ma-
drito e le fu riferito che la spesa era molta (che si erano spesi 80 coo ducati) et del util pocoessendo
I’herbe. nell’India che loro non potevano servirsene in Spagna, e di piui lo libro senza ordine, del che
il povero medico si mori di doglia. Diedesi il carico di questo al Dottor Recco Ant. di Monte Corvino,
che per allora era in Hispagna, et cosi lui ha ordinato il libro et fattolo in latino, et che ha eletto piu
di 600 herbe et animali, et il Re adesso lo sta facendo intagliare et ’havrem presto. Il predetto Dot-
tore ha havuto 400 ducati di entrata, € venuto in Napoli con li originali et gli mostra cortesemente
a tutti, et per certo son cose belle, rare, utili et stravagantissime. L'ho pregato intonsamente per es-
ser molto mio amico et mi dice che sappendosi che lui le pubblicassi prima che il Re, gli sarebbe peri-
colo non solo che il Re gli togliesse I'intrate; ma la vita, che & peggio, massime che fra pochi giorni sa-
ranno stampati, ecc”. (Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 14, k. 165). List Fabia
Colonny z 30 X 1595: ,Quel libro che dice V. S. venuto d’India non ne so altro, perche il medico Nardo
Ant.° Recco di S. M.* mori 'estate passata” (Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136,
t. 19, k. 83). Te korespondencje Aldrovandiego omawia M. Cermenati, Ulisse Aldrovandi..., s. 347-350.

38 Wspomina o tym Giuseppe Olmi, sugerujac, Zze Camerarius takze otrzymywat informacje od Impera-
to [Inventario del mondo..., s. 247-248].

39 List Clusiusa do Joachima Camerariusa z 20 II 1597 roku: ,,An ille aliquid certi habeat de magno illo
volumine Plantarum, cujus Columna meminit, ignoro: memini autem dum Francofurti vivebam,
quosdam Neapoli redeuntes mihi dicere, se ingentem numerum plantarum, avium, quadrupedum
suis coloribus expressorum vidisse apud Medicum quendam Regis Hispaniae, loannis Baptistae Por-
tae, qui eos ad illum medicum salutandum duxerat, beneficio: verum medicum illum cursim eas ico-
nes ostendisse neque permisisse ut paulo attentius observarent, dicentem nimirum, ipsi a Rege inhi-
bitum ne cuipiam eas ostenderet, autillarum nomen enuntiaret: Regem enim in animo habere, earum
historiam in publicum proferre. At qui viderunt, non existimabant id unquam futurum; quod dice-
rent chaos quoddam confusum esse, et illum cujus fidei istae icones commissae essent, eum non vi-
deri qui similem historiam scribere posset: quorum judicio facile subscripserim. Nam nisi plantas na-
scentes observavit, autillarum historiam jam scriptam acceperit, quomodo id praestare poterit ? Imo
viro aliquo opus esse arbitror, qui egregie in hac palestra sit exercitatus, a quo et plantarum in com-
modas classes distrbutionem, etillarum historiam expectare possimus concinne descriptam”. Erlan-
gen, biblioteka uniwersytecka, Sammlung Trew 193, transkrypcja dostepna w Clusius corresponden-
ce..., poz. 637.

40 1.Baldriga, The Influence of Clusius in Italy. Federico Cesi and the Accademia dei Lincei, [w:] Carolus Clu-
sius. Towards..., s. 258-259.
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Zaréwno Aldrovandi, jak i Clusius liczyli na to, ze uda im sie uzyskacd kopie
ilustracji Recchiego do wlasnych zbioréw. W tym momencie jednak zaczety
mnozy¢ sie kolejne trudnosci. Recchi byl zapewne zwigzany jakimis instrukeja-
mi, aby zapewnié pierwszeristwo autoryzowanej, hiszpariskiej wersji4l. Oka-
zjonalnie pokazywalje uznanym przyrodnikom, ale kategorycznie nie zgadzat
sie naich pozyczanie lub przerysowywanie. Wéréd badaczy krazyly zatem tyl-
ko ich opisy wykonywane z pamieciijuz po opuszczeniu domu Recchiego. Nie
mozna z nich wnioskowad, jak wygladaly poszczegdlne przedstawienia. Przy-
wiezione z Madrytu kopie ilustracji chwalono za realistyczne oddanie koloréw.
Zarazem jednak zwracano uwage, ze jest to zbidr nieuporzgdkowany oraz ze te
rysunki sg —jak na wtoskie standardy — ,,toporne”42.

Gléwnym zadaniem Recchiego w Neapolu miato by¢ zamdéwienie i dopilno-
wanie wyciecia klockéw, ktére postuzylyby do zilustrowania przywiezionego
przez niego, gotowego i zaakceptowanego przez Rade Indii, traktatu. Wtasci-
wie nie wiadomo, dlaczego do tego nie doszlo. W Neapolu nie brakowalo szty-
charzy. Recchi mial zapewnione $rodki pieniezne i komplet ilustracji. Wydaje
sig, ze po prostu odpowiadalo mu spokojne zycie w Neapolu z pensja krélewska
orazrola kustosza bezcennych zbioréw. Po wydaniu traktatu stracitby i pienig-
dze, i popularnos¢. Dlatego chyba niezbyt pilnie szukal ilustratoréw. Mozliwe
tez, ze koszty wydania przekraczaly przyznany mu budzet, a ani dwor Fili-
pall, ani Rada Indii nie chcieli (czy moze raczej —znajgc sytuacje gospodarczg
6wczesnej Hiszpanii —nie mogli) przeznaczy¢ na to dodatkowych funduszy.

W kazdym razie do $mierci Recchiego w 1595 roku nie udato sie opublikowaé
O substancjach medycznych Nowej Hiszpanii. Jego majatek odziedziczyl mieszka-
jacy wowczas w Montecorvino siostrzeniec, prawnik i zapalony bibliofil Marco
Antonio Petilio. Materialy meksykariskie zostaly przetransportowane do jego
domu i zniknely z obiegu naukowego. Zainteresowano sie nimi ponownie na
przetomie pierwszej i drugiej dekady XVII wieku, kiedy Petilio przenidst sie do
Rzymu.

Poczatkowo tez nie chciatich pokazywaé, zapewne znajgc powtarzane przez
wuja ostrzezenie, ze opublikowanie tych materialéw przez kogos innego Recchi

41 Wynikaloby to z cytowanego wczesniej listu della Porty do Aldrovandiego z 24 VII 1590 (Biblioteca
Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 14, k. 165), przyp. 37 w tym rozdziale.

42 ListFerrante Imperato do Clusiusa z711598: ,vifusse solo nej bellissimi e vivi colori, pili che in altro,
ma erano pitture grossolanamente fatti”. Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, transkrypcja opu-
blikowana w Clusius correspondence..., poz. 1029.
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przyplaci zyciem43. Jednakze w Hiszpanii od 1598 roku panowat Filip III, ktéry
nie podzielal zainteresowania ojca studiami natury, Petilio stracit nadzieje, ze
Hiszpanie sfinansujg wydanie tego kompendium. Wéwczas zaczat udostepniad
je réznym badaczom, a zapewne tez szukad na nie kupca.

Juzwlatach 1597-1598 Clusius, ktdry oilustracjach Recchiego ustyszal w cza-
sie pobytu we Frankfurcie okolo 1590 roku44, korespondowat z Ferrantem Im-
perato w sprawie mozliwosci ich zakupu4s. Transakcja nie doszla do skutkuy,
poniewaz Imperato utracil wraz ze $§miercig Recchiego dostep do jego materia-
16w. Clusius jednak jeszcze kilkakrotnie usitowat dowiedziec sie, co si¢ z nimi
stalo. Podejrzewajac, ze po $mierci Recchiego wrdcily do Madrytu, poszuki-
wat ich w poczgtkach XVII wieku w Hiszpanii4é. Niestety do $mierci Clusiusa
w 1609 roku pozostawaly one wraz z Petiliem w Montecorvino i nie byto mu
dane ich zobaczy¢.

Tymczasem w Rzymie dowiedziatl sie o nich ksigze Federico Cesi. Inicjator
i gtéwny fundator zalozonej w 1603 roku Accademia dei Lincei mial ambicje
stworzenia nowego korpusu wiedzy przyrodniczej, opracowanego wylacznie
na podstawie obserwacji natury47. W 1604 roku Cesi byt w Neapolu, gdzie spo-
tkal sie m.in. z della Portg, ktéry mial by¢ gldéwnym akademikiem miejscowe;j
filii jego stowarzyszenia. Mozliwe, ze juz wtedy ustyszal od della Porty o ist-
nieniu kompendium Recchiego. Na pewno wiedziat o nich w 1608 roku, kie-
dy Johannes van Heeck (Heckius) widzial ilustracje przechowywane w Esku-
rialu48. W tych latach Cesi prowadzit skomplikowane negocjacje z Petiliem

43 Zob. cytowany wczesniej list della Porty do Aldrovandiego z 24 VII 1590 (Biblioteca Universitaria di
Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 14, k. 165), przyp. 37 w tym rozdziale.

44 List Clusiusa do Joachima Camerariusa z 20 11 1597, cytowany w przyp. 39 w tym rozdziale.

45 Znane sg tylko odpowiedzi Imperato z 8 VIII 15971 7 I 1598, w ktdérych opisuje materialy Recchiego
(Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, transkrypcje opublikowane w Clusius correspondence...,
poz. 1028-1029]; zob. tez G. B. de Toni, Il carteggio degli italiani col botanico Carlo Clusio nella Biblioteca
Leidense, ,Memorie della Regia Accademia di scienze, lettere ed arti di Modena. Ser. 3”, 1911, t. 10, 5. 174.

46 Wynikaloby tojego korespondencjiz-blizej nieznanym — Juanem de Castafiedg z Sewilliz29 IV1601:
,»Ellibro estimaré como cosa de VM. a quien estimo en mucho y no pongo en las cartas mds cortesia
porque acd nos ponen penay asi guardo el estilo de la tierra que bien sé lo mucho que Vm. meresze. Yo
procuraré saber de aquél libro que se encomendd a Leonardo Recco Neapolitano y avisaré a Vm.”. Lej-
da, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, skan i transkrypcja dostepne w Clusius correspondence..., poz.
391. O relacjach Clusiusa z hiszpariskimi przyrodnikami, zob. J. L. Barona, Clusius’ Exchange...

47 O Accademia dei Lincei zob. np. G. Gabrieli, Contributi alla storia della Accademia dei Lincei, Roma 1989
(antologiajego artykuléw); D. Freedberg, Eye of the Lynx...; M. Jonker, The Accademia dei Lincei’s network
and practices in the publication of the , Tesoro messicano”, ,Incontri. Rivista europea di studi italiani”,
2019, t. 34, NI 1, S. 19-35.

48 Listvan Heecka do Stellutiego z 2 VI 1608 roku: ,Moyae Marchio, etsi ipsius domum relinquerim, ta-
men amare continuis per omnes tabellarios literis significat, achis diebus ut saltem hac aestate ipsium
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i wreszcie —mniej wigecej w okresie przeprowadzki Petilia do Rzymu —w 1611
roku udato mu sie odkupié rekopis Recchiego. Tylko rekopis, bo Petilio w ogdle
nie chcial sprzedad ilustracji. Cesi mdgt tylko wykonad, a doktadniej zamdéwic
wykonanie ich kopii4®.

Po raz kolejny wydawalo sig, ze kompendium ukaze sie bardzo szybko. Tekst
byt gotowy od 1582 roku. Cesi od razu zlecit skopiowanie szkicéw. Wiekszos¢
przeryséw rysunkéw botanicznych, wybranych do ilustracji kompendium Rec-
chiego, byla gotowa juz w maju 1611 roku50 i od razu przystgpiono do wycina-
nia klockéw.

Prace nad ilustracjami nadzorowal jeden ze wspdlzatozycieli Accademii
Francesco Stelluti. Zadanie powierzono zajmujacej sie gtéwnie projektami
haftéwikoronek Isabelli Parasole5!. Pierwszych 68 ilustracji bylo gotowych juz
w 1613 roku, kiedy opublikowano je wraz z dedykacja dla biskupa Bambergi, Jo-
hanna Gottfrieda van Aschhausen, jednego z zamierzonych sponsoréw wyda-
nia kompendiums52. Na tle wydawanych w tym czasie kompendiéw botanicz-
nych te drzeworyty okazaly sie marnejjako$ci — co zdaje sie, ze wigzano raczej
z niedoskonatosciami kopii rysunkéw Petilia niz z brakiem precyzji Parasole.

W tym samym czasie okazalo sie¢ tez, ze zebrany przez Recchiego materiat
wymaga opracowania rozbudowanego komentarza. Johannes Schreck (Terren-
tius) nie tylko dopisal swoje uwagi do cze$ci botanicznej O substancjach medycz-
nych Nowej Hiszpanii, lecz takze opracowal krétkie hasta do ponad 300 roslin,

accederem rogavit; cui non adversarer petitioni, si non statuissem ipso eodem tempore ire visum
Bibliothecam Regiam in Excuriali, ubi aiunt Regem omnes Indicas plantas glutine affixas servare”.
Opublikowany w G. Gabrieli, Il carteggio Linceo, Roma 1996, k. 109-111. Zob. M. Guardo, Nell'officina del
Tesoro messicano. Il ruolo misconosciuto di Marco Antonio Petilio nel sodalizio linceo, [w:] Il “Tesoro Messi-
cano”. Libri e saperi tra Europa e Nuovo Mondo, red. M. E. Cadeddu i M. Guardo, Firenze 2013, s. 70-71.

49 L. Guerrini, ,Accademia dei Lincei”..., s. 11-13.

5o List Galileusza do Piera Diniego z 21V 1611 roku: ,,Adunque dovevo io li giorni passati, quando in casa
I'Ill.mo et Ecc.mo S. Marchese Cesi, mio Signore, veddi le pitture di oo piante Indiane, affermare,
o quelle essere una fin[i]zione, negando tali piante ritrovarsi al mondo, o vero, se pur fossero, essere
frustratorie et superflue, poi che né io né alcuno de i circostanti conosceva le loro qualita, virtl et ef-
fetti?”. Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, Mss Galileo, P. I1], t. 7/2, k. 18-22. Cytat za Galileo Ga-
lilei, Le Opere, red. A. Favaro, Firenze 1901, t. 11, poz. 532, s. 107-108.

51 Jako pierwszy wymienil jg jako ilustratorke zielnika ksiecia Cesiego Giovanni Baglione: ,Isabella Pa-
rasoli Romana fu moglie di Lionardo e fece di sua inve[n]tione il Libro intagliato con diverse forme
di merletti [...]. Come anche sono opere di sua mano gl'intagli nel Libro del ’herbe del Principe Cesi
d’Acquasparte”. Le Vite de’pittori, scultori ed architetti dal pontificato di Gregorio XIII. del 15772. in fino a’ tem-
pidi Papa Urbano Ottavo nel 1642, Roma 1642, s. 394-395. Zob. tez D. Freedberg, Eye of the Lynx...,s. 288.

52 Mexicanarum Plantarum Imagines, Roma 1613; zob. ]. McDevitt, Rare treasure from the Accademia dei Lin-
cei rediscovered, ,Bulletin of the Hunt Institute for Botanical Documentation”, 2015, t. 27, nr 1, s. 8-11.
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ktérych Recchinie opisal, acz posiadatich rysunkis3. Ze wzgledu na to, ze kom-
pendium Recchiego koncentrowalo si¢ na wtasciwosciach medycznych roslin,
okazalo sie tez, ze brakuje w nim informacji zoologicznych. Czlonkowie Acca-
demia dei Lincei zamierzali wydac wyczerpujace kompendium przyrodnicze,
wiec niezbedne stalo sie przygotowanie traktatu o faunie Meksyku. Zajal sie
tym Johannes Faber (Schmidt). Okolo 1625 roku pracowal w domu Petilia, gdzie
analizowal poszczegdlne przedstawienia zwierzgt54. Swojg czesc traktatu na-
pisal zgodnie z metodologig historii naturalnej, do ktérej byt przyzwyczajony.
Przede wszystkim chcial zidentyfikowaé 35 zwierzat wybranych przez Rec-
chiego, ale nieopisanych w kompendium. Mimo ze w poczgtku XVII wieku do
Europy przywieziono juz wiele okazéw amerykanskiej fauny, wydaje sie, ze
Faber zadnego z nich nie widzial, dlatego tez positkowat sie innymi relacjami,
zaréwno drukowanym, jak i korespondencyjnymi, a nawet przekazami ustny-
mi5S. Starat sie przy tym korzystac z mozliwie najdoktadniejszych informacji.
Nawigzywal zatem kontakty z hiszpariskimi misjonarzami, ktérzy czesto poja-
wiali sie w Rzymie. Przyktadowo, franciszkanin Gregorio de Bolivar regularnie
odwiedzal z nim dom Petilia i na miejscu komentowatl oglgdane ilustracjess.
Okoto 1615 roku obok Isabelli Parasole zaczgl pracowad Giorgio Nuvolstellas?.
Poczatkowo wykonywat ilustracje zoologiczne (m.in. ilustracje ornitologiczne
do traktatu Schrecka [ilustr. 81]), a dopiero od 1618 roku takze botaniczne, stop-
niowo zastepujac Parasole58. Kolejne ilustracje powstawatly w latach dwudzie-
stych XVII wieku, kiedy Faber studiowal rysunki zoologiczne w domu Petilia.
Wydaje sieg, ze sam wykonywal ich odrysy lub kopie, ktére przesytal Cesiemu.

53 J.L6pezPifieroi]. Pardo Tomds, The Contribution of Herndndez to European Botany and Materia Medica,
[w:] Searching for..., s. 129.

54 Wizyty te opisywane s3 w listach Fabera do Cesiego z 1625 roku, zob. np. G. Gabrieli, Carteggio...,
s.1023-1026.

55 Okoliczno$ci opracowania przez Fabera traktatu Animalia mexicana opisuje Silvia de Renzi [, Fidelis-
sima delineatio”. Descrizioni alla prova nelle note di Johan Faber al ,, Tesoro Messicano”, [w:] Mappe e lettu-
re. Studi in onore di Ezio Raimondi, red. A. Battistini, Bologna 1994, s. 103-120; Writing and Talking...].

56 List Fabera do Cesiego z 17 VI 1625 roku: ,Io aspetto hora il Padre della America, et se viene andere-
mo a trovare il Petilio”. List opublikowany w G. Gabrieli, Carteggio..., s. 1049-1050. O roli, jaka Bolivar
iinni hiszpariscy zakonnicy odegrali w procesie opracowywania materialéw meksykariskich przez
czlonkéw Accademia dei Lincei, zob. przede wszystkim G. Gabrieli, Un contributo dei missionari catto-
lici alla prima conoscenza naturalistica del Messico nel ,, Tesoro Messicano” edito dalla prima Accademia dei
Lincei (Roma 1651), [w:] Contributi alla storia della Accademia dei Lincei, Roma 1989, t. 2, s. 1567-1576.

57 O nim tez po raz pierwszy wspomina Baglione: , Fece altre cose per particolari. Et alli lavori, 4 quali
manco Isabella suppli Gio. Giorgio Nuvolstella col ne fatiche del suo intaglio”. Vite de’pittori..., s. 395.

58 D.Freedberg, Eye of the Lynx..., s. 288-289; 1. Baldriga, L’Occhio della lince. I primi Lincei tra arte, scien-
za e collezionismo, 1603-1630, Roma 2002, s. 257-258.
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Ilustracja 81.
Giorgio Nuvolstella (?) [ilustr.] Ptaki meksykaniskie, [w:] Rerum medicarum Novae Hispaniae

thesaurus, Roma 1651, s. 321.
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Na ich podstawie kolejny sztycharz, Giovanni Maggi, przygotowywat klocki
drzeworytnicze59. Komplet ilustracji byt najprawdopodobniej gotowy w kon-
cu lat dwudziestych XVII wieku.

Relacje o wizytach Fabera w domu Petilia to ostatnia informacja, jakg mamy
o ilustracjach Recchiego. PéZniej znikajg one bez sladu, nikt ich nie oglada ani
onich nie wspominasé®. O tym, jak wygladaly, mozemy jedynie wnioskowaé na
podstawie opublikowanych drzeworytéw. Jednakze 8oo ilustracji, ktére zo-
staly ostatecznie opublikowane, znacznie rézni sie jakoscia. Wydaje sie, ze
Nuvolstella wykonywat klocki bezposrednio na podstawie rysunkéw Recchie-
go. Chociaz to reprodukcje hiszpanskich adaptacji meksykanskich ilustracji
przywiezionych przez Herndndeza, dosé wiernie zdaja sie oddawad wyglad
zwierzat i rodlin, zawierajg wystarczajaco duzo szczegétéw, by pozwolié na
identyfikacje poszczegdlnych gatunkéw. Natomiast Maggi (a zapewne takze
Parasole) wykonal duzo mniej realistyczne ryciny. Nalezy jednak pamietaé,
ze klocki Maggiego byty opracowywane na podstawie odryséw wykonanych
przez nieznajgcego fauny amerykariskiej amatorskiego przyrodnika z adapta-
cji rysunkéw wykonanych ad vivum w Meksyku. Faber po pierwsze chyba nie
mial wiekszych zdolnosci plastycznych, a po drugie niezbyt zastanawial sie
nad tym, co przerysowuje. Maggi, tworzgc klocki, dodatkowo te rysunki upro-
$cil, na co zwracali mu uwage czlonkowie Accademiié!.

W 1628 roku wydrukowano pierwsze egzemplarze opracowanej czesci kom-
pendium. W tej wersji liczyto ono prawie 1000 stron tekstu, z czego okoto poto-
we stanowil traktat zoologiczny$2 opracowany przez Fabera oraz 8ooilustracji.
Mimo to Cesi nie uwazal kompendium za skoriczone. W 1626 roku inny czlo-
nek Accademia dei Lincei, Cassiano dal Pozzo, przywidzt z Madrytu odpis nie-
ilustrowanego streszczenia wykonanego przez Andrésa de los Reyes z notatek

59 D.Freedberg, Eye of the Lynx..., s. 291.

60 Data $mierci Petilia pozostaje kwestig dyskusyjng —od korica lat dwudziestych [D. Freedberg, Eye of
the Lynx..., s. 291] po 1640 roku [M. Jonker, Accademia dei Lincei’s network..., s. 20].

61 Zob. np. ré6znorodne uwagi Fabera w listach do innych cztonkéw Accademii dei Lincei opracowane
przez Giuseppe Gabrielego, Carteggio..., passim.

62 Zatytulowana Animalia Mexicana cze$¢ krazyta rowniez z wlasng kartg tytutowq (loannis Fabri Lin-
cei... Animalia Mexicana Descriptionibus, scholisq. Exposita. Thesauri Rerum Medicarum Novae Hispaniae...
ad... Franciscum Barberinum..., Roma 1628) ijako nadbitka dla wybranych patronéw. Wiecej o egzem-
plarzach kompendium Recchiego: E. Antetomaso, Il censimento degli esemplari del Tesoro messicano.
Nuovi esiti di un’indagine bibliologica, [w:] Il “Tesoro Messicano”. Libri e saperi tra Europa e Nuovo Mondo,
red. M. E. Cadeddu i M. Guardo, Firenze 2013, s. 104-113.
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zoologicznych i geologicznych Herndndeza63. Nalezato je opracowacidolaczy¢
do kompendium. Ponadto wszystkie cze$ci — pisane przez réznych uczonych na
przestrzeni ponad 40 lat—nalezalo jakos scali¢. Cesi postanowil zatem opraco-
wad nowy system klasyfikacji §wiata organicznego. Do swojej $mierci w 1630
roku zdgzyl przygotowad tylko niewielki jej fragment poswiecony botaniceé4.

Ta drobiazgowos$¢ Cesiego okazata sie dla kompendium zgubna. Ksigze
zmartnagle, w wieku zaledwie 45 lat. Przez nastepne trzy lata Stellutii dal Poz-
zo — dwaj pozostali przy zyciu aktywni czlonkowie Accademia dei Lincei — sta-
rali si¢ odkupié od wdowy po Cesim jego spuscizne naukows. Udalo im sie jed-
nak odzyskad tylko notatki oraz —najprawdopodobniej —ilustracje. Gotowy do
druku tekst pozostat jednak w gestii rodziny Cesich. Co gorsza, proces Galile-
usza w 1633 roku zniechecit ostatecznie wloskich arystokratéw do patronowa-
nia badaniom naukowym.

Przez nastepnych 15 lat kompendium lezalo zapomniane. Dopiero na przelo-
mielat 164811649 pojawila sie nadzieja najego wydanie. Wioski agent Filipa IV
Habsburga, Alfonso de las Torres, odkupit — praktycznie za bezcen — od ziecia
Cesiego Paola Sforzy ocalate egzemplarze z 1628 roku, ktdre staly sie podstawg
koricowej edycji. Jej opracowania podjeli sie Stellutii dal Pozzo, ktdrzy wreszcie
dysponowali pelnym tekstem, ilustracjami oraz patronem zainteresowanym
wydaniem i dystrybucjg kompendiumss.

Tezaurus substancji medycznych Nowej Hiszpanii [Rerum medicarum Novae Hi-
spaniae thesaurus] ukazal sie w 1651 roku. To wlasciwie antologia materiatéw
z réznych okreséw (1582-1631) i réznych autoréw (Recchi, Schreck, Faber, Co-
lonna, de los Reyes, Cesi). Podstawowg czes$c tezaurusa stanowilo kompendium
Recchiego, ktdre Schreck poddat drobnej edycjijeszcze w 1612 roku. W nim zna-
lazta sie takze czescé zoologiczna. Recchi wybral do niej 21 gatunkdéw, ktére opi-
sal w porzadku alfabetycznym nazw w nahuatléé. Ta cze$é zostata zilustrowa-
na drzeworytami Parasole i Nuvolstelliego. To gtéwnie przedstawienia roslin,
ale w czesci zoologicznej znalazly sie przedstawienia zwierzgt meksykan-
skich — przede wszystkim ptaki, ale tez ssaki ladowe (pancernik, igtozwierz,
mulak i skunks) oraz manat [ilustr. 82], kajman, aksolotl [ilustr. 83], frynoso-
ma, grzechotnik oraz pszczoty.

63 A.de los Reyes, Historiae animalium et mineralium Novae Hispaniae liber unicum, [w:] Thesaurus Mexi-
canus, druga paginacja.

64 F. Cesi, Phytosophicae tabulae, [w:] tamze, s. 901-959.

65 D.Freedberg, Eye of the Lynx..., s. 267-272.

66 Pozazwierzetamiamerykaniskimiznalazly sie tam tez opisy cudowronkiikoczkodana.
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Ilustracja 82.
Manat, [w:] Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus, Roma 1651, s. 323.
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Aksolotl, [w:] Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus, Roma 1651, s. 316.
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Kompendium Recchiego zostato uzupelnione o komentarze i wtasne trakta-
ty autorstwa czlonkéw Accademii. Schreck i Fabio Colonna opracowali kom-
pendia botaniczneé7, a Faber traktat zoologiczny®8. Do tego dal Pozzo i Stelluti
dotgczyli tablice systematyczne Cesiego i streszczenie de los Reyesas9.

W cze$ci zoologicznej Fabera zostalo opisanych 35 dodatkowych zwierzat.
Ilustrujace te czesé ryciny Maggiego to nie tylko odrysy z rysunkéw Recchiego,
lecz takze niekiedy kopie starszych ilustracji70. To przede wszystkim stworze-
nia srodkowoamerykariskie, ale pojawiajg sie tu tez zwierzeta zyjace w Ame-
ryce PéInocnej, Poltudniowej, a nawet Azji. Wiekszos$¢ z nich to ssaki ladowe:
meksykaniskie drapiezniki, azjatycka cyweta, bizon [ilustr. 84], lama, pekari czy
wiewidrka. Dalszg czesc traktatu Faberailustrujg przedstawienia ptakéw: dwa
gatunki pelikanéw, nuroges, btednie przedstawiony tukan [ilustr. 85] oraz trzy
opisywane przez Herndndeza ptaki, ktérych Faber nie zidentyfikowal ani nie
znalazl pokrewnych im gatunkéw w faunie Starego Swiata. Précz nich zostaly
okazane rzeczywiste i fantastyczne gady (szkielet smoka [ilustr. 86] oraz am-
fisbena przedstawiona zaréwno jako zwitnik, jak i jako dwugltowy waz z be-
stiariuszy), a takze dwa gatunki chrzaszczy.

Na pozdr, wszystkie te ilustracje spelniajg oczekiwania, jakie przyrodnicy
drugiej potowy XVI i pierwszej polowy XVII wieku stawiali ilustracji nauko-
wej. Wiekszo$¢é zwierzat ukazano z profilu. Stojg nieruchomo na szkicowo za-
rysowanym kawatku gotej ziemi, na ktérej niekiedy rosng male kepki trawy.
Trudno jednak uznadje za wykonane ad vivum. Co wigcej, juz same kopie Rec-
chiego okreslano jako ,toporne”. Wykonane na ich podstawie drzeworyty nie
zyskaly nowych szczegdtédw, a w niektérych przypadkach wydajg sie dodatko-
wo uproszczone. Kiedy wreszcie, po prawie 60 latach, opublikowano Tezaurus,
dostepnych byto duzo wiecej nowych ilustracji (oraz okazéw) fauny meksy-
kariskiej. Drzeworyty wykonane na podstawie starych, zapewne juz zniszczo-
nych rysunkéw rozczarowaly czytelnikéw. Zamiast doskonatych, wielobarw-
nych studiéw, o ktérych rozpisywali sie XVI-wieczni przyrodnicy, ich nastepcy

67 J.Schreck, Aliarum Novae Hispaniae plantarum Nardi Antonii Recchiimagines et nomina, s. 345-455; F. Co-
lonna, In Nardi Antonii Recchi... Rerum medicarum Novae Hispaniae volumen annotationes et additiones,
s. 841-899.

68 ].Faber, Aliorum Novae Hispaniae animalium Nardi Antonii Recchi imagines et nomina, s. 460-84o0.

69 F.Cesi, Phytosophicae tabulae...; A. de los Reyes, Historiae animalium et mineralium Novae Hispaniae liber
unicum...

70 Najbardziej charakterystycznym przykladem jest tu bizon skopiowany z traktatu André Theveta
[Les singularites de la France Antarctique, autrement nommée Amérique, de plusieurs terres et isles déco-
uvertes, Paris 1558, k. 147v].
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w polowie XVII stulecia widzieli czarno-biale, do$¢ ubogie w detale drzewory-
ty, ktére nawet z ich perspektywy nie mialy warto$ci naukowej. Wielka kolek-
cja naukowych ilustracji Filipa II sploneta w pozarze 20 lat pdzniej.

!
10. FABRI LYNCEI EXPOSITIONE; * 587
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f;tl:‘ h;o:: il::l:t;a g*?l:ir ,q]:lr:mﬁnt} Iunga& ¢ collo ex ijidem cir%is ad tigias
 iubd, Ti &humiles {unt, fiue quatuor crura in pofteriore fui
parte, & ipfa villis ciufmodi veftica; in anceriore glabra a e
ancerior pars glabra eft, Pracerquam in inrercilijf, vbi Pﬂgare;l;z;t;a::gg:
str prominet . Oculi non multim truces, fed viuidi potws & alacris afpu&uﬁ.
- loc:: ngJm o:lalde n;n erectas, fed ad latera protenfas ac pilofas gerit, Maxil-
b g:!ia illil.: um pilis collum verfus vergencibus, veltinntur, In ventreinfe.
s ,q‘ws l:::u'mmo denudatus eft,prope genitale, qued mafculinum eft, ali-
?miﬁ,:lz u_nu rum aut tintinnabulorum aliquot formam referc,coxa interne
e a’_lggan;? conlpicitur . Caudam longiffimam , eamque oblongis adeo
- pibis ol lnFcA.vl:Equmam porius, quam Bouinam dicere queas, Tantz
:; um magnitudinis habet, ve Camelum prorfus imitari videatur .

[
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Ilustracja 84.
Bizon, [w:] Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus, Roma 1651, s. 587.
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10. FABRI LYNCEI EXPOSITIONE, 897

PR  AIMOE R QaoN P

10. FABRLLYNCEI DESCRIPTIO. .

OMEN bic nullum adfcriptum eft. Roftrum in age.s
¥, nulla maius reperiri exiftimo . Superior autem huius pars
roftri, inferiore dimidio latior eft, variegantibus.malta,
cum venuftace coloribus ex viridi, albo , czruleo , croceo,
rubro,flauo verfus excrema tamen, & acumen ipﬁus,magis
magifq.rubello-ER & hoc it admiratione quada fpectan-
di,medietaté capitis, adeoq. frontem integram in roftrum
ablumi. Oculorum pupilla nigerrima, reliqua tunicarum pars flava circulus
has ambiens puniceus, & extra hunc area alba eft . Colld inferior pars crocei
diluri coloris,pectus verd caftanei {aturati,inter hoc camé & colli rubedo leuis
apparet . Dorlum nigriufculum . Ale exriplici colore conftane, fufco nempe,
fubfuico & caftaneo mixtz , quiin extremis magis diluitur . Inferior vencris
& pofterior pars niuea, & caudam verfus rubello colore [cintillac . Cauda au-
tem nigerrima fimulq. folire longior, id quod a [culprore hic non obferuatum
fuic. Ped-nm"digici ante ac recro bini, tjque duplo, quam in hactenus. defcris
peis auibusvidere licer, longiores, coloris fibalbid; funt,& recuruis vguibus,
Crura per interualla czraleo colore notantur .

SeSEE i 10 LLOTTAL eBal iV S /D E, M

Y. - 5 : s g Antonius
prius breuiter delineationem fimilis ferme auis fubnectere, quam Ca- rucens -

* tolus Antonins Patens mihi labens communicauic ex viua aue defumpramu, m;“;;:;
43 Nnn quam

q Neequam de meo hic quicquam addam >operaprerium effe cenfeo,eam . Carolus

Ilustracja 85.
Tukan, [w:] Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus, Roma 1651, s. 697.
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€14 ALIA ANIMALIA NOV.E HISP. NARD; ANT. RECCHL
. fentiunt it Quintilianus Et pluris , inquit Plastusseff oculatss teftis conws,quams avritl
decern,qui audiunt,audita dicunt,qus ~vident, plane fcount. Hoc ego ammal wiffu &
ermiilione Amplifs, Cardinalis Barberini in cuius Pinacotheca idipfum offibus
Eqrens,& corio {uo te€tum incegrii fermé adleruarar,in grariam auidifsimi na-
turalium miraculorum lcruratoris, graphicé prids in tabella expreflum , iu-
ftamq. fuam magnitudinem reprafentans exhibebo. Poftmodum ad vnguens,
pro virili mea defcribam , verumg, =c§en‘uinum shon fidum,non arte confar-

cinatum efle,confirmabo . Dmique al quodnam animantium genus refercnj
dum fit,differcabo. \

p ‘Dracunculus Monoceros
ILLVSTRISS. CARD., BARBERINI. :

Pracunct: @ 1 torim extendas dimetiarisq. hoc animal , cum capite & cauda , fpithas
L e 1

Barberini S mam tibi eius longitudo ; & digitos quatuor cranfuerfos confticuet. ((apue.
accuratda i

Seineaco. oblongum & roftrarum obtinet, quinimo roftri cufpis mere eft cornea. Kiétum
Huius lone .

gindo. . quoque pro beftiz exilitate,iuflto maiorem habgr.ln viraque ma_nﬂ l; bula vt;u}-‘-
S & gue demtes tres numerantur molares, [ec_l‘ eminentijs & cufpidibus quibuf-
Dentes. jam claris exafperati, {eipfos tamen egregie cxclg:en:c; ) VE ﬁmu_l {umpri duo-
decir exiftanc, Sunt & canini in veraque mandi ula bmi,tcmblle.s , fed non.
csberdun. SXETth{Uperiores tamen inferioribus paulo grandi?x.'es -Incer hos videre e[:ex
decimmo- alios dentes incifores , &{uperiores quidem longe1pf_cr10f1l?u_s.£.\1alorcs -Nee.
fares: 409” hi quidem xqualis prorfus longitudinis, cum dpu illi qui vicini _ﬁ.:n: caninis,
cifores & paulo fine productiores quatuor alteris medijs, eiufdé plan_e m-agmtudlms Sex
inci i illa inferi i is oculisopus ha«
S, incifores autem mmzn(lllamfengrc,nm{un: exiles; ve vitre Lisopus ha

beas,

Ilustracja 86.

Szkielet ,,smoka”, [w:] Rerum medicarum Novae Hispaniae thesaurus, Roma 1651, s. 816.






KSIAZECE KOLEKCJE
PRZYRODNICZE

ZBIORY MEDYCEUSZY I GONZAGOW

Losy kolekgji ilustracji przyrodniczych Filipa II nie byly zbyt szczesliwe. Ory-
ginalne ilustracje byly prywatng wlasnoscig krdla i pozostawaly wlasciwie
nieznane. Ich neapolitanskie kopie pokazywano rzadko i niechetnie. W tych
okolicznosciach trudno sie dziwié, ze nie byly zbyt popularne wéréd przyrod-
nikéw drugiej potowy XVI wieku.

Dla 6wczesnych (jak zresztg i wspétczesnych) badaczy natury niezbedny byt
praktycznie niczym nieograniczony dostep do materialu. Dlatego pracowali
w uniwersyteckich ogrodach botanicznychizakladali wlasne hodowle, zbierali
eksponaty oraz ilustracje przyrodnicze. Nie byli jednak w stanie samodzielnie
zgromadzi¢ przyktadéw wszystkich roslin i zwierzat zyjacych na $wiecie. To-
tez nawetjeslijak Gessner, Aldrovandi czy do pewnego stopnia Clusius dziatali
samodzielnie, to korzystali z pomocy korespondentéw i okazjonalnego wspar-
cia zamoznych mecenaséw.

XVI-wieczniwladcy paristewek Pétwyspu Apeniniskiego chcieli, by postrze-
gano ich jako $wiatlych i wyksztalconych patronéw sztuk i nauk. Aby poka-
zac swoje zainteresowanie $wiatem, wspierali nie tylko rozwdj filozofii, lecz
takze nauk przyrodniczych, ktére juz wtedy wymagatly prowadzenia badan
empirycznych. Na wloskich dworach dziatali — gléwnie w ogrodach botanicz-
nych —uczeni obserwujacy przyrode. Publikacje ich traktatéw i kompendiéw
przyrodniczych finansowano z ksigzecej szkatuly. Co wiecej, wtadcom wypa-
dalo utrzymywacé ogrody, menazerie oraz gromadzié ciekawe i cenne okazy
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przyrodnicze. Dzigki zywym kontaktom z Imperium Osmanskim i Indiami
oraz portugalskimihiszpariskim ekspedycjom do Azji, Afrykii Amerykina eu-
ropejskich dworach pojawily sie nowe egzotyczne zwierzeta: zyrafy, nosorozce
czy malpy szerokonose!. Zwierzyrice, ktére do tej pory byly przede wszystkim
miejscem polowari, zaczely pelnié bardziej ztozone funkcje. Zwierzeta stara-
no siejak najdluzej utrzymywad przy zyciu, nawet rozmnazadé. Uwaznie obser-
wowano tez ich wyglad i zachowanie. Rzadkie, z trudem zdobyte okazy byly
luksusowymi prezentami, niekiedy tez handlowano urodzonymi juz w Euro-
pie osobnikami2. Do menazerii zaczeto wpuszczad przyrodnikéw, ktérzy pro-
wadzili obserwacje, a takze artystéw dworskich, ktérych zadaniem byto do-
kumentowanie wygladu zwierzat. W wiekszosci byly to jednak okazjonalne,
jednostkowe studia. Przypadki, w ktérych na dworach konsekwentnie groma-
dzono papierowe muzea towarzyszgce menazeriom, byly nieliczne. W drugiej
potowie XVIwieku rozwinelo sie jednak kilka kolekcji, na ktére nalezy zwrécid
uwage, bo wplynely one na ksztalt badan dwczesnych przyrodnikéw.
Florencki zwierzyniec zostal zalozony dopiero przez Kosme I. Jednakze Me-
dyceusze hodowali zwierzeta juz w czasach rzagdéw gonfaloniera Piera di Co-
simo. W jego menazerii zyty dzikie koty, ptaki drapiezne i zwierzyna townas3.
Wkrdétce — dzigki rosngcej potedze rodu — zaczela si¢ ona rozrastaé. W okresie
rzagdéw Wawrzyrica Wspanialego nowe egzotyczne zwierzeta przyjezdzaly do
niej gtéwnie dzieki bliskim relacjom handlowym z Imperium Osmariskim4.

1 O historii sprowadzania do Europy nowych zwierzat pisali m.in. Wilma George [Sources and Back-
ground...] i Peter Mason [Before Disenchantment. Images of Exotic Animals and Plants in the Early Mo-
dern World, London 2009). Zob. tez teksty dotyczgace poszczegdlnych zwierzat, np. C. D. Cuttler, Exo-
tics in Post-Medieval European Art. Giraffes and Centaurs, ,Artibus et Historiae”, 1991, t. 12, nr 23, s. 161;
G. G.Sehm, The first European bison illustration and the first Central European exhibit of a living bison. With
atable of the sixteenth century editions of Francisco Lépez de Gomara, ,,Archives of Natural History”, 1991,
t.18, nr 3, s. 323-332; F. Egmond i P. Mason, Armadillos in Unlikely Places. Some Unpublished Sixteenth-
-Century Sources for New World ,, Rezeptionsgeschichte” in Northern Europe, ,Ibero-amerikanisches Ar-
chiv”, 1994, t. 20, nr 1-2, s. 3-52; M. de AsuaiR. French, New World of Animals...; M. Massetii C. Vera-
cini, The first record of Marcgrave’s capuchin in Europe. South American monkeys in Italy during the early
sixteenth century, ,Archives of Natural History”, 2010, t. 37, nr 1, 5. 91-101.

2 Zob.np.A.PérezdeTudelaiA.Jordan Gschwend, Renaissance Menageries...; P. F. da Costa, Secrecy, Osten-
tation, and the Illustration of Exotic Animals in Sixteenth-Century Portugal, ,Annals of Science”, 2009,
t.66,nr1,s.59-82.

3 Zwierzetazyjace naflorenckim dworze omawia Angelica Groom [Exotic Animals in the Art and Culture
of the Medici Court in Florence, Leiden 2019, s. 37-162].

4 Najstynniejszym zwierzeciem, ktdre trafito do Florencji z dworu sultariskiego, byta zyrafa, ktéra po-
jawita sie w miescie w 1487 roku [M. Belozerskaya, Medici Giraffe...; wedtug A. Groom byta ona darem
dla miasta i tylko dzieki szeroko zakrojonej akcji propagandowej Kosmy I jest uznawana za dar dla
Wawrzyrica Wspaniatego, zob. Exotic Animals..., s. 179-207].
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Po powrocie Medyceuszy do miasta w poczatku XVI wieku rozwéj menazerii
nie byt kluczowy dla wzmocnienia ich wtadzy i nie dbano o jej rozwdj. Dopie-
ro po 1537 roku, kiedy Kosma — potomek mtodszej linii rodu — zostat ksieciem
Florencji, zwierzyniec stal sie cze$cig machiny propagandowej dynastii. Dzie-
ki patronatowi nad sztuka i naukami Kosma I ugruntowywat swoja pozycje
$wiatlego wladcy w miescie, ktdére aspirowalo do bycia intelektualnym i kul-
turalnym centrum Europy. Dlatego sfinansowal zalozenie ogrodéw botanicz-
nych w Pizie (w 1544 roku, notabene byl to pierwszy ogréd botaniczny zorga-
nizowany zgodnie z nowozytng wiedza i metodologia badawcza) i Florencji
(1545)5. Zorganizowal tez laboratorium chemicznes. Dzigki pielegnowanym
kontaktom handlowym z Turkami miat dostep do azjatyckich i afrykaniskich
roslinizwierzat. Kosma I snul tez plany zdobycia dla Toskanii kawatka Nowe-
go Swiata. Medyceuszom nigdy nie udalo sie jednak zatozy¢ kolonii i w Ame-
ryce mieli tylko swoich przedstawicieli handlowych w hiszpariskich i portu-
galskich faktoriach?. R6znymi kanatami zdobywali eksponaty przyrodnicze,
nasiona, sadzonki i zwierzeta.

Franciszek I, syn i nastepca Kosmy I, nie tylko finansowal badania nauko-
we, ale tez zorganizowal —jako jeden z pierwszych wtadcédw w Europie — zesp6t
malarzy, ktérzy wyspecjalizowali sie w naukowej ilustracji botanicznej i zoo-
logicznej. Tym zajeciem trudnili sie w medycejskiej malarni rézni artysci, jed-
nak najbardziej wstawil sie pochodzacy z paristwa weneckiego Jacopo Ligozzi.
Byt synem malarza i hafciarza, ktéry ksztalcil sie w pracowni ojca, a pdzniej
innych malarzy w Weronie, m.in. Giovanniego Antonia Badile’a. O poczatkach
jego drogi artystycznej wiemy stosunkowo niewiele8. W 1566 roku byt w Try-
dencie, gdzie sygnowal obraz oltarzowy do kosciola Sant’Antonio w Bivedo.
W 1567 roku pracowal jeszcze z ojcem nad ottarzem do kosciota San Silvestro
w Vigo Lomaso. Od poczatku lat siedemdziesigtych XVI wieku prawdopodob-
nie byl w Wenecji. Jego brat (badZ kuzyn) Francesco —takze wéwczas znany

L. Tongiorgi Tomasi, Giardino...
O dzialalno$ci Kosmy I zob. L. Tongiorgi Tomasi, Study of the natural sciences...
7 D.Heikamp, Mexico...; A. Turpin, The New World collections of Duke Cosimo I de’Medici and their role in

[ W%

the creation of a Kunst- and Wunderkammer in the Palazzo Vecchio, [w:] Curiosity and Wonder from the Re-
naissance to the Enlightenment, red. R.]J. W. Evans i A. Marr, Aldershot 2006, s. 63-86.

8 Informacje znane z tekstéw Zrédlowych podali Alessandro CecchiiLucilla Conigliello w Cronologii ze-
branej w katalogu z wystawy monograficznej Ligozziego w Palazzo Pitti w 2014 roku. Zob. A. Cecchi,
L. Conigliello i M. Faietti, Jacopo Ligozzi..., s. 317-323, tamze biogram autorstwa Conigliello, s. 13-18.
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jako tworcailustracji przyrody?® — pracowal wéwczas dla Calzolariego. Mozliwe
wiec, ze Jacopo obracal sie w tym samym kregu i w tym okresie wykonat dla
weroriskiego aptekarza serie przedstawien ryb. Prawdopodobnie wéwczas tez
powstatl album ichtiologiczny dla Tartagliniego®. Supozycja, ze juz od korica
lat sze$édziesigtych XVI wieku zajmowal sie ilustracjg przyrodnicza, jest o tyle
zasadna, ze Aldrovandi w 1577 roku odwiedzil go jako uznanego i doswiadczo-
nego malarza.

W Austriackiej Bibliotece Narodowej znajdujg sie dwa przypisywane Ligoz-
ziemu albumy. Atrybucja starszego z nich —niewielkiego zbioru ilustracji ich-
tiologicznych1! —jest domniemana. Przez dlugie lata uznawano go za zbidér
przygotowany na dworze Rudolfa II, mozliwe, ze przez Jorisa Hoefnaglal2. Wy-
daje sie jednak, ze te ilustracje nalezy raczej wigzac ze srodowiskiem wloskich
przyrodnikéw, a nawet, ze mozna je przypisac¢ wlasnie mlodemu Ligozziemu
i utozsamic z albumem opisywanym w inwentarzu zbioréw Rudolfa II, ktéry
okoto 1607-1611 zostal opracowany przez Daniela Froschlal3. Na dwudziestu
kartach albumu przedstawiono gléwnie ryby i skorupiaki rédziemnomorskie.
Wiekszo$¢ z tych ilustracji powstata ad vivum badz przy niewielkim udziale
fantazji artysty. Sprawiajg one wrazenie swiezo wytowionych z wody, nie ma
na nich zadnych przebarwieri wskazujacych na zepsucie [ilustr. 87]. Zwierze-
ta lezg nieruchomo, zwykle ptasko, cho¢ w kilku przypadkach wegorze i mu-
reny s3 zwiniete, by lepiej zmie$cic ich przedstawienia na kartce. Wszystkie
sg réwnomiernie oswietlone, nie ma tu zadnej sugestii tréjwymiarowosci ani
cieni. Ryby, skorupiaki [ilustr. 88] oraz ukazana na pierwszej karcie iguana
zostaly przedstawione na czystym tle, co zresztg jest zgodne z wloskg prak-
tyka. Ilustrator positkowatl sie ponadto wloskimi miedziorytami z traktatu

9  R.deTata, Francesco Ligozzi. Tavole di Piante in BUB, Ms A T. 2 et 3, [w:] La Ragione e il metodo. Immagini
della scienza nell’arte italiana dal XVI al XIX secolo, red. M. B. Castellotti, E. Gamba i F. Mazzocca, Mila-
no 1999.

10 L. Tongiorgi Tomasi, Tutte le pitture..., s. 31.

1 J.Ligozzi, Naturhistorische Malereien. Wiedeni, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 83, on-
line: http://data.onb.ac.at/rec/AC14451093.

12 F. Unterkircher, Inventar der illuminierten Handschriften, Inkunabeln und Friihdrucke der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek, Wien 1959, t. 2.2. Taka atrybucje przyjmuje tez katalog Osterreichische
Nationalbibliothek.

13 ,DesJacopo Ligozi meervischbuch uff pergamen”, por. R. Bauer, Das Kunstkammerinventar Kaiser Ru-
dolfsII., 1607-1611, Wien 1976 (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in Wien, 72). Album Cod.
Min. 83 powigzala z tym opisem Lucia Conigliello [Pesci, crostacei...]. Opinia powtarzana jest w péz-
niejszych publikacjach badaczki.



Ilustracja 87.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Ryby, [w:] Naturhistorische Malereien, Praga 1590 (?), Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod. Min. 83, k. 8.

Ilustracja 88.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Skorupiaki, [w:] Naturhistorische Malereien, Praga 1590 (?), Osterreichi-
sche Nationalbibliothek, Cod. Min. 83, k. 2.



Ilustracja 89.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Rézne ptaki, [w:] Vogelstudien, Florencja ante 1607, Osterreichische Na-
tionalbibliothek, Cod. Min. 131, k. 15.
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Ilustracja go.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Flaming, [w:] Vogelstudien, Florencja ante 1607, Osterreichische Natio-
nalbibliothek, Cod. Min. 131, k. 39.
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Salvianiego4. Podobne przedstawienia mozna tez znaleZ¢ w kolekcji Aldro-
vandiego. Co wiecej, tempera jest nalozona wielowarstwowo. Te wszystkie ar-
gumenty sugeruja raczej wloskg niz pétnocnoeuropejska (na praskim dworze
dziatali przede wszystkim arty$ci niderlandzcy i niemieccy, ktérzy pojawig sie
w kolejnym rozdziale) geneze tych ilustracji. Mimo pewnych réznic stylistycz-
nych sposdb przedstawienia tych ryb nie wyklucza udziatu Ligozziego badz
niezidentyfikowanego weneckiego ilustratora dzialajgcego w kregu Calzola-
riego i innych miejscowych przyrodnikdéw.

Autorstwo albumu z przedstawieniami ptakdw?15 raczej nie jest kwestiono-
wane. Juz w inwentarzu Froschla opisany zostal pergaminowy album ornito-
logiczny autorstwa Ligozziego16. Znalazl sie on w kolekcji Rudolfa I1 jeszcze za
zycia artysty. Co wiecej, w przeciwieristwie do przedstawien ryb, ktére mogg
budzié¢ pewne watpliwosci przy poréwnaniu cech formalnych, ilustracje or-
nitologiczne sg bardzo zblizone stylistycznie do innych przedstawienl ptakdéw
Ligozziego. Dlatego wydaje sie, ze mozna zaufaé atrybucji Froschla, ktéry wla-
tach dziewieddziesigtych XVI wieku pracowal w medycejskiej malarni jako
kopista. Mozna wiec przypuszczaé, ze dziela Ligozziego byly mu dobrze zna-
ne. Istnieje nawet sugestia, ze to za jego posrednictwem oba albumy trafity do
Wiednial”. Na wiekszosci z 52 kart albumu znajduje sie po kilka przedstawien
ptakéw [ilustr. 89]. Sg one ukazane na gtadkim tle, zwykle bez zadnej zerdzi
(nieliczne siedzg na fragmencie galezi). Jednak w kilku przypadkach, gdy habi-
tatjestistotny, autor zadbat o jego zaznaczenie (np. dziecioly sg pokazane stu-
kajace w drzewo, jedna z kaczek i flaming [ilustr. go] stoja nad wodg). To przede
wszystkim rézne zwierzeta europejskie, ale jest tez kilka ptakéw egzotycznych,
cho¢ dobrze znanych w drugiej polowie XVI wieku, jak papugi, flamingi czy
warzechy, by wymienic tylko te najlepiej rozpoznawalne.

14 I Salviani, Aquatilium animalium historiae...

15 J.Ligozzi, Vogelstudien. Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 131, online: http://data.
onb.ac.at/rec/AC14451044.

16 ,Nr 2696: Des Jacopo Ligozi miniatur auf pergamen gemalt vogelbuch”, por. R. Bauer,
Kunstkammerinventar...

17 L. Hendrix, Natural History Illustration at the Court of Rudolf I, [w:] Rudolf II and Prague. The Court and
the City, red. E. Fu¢ikov4, Praha, London and New York 1997, s. 164. Wydaje sie, ze to bardziej prawdo-
podobna droga, jakg trafilty one do Wiednia, niz pojawiajgca sie niekiedy hipoteza, ze Ligozzi praco-
wal w Pradze, co nie jest poparte zadnymi §wiadectwamiw ksiggach rachunkowych. O supozycji po-
bytu Ligozziego na dworze habsburskim zob. np. A. Groom, Early Modern Natural Science as an Agent
for Change in Naturalist Painting. Jacopo Ligozzi’s Zoological Illustrations as a Case Study, [w:] Knowing
Nature in Early Modern Europe, red. D. Beck, Brookfield 2015, s. 149.
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To zdobyte w srodowisku weneckim doswiadczenie Ligozziego w przedsta-
wianiu natury sprawilo, ze Franciszek I Medyceusz zwrdcil na niego uwage.
Jego praca dla wielkiego ksiecia Toskanii zaczela si¢ okotlo 1575 roku, kiedy jego
nazwisko pojawilo sie po raz pierwszy w dworskich ksiegach rachunkowych?s.
Do Florencji przeprowadzil si¢ jednak ostatecznie dopiero dwa lata péznie;j.
Wydaje sie, ze zostal zatrudniony wlasnie jako twdrca realistycznej ilustracji
przyrodniczej, acz otrzymywat takze inne zlecenia — od mozaik po dekoracje
teatralnel®. Wéréd wspdlczesnych stynagljednak przede wszystkim jako autor
przedstawieni roélinizwierzat. Poczgtkowo uwiecznial flore Toskanii, a w mia-
re, jak do Florencji przybywaty kolejne zwierzeta, dokumentowat wyglad no-
wych mieszkanicéw medycejskiej menazerii.

Zgodnie z miniatorskg tradycja oddzielal warstwy tempery werniksem, co
w $rodkowych Wloszech bylo traktowane jako ,tajemna” metoda2°. Dzieki
temu potrafil uzyskad doktadne, realistyczne przedstawienia, wlasciwie nie-
poréwnywalne ze wspdlczesnymi ilustracjami. Przez nastepnych dziesie¢ lat
opracowal prawie 150 przedstawien ro$lini zwierzat21. Oczywiscie mial zespdt
pomocnikéw, o czym $wiadczy to, ze wsrdd przypisywanych mu rysunkéw
sg dziela o réznej dozie realizmu i naukowosci. Niewatpliwie wspolpracowat
znim kuzyn Francesco di Mercurio Ligozzi, ktéry w medycejskich rachunkach
pojawit sie w 1590 roku22. Jego gtéwnym zadaniem bylo jednak kopiowanie ry-
sunkdéw Jacopa i mozna przypuszczad, ze inni wspdlpracownicy tez gléwnie
tym sie zajmowali23. To wlasnie te kopie zwykle przesytano badaczom i kolek-
cjonerom przyrody?24.

18  Libro de Salariati del 1575 segnato D del Ser.mo G. D. Francesco. Archivio di Stato di Firenze, Mediceo 321,
k. 201.

19 O wszechstronnej dziatalnosci Ligozziego na dworze florenckim zob. przede wszystkim A. Cecchi,
L. Conigliello i M. Faietti, Jacopo Ligozzi...

20 L.Tongiorgi Tomasi, Study of the natural sciences..., s. 182.

21 Obecnie znajdujg si¢ w zbiorach Gabinetto dei Disegni e delle Stampe delle Gallerie degli Uffizi, sygn.
1876 O -2021 O. Zostaly one zdigitalizowane w ramach projektu Euploos.

22 Debitori a Creditori della Galleria dal Marzo 1590. Archivio di Stato di Firenze, Guardaroba Medicea
184, k. 141. Zob. L. Conigliello, Alcune note su Jacopo Ligozzi e suoi dipinti del 1594, ,Paragone”, 1990, t. 51,
nr 485, 5. 38.

23 A. Groom, Early Modern Natural Science..., s. 143.

24 Rysunki Ligozziego w zbiorach Aldrovandiego, zob. np. U. Aldrovandi, Memoriale de li uccelli...; Cata-
logo delli uccelli che si trovano appresso M. Fran.co il filio del pittore del Granduca. Biblioteca Universita-
ria di Bologna, Ms. Aldrovandi 136, t. 7, k. 23-24. W kolekgcji rudolfiriskiej to np. opisywany wczeéniej
Vogelstudien (Cod.min. 131).
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Medycejska kolekcja ilustracji przyrodniczych byta niezwykle spdjna. Nale-
zy to przede wszystkim wigzad z tym, ze powstala w jednym miejscu (Casina
di San Marco, gdzie Franciszek I zorganizowat caly swéj , instytut badawczy”),
w ciaggu jednej dekady (ok. 1577-1587), praktycznie dzieki jednemu artyscie
(Jacopo Ligozzi — choé pomagali mu asystenci, to on nadzorowat caly proces)
ijedng technika (tempera i werniks na papierze). Dlatego te ilustracje sg jesz-
cze bardziej konsekwentnie naukowe niz papierowe muzeum Aldrovandiego.
Zwierzeta sg przedstawione na tle czystego papieru, zazwyczaj nieruchomo
iz profilu, chyba ze istotne jest pokazanie np. pyska od przodu, rysunku futra
na grzbiecie czy tusek [ilustr. 91]. Wéréd ssakéw jedynie niewielkie, zwykle zy-
jace w medycejskiej menazerii, sg ukazywane w bardziej zywiolowy sposdb.
To przedstawienia naturalnej badZ prawie naturalnej wielkoscii czesto Ligoz-
zi stwarzal iluzje, Ze siedzg one bezposrednio na kartce. Dzieki umiejetnemu
zastosowaniu cieni uzyskiwal ztudzenie tréjwymiarowosci. W przeciwien-
stwie do wiekszosci ilustracji ornitologicznych z drugiej potowy XVI wieku
ptaki ukazane przez Ligozziego na ilustracjach ze zbioréw medycejskich stojg
isiedzg w powietrzu. Tak samo jak w rudolfiriskim albumie na tych rysunkach
nie ma ani zarysu ziemi, ani gatezi. Mimo to ptasie lapy zaciskajg sie tak, jakby
trzymaly sie jakiej$ zerdzi [ilustr. 92]. Ssaki i ptaki zostaly przedstawione przez
Ligozziego jako zywe zwierzeta. Aby zachowad taki sam realizm, ryby lezg nie-
ruchomo, z otwartymi pyskami [ilustr. 93]. Zostaly ukazane ewidentnie jako
martwe, niedawno wylowione z wody.

Zasadniczy zrab florenckiej dokumentacji przyrodniczej powstal w ostatnie;j
dekadzie rzagdéw Franciszka 1. Ligozzi pdZniej jeszcze okazjonalnie pracowat
dla Medyceuszy?25, ale raczej nie zajmowatl sie ilustracjg przyrodniczg. Bada-
nia natury, ktére w koricu panowania Franciszka I blizsze byly studiom okul-
tystycznym niz historii naturalnej, po objeciu tronu przez Ferdynanda I szybko
odzyskaly naukowy charakter. W tym czasie gléwny osrodek ilustracji przy-
rodniczej przenidst sie do Pizy. Jeszcze chyba za zycia Luca Ghiniego, pierwsze-
go dyrektora ogrodu, zaczeto organizowaé nieformalng pracownie dokumen-
tacji wizualnej przy ogrodzie botanicznym. Nastepcy zmartego w 1556 roku
botanika stopniowo wlaczali ja w strukture ogrodu. Zatrudnieni w niej ilu-
stratorzy nie tylko rysowali rosnace na miejscu rosliny, lecz takze stosunkowo
czesto jezdzili do Florencji, by pracowad w miejscowym ogrodzie i menazerii.

25 Do 1592 rokujego nazwisko pojawia sie w Libri de Salariati, por. A. CecchiiL. Conigliello, Cronologia /
Regesto documentario, [w:] Jacopo Ligozzi. Pittore..., s. 316-323.
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Ilustracja 91.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Zmije rogate, okoto 1577-1587, Uffizi, 19730.
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Ilustracja 93.
Jacopo Ligozzi [ilustr.], Dorada, okolo 1577-1587, Uffizi, 20070.

Ilustracja 92.

Jacopo Ligozzi [ilustr.], Ara, okoto 1577-1587, Uffizi, 19970.
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Najwieksze zastugi dla rozwoju pizaniskiej ilustracji przyrodniczej nalezy
przypisacJosephowi Goedenhuyze’owi, flamandzkiemu znawcy roslin bardziej
znanemu pod wloskim nazwiskiem Giuseppe Casabona. Swiadomie waham
sie przed nazwaniem go botanikiem. O jego mtodosci wiemy niewiele. Nie ma
tez $wiadectw, by odebral wyksztalcenie uniwersyteckie i wydaje sie, ze jego
wiedza wynikalaraczejz bezposrednich obserwacji przyrody niz zlektury tek-
stéw. Okoto 1570 roku pojawil sie w stuzbie Niccola Gaddiego, florenckiego an-
tykwariusza i wladciciela ogrodu botanicznego. W latach siedemdziesigtych
XVIwieku Casabona musial zdoby¢ zaréwno wiedze, jak i dos§wiadczenie, bo
juz w1578 roku zostal zatrudniony przez Franciszka I. Jego zadaniem bylo zdo-
bywanie nowych roslin do florenckiego ogrodu. Dzieki listom, ktdre stat zaréw-
no do wielkiego ksiecia, jak i do réznych botanikéw europejskich (utrzymywat
kontakty m.in. z Aldrovandim, Camerariusem i Clusiusem), znamy szczegély
jego podrdzy po Pélwyspie Apeniniskim. Po $mierci Franciszka I, kiedy Fer-
dynand I zreorganizowatl toskariskie badania przyrody, Casabona znalaz! sie
w 1590 roku w Pizie. Latem tego samego roku wyruszyt wreszcie w planowang
od wielu lat podréz na Krete. Powrdcit w 1591 roku, przywozac ze sobg nie tyl-
ko nasiona i sadzonki, lcz takze —niestety zaginiony — album rysunkéw bota-
nicznych autorstwa mtodego, zaledwie osiemnastoletniego Daniela Froschlaz2e.
Z nowo zdobytg wiedzg i materialami Casabona osiadl w Pizie. W 1592 roku
zastgpil Lorenza Mazzanige da Barga na stanowisku prefekta ogrodu bota-
nicznego. Niestety nie cieszyt sie dlugo tg pozycja, bo zmart w 1595 roku. Gtéw-
ng zasluga Casabony dla pizanskiego ogrodu bylo zorganizowanie przy nim
muzeum. Byta to typowa, XVI-wieczna wunderkamera, w ktérej gromadzo-
no przede wszystkim okazy botaniczne. Oprdcz tego istotng czescig muzeum
byta kolekcjailustracji, zdaniem wspodtczesnych réwna zbiorom Aldrovandiego.
Zbiory papierowego muzeum dotyczyly przede wszystkim roslin, ale byly nie
tylko dokumentacjg okazdw z ogrodu. Casabona starat sie takze uzyskiwac od
swoich korespondentdw kopie rysunkéw z ich kolekcji. Wiaczal do pizariskiego

26 List Casabony do Franciszka I z 1590 roku: ,Io ho trovato una belissima ventura cioe un giovane Tu-
disco il quale ho accordato meco per tutto questo viaggio con le spese et Honesto prezzo il quale tut-
te le piante me dipinge in Carta reale al vivo et & assai valente in quella professione et spero fara una
belissima opera et sara con tutte le sue descrittion si che spero di far honore a V. S.S.”. Archivio di Sta-
to di Firenze, Mediceo 813, k. 1, cytowany przez L. Tongiorgi Tomasi, Daniel Froeschl before Prague. His
Artistic Activity in Tuscany at the Medici Court, [w:] Prag um 1600. Beitrige zur Kunst und Kultur am Hofe
Rudolfs II., red. E. Fu¢ikov4, Freren 1988, t. 3, s. 289.
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muzeum takze druki ulotne i wycinki z ksigzek. W zorganizowanej przez niego

pracowni przerysowywano nawet ryciny.

Oczywiscie, précz tego w Pizie powstawaly tez oryginalne rysunki przy-
rodnicze. Sposrdd siedmiu albuméw ilustracji2? zachowanych w pizariskiej
bibliotece uniwersyteckiej w jednym (Ms Hortus Pisanus 514) znajdujg sie
przedstawienia zwierzgt28. Podobnie jak inne papierowe muzea zwigzane
z dziatalnoscig XVI-wiecznych przyrodnikdw, album pizaniskijest zbiorem réz-
norodnych ilustracji. Te przedstawienia zwierzat pochodzg z dlugiego okre-
su i zapewne do pierwotnego, spdjnego albumu sukcesywnie wlaczano nowe
ilustracje otrzymywane jeszcze w XVII wieku. Pierwsze szkice powstaly naj-
prawdopodobniej w okresie zaktadania ogrodu [ilustr. 94]. PéZniej wklejono
je do albumu z rysunkami, ktérych autorstwo zwykle jest przypisywane Da-
nielowi Froschlowi, ktérego Casabona zatrudnil w Pizie w 1594 roku29. Album
stopniowo uzupeiniano o kolejne ilustracje: rysunkowe przedstawienia no-
wych zwierzat (np. pancernika czy praktycznie nieznanego we Wtoszech zubra
[ilustr. 95]) i czesci zwierzat zasilajagcych muzeum (porozy, kopyt), rycinyidru-
ki ulotne (ostatni datowany jest na 1621 rok) [ilustr. 96]. Te ilustracje pocho-
dzg z bardzo réznych Zrddel, totez nie wszystkie spelniajg XVI- i XVII-wieczne
standardy ilustracji naukowej, o ktérych pisali przyrodnicy. Poza typowymi
profilowymi przedstawieniami nieruchomych zwierzat sg tu sceny z kilkoma
zwierzetamiwchodzacymiw interakcje (np. jelenie na rykowisku), utozonymi
i usadowionymi w niecodziennych pozach (np. $piace psy i koty). Co wiecej,
poza ilustracjami imitujacymi wyglad zywych zwierzat, kilka przedstawieni
ptakdw izajecy to ewidentnie $wiezo upolowana zwierzyna [ilustr. 97]. Twér-
cow tej kolekeji niewgtpliwie interesowaly tez dziwne stworzenia. Do albumu
dolaczono zatem przedstawienia zwierzat z dwiema glowami, zdeformowany-
mi tapami czy naroslami na porozu.

27 G.Rocchi, Icones plantarum Viridarii Pisani, 1614. Biblioteca Universitaria di Pisa, Hortus Pisanus 461; G.
Dyckman, Icones variarum plantarum. Hortus Pisanus 462; G. Casabona, Libro di compartimenti di giar-
dini. Hortus Pisanus 46 4; F. Paladini, Icones variarum plantarum, 1625. Hortus Pisanus 465; D. Froeschl,
J.van der Heyden i M. Snyders, Disegni diversi di piante e animali. Hortus Pisanus 513; D. Froeschl, Co-
dice Casabona. Hortus Pisanus 513 bis; D. Froeschl et al., Disegni di animali. Hortus Pisanus 514. Mate-
rialy zdigitalizowane dostepne: Sette erbari manoscritti del fondo Hortus Pisanus, 2017, http://www.in-
ternetculturale.it/it/41/collezioni-digitali/26255/sette-erbari-manoscritti-del-fondo-hortus-pisanus.

28 Précz tego, w D. Froeschl et al., Disegni..., znajduje sie sze$¢ rycin wzornikowych Michaela Snydersa
z poczatku XVII wieku, na ktérych przedstawiono kompozycje kwiatowe w wazonach, przy ktérych
ukazano ptakiiowady. W tym samym woluminie jest tez pojedyncze przedstawienie motyla na kar-

cie 66v, ana karcie 228r wklejono przedstawienie jaszczurki.
29 L. Tongiorgi Tomasi, Daniel Froeschl...
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Na tym tle ilustracje Fréschla wyrdzniajg sie naukowoscig. Urodzony i wy-
ksztalcony w Augsburgu Froschl juz jako nastolatek rysowal zwierzeta3so. Jego
pierwsza praca dla Casabony, w 1591 roku, wyrobila mu opinie kompetentnego
tworcy przedstawien ad vivum. Cztery lata pdZniej, juz w Pizie, widad bylo, ze
potrafil umiejetnie nie tylko odtwarzaé nature, lecz takze dostosowad sie do
oczekiwan uczonych. W Pizie pracowat zaledwie dwa lata. W 1596 roku Ferdy-
nand I znalazl mu zajecie we Florencji. Przez nastepne trzy lata zajmowatl sie¢
przede wszystkim malowaniem zminiaturyzowanych kopii obrazéw z kolekcji
medycejskich31l. Wéwczas poznatl tez dziela Ligozziego. Kiedy kolejny dyrek-
tor pizanskiego ogrodu, Francesco Malocchi, uzupelnial zbiory ikonograficz-
ne, Froschl pojawil sie ponownie w Pizie. W 1599 roku przygotowywal niewat-
pliwie przedstawienia ptakéw32. Wydaje sig, ze jego autorstwa jest wiekszos¢é
przedstawien ptakéw wykonanych temperg bezposrednio na kartach kodek-
su Hortus Pisanus 514 [ilustr. 98]. Te ilustracje zajmujg zwykle srodkows jedng
trzecig strony. W przeciwienistwie do albuméw Aldrovandiego pozy w pizari-
skim albumie sg bardziej zréznicowane. Ewidentnie intencjg ich autora bylo
jak najlepsze pokazanie charakterystycznych cech zwierzecia. Dlatego ptaki
wyginajg glowy, pokazuja grzbiety, podbrzusza i ogony. Mimo ze Froschl byt
w Toskanii uznanym ilustratorem przyrody, w poczatkach XVII wieku prze-
nidst sie do Pragi, gdzie znalazl zatrudnienie na dworze Rudolfa Il Habsburga.

Zanim udamy sie do Pragi, musimy zatrzymac si¢ w lombardzkiej Man-
tui—ksiestwie, ktdére Aldrovandi odwiedzit w czasie swej podrézy po Péiwy-
spie Apeninskim w 1571 roku33. Miastem od XIV wieku wladatla nieprzerwanie
dynastia Gonzagdw. Mimo niewielkich rozmiaréw parnistwa mieli ambicje, by
ich dwdr réwnal sie pozycjg z najwspanialszymi dworami Europy. Miaty w tym
pomoc rozliczne inwestycje artystyczne oraz naukowe.

Juz panujacy w latach 1444-1478 —a wiec wspoélczesny Kosmie I, Piotrowi
i Wawrzynicowi Medyceuszom — Ludwik III Gonzaga interesowal sie¢ przyro-
da.Jego nastepca Franciszek Il wraz z zong Izabellg d’Este stworzyli podwaliny
pod kolekcje naturaliéw. Ich syn Fryderyk II, ktéry otrzymat od Karola V tytut

30 Jego najstarszym znanym dzielem jest datowany rysunek dwdch dzigcioléw ze zbioréw Austriackiej
Biblioteki Narodowej, zob. ]. Hoefnagel et al., Naturstudien. Wieden, Osterreichische Nationalbiblio-
thek, Cod. min. 42, online: http://data.onb.ac.at/rec/AC14451685, k. 54.

31 L. Tongiorgi Tomasi, Daniel Froeschl..., s. 293.

32 L.Tongiorgi Tomasi, Daniel Froeschl..., s. 295.

33 Mantuanskie zbiory i badania przyrodnicze oraz ich zwigzki ze sztuka zostaly szczegétowo opisane
w A. Zanca et al., Scienza a corte...



Ilustracja 94.

Daniel Fréschl [ilustr.], Gluszec (?), [w:] Disegni di animali, Biblioteca Universitaria di Pisa,
Ms Hortus Pisanus 514, k. 31.



Ilustracja 95.

Zubr, [w:] Disegni di animali, Biblioteca Universitaria di Pisa, Ms Hortus Pisanus 514, k. 300.
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Ilustracja 97.

Zajace, [w:| Disegni di animali, Biblioteca Universitaria di Pisa, Ms Hortus Pisanus 514, k. 373.



Ilustracja 98.

Daniel Fréschl [ilustr.], Papuga, [w:] Disegni di animali, Biblioteca Universitaria di Pisa, Ms Hor-
tus Pisanus 514, k. 8



Ilustracja 99.

Giulio Romano [ilustr.], Kon, 1525/26, Mantua, Museo Civico di Palazzo Te.
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ksigzecy, zaczgl finansowad badania naukowe. Jego synowie Franciszek III
i Wilhelm I oraz wnuk Wincent I nie tylko zatrudniali lekarzy i farmaceutéw,
lecz takze zreorganizowali menazerie, ptaszarnie i zalozyli ogréd botaniczny.

Gonzagowie dysponowali duzo bardziej eklektyczng kolekcjg naturaliéw
niz florenckie zbiory Medyceuszy. Zatozone przez Fryderyka I1iIzabele d’Este
muzeum nie koncentrowato sie na odzwierciedlaniu makrokosmosu w minia-
turze poprzez zbieranie przyktadéw wszystkich, nawet najzwyklejszych oka-
z6w przyrodniczych. Byla to raczej typowa wunderkamera, pelna dziet sztuki,
rzemiosta oraz dziwéw swiata natury. Taki tez charakter utrzymywata w ko-
lejnych latach. Zgodnie z koncepcjami XVI-wiecznych teoretykéw kolekcjo-
nerstwa zbiory muzealne dzielono na kurioza przyrodnicze (naturalia), instru-
menty naukowe (scientifica) oraz dzieta sztukiirzemiosta (artificialia)34. Okazy
zoologiczne Gonzagdw obejmowaly zasuszone i wypchane egzotyczne gady,
wyprawione skdry, kosci, piéra oraz ,monstra” (zapewne nie tylko stworze-
nia z deformacjami, lecz takze rézne falsyfikaty zoologiczne), a takze ilustra-
cje przyrodnicze, ktére niestety praktycznie sie nie zachowaly. O ich formie
i jako$ci mozemy wnioskowac na podstawie nielicznych przyktadéw, przede
wszystkim kopii w zbiorach Aldrovandiego [ilustr. 67]. Dysponujemy tez zré-
dlami posrednimi, ktérymi sg réznorodne przedstawienia zwierzat na obra-
zach ifreskach w patacach Gonzagéw. Wydaje sig, ze to w wiekszos$ci portrety
konkretnych stworzenl —ksigzecych pséw czy koni [ilustr. 99], a takze egzo-
tycznych zwierzat z menazerii, jak wielblgdéw czy pancernika.

Zaréwno w mantuanskim Palazzo Te, jak i w palacu ksigzecym w Marmi-
rolo istnialy zwierzyrice, ptaszarnie i stawy rybne. W menazerii poczatkowo
urzadzano polowania3s. Zyly w niej ptaki wodne, rézne gatunki jeleniowatych,
a takze zwierzeta drapiezne, co dawato mozliwo$¢ organizowania inscenizo-
wanych scen mysliwskich. W XVI wieku stala sie przede wszystkim miejscem
zycia oraz nie$mialych préb hodowli egzotycznych zwierzat sprowadzanych
z AfrykiiAzji. Za posrednictwem swoich przedstawicieli w miastach nadmor-
skich oraz dzieki kontaktom dyplomatycznym i rodzinnym Fryderyk II zdobyt
»typowy” zestaw stworzen: kilka dzikich kotéw, wielblady, antylopy, strusie,

34 Najbardziej typowym traktatem tego gatunku jest dzielo Samuela Quicchelberga Inscriptiones Vel Ti-
tuli Theatri Amplissimi, Complectentis rerum universitatis singulas materias et imagines eximias, Miinchen
1565.

35 G.Malacarne, Le Cacce del principe. L'Ars venandi nella terra dei Gonzaga, Modena 1998.
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papugi, indyki3é. Menazeria byla utrzymywana i uzupelniana o nowe okazy,
acz nigdy nie pojawily sie w niej bardziej niezwykle zwierzeta.

Précz tego Gonzagowie dysponowali wspanialg biblioteka, w ktdrej pocze-
sne miejsce zajmowaly rekopisy medyczne i przyrodnicze. Obecnie rozproszo-
na kolekcja bestiariuszy i zielnikéw zaczeta powstawad juz w XIV stuleciu3”.
Apogeum jej rozwoju jest nierozerwalnie zwigzane z ambicjami dynastycz-
nymi XV- i XVI-wiecznych markizow oraz ksigzat Mantui. Wsrdd rozlicznych
rekopiséw, inkunabuléw i drukéw medycznych oraz przyrodniczych wyrdz-
nia sie jeden manuskrypt zoologiczny. W 1460 roku humanista Pier Candido
Decembrio ofiarowal Ludwikowi III Gonzadze autograf O naturze wszystkich
zwierzqt38. Starannie spisany traktat stanowi adaptacje informacji z kilku sre-
dniowiecznych kompendiéw przyrodniczych. Decembrio przede wszystkim
opierat sie na ksiegach zoologicznych z O naturze rzeczy Tomasza z Cantim-
pré, a takze na tekstach $w. Alberta Wielkiego i Wincentego z Beauvais. Re-
kopis trafil do Mantui niezilustrowany. Chociaz Ludwik III zamierzal szybko
przekazad go iluminatoroms3?, ostatecznie spedzil on w takiej formie co naj-
mniej sto lat. Z nieznanych wlasciwie przyczyn iluminacje powstaly dopiero

36 A.Zancaetal., Scienza a corte..., s. 95-96.

37 Jako przyklady najstarszych rekopiséw przyrodniczych z biblioteki Gonzagéw warto wymienié znaj-
dujacy sie we francuskiej Bibliotece Narodowej spisany w koricu X111 wieku taciriski tekst Fizjologa, spi-
sanyiiluminowany w Mantui [Physiologus. Paryz, Bibliothéque nationale de France, Cod. Lat. 2843E,
k. 64-79] oraz przechowywane w zbiorach British Library De proprietatibus rerum Barttomieja Angli-
ka, przettumaczone na dialekt mantuariski przez Vivalda Belcalzera w samym poczatku nastepnego
stulecia [Bartlomiej Anglik, De proprietatibus rerum, 1309. Londyn, British Library, Add Ms 8785, on-
line http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_8785].

38 Obecnie rekopis znajduje sie w Bibliotece Watykaniskiej [P. C. Decembrio, De omnium animantium na-
turis atque formis, 1460; Watykan, Biblioteca Vaticana, Urb. lat. 276, online: https://digi.vatlib.it/mss/
detail/Urb.lat.276]. Jego historie szczegtowo opisala Cynthia M. Pyle [Das Tierbuch des Petrus Candi-
dus. Codex Urbinas latinus 276, Zirich 1984; The Art and Science of Renaissance Natural History. Thomas
of Cantimpré, Pier Candido Decembrio, Conrad Gessner, and Theodoro Ghisi in Vatican Library MS Urb lat.
276, ,Viator. Medieval and Renaissance Studies”, 1996, t. 27, s. 265-321], na ktérej atrybucji i datowa-
niu czedciowo sie opieratam.

39 List Ludwika III Gonzagi do Decembria z 31 XII 1460 roku: ,Et perche legendo nui ritroviamo pur al-
cune sorte de animali che quantunche vui tochati la qualita et natura sua tamen non possiamo de
ponto comprendere la forma sua, haressemo ad caro che ne li faceste depinzere per man de qualche
commune depintore et de bonissima voglia pagaremo ogni spesa; perché vui, che intendeti, meglio
lo sapereti dar ad intendere al pintore non faressimo nui, promettendovi che haverli habiamo ad vo-
stra eterna memoria, faremo transcrivere il libro vostro et a ciaschuno capitulo depinzer le animale
suo de mano de bono maestro, si per rispeto del scriptore como del pletore che sera una bella cosa et
degna de la memoria vestra”. Archivio di Stato di Mantova, Copialett. del march., L 45. Cytowany za
A.LuzioiR. Renier, I Filelfo e 'umanismo alla corte dei Gonzaga, ,Giornale Storico della Letteratura Ita-
liana”, 1890, t. 16, 5. 148.
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w ostatniej ¢wierci XVI wieku. Za datowaniem ich na czasy panowania Wil-
helma I lub Wincentego I przemawia kilka argumentéw. Autor tych ilustracji
definitywnie znal Historig zwierzgt Gessnera. Wiekszos¢ z niewielkich przed-
stawien zwierzat na dolnych marginesach mantuariskiego kodeksu zostata
skopiowana, a wlasciwie nalezaloby raczej powiedzie¢, zaadaptowana z drze-
worytéw z kompendium szwajcarskiego przyrodnika [ilustr. 100-101]. Jednak-
ze absolutnie nie mozna traktowaé ich jako mechanicznie powielonych wzor-
c6w ani tym bardziej uznad za ilustracje powstate w kregu Gessnera40. Przede
wszystkim ilustrator mantuariskiego rekopisu miat dostep do nieco innych
Zrédel niz Szwajcar. Lepiej od niego wiedziat chociazby to, jak wygladaja rézne
dzikie koty, o czym $wiadczy np. sposéb odwzorowania ich pyskéw [ilustr. 102].
Ponadto kompendium Decembria powstalo na podstawie $redniowiecznych
bestiariuszy iroi sie w nim od stworzen, o ktérych Gessner w ogéle nie wspo-
minal. Iluminator natomiast przedstawil je zgodnie z tym, co mozna przeczy-
taé¢ w tekscie rekopisu. Nawet niektére opisywane przez Gessnera zwierzeta
sg ukazane inaczej niz w jego kompendium. Wreszcie, ilustrator dobrze znat
réznorodne wloskie przedstawienia zwierzgt. Ukazane przez niego zwierzeta
legendarne — centaury, gryfy czy syreny —tudzaco przypominajg te znane zre-
produkeji i adaptacji graficznych antycznych motywéw [ilustr. 103]. Ewident-
nie korzystal tez z réznych przedstawien lub wrecz portretéw zwierzat dostep-
nych w Mantui. Mozna zatem z duzg doza pewnosci zalozy¢, ze te ilustracje
powstaly w Mantui, cze$ciowo na podstawie kompendium Gessnera. Zasadne
wydaje sie takze ich datowanie na ostatnig ¢wieré XVIwieku. Prawie na pewno
powstaly one po 1571 roku, poniewaz Aldrovandi nie wspomina o tym rekopi-
sie w swoim mantuariskim Itinerarium4:. Biorgc pod uwage, jak wiele okazow
i dziet sztuki zostato mu pokazanych, trudno przypuszczad, by tej klasy reko-
pis przed nim ukryto. Jeszcze mniej prawdopodobne jest, by Aldrovandi go wi-
dzialinic o nim nie wspomnial, zwlaszcza ze sam posiadat inny odpis tekstu
Decembria42. Przedstawienia onocentaura (pél-cztowieka, pét-osta tradycyj-
nie przedstawianego o dwdch kopytach i dwdch rekach) oraz monstrualnego

40 Takg atrybucje zasugerowal w poczatku XX wieku Sebastian Killermann, ktdry jako pierwszy opisat
ten rekopis, zob. Das Tierbuch des Petrus Candidus, geschrieben 1460, gemalt im 16. Jahrhundert, ,Zeit-
schrift fir Geschichte der Zoologie”, 1914, t. 6, s. 113-222.

41 Biblioteca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 21, k. 27v-29v.

42 P.C. Decembrio, De omnium animantium naturis atque formis, 1475. Biblioteca Universitaria di Bolo-
gna, Cod. lat. 593. Por. L. Frati, Indice dei codici latini conservati nella R. Biblioteca universitaria di Bolo-
gna, Firenze 1909, s. 233.



Ilustracja 100.

Teodoro Ghisi (?) [ilustr.], Psy, [w:] Pier Candido Decembrio, De natura avium et animalium,
Mantua 1460/po 1571 (?), Biblioteca Vaticana, Ms Urb. Lat 276, k. 12.
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Ilustracja 101.

Psy, [w:] Conrad Gessner, Historia animalium de quadrupedibus, Zurich 1551, s. 173.
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Ilustracja 102.
Teodoro Ghisi (?) [ilustr.], Pantera (i.e. Tygrys), [w:] Pier Candido Decembrio,
De natura avium et animalium, Mantua 1460/po 1571 (?), Biblioteca Vaticana, Ms Urb. Lat 276,

k. 0.
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Ilustracja 103.

Teodoro Ghisi (?) [ilustr.], Miecznik i syrena, [w:] Pier Candido Decembrio, De natura avium
et animalium, Mantua 1460/po 1571 (?), Biblioteca Vaticana, Ms Urb. Lat 2776, k. 139.
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Ilustracja 104.
Teodoro Ghisi (?) [ilustr.], Bazyliszek, [w:] Pier Candido Decembrio, De natura avium
et animalium, Mantua 1460/po 1571 (?), Biblioteca Vaticana, Ms Urb. Lat 276, k. 172v.
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Ilustracja 105.

Monstrualny kogut, [w:] Tavole acquerellate, Biblioteca Universitaria di Bologna, Fondo Aldro-
vandi, TA t. 1, k. 66.



koguta, ktdre znajdujg sie i w rekopisie Decembria [ilustr. 104],iw papierowym
muzeum Aldrovandiego [ilustr. 105], musialy trafi¢ do Bolonii pdZniej wraz
z innymi mantuanskimi ilustracjami zoologicznymi i botanicznymi43.

[luminacje mantuarniskiego rekopisu sg do$é niezwyktle na tleinnych ilustra-
cji dziel przyrodniczych drugiej polowy XVI wieku. Ich forme w duzym stop-
niu warunkuje struktura tekstu. Przedstawienia zwierzat znajduja sie tylko
na— stosunkowo szerokich — dolnych marginesach. Na wiekszosci stron znaj-
duje sie jedno lub kilka stworzen, ktére sg w tym miejscu opisywane. Przed-
stawienia te sg zgodne zaréwno z tradycja bestiariuszy (bo tekst Decembria
nalezy przypisaé do tego gatunku), jak i ze standardami éwczesnej ilustracji
naukowej. Sg to — poza kilkoma wyjatkami— przedstawienia profilowe zwie-
rzat. Czworonogi przewaznie stojg nieruchomo na niewielkim skrawku ubitej
ziemi. Ptaki albo podobnie stoja na ziemi, albo siedzg na gateziach. Stworzenia
wodne, weze i owady sg najczesciej przedstawione lezgce na bialtym, gltadkim
tle. Wieloryby jednak wytaniaja sie z wody, hipopotam stoi w rzece, jednego
z morskich ludzi ukazano na brzegu, a niektére owady na tle trawy badz lisci.
Mimo Ze najwyrazniej widac to w czesci entomologicznej, gdzie zwierzeta sg
naturalnej wielkosci, to w calym kompendium regularnie zastosowane zosta-
ly cienie dajgce iluzje tréjwymiarowosci.

Kwestia autorstwa tych rysunkéw jest nieco bardziej dyskusyjna. Sugestie,
ze powstaly one w kregu Gessnera, odrzucila juz w latach osiemdziesigtych
XX wieku Cynthia M. Pyle, jednoczesnie wysuwajac supozycje, ze wykonat je
mantuanski malarz Teodoro Ghisi44. Opierala si¢ gldwnie na analizie poréw-
nawczej tego kodeksu ze zwierzetami na jego sygnowanych dzietach. Co wie-
cej, Ghisi znany byl w Mantui jako autor ilustracji zoologicznych. Aldrovandi
uzyskal kopie jego przedstawierl papug4s. Uwazam jednak, ze ilustracji w re-
kopisie Decembria nie mozna z absolutng pewno$cig przypisaé¢ Ghisiemu. Nie
byl on jedynym artystg zajmujacym sie w Mantui ilustracja przyrodniczg;
wystarczy wspomnied chociaz ilustratora pracujgcego dla Genifortiego, ktéry

43 Pierwowzdr onocentaura powstatl do studiolo 1zabeli d’Este w poczatku XVI wieku. Por. F. Krdmer,
The Persistent Image of an Unusual Centaur. A Biography of Aldrovandi’s Two-Legged Centaur Woodcut,
,Nuncius”, 2009, t. 24, nr 2, s. 313-340.

44 C.M.Pyle, Tierbuch des Petrus Candidus...

45 Papugi zostaly wymienione w materiatach z podrézy do Mantui i Paristwa Weneckiego, zob. Biblio-
teca Universitaria di Bologna, Ms Aldrovandi 136, t. 5, k. 176v, cytowane przez A. Zanca et al., Scienza
acorte..., s. 234, dok. 51. Ilustracje znajdujg sie w Biblioteca Universitaria di Bologna, Fondo Aldrovan-
di, Tavole, t.1, k. 3-4.
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takze wykonywat kopie rysunkéw dla Aldrovandiego. Biorgc pod uwage roz-
miary kolekcjii menazerii Gonzagéw mozna zatozy¢, ze Ghisiiilustrator O na-
turze wszystkich zwierzqt korzystali z tego samego zasobu motywow.

Nie mozna jednak definitywnie wykluczy¢ autorstwa Ghisiego, ktéry byt ce-
niony jako kolekcjoner naturaliéw i tworca ilustracji przyrodniczej46, chociaz-
by przez Aldrovandiego. Rodowity mantuariczyk uczyl sie w warsztacie jednego
z miejscowych nasladowcéw Giulia Romano — Ippolita Costy. Jego wyksztalce-
nie bylo jednak znacznie bogatsze. W mlodosci byl m.in. w Rzymie i w Antwer-
pii, gdzie dzialaljego starszy brat, Giorgio. Teodoro byt dos¢ wszechstronnym
twdrcg. Projektowal m.in. ryciny mitologiczne dla brata. Przede wszystkim
jednak byl malarzem dworskim Wilhelma I Gonzagii Eleonory Habsburzanki.
Na ich zlecenie malowal obrazy religijne do mantuarnskich ko$ciotéw, wyko-
nywal iluminacje4?, pracowaljako portrecistaiwydaje sig, ze tworzyl réwniez
dokumentacje wizualng w ksigzecej menazerii i muzeum.

Wincenty I, syn Eleonoryi Wilhelma, byt szczegdlnie zainteresowany bada-
niami przyrody, acz on takze usilowat znalez¢ dla niej przede wszystkim zasto-
sowanie uzytkowe48. Ksigze wspieral rozwéj medycyny i finansowat badania
alchemiczne. Zatozyl takze ogréd botaniczny. Korespondowat z Calzolarim,
CasabongiAldrovandim. Jego kontakty z przyrodnikami paristwa weneckiego,
Toskanii i Bolonii pozwolily mu na zdobywanie nie tylko nowych ro$lin, lecz
takze informacji o zwierzetach. Panujgcy od 1587 roku ksigze niejako przejat
na siebie obowiagzki zmarlego w tym samym roku szwagra, Franciszka I Medy-
ceusza, i zaczal wspieraé Aldrovandiego. Po tym, jak Ferdynand I wycofal sie
z obiecanego przez brata wsparcia finansowego dla wydania Ornitologii4®, bo-
loriski przyrodnik szukal innego patrona. Znalazl go m.in. w osobie Wincen-
tego I, ktéremu w podziece za zaangazowanie przeslal wlasnorecznie dedyko-
wany, luksusowo kolorowany egzemplarz pierwszego tomu swojego dzielaso.

Dzialalnosé przyrodnicza i zwigzana z nig dziatalno$é dokumentacyjna na
dworze Gonzagdw na ogdl ustepowaly jednak ich fundacjom artystycznym.

46 Dzialalno$¢ malarskg Ghisiego omawia np. Chiara Tellini Perina [Teodoro Ghisi. L'Immagine fra Ma-
niera e Controriforma, [w:] La Scienza a corte, Roma 1979, s. 239-268].

47 Poza przypisywanym mu przez Pyle rekopisem Decembria jest on notowany jako ilustrator ksiag li-
turgicznych do mantuanskiego ko$ciota patacowego.

48 A.Zancaetal, Scienza a corte..., s. 122-127.

49 Kwestie ochladzajacego sie stosunku Ferdynandaldo Aldrovandiego omawiam.in. Paula Findlen [Po-
ssessing Nature..., s. 360-361, tamze bibliografia].

5o U. Aldrovandi, Catalogus virorum illustrium, quibus ornithologiam.... Biblioteca Universitaria di Bolo-
gna, Ms Aldrovandi 136, t. 27, k. 64r.



Niezaleznie od badan Genifortiego czy wspierania Aldrovandiego nie rozwi-
nelo sie tunowozytne przyrodoznawstwo. O ile we Florencjiiw Pizie ilustracje
przyrodnicze byly wynikiem obserwacji prowadzonych stosunkowo regular-
nieizgodnie ze standardami XVI-wiecznej nauki, to w Mantui chyba nie byto
takiej sytuacji. Do menazerii starano sie pozyskac przede wszystkim zwierze-
ta rzadkie, w muzeum za$ dominowatly cuda natury. Byta to kolekcja, z ktdrej
umiejetny badacz mégl pozyskad jakies informacje, jednak jej gtéwna funkcjg
bylo ols$nienie odwiedzajacych jg gosci.






HABSBURSKIE BESTIARIUM

Patronat nad obserwacjg i dokumentacja natury nie byt unikalny dla wloskich
arystokratéw. Najwieksza inicjatywa tego rodzaju miata miejsce po drugiej
stronie Alp. Habsburgowie utrzymywali zwierzyrice w wiekszosci swoich sie-
dzib juz w XV wieku. Jednakze dlugo pozostawaly one czescig parkéw my-
$liwskichihodowano w nich przede wszystkim zwierzyne towng. Dopiero gdy
w okresie panowania Karola V Habsburgowie zaczeli wladad terytoriami na
prawie wszystkich kontynentach, w ich menazeriach pojawily sie zwierzeta
egzotyczne. Cesarz utrzymywat zwierzyrice zalozone jeszcze przez ksigzat Bur-
gundii i organizowal kolejne w swoich niderlandzkich posiadlosciach, m.in.
w BrukseliiLeuven!. Jeszcze za panowania Karola V jego bratanek i pzniejszy
cesarz Maksymilian Il powrdcit w 1551 roku z Madrytu do Wiednia, przywozac
ze sobg pierwsze zwierzeta egzotyczne2. Wychowany na hiszpariskim dworze
arcyksigze zorganizowal na terenie parku zamku mys$liwskiego w Ebersdorf
nowozytng menazerie. Pierwszy zamieszkal w niej stort Sulejman. Wkrétce
dotaczyty do niego dzikie koty (afrykariskie lwy i gepardy, azjatyckie tygrysy
oraz europejskie rysie), niedzwiedzie, malpy, dwa kolejne stonie, a nawet ame-
rykanski ostronos. Réwnoczes$nie zorganizowano tam ptaszarnie, w ktdrej zyly
m.in. papugi Starego i Nowego Swiata. Po abdykacji Karola V dwér cesarski
przenidst sie do Wiednia. Hiszparniscy namiestnicy Niderlandéw nadal utrzy-
mywali menazerie w Brukseli, acz byta onajuz zdecydowanie mniejsza3. Habs-
burskie zwierzeta znalazly miejsce w kolejnych zwierzyricach przy cesarskich

1 G.Loisel, Histoire des menageries.1..., s. 218.

2 A.Jordan Gschwend, The Story of Siileyman. Celebrity Elephants and Other Exotica in Renaissance Portu-
gal, Zirich 2010.

3 A.Groom, Exotic Animals..., s. 25-26, tamze bibliografia.
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patacach, m.in. w wiederiskich Neugebiude i Katterburgu (Schénbrunnie) oraz
na praskich Hradczanach#. Kiedy w 1578 roku Rudolf II zaczgl przenosié¢ dwér
na stale do Pragi, menazeria przeniosta sie wraz z nim. Egzotyczne zwierze-
ta—dzikie koty, sloni, antylopy, zebra, zZubr, bizon i malpy zamieszkaly w zwie-
rzynicach na Hradczanach, Stromovce oraz w podpraskiej Hvezdzie. Cesarz dbat
tez o rozwdj ptaszarni. Orly, sokoly, papugi i strusie byly typowymi miesz-
karicami jego awiarium. Rudolf II jednak poszukiwat tez rzadszych ptakéw.
W poczatku XVII wieku nabyl w Niderlandach jedyne w Europie okazy dodo
i kazuaraS. Wczesniej, w 1593 roku, z jego polecenia zorganizowano tez stawy
rybne. Niestety jeszcze przed abdykacjg Rudolfa II jego menazeria praktycz-
nie wymarla, a inne zbiory naturaliéw w wiekszosci ulegly rozproszeniu. Na-
stepcy cesarza nie mieli juz ambicji odbudowy i utrzymywania tak rozlegltego
zwierzynca.

XVI-wieczni Habsburgowie szczycili sie takze bogato wyposazong kunst-
iwunderkamerg. Poczgtkowo byt to zbidr ciekawostek przyrodniczych, jednak
stopniowo zaczeto tam gromadzié okazy typowe i w czasach Rudolfa II zostatl
on uporzgdkowany wedle XVI-wiecznych zasad muzeologiié. W wunderkame-
rze dominowaly okazy przyrodnicze: zakonserwowane rosliny oraz zwierze-
ta egzotyczne i europejskie, wérdd nich zasuszone i wypchane okazy z mena-
zeriiiawiarium, a takze zdobyte réznymi kanatami czesci zwierzat, jak skéry
i szkielety. Mniej miejsca zajmowaly w niej kurioza, jak niecodzienne muszle
czy znieksztalcone kosci. Oczywiscie, tak jak inne kolekcje, rudolfiriskie zbiory
mialy ol$niewac dyplomatéw i gosci. Poza tym muzeum bylo miejscem pracy,
gdzie —podobnie jak w menazerii — obserwowano nature, opracowywano jej
opisyiprzedstawienia, a takze badano mozliwosci wykorzystania zgromadzo-
nych substancji w medycynie i alchemii.

Habsburgowie byli znacznie bardziej zaangazowani w studia natury niz inni
europejscy wladcy. Organizowali i zlecali badania, finansowali publikacje?,
dbali, by ich zbiory byly dobrze znane wsrdéd europejskich przyrodni-
kéw. Dziatalno$¢é Habsburgdéw jako patronéw badan natury w drugiej poto-
wie XVI wieku mozna dos¢ tatwo przedledzié. Juz Karol V finansowat studia

U. Giese, Wiener Menagerien: Ebersdorf, Neugebdude, Belvedere, Schonbrunn, Wien 1962.

5 Onabytkach zoologicznych Rudolfa zob. M. Belozerskaya, Medici Giraffe..., s. 198-213.

6  ].Keating, Hidden in plain sight. On copiousness in the Kunstkammer of Emperor RudolfII, ,Journal of the
History of Collections”, 2021, t. 33, nr 3, s. 447-458.

7 Np. P.A. Mattioli, Petri Andreae Matthioli... Commentarii, In Libros Sex Pedacii Dioscoridis Anazarbei,
De Medica materia, Venezia 1554 [Var. B].
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botaniczno-medyczne Pietra Andrei Mattiolego. Dzieki temu wsparciu —kon-
tynuowanemu przez brata Karola V Ferdynanda I - zdotal on przettumaczy¢
na lacine i zweryfikowaé podstawowe dzielo fitofarmakologiczne starozyt-
nosci— O substancjach medycznych Pedaniosa Dioskurydesa. Mattioli ukoriczyt
prace nad swoim kompendium w 1554 roku. Luksusowy, recznie kolorowany,
zlocony i posrebrzany egzemplarz tej pierwszej edycji ofiarowal swojemu pa-
tronowis. Ferdynand I w uznaniu zaslug Mattiolego nadal mu w tym samym
roku tytut medyka cesarskiego.

Syn Ferdynanda, Maksymilian II, interesowal sie juz szeroko pojmowanym
przyrodoznawstwem. Za jego panowania na dworze w Wiedniu zaczeli pra-
cowad m.in. pochodzacy z Niderlandéw Rembert Dodoens (od 1574 roku, péz-
niej—do 1577 roku —w Pradze) i Carolus Clusius (polecony w 1573 roku na sta-
nowisko prefekta cesarskiego ogrodu botanicznego; zostal zwolniony w 1576
roku, jednak pozostal w Austrii do okoto 1588 roku). Prowadzili oni przede
wszystkim badania botaniczne, okazjonalnie tylko interesujac sie zyjacymi
w menazerii zwierzetami.

Mimo ze Maksymilian II zorganizowal kilka zwierzyricéw, studia zoologicz-
ne rozwinely sie dopiero z inicjatywy jego syna. Wpisywaly sie one w szersze
zainteresowania naukowe Rudolfa II. Dwor cesarski w Pradze stynat z badan
przyrodniczych i alchemicznych. Rudolf zatrudnial uczonych, ktérzy opieko-
wali si¢ menazerig i wunderkamera, ale tez dbali o uzupelnianie ich o nowe
okazy. Anselm de Boodt, niderlandzki medyk zatrudniony od 1588 roku na ce-
sarskim dworze, prowadzil obserwacje zwierzat, ktérych wynikiem bytlo pa-
pierowe muzeum?. To wsparcie dla badan przyrodniczych — podobnie jak moz-
nato zaobserwowac na wloskich dworach — nie zaowocowalo opublikowaniem
zadnego dziela przyrodniczego poza zielnikiem Mattiolego, wydanym zreszta
w Wenecji. Wszystkie kompendia i traktaty autorstwa uczonych pracujacych
dla Habsburgéw powstawaly juz po tym, jak opuszczali oni Wieden i Prage.
Cesarze zachecaliraczej do obserwacji przyrody w swoich menazeriachiogro-
dach, szczycili si¢ zbiorami wunderkamery. Zwierzyniec, w ktérym zyly duze
(a zatem drogie w utrzymaniu) stworzenia, oraz bogate muzeum byly wyra-
zem prestizu. Te kolekcje uzupelnialy zdobywane réznymi kanatami ilustra-
cje przyrodnicze.

8 Tonajprawdopodobniej egzemplarz przechowywany w Austriackiej Bibliotece Narodowej pod sygn.
69.P.32.
9  Przechowywany w zbiorach Rijksmuseum, sygn. RP-T-BR-2017-1-RP-T-BR-2017-11.
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Przedstawienia zwierzat powstawaly w habsburskich menazeriach juz
w czasach panowania Karola V. Najprawdopodobniej ze zwierzyricem w Leu-
ven nalezy wigzad tzw. Album Lombarda10. Wklejone na karty kodeksu (okolo
1570-1585) ilustracje zoologiczne mialy —wedle XVI-wiecznej strony tytuto-
wej —powstac w Brukseli w 1542 roku!! Jako ich autor wymieniony jest Lam-
bert Lombard pochodzgcy z Liege. Wyksztalcony w Antwerpii malarz praco-
wal gléwnie w rodzinnym mie$cie na dworze ksiecia-biskupa Everharda van
der Mark. Byl tez z nim w Rzymie, dzieki czemu poznat sztuke wloska. Mimo
ze jego oeuvre z regulty nie wskazywatoby na zainteresowanie studiami przyro-
dy, prawie wspolczesnej mu atrybucji ilustracji tego albumu nie mozna defini-
tywnie wykluczyé. Jednoczesnie rysunki powstaly na papierze z lat 1512-1582
i nalezy raczej zalozy¢, ze pochodzg z réznych okreséw i sg réznego autor-
stwa, przy czym czes¢ wykonal Lombard okolo 1542 roku. Na 53 kartach zo-
staly przedstawione bardzo réznorodne, acz gtéwnie europejskie zwierzeta
[ilustr. 106]. To w wiekszo$ci niewielkie stworzenia (borsuk, nietoperz, mysz,
szczur, tasice), ale ilustratorzy ukazali tez kilka wiekszych (sarne, zubra, tosia
i morsa). Ssaki egzotyczne to takze — poza wielbladem — mate i stosunkowo
tanie w hodowli zwierzeta: cyweta, mangusta [ilustr. 107] i pancerniki. Kon-
sekwentnie zostaly one ukazane z profilu, na niewielkim skrawku ziemi. Stoja
nieruchomo jak wypchane eksponaty w muzeum. Podobnie ukazano 11 pta-
kéw europejskich. Na tle przedstawien zwierzat spokojnie stojacych na ziemi
lub siedzgcych na gateziach zupelnie wyjgtkowe jest przedstawienie dwéch
martwych siewek [ilustr. 108], poniewaz w albumach zoologicznych starano
sie jednak unikaé przedstawiania martwych zwierzat i nadawano im pozory
zycia. W albumie ukazano tylko cztery ryby pochodzgce z Morza Pétnocnego,
natomiast faune morskg reprezentujg zotwie oraz — przede wszystkim — skoru-
piakiimuszle. To gtéwnie dobrze znane i czesto przedstawiane okazy lokalne,
ktdre czesto malowali niderlandzcy artysci XVIwieku. Takze rysunki owadéw
sg charakterystyczne dla 6wczesnej sztuki Niderlanddw. Album Lombarda po-
wstal na kilkadziesigt lat przed wynalezieniem mikroskopu, jednak naturalnej
wielkosci chrzgszcze, swierszcze, muchéwki, wazki, motyle oraz ggsienice sg

10 Obecnie przechowywany w zbiorach Rijksmuseum, sygn. RP-T-1952-345-RP-T-1952-395, RP-T-1960-
56-RP-T-1960-58. Omawia go M. E. Rikken, A Spanish Album of Drawings of Animals in a South-Nether-
landish Context. A Reattribution to Lambert Lombard, ,The Rijksmuseum Bulletin”, 2014, t. 62, nr 2,
s.106-123, tamze bibliografia.

11 ,Libro de diversos Animales, Aves, Peces,y Reptiles, que el Emperador Carlos V manda dibujar & su
pintor Lamberto Lombardo. En Bruxelas Ano MDXLII”.



Ilustracja 106.

Lo$, [w:] Lombard Album, Antwerpia (?) 1550—1570, Rijksmuseum, RP-T-1952-350.

£ b,

Ilustracja 107.

Mangusta, [w:] Lombard Album, Antwerpia (?) 15601585, Rijksmuseum, RP-T-1952-362.



Ilustracja 108.

Siewki, [w:] Lombard Album, Antwer-
pia (?) 1560-1585, Rijksmuseum,
RP-T-1952-378.

Ilustracja 109.

Motyle, [w:] Lombard Album, An-
twerpia (?) 1560-1585, Rijksmuseum,
RP-T-1952-3809.
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ukazane bardzo drobiazgowo, w sposdb pozwalajacy na jednoznaczng i bez-
btedng identyfikacje [ilustr. 109].

Chociaz na stronie tytulowej Karol V jest wymieniony jako zleceniodawca
albumu, chyba nigdy nie byl on czescig cesarskiej kolekceji. Pojedyncze szkice
zostaly naklejone na papier z lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych XVIwie-
ku. Zdaniem analizujacej Album Lombarda Rikken nastapilo to dopiero okoto
1585 roku w Antwerpiil2. Obecnos$¢ tych ilustracji w Antwerpii w tamtym okre-
sie (oraz —przypuszczalnie —w zbiorach Abrahama Orteliusa) badaczka uza-
sadnia przede wszystkim faktem, ze bardzo podobne zwierzeta (m.in. cywety
o bardzo podobnym umaszczeniu i w zblizonej obrozy) pojawiajg sie tez nary-
sunkach innych artystéw pracujacych dla Habsburgéw: Jorisa Hoefnagla, Han-
sa Bola, Hansa Verhagena i Ludgera tom Ringa Mlodszego. Cho¢ wszyscy oni
tworzyli dla Rudolfa II, jedynym miejscem, gdzie mogli zetkna¢ si¢ ze swoimi
dzietami, byla wlasnie Antwerpia. Album Lombardaizebrane w nim rysunkisg
najbardziej prawdopodobnym posrednikiem miedzy tymi aktywnymi w réz-
nych latach autorami ilustracji przyrodniczych.

Tymczasem Habsburgowie kontynuowali gromadzenie ilustracji zoolo-
gicznych. Jeszcze jako arcyksigze Maksymilian II staral sie zatrudnié Giusep-
pe Arcimboldal3. Potomek mediolariskiej rodziny malarskiej, wyksztatcony
zapewne w warsztacie ojca lub stryja, w mtodosci pracowal gléwnie przy de-
koracji kosciotéw w rodzinnym miescie. Wydaje sieg, ze do$é dlugo namawiano
na przenosiny do Wiednia. Mimo ze mamy $wiadectwa jego pobytu w miescie
juz w 1563 roku, w rachunkach dworskich pojawia sie dopiero dwa lata pdzniej,
za panowania Maksymiliana [114. Juz jego pierwsze obrazy kompozytowe z cy-
klu Cztery pory roku $wiadcza o wnikliwej obserwacji rzeczywistosci i umie-
jetnosci tworczego taczenia jej elementéw. W Wiedniu Arcimboldo otrzymy-
walréznorodne zlecenia — od portretéw poprzez kompozyty, az po organizacje
widowisk parateatralnych. Jednocze$nie jednym z jego zadan byta opieka nad
dokumentacjg wizualng menazeriils. Byt ceniony jako fachowiec zdolny wyko-

12 M.E.Rikken, Spanish Album...

13 Jako pierwszy informacje o dziatalno$ci Arcimbolda na dworze cesarskim przedstawit P. Morigia, Hi-
storia dell’antichita di Milano, divisa in quattro libri, Venezia 1592; zob. tez Arcimboldo (1526-1593), red.
S. Ferino-Pagden, Milano 2007; T. D. Kaufmann, Arcimboldo. Visual Jokes, Natural History, and Still-Li-
fePainting, Chicago and London 2009; Arcimboldo. Artista milanese tra Leonardo e Caravaggio, red. S. Fe-
rino-Pagden, Milano 2011.

14 M. Staudinger, Sources on Arcimboldo..., s. 303.

15 Poza analizowanymi tutaj rysunkami z kolekcji rudolfiriskiej, autorskie i warsztatowe kopie rysun-
kéw Arcimbolda znajdujg sie w boloriskich zbiorach Aldrovandiego i w drezdeniskich Gabinecie Rycin
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nac realistyczne rysunki przyrodnicze badz ocenié ilustracje innych autoréw.
Potrafil takze twérczo przetwarzad te motywy, wykorzystujac je chociazby
w obrazach kompozytowychté.

Kolekcja luznych przedstawien zwierzat, ktéra poczgtkowo byta chyba w ge-
stii dworskich artystéw, zostala zorganizowana w papierowe muzeum dopie-
ro w okresie panowania Rudolfa II. Mlody cesarz w 1583 roku przenidst dwoér
z Wiednia do Pragi. Wkrétce zaczal tez zatrudniaé artystéw, ktérych gléwnym
zadaniem bylo tworzenie i zdobywanie przedstawien zwierzat. Arcimboldo
pracowat dla Habsburgéw do 1587 lub 1588 roku, kiedy powrdcit do Mediola-
nul?. W ciggu swojej pracy w Wiedniu i Pradze przygotowywatl szkice zoolo-
giczne [ilustr. 110]. Szacuje sie, ze w zbiorach cesarskich sg nawet 54 rysunki
jego autorstwa, na ogdt datowane na lata 1562-158718. Co wiecej, w 1582 roku
wyslano go do Augsburga po nowe przedstawienia fauny amerykariskiej°.

Rudolf IT zdecydowanie bardziej cenit jednak artystéw pdélnocnoeuropej-
skich. Jako jeden z pierwszych przyciaggnal jego uwage Hans Hoffmann. Po-
chodzgcy z Norymbergi malarz znany byl przede wszystkim jako wprawny ko-
pista dziet Albrechta Diirera ze zbioréw Wilibarda Imhoffa i Paulusa Prauna,
ktdry nie tylko dostownie (i to wlgcznie z podpisami) powielal szkice Diirera,
lecz takze czesto poprawial je i reprodukowal w wiekszej skali20. W 1584 roku
elektor Wilhelm V Bawarski zatrudnil go w Monachium, a juz rok pdzniej Ru-
dolf II zaprosit go do Pragi. Hoffmann przyjechatl na jego dwér ze swoimi ko-
piamiiadaptacjamirysunkéw Diirera. Wkrétce wystano go ponownie do No-
rymbergi, by nabyt do zbioréw cesarskich ich oryginaly.

Najwazniejszg zastugg Hoffmanna bylo skontaktowanie Rudolfa II z kolej-
nym twdrcg ilustracji przyrodniczej. Jeszcze w trakcie pracy w Monachium

(Staatliche Kunstsammlungen, Kupferstich-Kabinett, sygn. CA 213, online: https://skd-online-col-
lection.skd.museum/Details/Index/356467). Rysunki z Drezna omawia T.D. Kaufmann [Arcimbol-
do. Visual Jokes..., s. 133-138].

16 T.D. Kaufmann, Arcimboldo’s Composite Heads. Origins and Invention, [w:] Arcimboldo (1526-1593),
s.97-102.

17 S.Leydi, Giuseppe Arcimboldo in Milan..., s. 48.

18 Zanotowany przy kameleonie (Naturstudien. Wiedeni, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.
min. 42, k. 128) rok 1553 to albo data powstania pierwowzoru rysunku, albo literéwka.

19 ,Rudolph sendet den Joseph Arcimboldo an den Buerger Raymund zu Kempten um Antiquiteten und
Kunstsachen, die er zum Theile von den Fuggern, auch Thiere und Wundervoegel aus der neuen Welt,
die Raymund von Welsen und Hochsteten zu Augsburg erhalten fuer ihn zu bestehen”. Cytat (zrédto
nieustalone) za: Beitrige ziir Geschichte der Schatz- und Wunderkammer Rudolphs II zu Prag, ,,Archiv fur
Geschichte, Statistik, Literatur und Kunst”, 1825, t. 16, s. 373.

20 L. Hendrix, Natural History Illustration..., s. 138-139.
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Ilustracja 110.

Giuseppe Arcimboldo [ilustr.], Koronnik, §lepowron i kuropatwa, [w:] Naturstudien,
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 42, k. 36.
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Ilustracja 111.

Joris Hoefnagel [ilustr.], Krowa, [w:] Animalia Quadrupedia et Reptilia,
Antwerpia (?) 1575-1580, Waszyngton, National Gallery of Art, 1987.20.6.9.

Ilustracja 112.

Joris Hoefnagel [ilustr.], Ryby, [w:] Animalia Aquatilia et Cochiliata,
Antwerpia (?) 1575-1580, Waszyngton, National Gallery of Art, 1987.20.7.14.
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Ilustracja 113.

Joris Hoefnagel [ilustr.], Slimaki, [w:] Animalia Quadrupedia et Reptilia,
Antwerpia (?) 1575-1580, Waszyngton, National Gallery of Art, 1987.20.6.64.
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Ilustracja 114.

Hans Bol [ilustr.], Orzel, [w:] Icones animalium avium, Antwerpia 1573-1577,
Kopenhaga, Der Konglige Bibliotek, GKS 3471, k. 8.
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Ilustracja 115.

Hans Verhagen [ilustr.], Lasica, [w:] Naturstudien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Min. 42, k. 116.
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Ilustracja 116.

Hans Verhagen [ilustr.], Pies, Antwerpia, 1550—1600, Berlin, Kupferstichkabinett, KdZ 26223.
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poznatJorisa Hoefnagla. Antwerpijczyk wyspecjalizowat sie w iluminacjii wy-
daje sig, ze dobrze znal miejscowaq ilustracje przyrodniczg, w tym Album Lom-
barda?1. Najprawdopodobniej takze w latach siedemdziesigtych XVI wieku za-
czal swdj czteroczesciowy cykl Zywiotéw [Elementa]?2. Niestety miasto opuscit
po Hiszpaniskiej Furii i od 1577 roku pracowal w Monachium wtaénie jako ilu-
minator23. Mimo pracy dla Habsburgéw juz w latach siedemdziesigtych XVI
wieku, w stuzbe cesarskg wstgpil dopiero okolo 1590 roku i poczgtkowo praco-
wal we Frankfurcie nad Menem, do Wiednia przenidst sie w 1594 roku.

Dzieki Hoefnaglowi do zbiorédw cesarskich trafity przede wszystkim jego
Zywioly24, a takze rozliczne rysunki zoologiczne, ktdre zasility kolekcje przed-
stawierl zwierzat. Seria powstawata w latach 1575-1582. Zebrane w tym cyklu
przedstawienia przyrodnicze sg uporzgdkowane zgodnie z zywiotami, ktdre sg
przypisywane poszczegdlnym gatunkom. Zwierzetairosliny sg przedstawione
po kilka w poziomych, owalnych medalionach. Nie sg to typowe ilustracje na-
ukowe. Zwierzeta zostaly ukazane w bardziej zréznicowanych pozach. Wiek-
szo$¢ przedstawiona jest z profilu, ale niektdre lezg lub siedzg, inne odwracajg
gltowy, pochylajg sie albo skaczg. Czworonogi (Animalia quadrupedia et repti-
lia) i ptaki (Animalia volatilia et amphibia) najcze$ciej s ukazane na tle pejzazu.
To nie tylko skrawek ziemi czy fragment gatezi, ale rézne roéliny i skaty, a nie-
kiedy tez w glebi widac rzeke badz géry. Zwierzeta udomowione siedzg czasem
na dachu lub zerdzi bad?7 stojg na otoczonych plotem pastwiskach [ilustr. 111].
Ryby iinne stworzenia wodne (Animalia aquatilia et cochiliata) —mimo ze byty
rysowane po wylowieniu, lezace na bokuinieruchomo — zostaty przedstawio-
ne na tle wody [ilustr. 112], co bylo praktyka powszechng w bestiariuszach czy
pOzniejszych ogrodach zdrowia, natomiast w XVI-wiecznej ilustracji naukowe;j
bylo juz uwazane za przestarzale. Weze, ptazy oraz owady i pajeczaki (Anima-
lia rationalia et insecta) jako jedyne zostaly ukazane na tle gladkiego papieru.
Nie s3 one jednak rozpiete jak w muzealnej gablocie, a wygladaja, jakby tyl-
ko na chwile przysiadly na kartce [ilustr. 113]. Sg przedstawione pod réznymi

21 M.E.Rikken, Spanish Album..., s. 113-115.

22 ].Hoefnagel, Elementa, 1580. Waszyngton, National Gallery of Art, 197.26.5-8.

23 Namiejscu wykonal m.in. Mszal dla Ferdynanda Il Habsburga, obecnie przechowywany w Austriac-
kiej Bibliotece Narodowej (Missale romanum, 1581. Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.
1784, online: http://data.onb.ac.at/rec/AC13947333).

24 L. Hendrix, Joris Hoefnagel and the Four Elements. A Study in Sixteenth-century Nature Painting, Prin-
ceton University 1984; L. Hendrix i T. Vignau-Wilberg, Nature Illuminated. Flora and Fauna from
the Court of the Emperor Rudolf II, Los Angeles 1997.
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katami (od géry, w ujeciu trzy czwarte albo z profilu) i w réznych pozach (maja
np. rozlozone badZ zwiniete skrzydta). Chociaz wszystkie te zwierzeta spra-
wiaja wrazenie narysowanych ad vivum, to Hoefnagel nie znal wiekszosci eg-
zotycznych stworzen i korzystat z dostepnych w drugiej potowie XVI wieku
ilustracji i drukéw ulotnych. Zywioly najprawdopodobniej zaczely powstawad
jeszcze w Antwerpii, gdzie Hoefnagel mial lepszy dostep do przedstawieri niz
zywych stworzeni. Zapewne widzial nie tylko Album Lombarda, lecz takze trzy-
tomowy album Hansa Bola25. Co wiecej, Zywiofy nie s3 typowym papierowym
muzeum, s3 raczej zbiorem emblematdéw, od ktdrego oczekiwano realizmu,
ale niekoniecznie konsekwentnego przestrzegania standardéw ilustracji na-
ukowej. Tym ilustracjom towarzyszg ponadto lemmy i subskrypcje zwigza-
ne z symbolika zwierzat. Gléwng funkcjg tego zbioru bylo bowiem ukazanie
relacji miedzy przedstawieniem zwierzecia a jego znaczeniem symbolicznym
w kontekscie teorii zywioldw.

Same jednak rysunki zoologiczne byly wykorzystywane tez w innych celach.
Joris Hoefnagel najprawdopodobniej dysponowat zbiorem rysunkéw wzorni-
kowych, ktére wykorzystywal przy pracy nad Zywiotami. Ten przypuszczalny
szkicownik pojechal razem z nim do Frankfurtu, gdzie syn Jorisa, Jacob Ho-
efnagel zaaranzowal motywy z niego na 48 miedziorytach wydanych w 1592
roku pod tytulem Pierwowzory i studia2s.

W czasie siedmioletniego pobytu w Antwerpii (1570-1577) Hoefnagel ze-
tknat sie z kilkoma artystami zajmujgcymi sie ilustracjg przyrodniczg. Jed-
nym z jego nauczycieli byl pejzazysta Hans Bol. Pracujgcy poczatkowo w ro-
dzinnym Mechelen jako waterschilder (malarz wielkoformatowych akwarel
na pldtnie), w Antwerpii zajal sie malarstwem gabinetowym, miniatorstwem
iilustracjg?”. Gléwnie malowal niewielkie pejzaze, ale opracowat tez trzyto-
mowy album ilustracji zoologicznych28. Niedatowane, acz opracowane naj-
prawdopodobniej w czasie jego pobytu w Antwerpii (1572-1582)2° Obrazy zwie-
rzqt czworonoznych, ptakéw, ryb [Icones quorandum animalium quadrupedium,

25 M.E. Rikken, Spanish Album..., s. 113-115.

26 Joris HoefnageliJacob Hoefnagel, Archetypa studiaque patris Georgii Hoefnagelii, red. Jacob Hoefnagel,
Frankfurt 1592; zob. Joris Hoefnagel i Jacob Hoefnagel, Archetypa studiaque patris Georgii Hoefnagelii,
1592. Natur, Dichtung und Wissenschaft in der Kunst um 1600, red. T. Vignau-Wilberg, Miinchen 1994.

27 C.van Mander, Het schilder-boeck, Harlem 1604, k. 260r.

28 H. Bol, Icones animalium, Kopenhaga, Det Kgl. Bibliotek, GKS 3471.

29 Datowanie Icones, zob. A. Faber Kolb, Jan Brueghel the Elder. The Entry of the animals into Noah’s ark, Los
Angeles 2005, s. 34-35.



avium, piscium] znajdowaly sie w kolekcji Rudolfa I w poczatku XVII wieku.
Trafily tam zapewne wlasnie dzieki Hoefnaglowi3®. To zbidr prawie trzystu
przedstawienl zwierzgt. Ukazane sg samodzielnie i na gtadkim tle, nieruchomo
ina ogdt z profilu [ilustr. 114]. Wydaje sie, ze traktowano je przede wszystkim
jako luksusowy album ilustracji naukowych, ale jednoczeénie rudolfiriscy ar-
tysci wykorzystywali te rysunki jako szkice wzornikowe.

Poza wlasnymi rysunkami wzornikowymi Hoefnagel posiadat tez rysunki
innych artystéw. Hans Verhagen zwany den Stommen (Niemym) znany jest tyl-
ko z 27 zachowanych ilustracji zoologicznych i szczgtkowych informacji w an-
twerpskich Liggeren31. W potowie lat pieddziesigtych XVI wieku jest on no-
towany w ksiegach Gildii $w. Lukasza jako uczert Anthonego Bessemersa32.
Nie mamy jednakinformacji, by uzyskat tytut mistrzowski. Wiasciwie wszyst-
ko, co wiemy o jego twérczosci, mozemy wnioskowac z jego rysunkow. Czte-
ry szkice w zbiorach wiederiskich [ilustr. 115]33 i 23 w Berlinie [ilustr. 116]34 to
przedstawienia ptakow, zwierzat czworonoznych i nielicznych zwierzat wod-
nych. Zgodnie z analizg papieru moga by¢ datowane na lata szes¢dziesigteisie-
demdziesigte XVI wieku3s. Niewielka liczba zachowanych rysunkéw utrudnia
ocene oeuvre Verhagena. Zgodnie z sugestig Petera Dreyera szkice berliriskie
byly czescig wiekszego cyklu liczacego ponad 100 ilustracji3é. Do tej hipote-
zy nalezy jednak podejs¢ do$é ostroznie, poniewaz Dreyer uzasadnia ja tym,
ze berliniskie karty sg numerowane. Jednakze foliacja nie musi pochodzi¢ od
Verhagena (co wiecej, jest to nawet mato prawdopodobne), a te rysunki mogty
stanowi¢ czes¢ wieloautorskiego albumu. Przypisywane Verhagenowi szki-
ce sg stosunkowo bliskie innym, wspdlczesnym mu ilustracjom antwerpskim
(zwlaszcza Lombarda i Hoefnagla), ale nie mozna tu méwié o bezposéredniej

30 L. Hendrix, Natural History Illustration..., s. 164.

31 P.Dreyer, Zeichnungen von Hans Verhagen dem Stummen von Antwerpen. Ein Beitrag zu den Vorlagen der
Tierminiaturen Hans Bols und Georg Hoefnagels, [w:] Albrecht Diirer und die Tier- und Pflanzenstudien der
Renaissance. Symposium die Beitrige der von der Graphischen Sammlung Albertina vom 7. bis 10. Juni 1985
veranstalteten Tagung, red. F. Koreny, Wien 1989, (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in
Wien, 82/83), s. 115-144.

32 W 1554 roku notowany jako ,Hansken Verhagen” i w 1555 roku jako ,,Hans Verhaghen”, zob. P. F. Rom-
boutsiT.van Lerius, De liggeren en andere historische archieven der Antwerpsche sint Lucasgilde, Antwer-
pen1864,t.1,5.1881i193.

33 J.Hoefnagel et al., Naturstudien, Wieden, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. min. 42.

34 H. Verhagen, Tierdarstellungen, Berlin, Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen zu Berlin,
KdZ 26213-26237.

35 Papier datowany jest na lata 1547-1568. Por. M. E. Rikken, Spanish Album..., s. 111.

36 P.Dreyer, Zeichnungen...
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relacji oryginal-kopia. Ilustracje Verhagena to takze profilowe przedstawienia
nieruchomych zwierzat w szkicowo zarysowanym pejzazu ze skrawkiem zie-
mi, pobliskim drzewem i niewielkimi roslinami. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
niektdre z nich sg dokladniejsze niz chociazby w Albumie Lombarda, a inne sg
bardziej szkicowe. Totez bardziej prawdopodobne wydaje sie, ze wszyscy ci ar-
tysci (Lombard, Hoefnagel, Bol, Verhagen, a zapewne i inni), ktérzy pracowali
w jednym srodowisku, pozyczaliiprezentowali sobie rysunki oraz robili kopie
szkicéw przyjaciél. Mozliwe przy tym, ze odwolywali sie do wspdlnych zrddet.

Zgodnie z sugestig Rikken poza Albumem Lombarda dwczesni twércy znali
takze tworczo$é Ludgera tom Ringa Mlodszego37. Pochodzacy z Munster ma-
larz jest obecnie znany przede wszystkim jako autor pierwszych w Europie
martwych natur kwiatowych. Wérdd jego dziel w znajduje sie jednak kilka ob-
raz6éw animalistycznych datowanych na lata pieédziesigte i szesédziesigte XVI
wieku. W tym okresie (1553-1569?) przebywal on wlagnie w Antwerpii38. Moz-
liwe, Ze jego dziela malarskie, przedstawiajgce zwierzeta na tle imitujgcym zie-
lone sukno, powstaly z inspiracji 6wczesng ilustracja przyrodniczg. Zwierzeta
tom Ringa sg ukazane w réznych pozach i pod réznymi kgtami, acz wszystkie
stojg i siedzg nieruchomo na podobieristwo eksponatéw w muzealnych gablo-
tach. Mimo ze w kolekcji rudolfiiiskich ilustracji przyrodniczych znalazto si¢
tylko jedno przypisywane tom Ringowi przedstawienie kwiatéw, jego spos6b
ukazywania zwierzat byl znany wérdd praskich ilustratoréw.

tacznikiem miedzy Antwerpig a kolekcjg Rudolfa I1, dokad ostatecznie tra-
fity (poza jego pracami) dzieta Bola i Verhagena, byt Joris Hoefnagel. W przy-
padku Icones Bola najprawdopodobniej posredniczyl w zaméwieniu albumu.
Natomiast rysunki Verhagena oraz kosz kwiatéw tom Ringa pochodzity chyba
z jego wlasnych zbiorédw. Cztery znajdujace sie w Wiedniu rysunki Verhagena
sg opisane rekg Hoefnagla39.

37 M.E. Rikken, Spanish Album..., s. 116-117.

38 W Liggeren pojawia sig on jako Lutgheert van Toringhe [F. RomboutsiT. van Lerius, Liggeren..., s. 183].
Wpis w ksiegach zidentyfikowat z tom Ringiem Jochen Luckhardt [Das , Kiichenstiick” von Ludger tom
Ring d.J. (1562). Kunst in Antwerpen zwischen Miinster und Braunschweig, Braunschweig 2014]. Wiecej
o tom Ringu zob. tez A. Lorenz, Die Maler tom Ring. Eine Ausstellung des Westfilischen Landesmuseums
fiir Kunst und Kulturgeschichte Miinster, Miinster 1996, t. 1.

39 Dreyer przypisuje Hoefnaglowi takze nazwy zwierzat zapisane na rysunkach berliiskich, zob.
P. Dreyer, Zeichnungen..., s. 124-125.
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Ilustracja 117.

Simon Marmion [ilustr.], Dudek, [w:] Naturstudien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Min. 42, k. 55.
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Ilustracja 118.

Peeter Liefrinck [ilustr.], Pies, [w:] Naturstudien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Min. 42, k. 14.
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Iustracja 119.

Daniel Fréschl [ilustr.], Dziecioly, 1580, [w:] Naturstudien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Min. 42, k. 54.




Ilustracja 120.

Joris Hoefnagel [ilustr.], Wilk, [w:] Naturstudien, Osterreichische Nationalbibliothek,
Cod. Min. 42, k. 4.
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W Pradze zadbano, by wszystkie rysunki zoologiczne byly latwo dostepne.
W tym celu zebrano je w Naturstudien40. To przedstawienia zwierzatiich cze-
$ciorazroslin, a takze cztery sceny pejzazowe i cztery przedstawienia postaci.
Pogrupowane zgodnie z porzadkiem zywioléw szkice zostaly wyciete (niektd-
re z ttem, inne po konturze zwierzecia) i wklejone na nowe karty. Wiele z tych
ilustracji jest datowanych. Szkice botaniczne przewaznie pochodzg z lat 1552-
1553, natomiast zoologiczne z lat 1553-1589. Mozna zatem zalozy¢, ze wiekszos¢
ilustracji powstata wlasnie w tym okresie, chod sg tu tez rysunki duzo starsze
(dudek autorstwa Simona Marmiona powstal okolo 1460 roku [ilustr. 117]) oraz
mtlodsze (dodo i cudowronki pojawily sie w Pradze w latach 1600-1603 i ich
przedstawienia —ewidentnie wykonane ad vivum —nie mogty powstaé wcze-
$niej). Te szkice zostaly zebrane i wklejone do jednego albumu na poczatku
XVII wieku, mozliwe, ze z inicjatywy Daniela Froschla. Naturstudien to dzieto
zbiorowe. Tylko przy dziesieciu ilustracjach pojawiajg sie nazwiska autoréw:
Peetera Liefrincka przy przedstawieniu psa [ilustr. 118], Marmiona przy dud-
ku, Froschl podpisal jeden ze swoich rysunkéw dziecioldéw [ilustr. 119], ktéry
dodatkowo przypisal mu Hoefnagel, ktdry podpisatl takze cztery rysunki Ver-
hagena oraz podpisal sie pod jednym z pejzazy. Poza tym w Naturstudien ziden-
tyfikowano jeden kosz kwiatéw jako dzieto tom Ringa, Hoefnaglowi przypisuje
sie przedstawienia slonia, nosorozca, lamparta, wilka [ilustr. 120] i dzika, na-
tomiast 54 rysunki przypisano Arcimboldowi z warsztatem [ilustr. 53, 110]41.

Naturstudien byly zbiorem rysunkéw wzornikowych, z ktérego korzystali
malarze dworscy. Arcimboldo wlaczal poszczegdlne zwierzeta do kompozy-
téw, Roelant Savery wyjechal w 1616 roku z kopiami szkicéw zoologicznych do
Niderlandéw i wykorzystywal je w swoich obrazach animalistycznych. Moty-
Wy pojawiajg sie takze w scenach mitologicznych powstatych w praskiej ma-
larni. Z tychilustracji korzystali réwniez badacze —ich kopie znalazly sie m.in.
w zbiorach Aldrovandiego i Clusiusa. W duzym stopniu na podstawie rysun-
kéw z Naturstudien powstalo oficjalne papierowe muzeum, ktére stanowito
dopelnienie rudolfiriskiej wunderkamery.

40 J. Hoefnagel et al., Naturstudien, Wiedeni, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. min. 42; zob.
M. Staudinger, Naturstudien Kaiser Rudolfs II (1576-1612), [w:] Thesaurus Austriacus. Europas Glanz im
Spiegel der Buchkunst. Handschriften und Kunstalben von 8oo bis 1600, red. E. Irblich i M. Roland, Wien
1990, s.229-288.

41 Rysunki Arcimbolda zidentyfikowal m.in. Thomas DaCosta Kaufmann [Arcimboldo. Visual Jokes...,
S. 115-147).
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Daniel Froschl przyjechat do Pragi w 1603 roku. Poczatkowo, podobnie jak
we Florencji, pracowal jako miniaturzysta. W 1607 roku objat stanowisko anti-
quarii, czyli kustosza zbioréw cesarskich. Zreorganizowal kunst- i wunderka-
mere oraz opracowalich inwentarz42. Wymienil w nim kilka réznych albumdéw
ilustracji przyrodniczych. Niektére z nich sg jednoznacznie identyfikowane
jak Icones Bola. Inne, jak Cod. Min. 831131, sg niekiedy przypisywane Ligozzie-
mu jako wymienione w inwentarzu Fischbuch i Vogelbuch, ale te atrybucje —jak
wspomnialam juz w rozdziale 7—wywoluja dyskusje wérdd badaczy.

Wydaje sie, ze bez wigkszych watpliwosci mozna rozpoznaé dwutomowy
Thierbuch, ktdry Froschl okreslit jako dzielo Dirka de Quade van Ravesteyna43.
Jednakze ta atrybucja tez jest niekiedy kwestionowana. Identyfikacje auto-
ra tzw. Bestiariusza Rudolfa IT dodatkowo utrudnia to, ze wiekszos¢ ilustracji
to adaptacje szkicéw z Naturstudien. Niemniej w $wietle zapisu w inwenta-
rzu mozna z duzg dozg prawdopodobieristwa zalozy¢, ze gléwnym malarzem
pracujgcym przy tym konkretnym albumie byl wlasnie van Ravesteyn, acz sg
tam tez rysunki warsztatowe. Pochodzgcy z Niderlandéw van Ravesteyn byt
aktywny na dworze Habsburgéw w latach 1589-1619. Przede wszystkim malo-
wal obrazy religijne i alegoryczne, ale —jak widaé po wczesniejszych przykta-
dach —twdrcy, w ktérych oeuvre bylo tylko jedno dzieto przyrodnicze, nie byli
niespotykani. Zlecenia tego rodzaju zwykle otrzymywali ze wzgledu na swoje
umiejetnosci techniczne i precyzje. Van Ravesteyn stynat na praskim dworze
wlasnie z tego, jak przedstawial detale. Niebagatelng role zapewne odegralo tez
to, ze najczesciej postugiwatl sie farbami olejnymi, a nie — co bylo powszech-
ng praktyka wérdd ilustratoréw przyrody —temperg i akwarelg#44. Bestiariusz
Rudolfa I byl namalowany wlasnie farbami olejnymi na pergaminie, przez co

42 Wydany przez Rotrauda Bauera [Kunstkammerinventar...

43 ,Thr May: thierbuch von allerley vierfiisiger thier, alle nach dem Leoben mit élfarben von Dieterich
Raffenstein auff pergamen gem alt, in rott leder gebunden. Der ander Theil ist das vogelbuch, darin
auch die vische und ander gewiirmb” jest identyfikowany z Cod. Min 129-130. Oba tomy zostaly wy-
dane w 1990 roku przez zespdt Herberta Haupta [Le bestiaire de Rodolphe 1I. Cod. Min. 129 et 130 de la
Bibliotheque nationale d’Autriche, Paris 1990].

44 Jednym z nielicznych przyktadéw malowanego farbami olejnymi albumu z przedstawieniami roslin
izwierzat jest o okoto pdt wieku pézniejszy Theatrum rerum naturalium Brasiliae Alberta Eckhouta,
wykonany wlatach czterdziestych XVII wieku, ktéry jednak pelnit raczej funkcje wzornika artystycz-
nego niz naukowego papierowego muzeum. Czterotomowe Theatrum obecnie przechowywane jest
w krakowskiej Bibliotece Jagielloriskiej, sygn. A 32-35. Zob. np. J. Czapla, A Virtual Menagerie Fit for
a Ruler Johan Maurits van Nassau-Siegen’s Brazilian Images and Their Role in Dutch Colonial Propaganda,
[w:] Art and Nature, red. M. V. Matijagi¢ et al., Rijeka 2022, 5. 7-28.



wpisuje sie w nurt malarstwa animalistycznego45 rozwijajacy sie od poczatku
XVII wieku. Autorzy takich przedstawien zwierzat nie byli jednak wyéwicze-
ni w obserwacji natury tak, by ich dziela odpowiadaly standardom ilustracji
naukowej, ktérych oczekiwali przyrodnicy i kolekcjonerzy. Dlatego czesto od-
wolywali sie do istniejacych przedstawien zwierzat — dostepnych szkicow-
nikéw i graficznych wzornikéw. Ilustracje Bestiariusza Rudolfa II sa wlasnie
takg kompilacjg przedstawien skopiowanych i zaadaptowanych z réznych al-
buméw dostepnych na praskim dworze (przede wszystkim Naturstudien), ry-
sunkéw wykonywanych bezposrednio w wunderkamerze oraz adaptacjirycin
zoologicznych. Nalezy zatem uznadje za dzielo Dirka de Quade van Ravesteyna
z zespolem, opracowane na podstawie szkicéw Giuseppe Arcimbolda, Danie-
la Froschla, Jorisa Hoefnagla i innych, ktére swojg ostateczng postaé przyjeto
zapewne krétko przed skatalogowaniem przez Froschla.

Bestiariusz Rudolfa II to ponad 180 przedstawienl czworonogéw, ptakéw,
zwierzgt wodnych, owaddw, fantastycznych stworzen oraz czesci zwierzat.
Te ilustracje uzupelniajg zbiory wunderkamery. To zwierzeta zbyt duze, by
zmie$city sie w muzeum, a takze zyjace w menazerii rzadkie okazy cennych ga-
tunkdéw, ktdrych wyglad za zycia chciano zachowad [ilustr. 121]. Papierowe mu-
zeum dawalo tez wieksze mozliwosci udokumentowania wygladu stworzen
innych niz czworonogiiptaki. W Bestiariuszu znalazly sie trudne w konserwacji
gady, plazy i stworzenia wodne46 oraz ,rekonstrukcje” zwierzatlegendarnych,
ktérych silg rzeczy nikt nie widziat zywych [ilustr. 122]47. Bestiariusz stanowit
jednoczesnie uzupeinienie i dokumentacje rudolfiniskiej kolekcji przyrodnicze;j.
Dlatego uwiecznione zostaly w nim takze eksponaty w muzealnych gablotach.
To muszle, rogi, fragmenty skdr i kosci ulozone starannie, tak by kazdy obiekt
mozna bylo osobno obejrzed [ilustr. 123]. Wrazenie, ze obiekty byly rysowane
ad vivum, dodatkowo podkreslajg elementy wskazujace, ze to konkretne stwo-
rzenia z cesarskiej menazerii (nosza np. obroze) i muzeum (ukazane s3 na tle
zielonego sukna, jakim wylozone byty gabloty, na niektérych obiektach widaé
uszczerbki i uszkodzenia).

45 O roli Bestiariusza Rudolfa I w przejsciu od ilustracji przyrodniczej do malarstwa animalistycznego
zob. np. L. Hendrix, Natural History Illustration..., zwlaszcza s. 163-165.

46 Ometodach nowozytnejkonserwacji zwierzatzob.]. E. Simmonsi]. Snider, Image and Reality. Percep-
tion, Depiction, and Preservation of Nature, ,Juniata Voices”, 2013, t. 13, §. 127-144.

47 W wunderkamerze Rudolfa II znajdowatl sie szkielet smoka, ktéry zostal przedstawiony w Bestiariu-
szu [D. de Quade van Ravesteyn, Bestiarium, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 129, k. 68].
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Te bardzo starannie uporzagdkowane, zgodnie z obowigzujacg wéwczas kla-
syfikacja, zwierzeta najczesciej przedstawione sg po jednym lub dwa na stro-
nie. Mimo zZe jest to dzieto raczej malarskie niz naukowe, zachowuje wszyst-
kie konwencje profesjonalnej ilustracji zoologicznej, ktére niewatpliwie znali
arty$ci pracujacy na praskim dworze. Zwierzeta wyraznie majg przypominaé
eksponaty muzealne. Stojg nieruchomo, na niewielkim skrawku ziemi lub po-
krytym zielonym suknem stole. Takze tto w zaden sposéb nie sugeruje habita-
tu, jest jednolite, zwykle szarobure. Swiatlo jest tak rozproszone, ze zwierze-
ta sg prawie dwuwymiarowe. Eksponaty muzealne sg nieco silniej oswietlone
itu z kolei zadbano o osadzenie ich w przestrzeni tak, by stworzy¢ iluzje tréj-
wymiarowej gabloty.

Bestiariusz i Icones Bola byly luksusowymi albumami przechowywanymi
w wunderkamerze i pokazywanymiodwiedzajacym ja dyplomatom. Naturstu-
dien byly wzornikiem artystycznym dostepnym dla malarzy. Zarazem jednak
na dworze Rudolfa Il panowatla atmosfera sprzyjajagca prowadzeniu naukowych
obserwacji zwierzat. Potrzebne bylo zatem papierowe muzeum stricte dostoso-
wane do potrzeb przyrodnikéw. W przeciwieristwie do pozostaltych cesarskich
przedstawien zwierzat ilustracje, z ktérych korzystali zoologowie, byty tylko
$rodkiem do celu, czyli do doktadnego opisania wszystkich gatunkéw. Dlate-
go w Pradze przelomu wiekéw XVI11i XVII powstat takze album przyrodniczy
opracowany przez lekarza.

Byl nim Anselmus de Boodt48. W odréznieniu od wigkszosci XVI-wiecznych
badaczy dlugo nie wigzal swojej kariery z przyrodoznawstwem ani nawet z me-
dycyna. Byl potomkiem katolickiej rodziny szlacheckiej, ktérej przedstawiciele
mieszkali m.in. w Brugii i Antwerpii i w obu miastach pelnili rozliczne funk-
cje publiczne. Takie tez plany wigzano z mlodym Anselmusem. W 1566 roku
zostal wyslany na studia do Leuven4. Niestety trwajgca wéwczas w Niderlan-
dach wojna i ztupienie miasta w 1572 roku zmusily go do przerwania edukacji.
Dopiero trzy lata pdzniej zostal przyjety w poczet studentéw uniwersytetu

48 Zob. przede wszystkim publikacje M. C. Maselis, np. Anselmus Boétius De Boodt, [w:] Nationaal Biogra-
fisch Woordenboek, 1981, t. 9; Anselmus Boetius De Boodt (Brugge 1550-1632). Een Vlaams humanist met
Europese faam, Handzame 1981; De albums van Anselmus De Boodt (1550-1632). Geschilderde natuurob-
servatie aan het Hof van Rudolf II te Praag, Lannoo, Tielt 1989; takze w wersji angielskiej: The Albums of
Anselmus De Boodt (1550-1632). Natural History Painting at the Court of Rudolph Il in Prague, Bibermiihle
1999; Anselmus Boetius De Boodt (1550-1632). Brugs humanist aan het Hof van Oostenrijk, ,Vlaanderen”,
2013, t. 51, S. 21-22.

49 Matricule de I'Université de Louvain, red. A. Schillings, Bruxelles 1961, t. 4, s. 719, poz. 96.



Ilustracja 121.

Dirck de Quade van Ravesteyn [ilustr.], Dodo, [w:] Bestiarium Rudolfs II, Praga 1590-1610,
Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 130, k 31.




Ilustracja 122.

Dirck de Quade van Ravesteyn [ilustr.], Szkielet ,,smoka”, [w:] Bestiarium Rudolfs II,

Praga 1590-1610, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 129, k 68.




Ilustracja 123.

Dirck de Quade van Ravesteyn [ilustr.], ,Wnetrze gabloty”, [w:] Bestiarium Rudolfs II, Pra-
ga 1590-1610, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Min. 129, k 10.
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w Orleanie. Tam tez ukorniczyt studia prawnicze i w 1578 roku powrdcit do ro-
dzinnej Brugii. Przejecie wladzy przez kalwinistéw zmusilo go do opuszcze-
nia miasta jeszcze przed koricem roku. Nastepne lata spedzil w Heidelber-
gu, gdzie —acz nie byl immatrykulowany — zapewne studiowal medycyne5s°.
W 1583 roku po raz pierwszy znalazl si¢ w Pradze jako gos$é na dworze Rosen-
bergéw. Tam tez poznal dwczesnego lekarza cesarskiego, Tadeusza Hdjka, a za-
pewne takze Clusiusa, z ktérym pdzniej korespondowalst.

W tym okresie i Srodowisku na dobre zainteresowat si¢ naukami przyrodni-
czymi. Podjete juz w Heidelbergu studia alchemiczne w Pradze mialy §wietne
warunki rozwoju. Na dworze Rudolfa II (a za nim takze praskich arystokratéw)
preznie rozwijaly sie okultyzm i magia oraz zwigzane z nimi ,,nauki” —astro-
logiaialchemia. Prowadzone tu eksperymenty sklonily de Boodta do podjecia
wiasnych badan alchemicznych. Mimo ich powodzenia52 w 1586 roku postano-
wit poszerzyciudokumentowad swoja wiedze medyczno-przyrodniczy. Wyje-
chal do Padwy na studias3. Miejscowy wydzial medycyny stynal w tym czasie
z niezwykle praktycznego podejscia do edukacji przyszlych lekarzy. To tutaj
zalozono pierwszy w Europie ogrdd botaniczny i regularnie przeprowadzano
sekcje zwlok. De Boodt spedzit w tym srodowisku zaledwie rok. Obronit dok-
torat z medycyny ijeszcze w 1587 roku wrécit do Pragi. Blyskawiczne uzyska-
nie tytulu wydaje sie, ze zawdzieczal nawigzanej jeszcze w 1583 roku znajomo-
$ci z Hijkiem i jego wstawiennictwu. Chyba tez dzieki niemu juz w poczatku
1588 roku de Boodt zostal zatrudniony jako nadworny medyks4. W rudolfini-
skiej Pradze bylo ich wielu i najczesciej nie zajmowali sie praktyka medyczna,
aich gléwnym zadaniem bylto prowadzenie badani przyrodniczych.

Na cesarskim dworze de Boodt zajmowal sie emblematami>s oraz — wniezna-
nym zakresie —mechanikg56. W centrum jego zainteresowania znajdowata sie

50 M.-C. De Boodt-Maselis, A. BalisiR. H. Marijnissen, Albums of Anselmus..., s. 15.

51 W archiwum Clusiusa znajdujg sie dwalisty od de Boodta z 1602 roku: Lejda, biblioteka uniwersytec-
ka, VUL 101, opublikowane w Clusius correspondence..., poz. 289-290.

52 Opisywanego przez Nicolasa Barnaud [Commentariolum aenigmaticum quoddam epitaphium Bononiae
studiorum..., Leiden 1597, s. 11-12]; por. M.-C. De Boodt-Maselis, A. Balis i R. H. Marijnissen, Albums
of Anselmus..., s. 15-16.

53 Matricula nationis germanicae artistarum in gymnasio patavino (1553-1721), red. L. Rossettii G. Bonfiglio
Dosio, Padova 1996, (Fonti per la storia dell’Universita di Padova, Natio Germanica III, t. 10), s. 231.

54 Reichstaxbuch, 1589, Osterreichisches Staatsarchiv, AT-OeStA/HHStA RK Taxbiicher 690, k. 24.

55 O.deStradaiA. Saedeler, Symbola Divina & Humana Pontificum, Imperatorum Regum, red. A. de Boodt,
Frankfurti6o1.

56 De Boodt mial tez rzekomo opracowad —niezidentyfikowany w zadnej bibliotece —traktat Theatrum
instrumentorum mechanicorum. por. M.-C. de Boodt-Maselis, A. Balis i R. H. Marijnissen, Albums



mineralogia —nauka o wlasciwo$ciach mineraléw, wéwczas koncentrujaca
sie (zgodnie z teorig humoréw) na ich wplywie na samopoczucie i psychike
oraz na ich mozliwym wykorzystaniu w medycynie i farmacjis”. Jego badania
w tym zakresie byly zwigzane z powierzong mu funkcjg cesarskiego lapida-
riusa. Mial skatalogowac wszystkie znane skaly i kamienie szlachetne. Swoje
ustalenia opublikowal w wydanej w 1609 roku Historii klejnotéw i kamienis.
To dzieto dalo mu stanowisko osobistego medyka cesarza, ktérego zdrowie
psychiczne ulegalo cigglemu pogorszeniu i ktéry szukat ratunku w alchemii
oraz mineralogii.

De Boodt pozostat lekarzem Rudolfa I do jego $mierci w 1612 roku. W Pradze
pozostaljeszcze dwa lata, zapewne liczac na wyplate zaleglego honorariums9.
W 1614 roku powrdcil do Brugii. Mimo ze dalej zajmowal sie medycyng, czy
moze dokladniej farmacjgé© oraz botanikgél, jego uwaga skupila sie na zupel-
nie innych dziedzinach. Przede wszystkim dzialat dos¢ aktywnie w miejsco-
wej izbie retoréw. Jako jej cztonek ttumaczyl teksty filozoficzne na flamandzki,
pisal krétkie utwory religijne i poetyckie po niderlandzku, a takze kompono-
wal utwory muzycznes2.

Anselmus de Boodt zmarl w 1632 roku. W swoim testamencie zapisal synom
dalekiego kuzyna, Guillaume’owiiPieterowide Boodt, ,trzy ksiegi z kwiatami,
zwierzetami i ptakami [...oraz] wszystkie moje malowane papiery ze zwierze-
tami, kwiatami i innymi rzeczami, ktére na papierze badz pergaminie sg na-
rysowane lub namalowane czernig albo innymi kolorami, jak i wydrukowane
miedzioryty, nieoprawione”63. Mimo ze do korica XVIII wieku albumy te pozo-

of Anselmus..., s. 21.

57 Odzialalno$cide Boodtana polu mineralogii zob. np. R. Halleux, L'oeuvre minéralogique d’Anselme Boéce
de Boodt (1550-1632), ,Histoire et nature”, 1979, t. 14, s. 63-78.

58 A.deBoodt, Gemmarum et lapidum historia, qua non solum ortus, natura, vis et precium, sed etiam modus
quo ex iis olea, salia, tincturae, essentiae, arcana et magisteria arte chymica confici possint, ostenditur, Ha-
nau 1609.

59 M.-C.De Boodt-Maselis, A. Balisi R. H. Marijnissen, Albums of Anselmus..., s. 21-22.

60 W jego testamencie wymienionajestm.in. skrzynia olejéwibalsaméw zjego apteki, zob. A. de Boodt,
Testament olographe d’Anselme de Boodt, conseiller-pensionnaire de Bruges, ,Annales de la Société d’Emu-
lation pour I’Etude de 'Histoire et des Antiquites de la Flandre”, 1861, t. 11, s. 378.

61 Opracowatl zielnik wydany przez Nicolasa Breyghela dopiero w 16 40 roku: Florum, Herbarum, ac fruc-
tuum selectionum icones, et vires pleraeque, hactenus ignotae, Brugge 1640.

62 M.-C. De Boodt-Maselis, A. Balis i R. H. Marijnissen, Albums of Anselmus..., s. 22-23.

63 ,de drie boucken met blommen, beeste ende voghelen [...] alle myne gheschilderde papieren met
beesten, blommen ende andere zaken die of papier ofte parkament met swarte ofte andere couleuren
ghetrocken ofte gheschildert syn, alsook gheprente copersticken, ongebonden synde” [A. de Boodyt,
Testament..., s. 375].
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stawaly w rekach rodziny, to — podobnie jak wigkszos¢ papierowych muzedw
z wiekéw XVI11i XVII (jedynie z wyjatkiem zbioréw Aldrovandiego i Cassiana
dal Pozzo%64) —nie majg obecnie formy, jakg nadal im autor i zarazem pierwszy
wlasciciel.

Okoto 1790 roku trafily —jako podarunek od szwagra, Karela Aeneasa de
Croeser —do Josepha Antoine’a van Huerne’aé5. Trzy oprawione w pergamin
z herbem de Boodta tomy byly bardzo zniszczone, totez w latach 1809-181466
van Huerne kazal je rozprud i oczyscic. Ilustracje zostaly nastepnie naklejone
na nowe karty. Na wielu z nich dorysowano tfa. Do tych ilustracji van Huerne
zamo6wil kolejne, ktdérych jego zdaniem brakowalo. Oznaczone gwiazdkami
ilustracje wykonali brugijscy malarze Louis Gerbo i Francois-Joseph Kinson.
Wszystkie rysunki zostaly okolone ramkami oraz podpisane niderlandzkimi,
taciriskimi i francuskimi nazwami. Ten zbidr zostal uporzadkowany na nowo
zgodnie z klasyfikacja francuskiego przyrodnika, Georgesa-Louisa Leclerca de
Buffonaé?. Oprawione na nowo w 11 albumach ilustracje opatrzone opracowa-
nymi przez van Huerne’a kartami tytulowymi i indeksamié8 pozostajg w re-
kach prywatnych, a od 2017 roku sg przechowywane (jako obiekty wypozy-
czone) w Rijksmuseums?.

Datowane na lata 1596-1610 ilustracje powstaly najprawdopodobniej
w wiekszosci w Pradze. Brak zachowanych materialéw zrédlowych nie po-
zwala stwierdzié, czy i-jesli tak — w jakim stopniu, Rudolf Il byt zaangazowa-
ny wich powstanie. Wydaje sie malo prawdopodobne, by tak wielkie przedsie-
wziecie bylo praca, ktérg de Boodt wykonalby sam z siebie. W przeciwieristwie
do kolekcjonujgcych ilustracje Aldrovandiego czy Clusiusa, de Boodt w ogdle

64 Rozproszone papierowe muzeum Cassiana dal Pozzo jest opracowywane od 2003 roku w projekcie
Warburg Institute. Cz¢$¢ zoologiczng zob. H. McBurney, Birds, Other Animals...

65 Van Huerne przed sprzedazg swojej kolekcji w 1844 roku spisat okoliczno$ci otrzymania oraz przepro-
wadzong przez siebie konserwacje tych albumdw. Notatki te cytuje M.-C. de Boodt-Maselis, A. Balis
iR. H. Marijnissen, Albums of Anselmus..., s. 207-208.

66 Aktualne datowanie albumu, tj. powstanie wiekszosci ilustracji w latach 1596-1610, uzupelnienie
i przeoprawienie przez van Huerne’a w latach 1809-1814, a takze autorstwo poszczegdlnych rysun-
kéw, podaje katalog Rijksmuseum, sygn. RP-T-BR-2017-1-RP-T-BR-2017-11.

67 G.L.L.deBuffon, Histoire naturelle, générale et particuliére, Paris 1749-1804.

68 W dalszej czedci uwaga bedzie poswiecona wylacznie siedmiu albumom zoologicznym. Zawarto$é
wszystkich toméw opisuje Roger H. Marijnissen w Albums of Anselmus..., s. 183-193.

69 Po $mierci van Huerne’a zostaly one sprzedane na aukcji w 1844 roku. Zakupione przez Florenta
Soenensa pozostawaly w rekach jego rodziny do 1990 roku, kiedy zostaly ponownie wystawione na
sprzedaz i zostaly zakupione przez antykwariusza Heriberta Tenscherta. Kolejny raz znalazly sie na
rynku antykwarycznym w 2017 roku. Wéwczas nabyl je anonimowy darczyiica, ktéry wypozyczyt je
do Rijksmuseum.
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nie zajmowal sie zoologig. Nie ma wlasciwie zadnego racjonalnego powodu, dla
ktdrego lekarz zajmujacy sie alchemig i badaniem wtasciwosci kamieni, hobby-
stycznie przygotowalby liczacy ponad kilkaset ilustracji album przyrodniczy.
Bardziej logiczne jest zalozenie, Ze to zadanie zostato mu zlecone przez Rudol-
fa II. Obok luksusowego Bestiariusza i wzornika artystycznego potrzebne bylty
tez opracowane zgodnie z planem wynikajacym z porzagdku natury ilustracje
do profesjonalnej papierowej menazerii, ktdre spelniatyby standardy nauko-
wosci. Fakt, ze de Boodt wywidzt te albumy do Brugii, mozna wytlumaczy¢
abdykacjg i rychlg $miercig Rudolfa Il oraz tym, zZe de Boodt do $mierci nie do-
czekal sie zaleglych 3000 guldenéw, ktére wydaje sie, ze mogly byé wtasnie
zaplatg za te albumy?o.

Niezaleznie jednak od tego, w jakich okoliczno$ciach i w czyim umysle zro-
dzil sie pomyst naukowej papierowej menazerii, de Boodt rozpoczgl prace nad
nim okotlo 1596 roku. Poczgtkowo wykonanie ilustracji zlecono pochodzgcemu
z Mechelen malarzowi kwiatéw Eliasowi Verhulstowi. Jego nazwisko zapisane
jest rekg de Boodta na przedstawieniu §lepowrona [ilustr. 124], ale przypisy-
wane mu sg tez inne przedstawienia ptakéw?1, a niekiedy tez ryb72. Verhulst
specjalizowal sie w martwych naturach kwiatowych, totez wsrdd ilustracji,
ktdre przybyly do Pragi z Delft, gdzie dzialal, sg przede wszystkim ilustracje
botaniczne.

Te rysunki rozczarowaly jednak de Boodta. Jak skarzyl sie Clusiusowi w li-
$cie z pazdziernika 1602 roku, 200 zamdéwionych i przystanych do Pragi przed-
stawienl kwiatdw raczej nie powstalo ad vivum, a co gorsza—w wielu przy-
padkach — sprawialo wrazenie prac uczniéw Verhulsta, a nie jego samego73.
Faktycznie, przypisywane Verhulstowi ilustracje entomologiczne majg swo-
je pierwowzory w rycinach Jacoba Hoefnagla [ilustr. 125]. Na takim samym,
niderlandzkim papierze, co te dobre technicznie (acz niewatpliwie inspirowane

70 ,Eerstnopende de 3160 duytsche guldens makende ontrent goo ofte 80oo ponden grooten vls. die de
kaiser Rudolf my schuldig ghebleven is” [A. de Boodt, Testament..., s. 375].

71 M.in. drop i amazonka. Wiecej przykladéw wymienia de Boodt-Maselis [Albums of Anselmus..., s. 51,
przypis 7).

72 Np.okori. Por. M.-C. de Boodt-Maselis, A. BalisiR. H. Marijnissen, Albums of Anselmus..., s. 52, przypis 19.

73 Listde Boodtado Clusiusaz12 X 1602 roku:,,Dum Delphis ante aliquot annos essem pictor Elias Craus,
qui flores illos depinxit mihi simile pingere voluit, neque pro singulus figuris plures quam sex stufe-
ros petijt. Pactus itaque cum illo, tentavi abseas illius fidem ac ducentas figuras depingi, iussi, quas
cum Pragae accepissem, depraechendi non omnes ad vivum exemplar, et multas amplius a Tyronibus
fuisse depictas; ab quam causam millas amplius depingi curavi, nam raro artifices sincere se gerunt,
dum quorum interest quid exacte fieri, absunt” [Lejda, biblioteka uniwersytecka, VUL 101, skani trans-
krypcja dostepne w bazie Clusius correspondence..., poz. 290].
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wzornikami graficznymi) ilustracje, wykonane sg bardziej nieporadne rysun-
ki botaniczne, ktére swiadczg zar6wno o nieumiejetnej obserwacji natury, jak
i braku wprawy w postugiwaniu sie farbami, co faktycznie moze wskazywacd
na udzial uczniéw74.

Zapewne niespelnienie nadziei poktadanych w Verhulscie sklonito de Boodta
do samodzielnego przygotowania ilustracji do papierowego muzeum. W al-
bumach zoologicznych znajduje sie 36 sygnowanych przez niego ilustracji’s,
niekiedy z adnotacjg ad vivum [ilustr. 126]. Ponad 350 pozostalych mozna mu
z duzg dozg prawdopodobienstwa przypisal. Powstawaly one przez wiek-
szo$¢ jego pobytu w Pradze, a zapewne w Brugii dokonywat jeszcze drobnych
poprawek. W ciggu ponad 15 lat de Boodt, ktdry wczedniej raczej nie rysowat
zbyt wiele, nauczyl sie tworzyé bardzo drobiazgowe i staranne przedstawienia
zwierzgt. W jego edukacji jako ilustratora arty$ci dworscy Rudolfa II musie-
li mieé niebagatelny udzial. Niektére —mozna zalozy¢, ze pierwsze —ilustra-
cje de Boodta sg bardzo nieporadne, pomijaja rézne szczeg6ly. Inne sprawiajg
wrazenie, jakby byly inspirowane (a w kilku przypadkach sg to doktadne ko-
pie) rycinami [ilustr. 127-128], ilustracjami ksigzkowymi, rysunkamii dzietami
malarskimi dostepnymi w cesarskiej galerii, bibliotece i malarni7é. Wreszcie,
w$réd sygnowanych i przypisywanych de Boodtowi rysunkdw sg bardzo sta-
ranne i dokladne przedstawienia swiadczgce o uwaznej obserwacji zaréwno
zwierzat zyjacych w rudolfiriskiej menazerii, jak i eksponatéw w cesarskim
muzeum historii naturalnej. Ewidentnie $wiadczy to o tym, ze uczyt sie, jak po-
winna wygladad ilustracja naukowa i jak nalezy ja opracowywacd. Widad przy
tym, ze byl pojetnym uczniem.

Réwniez od strony technicznej mozna zaobserwowad, jak rozwijaly sie
umiejetnosci de Boodta. Wsérdd jego ilustracji sg szkice pomalowane ptaskimi
plamami farby, niewielkie, niestarannie pokolorowane rysuneczkiibardzo do-
kladnie opracowane przedstawienia z wielkg dbaloscig oddajgce siersé, pidra
czy tuski. W miare mozliwosci staral sie tez tworzyd iluzje przestrzeni, dodajac

74 M.-C. De Boodt-Maselis, A. BalisiR. H. Marijnissen, Albums of Anselmus..., s. 52.

75 To zapisy ,,ADB fecit” i ,Anselmus de Boodt fecit”.

76 Jako pierwsza zwrdcita na to uwage de Boodt-Maselis [Albums of Anselmus..., s. 56-71]. Nie udalo si¢ jej
jednak znalezé zbyt wielu przyktadéw. Wymienita kazuara i leniwca z Exotica Clusiusa, kilka roslin
z Cruydt-Boeck Remberta Dodoensa, jezozwierza i dziki wigzane z Hoefnaglem lub Bolem (oraz inspi-
rowang nimi serig Icones animalium Adriaena Collaerta) czy morsa z albumu Lombarda. Inspirowa-
nych istniejacymi juz rycinami lub rysunkami ilustracji de Boodta jest jednak znacznie wiecej i za-
sluguja one na osobng analize.
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Ilustracja 124.

Elias Verhulst [ilustr.], Slepowron, Mechelen, okolo 1596, [w:] Anselmus de Boodt,
Album met vogels, Praga 1596—1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-5-36.
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Ilustracja 125.

Elias Verhulst [ilustr.], Owady, tablica 4, Mechelen, okolo 1596, [w:] Anselmus de Boodt,
Album met reptielen, amfibieén en natuurhistorische ensembles, Praga 1596—1610,
Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-7-33.



Aok Cavpacatallesd

rev. MiBxecen
d

i |
4 T Awsetuis de by,
~ e T el D dum fogs

Cariocatacted. Cresser J2oisettz,

Ilustracja 126.

Anselmus de Boodt [ilustr.], Orzechéwka, [w:] Anselmus de Boodt, Album met vogels,
Praga 1596-1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-5-32.
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Ilustracja 127.

Anselmus de Boodt [ilustr.], Leniwiec, [w:] Anselmus de Boodt, Album met viervoeters,
Praga 1596—1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-2-35.
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deindcaliz fenfim defcendendo minuantur : nam quemadmodum fi v.llluis canat ,la, fol, e
fa,mi, re,ur, fic hoc animal fimili tono pronunciat, ha, ha, ha, ha,ha, ha. Exficut capite ru,

Barduts dicebam; fi id animal confpectum fuiffet iniillis regionibus ,in quibus equos
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Ilustracja 128.

Leniwiec, [w:] Carolus Clusius, Exotica, Leiden 1605, s. 111.
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Ilustracja 129.

Anselmus de Boodt [ilustr.], Motyle i ¢my, [w:] Anselmus de Boodt, Album met vissen, schelpen
en insekten, Praga 1596—1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-6-82.
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Ilustracja 130.

Anselmus de Boodt [ilustr.], Kakadu, [w:] Anselmus de Boodt, Album met vogels,
Praga 1596—1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-4-50.
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Ilustracja 131.

Kakadu, [w:] Anselmus de Boodt, Album met vogels, Brugia 1790—1814, Rijksmuseum,
RP-T-BR-2017-1-4-51.
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Ilustracja 132.

Kazuar, [w:] Anselmus de Boodt, Album met vogels, Praga 1596—1610, Rijksmuseum,
RP-T-BR-2017-1-3-39.
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Ilustracja 133.

Smok, [w:] Anselmus de Boodt, Album met reptielen, amfibieén en natuurhistorische ensembles, Pra-
ga 1596-1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-7-50.



chociazby cienie, ktdre miaty sugerowad, ze male zwierzeta tylko przysiadly na
stronie [ilustr. 129]. To wszystko wskazuje, ze de Boodt nie tylko znat Naturstu-
dien iinne ilustracje przyrodnicze, ale tez wykorzystywat doswiadczenie ar-
tystéw, ktdrzy je tworzyli. Samo ogladanie rysunkéw nie wystarczytoby, zeby
poznac technike nakladania akwareli prawie suchym pedzlem, co pozwalalo
precyzyjnie oddac najdrobniejsze szczegély. Zaréwno te technike, jak i wila-
$nie takie iluzjonistyczne przedstawienia niewielkich zwierzat przypisuje sie
przede wszystkim Flamandom — Jorisowi Hoefnaglowi i Hansowi Verhageno-
wi. Zaden z nich co prawda nie mieszkal w Pradze, ale nie jest wykluczone, ze
Hoefnagel, ktérego twérczo$é niewatpliwie byta de Boodtowi §wietnie znana,
udzielal mu tez jakichs wskazéwek.

W siedmiu albumach zoologicznych znajduje sie tylko 27 oznaczonych
gwiazdkami ilustracji, ktére dodal van Huerne. To nowe przedstawienia
zwierzat juz ukazanych na XVI- i XVII-wiecznych szkicach (np. kakadu [ilustr.
130-131], sarny) lub takich, ktére nie byly de Boodtowi znane (np. zebry). 22 ry-
sunki— sygnowany slepowron, czapla modra oraz 20 kompozycji entomolo-
gicznych (ewidentnie skopiowanych z projektéw Hoefnagla—sg przypisywa-
ne Verhulstowi??. Pozostalych ponad 350 ilustracji zoologicznych uznawanych
jest za autorskie dzielo de Boodta7s.

Tak jak inni przyrodnicy drugiej polowy XVI wieku de Boodt mial ambi-
cje stworzy¢ mozliwie kompletne papierowe muzeum $wiata flory i fauny.
W albumach zoologicznych dominujg ilustracje ornitologiczne. Jest ich ponad
200. Przedstawione sg na nich zaréwno ptaki europejskie, jak i dobrze znane
gatunki egzotyczne: papugi, flamingi, koronniki (jedno z przedstawien opi-
sane jest ,Phenix”), stru$ i kazuar (ktdry zresztg zyt w cesarskiej menazerii
[ilustr. 132]79), indyk, perliczka, cudowronka (Rudolf Il mial w muzeum kilka
eksponatéw, w tym jeden z nogami; de Boodt wykonat nawet przedstawienie
ptaka bez pidr, na ktérym zaznaczyl, gdzie znajdujg sie koriczyny8?), a takze
dwa przedstawienia praktycznie niewidzianego w 6wczesnej Europie tukana

77 Powoluje sie tu na najnowsze ustalenia atrybucyjne przedstawione w katalogu Rijksmuseum. Nale-
zy tu jednak zasygnalizowaé, ze w przypadku kompozycji entomologicznych ta atrybucja takze jest
poddawana w watpliwo$¢éijako alternatywa podawane jest autorstwo de Boodta.

78 W tej grupie sa zaréwno przedstawienia przez niego sygnowane, opisane jego rekg nazwamizwierzat
wréznychjezykach,jakite przypisywane muna podstawie podobienstwa stylu badz analizy papieru.

79 M. Belozerskaya, Medici Giraffe..., s. 199-200.

80 J.Czapla, Obraz kontra opis. Zrédta XVI-w. mitu o beznogich rajskich ptakach, [w:] Ptakiw literaturze, kul-
turze, jezyku i mediach, red. E. Borkowska et al., Siedlce 2020, s. 13-40.
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(do Europy z reguly przywozono same dzioby, natomiast de Boodt zdotat dogé
dobrze oddaé tez kolor upierzenias?).

Zdecydowanie mniej uwagi poswiecil czworonogom. Skoncentrowatl sie na
zwierzetach zyjacych na dworze cesarskim. To nie tylko egzotyczne stworzenia
z menazerii i zwierzyna lowna z parku, ale tez np. psy z rudolfiriskiej psiarni.
Zarazem jednak, aby stworzy¢ mozliwie kompletny zbidr przedstawieni, wie-
le —wydaje sie, ze zdecydowanie wiecej niz w czesci ornitologicznej — korzy-
stal z dostepnych w Pradze ilustracji. Zwierzeta, ktérych na przetomie wiekéw
XVI1iXVIInie byto w Europie, jaklama, zyrafa czy leniwiec, zostaly skopiowane
z rycin ilustrujgcych druki ulotne.

Gady, plazy, zwierzeta wodneiinsekty nie stanowily przedmiotu duzego za-
interesowania na dworze Rudolfa II. De Boodt zdotal opracowac zaledwie kil-
ka przedstawierijaszczurek, salamander i ztwi. Wéréd nich znalazly sie takze
trzy zwierzeta legendarne —bazyliszek (niezwykle realistycznie ukazana dwu-
noga jaszczurka), smok, ktéry (wedle odrecznej notatki de Boodta) znajdowat
sie w cesarskich zbiorach [ilustr. 133]82, i cudowny waz, z ktdrego ogona wyra-
sta roslina. Wydaje sie, ze to—poza wezem, ktory jest kopig z rysunku w Na-
turstudien, a ktdry z kolei wydaje sie przerysowany z jakiego$ druku ulotnego
21547 roku83 —rysunki eksponatéw z rudolfiriskiego muzeum historii natural-
nej. Na czesci z nich zwierzeta ukazane sg — zgodnie z konwencjami przedsta-
wiania zwierzgt zmiennocieplnych — od géry, zeby widac byto nie tylko ksztatt
zwierzecia, lecz takze uklad i kolor tusek. Najpopularniejszg w Europie zwin-
ke przedstawil takze od strony brzusznej. Inne zwierzeta sg ukazane bardziej
tradycyjnie, z profilu.

Kilkadziesigt zwierzat wodnych — europejskie ryby morskie i stodkowodne,
wieloryba, gtowonogi, skorupiakiimuszle — de Boodt takze staral si¢ przedsta-
wié¢wmiarerealistycznie. Wiekszo$¢ znich sprawia wrazenie chwile wczesniej
wytowionych z wody. Lezg tak, by widad bylo zaréwno bok, jaki grzbiet. Zgod-
nie z konwencjami, ptaszczki przedstawione sg od strony grzbietowej. Ryby,
ktdérych de Boodt nie znal, zostaly narysowane w duzym pomniejszeniu. Sg to
mniej doktadne przedstawienia, skopiowane z powszechnie dostepnych trak-
tatéw ichtiologicznych.

81 P.J. Smith, On Toucans and Hornbills. Readings in Early Modern Ornithology from Belon to Buffon, [w:]
Early Modern Zoology. The Construction..., s. 75-119.
82 ,Haec est figura Draconis quem habet Rudolphus secundus Imperator, eiusg; est exacta magnitudo

uti exiccatus servatur”, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-7-50.
83 ,Anguisisteinventus estaBubulco Croata [...] anno 1547in Maio”, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-7-15.
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Osiemnascie kart z przedstawieniami owaddw, pajeczakéw i §limakéw, na
ktérych de Boodt zebral od kilkunastu do kilkudziesieciu stworzen, zosta-
to opracowanych zgodnie z dwczesng wiedzg entomologiczng. Obserwowa-
ne przy uzyciu zaledwie najprostszych narzedzi optycznych zwierzeta ukazat
niezwykle precyzyjnie, dbajgc o uwzglednienie mozliwie wielu szczegétow.
W przeciwienistwie do pozostatych czesci, w ktdrych ilustracje réznig sie stop-
niem szczegdtowosci, album entomologiczny jest niezwykle spéjny formalnie
iwydaje sie, ze zostal opracowany w jednym czasie. Bardzo tez prawdopodob-
ne, ze de Boodt positkowal sie przy wykonaniu tej cze$ci rysunkami i rycina-
mi Hoefnagla.

Niezaleznie od zmieniajgcego sie stopnia realizmu mozna z do$¢ duzg dozg
pewnosci stwierdzié, ze de Boodt dobrze znal standardy ilustracji naukowe;j
i staral sie, by jego rysunki spelniaty je jak najlepiej. Dlatego stosowal bardzo
konwencjonalne pozy i tylko w nielicznych przypadkach (np. zwinietego w kte-
bek $pigcego kota i ukazanych od tytu koni) pokusit sie o bardziej zindywidu-
alizowane ujecia. Wydaje sie tez, ze staratl si¢ bardzo oszczednie stosowac tla
i wiekszo$¢ z nich jest pézniejszym dodatkiem van Huerne’as4.

Mimo ze de Boodt wiele korzystal z doswiadczent malarzy Rudolfa II, to
jego przedstawienia réznig sie zaréwno od szkicow w Naturstudien, jak i od
dopracowanych ilustracji w cesarskim Bestiariuszu. Szczegdélnie wyraZnie jest
to widoczne na przedstawieniach pozaeuropejskich czworonogéw i ptakéw.
De Boodt zwykle zwracal uwage na inne szczegély, wybieral inne pozy. Czesto
tez nieco inaczej oddawal kolory, co moze byé takze zwigzane z tym, ze niektd-
re zwierzeta widzial tylko w muzeum Rudolfa 11, juz jako wyblakte eksponaty.

To samodzielne podejscie do tematu §wiadczy o tym, ze de Boodtowi bardzo
zalezalo na stworzeniu papierowego muzeum ad vivum. Naturalnie nie wszyst-
kie ilustracje powstaly w trakcie obserwacji zywych zwierzat w menazerii czy
nawet zakonserwowanych eksponatéw w rudolfiriskim muzeum. Tak jak wszy-
scy XVI-wieczni przyrodnicy, w sytuacji, gdy nie mial mozliwosci studiowania
i przedstawienia konkretnych okazdéw, positkowatl sie dostepnymi rysunkami
irycinami. Zapewne zamierzal je — w miare mozliwosci — zastgpic czy przynaj-
mniej uzupetnié o lepsze ilustracje, jak to miato miejsce w przypadku kamele-
ona czy koronnika, ktére rysowat dwukrotnie, przy czym jedno z przedstawieni

84 Analize tel przeprowadzil Roger H. Marijnissen w Albums of Anselmus..., s. 183-193.
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ewidentnie wzoruje si¢ na opublikowanych ilustracjach, a drugie jest zdecydo-
wanie doktadniejsze i rysowane z natury [ilustr. 134-135].

Albumy de Boodta pozwalajg przesledzié rozwdj naukowej ilustracji zoolo-
gicznej w ciggu pietnastoletniej kariery amatorskiego rysownika. Niedo$wiad-
czony medyk poczatkowo wykonywat niewielkie kopie z rycin i cudzych ry-
sunkéw. W miare nabywania wprawy jego samodzielne ilustracje byly coraz
wiegksze i dokladniejsze. Lgczyl w nich wlasne obserwacje z doswiadczeniami
innych artystéw. Stopniowo uniezalezniat sie w swoich rysunkach zwierzat
od cudzych rozwigzan formalnych. Wykorzystywal zaréwno konwencjonalne,
jakisilnie zindywidualizowane pozy, dostosowujgc ujecie do przedstawianego
stworzenia. Jego ilustracje pozwalajg dokladnie obejrzel poszczegdlne zwie-
rzeta, przeanalizowac ich budowe, poréwnadé poszczegdlne gatunki. To typo-
wy przyklad papierowego muzeum przeznaczonego dla przyrodnikéw, ktdre
mialo pomdc studiowad §wiat zwierzati tylko nieszczesliwy zbieg okolicznosci
sprawil, ze nigdy nie byto ono wykorzystywane przez badaczyss.

Badania natury prowadzone na dworze Rudolfa Il ograniczaty sie do groma-
dzenia, obserwowania i dokumentowania wygladu zwierzat. Dworscy medycy
i przyrodnicy nie publikowali wynikéw tych studiéw, niemniej dzieki ich sie-
cikorespondentéw informacje o nowych czy tez niecodziennych okazach bytly
znane wsrdd uczonych. Rolg monarszych kolekcji naturaliéw i ilustracji, bo to
przede wszystkim je powielano, byto upowszechnianie wiedzy w srodowisku
gléwnie niezamoznych badaczy, ktérzy analizowali przedstawienia zwierzat
i publikowali ich opisy.

85 De Boodt wywidzl te albumy w 1614 roku z Pragi i raczej z nich nie korzystal. Po jego $mierci pozo-
stawaly w rekach prywatnych i poza okazjonalnymi wzmiankami w katalogach aukcyjnych nie byty
one w zaden sposéb ani wykorzystywane, ani analizowane. Dopiero od momentu opublikowaniaich
przez Maselis w 1989 roku s3 w obiegu naukowym, a faktyczne zainteresowanie nimi datuje sie od
2017 roku, kiedy Rijksmuseum zaczelo je eksponowad.
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Ilustracja 134.

Kameleon, [w:] Anselmus de Boodt, Album met reptielen, amfibieén en natuurhistorische ensembles,
Praga 1596-1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-7-12.
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Ilustracja 135.

Kameleon, [w:] Anselmus de Boodt, Album met reptielen, amfibieén en natuurhistorische ensembles,
Praga 1596—1610, Rijksmuseum, RP-T-BR-2017-1-7-13.
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Iustracja naukowa jest nieustannie wykorzystywana w badaniach zwierzat
od czaséw Arystotelesa az po wspdlczesnosé. Jednakze wraz z rozwojem nauk
przyrodniczych zmieniata si¢ nie tylko forma przedstawien zwierzat, lecz tak-
ze ich funkcje, a nawet stosunek, jaki mieli do niej badacze.

Opinie na temat uzytecznosci rysunkéw i rycin nigdy nie byly jednoznacz-
nie pozytywne. Wydaje sieg, ze wiekszo$¢ greckich i rzymskich przyrodnikéw
cenila przedstawienia roslin i zwierzat jako no$nik informacji o ich wygladzie
i budowie. Niemniej juz w antycznych tekstach pojawiajg sie glosy, ze nalezy
unikaé positkowania sie subiektywng ilustracja. ,Wymalowali oni [greccy bo-
tanicy — przypis autorki] bowiem wizerunki roslin i pod nimi skutki podpisali.
Ale i malowidlo przy tak licznych kolorach jest zawodzace, i rysownicy nasla-
dujac nature oddajg obrazy z rozmaitym szcze$ciem, tak, iz czestokrocich ry-
sunek rézni sie od oryginatu”l. Ten urywek z Historii naturalnej Pliniusza nie
jestjedyna krytyka ilustracjijako medium, ktére nie jest w stanie oddacé obrazu
$wiata, jakim on obiektywnie jest, ale niewgtpliwie jest jednym z najczesciej
cytowanych fragmentdw.

Sredniowieczne obserwacje zwierzat koncentrowaly sie albo na ich wtasci-
wosciach medycznych, albo na ich znaczeniu symbolicznym. Dlatego tez dw-
czes$ni przyrodnicy nie potrzebowali rzetelnych ilustracji, ktére pomagatyby
wyjasnié tekst. Rysunkizaréwno w bestiariuszach, alei kompendiach przyrod-
niczych czy traktatach rolniczych pelnity wtasciwie tylko funkcje dekoracyj-
ng i mnemotechniczng. Udomowione zwierzeta byly dobrze znane, zatem nie
byto potrzeby ich wiernego przedstawiania. Natomiast afrykariskie i azjatyc-
kie stworzenia, ktére stanowig wiekszosc gatunkéw opisywanych w bestiariu-
szach, znano wlasciwie tylko z niezbyt precyzyjnych opiséw i fantastycznych

1 ,Pinxere namque effigies herbarum, atque ita subscripsere effectus. Verum et pictura fallax est, et co-
loribus tam numerosis, praesertim in aemulatione naturae, multum degenerat transcribentium sors
varia”. Thumaczenie polskie . Lukaszewicza: C. Plinius Secundus, K. Pliniusza Starszego Historyi natu-
ralnej ksigg XXXVIII, ttum. J. bukaszewicz, = C. Plinii Secundi Historiae naturalis libri XXXVII, Poznani
1845, t. 10, 8. 141.
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ilustracji kopiowanych z antycznych kompendiéw. Opracowywane na tej pod-
stawie miniatury ukazywaly jedynie najbardziej charakterystyczne cechy wy-
gladu zwierzat tak, by utatwié czytelnikowi odnalezienie konkretnego opisu.
Ponadto ilustracje byty ozdobg tekstu, zachetg do lektury. Dzieki nim traktat
byt atrakcyjny wizualnie, ilustracje zwiekszaly tez jego wartos¢ materialng,
a zarazem prestiz wlasciciela rekopisu.

Potrzeba wiernych ilustracji przyrodniczych pojawila sie w drugiej potowie
XV wieku, jednak do upowszechnienia sie wykonywanych ad vivum przedsta-
wienl zwierzat byla jeszcze daleka droga. Mimo ze juz w XIV wieku wielu eu-
ropejskich wiadcéw utrzymywalo menazerie i parki lowieckie, gdzie dworscy
arty$ci mogli studiowaé wyglad i zachowanie zwierzat, to przyrodnicy prak-
tycznie nie mieli do nich dostepu. Z powodu braku mozliwosci obserwacji zy-
wych zwierzat byli zmuszeni korzystaé z ilustracji kopiowanych ze starszych
dziel.

Lektura tekstéw i analiza tych dos¢ imaginacyjnych przedstawien przesta-
ty jednak na poczatku XVI wieku wystarczaé. Badacze zaczeli oczekiwad, ze
ilustracje bedg uzytecznym Zrédlem informacji. Zaréwno przedstawienia ro-
$lin, jak i zwierzat (zwlaszcza w kompendiach medycznych, gdzie opisywano
ich mozliwe zastosowanie) mialy byé pomocg w poznaniu gatunku. Gdy upo-
wszechnit sie druk, autorzy nowych drzeworytéw zoologicznych staneli przed
koniecznoscig sprostania ich oczekiwaniom, a zarazem mogli inspirowad sie¢
tylko przedstawieniami odpowiadajacymiustalonym od wiekdw konwencjom.

Zoologowie zaczeli uwaznie przygladad sie zaréwno dawnym, jak i nowym
ilustracjom. Oczekiwali, ze bedzie mozna na nich obejrzeé wystarczajaco duzo
charakterystycznych cech zwierzecia, by nie trzeba byto korzystad z opisu. Jed-
nakze metody tworzenia naukowych ilustracji zoologicznych dopiero miaty
zostaé wypracowane. Nie bylo tez zgody co do tego, jakie standardy powinna
ona spelniad. Lata trzydzieste i czterdzieste XVI wieku to okres, kiedy zaczely
by¢ definiowane. Nie sposdéb przy tym méwic o zadnym linearnym rozwoju,
a tym bardziej o konkretnym momencie, kiedy schematyczne diagramy i fan-
tastyczne przedstawienia zostaly wyparte przez realistyczne drzeworyty. To
wlagnie wspdlistnienie —niekiedy w jednej publikacji — réznego rodzaju przed-
stawien sprawilo, ze XVI-wieczni przyrodnicy z duzg ostroznoscig podchodzili
doilustracji, a zarazem widzieli w niej wielki potencjal. Tymczasem byli zalez-
ni od drukarzyiposiadanych przez nich korpuséw ilustracji, ktére reproduko-
wali. Ryciny dostepne w traktatach zoologicznych pierwszej polowy stulecia
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pochodzity z réznych 7Zrddel, totez badacze nie byli przekonani o ich rzetelno-
$ci. Druki ulotne — swojg droga, nowe medium w XVI-wiecznym obiegu infor-
macji— przedstawialy unikalne, w ogéle niesprawdzone okazy i dopiero zaczy-
naty budzic ostrozne zainteresowanie badaczy.

W tej sytuacji trudno sie dziwié, ze zoologowie okoto potowy XVI wieku za-
czelimied ambicje studiowania nie zywych zwierzat, a przynajmniej ich bardzo
doktadnych i wiernych przedstawien. Czesto tworzyli je samodzielnie. W tym
okresie (mozliwe, ze po cze$ci w wyniku praktyki nauki medycyny) powszech-
ne bylo uwiecznianie wynikéw obserwacji w formie rysunkéw. Pozwalalo to
doktadnie poznad zwierze, szczegélowo je przedstawié i pézZniej opisad.

Jednakze w polowie XVI wieku w Europie Zachodniej pojawity sie dziesigt-
ki, jesli nie setki, nowych gatunkdw, ktére przywozono z Azji, Afrykii Amery-
ki, anawet ze stabo znanych rejonéw péinocno-wschodniej Europy, oraz odta-
wiano z rzek i mérz. W tym natloku nowych informacji przyrodnicy starali
sie zaprowadzié porzgdek. Aby tego dokonad, musieli zobaczy¢ mozliwie duzo
zwierzat. Oczywiscie zdawali sobie sprawe, ze nie zdolajg obejrze¢ wszystkich.
Dlatego zmuszeni byli korzystac z ilustracji. Nadal siegali po przedstawienia
juz opublikowane, ktére wydawcy sprzedawali jako wykonane ad vivum —ilu-
stracje opracowywanych na nowo traktatéw i kompendiéw oraz druki ulotne.
Ze wzgledu jednak na rozliczne wady podchodzili do nich z ograniczonym za-
ufaniem. Podstawowym problemem byta réznajako$érycin. Naturalnie, wiele
zalezalo od obrazu, ktéry kopiowano na matryce. Drzeworyty mialy bowiem
réznorodne pierwowzory — profesjonalne szkice artystéw specjalizujgcych sie
w naukowejilustracji przyrodniczej, autorskie rysunki badaczy, a takze rysun-
kiiryciny wzornikowe. Jako$¢é powstatych na podstawie tych Zrédet ilustracji
zalezata takze od umiejetnosci sztycharza, ktéry mégt z marnego rysunku zro-
bié genialng rycine, ale mdgt tez (co zreszta zdarzato sie czesciej) Zle zaadap-
towad dobry rysunek. Kazda mniej wyrazna linia, kazdy nieoczekiwany skrét
perspektywiczny, kazdy dziwny wzoér ubarwienia stwarzaly ryzyko, ze naryci-
nie pojawi sie blad. Do tego sztycharze nie zwracali bacznej uwagi na proporcje.
Rozmiar ryciny warunkowany byl rozmiarem klocka badz ptyty. Niekiedy ko-
nieczne bylo zatem odwrdcenie tba albo przesuniecie tap, zeby ekonomiczniej
wykorzystad matryce. Wszystkie takie — wprowadzane niekiedy bez premedy-
tacji —zmiany negatywnie wplywaly na wiarygodnosé obrazéw.

Co wiecej, w XVI-wiecznym chaosie informacyjnym zdarzalo sie, ze ta sama
rycinailustrowata kilka réznych opiséw. Oczywiscie, moglo sie to odbywacd za



296

wiedzg i zgodg przyrodnika, ktéry uznal, ze réznice miedzy gatunkami sg na
tyle niewielkie, Ze mozna je zniwelowac pokolorowaniem ryciny. Niekiedy jed-
nak byla to decyzja drukarza. Wtasciwy klocek mdgt nie zosta¢ wykonany na
czas, wiec skorzystano z podobnego. Matryce mogly zwyczajnie zostaé pomy-
lone. Ponadto gotowe klocki zwykle pozostawaly wlasnoscig drukarza. Stano-
wily z jego strony duzg inwestycje, totez czesto wykorzystywano je ponow-
nie —zaréwno przy reedycjach, jakidoilustracji innych dziel. Takie swobodne
operowanie materiatem ikonograficznym czesto koriczylo sie pomytkami, po-
wtdérzeniem bteddéw, a nawet wykorzystywaniem uszkodzonych klockéw, co
upowszechniato nieprawdziwy obraz.

Z tych powoddéw przyrodnicy drugiej polowy XVI wieku najwieksze zaufanie
mieli do ilustracji powstatych ad vivum. Najchetniej siegali do rysunkéw — za-
réwno powstatych pod wlasnym nadzorem, jakiprzesytanych przez przyjaciét
i wspolpracownikdéw. Te szkice gromadzili i uwaznie studiowali.

Zbioryilustracji stanowily dlanowozytnych przyrodnikéw podstawe warsz-
tatu badawczego. Byly to swoiste bazy danych, ktérych obiekty byly zwykle
dosc dokladnie opisane. Zebrane rysunki opatrywano komentarzamina temat
ich pochodzenia, rzetelnosci, a nawet zawartych na nich bledéw. Na kartach
pozostawiano miejsce na uzupelnienia i poprawki. Ilustracje z albumdéw moz-
na bylo tatwo przeklejad i podmieniaé, porzadkujac je zgodnie z obowigzujg-
cym stanem wiedzy.

Zapoczgtkowana w latach czterdziestych XVI wieku praktyka tworzenia pa-
pierowych muzedw stala sie w drugiej potowie stulecia powszechna. Utrzymy-
wanie menazerii czy kolekcjonowanie eksponatéw wymagaly sporych nakta-
déw finansowych. Tymczasem wiekszos¢ XVI-wiecznych uczonych prowadzita
badania na wlasny rachunek, zwykle laczac je z inng praca, i mogta sobie po-
zwolié tylko na zakup niewielkich okazdw, np. owadéw bgdz muszli. Kolek-
cje ilustracji, w duzym stopniu gromadzone dzieki przyjacielskiej wymianie
informacji, pozwalaly na zgromadzenie wzglednie kompletnego materiatu
badawczego. Na dostepnosci i przystepnej cenie nie koriczyly sie podnoszone
zalety papierowych muzedw. Przedstawienie byto lepszym sposobem uwiecz-
nienia zwierzecia niz eksponat. Z odlegtych krajéw przywozono skdry i pid-
ra, natomiast taksydermia, czyli rzemioslo rozpinania skér na szkielecie tak,
by eksponat imitowal zywe zwierze, dopiero zaczynala sie rozwijaé. Co wig-
cej, preparaty tworzono dopiero w Europie. Materiatlem byly zwierzeta, ktére
zwykle spedzily jaki$ czas w menazeriach, gdzie byly Zle karmione albo chore.
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O ksztalcie zwierzecia czesto decydowatla fantazja preparatora. Nieodpowied-
nio wygarbowane skéry rozpiete na wypchanych stomg stelazach tatwo sie
rozpadaly, zaczynaly gnié i plesnie(, blakly. Jeszcze trudniejsza byla konser-
wacja gadéw, plazéw iryb. Prébowano je suszy¢, zanurzaé w réznych roztwo-
rach, a nawet wykonywaé odlewy. Metalowym zwierzetom —mimo wielkiej
precyzji—nie przypisywano wartosci naukowej, a tylko dekoracyjng. Meto-
dy konserwacji alkoholowej opracowano dopiero w XVIII wieku. Tymczasem
zwierzeta w slojach puchly, a zasuszone eksponaty sie kruszyly. Zadna z me-
tod konserwacji nie pozwalata utrwalié ubarwienia. Ilustracje przedstawiaty
za$ zywe lub niedawno zabite okazy. Zatem wierniej odzwierciedlaly sylwetki
i doktadniej oddawaty kolor.

W papierowych muzeach latwiej tez bylo utrzymadé porzadek. Ilustracje
mozna bylo swobodnie poréwnywac i udostepniac innym badaczom. Z ko-
respondencji XVI-wiecznych uczonych bezdyskusyjnie wynika, ze doskona-
le znali swoje kolekcje i wymieniali sie szkicami. Co wiecej, to wlasnie dzieki
papierowym muzeom, a nie menazeriom czy kolekcjom naturaliéw dyspono-
wali materialem ilustracyjnym do swoich publikacji. To wtasnie te rysunki
przenoszono na klocki i reprodukowano w kompendiach drugiej polowy XVI
wieku, przez co byly podstawowym medium prezentacji wynikéw obserwa-
cji zwierzat.

Naturalnie, w tym okresie przyrodnicy nie byli jedynymi kolekcjonerami
przedstawien przyrodniczych. Cesarze, krélowie, ksigzeta, a nawet pomniejsi
arystokraci — czyli, de facto, ci, ktérzy mieli srodkii mozliwo$ci, by sprowadzaé
do Europy nowe okazy zwierzgt i utrzymywac menazerie — sponsorowali ar-
tystéw, ktérzy przygotowywali do ich kolekcji ilustracje zoologiczne. Te mo-
narsze i ksigzece papierowe muzea pelnity jednak inne funkcje niz gromadzo-
ne wylgcznie w celach badawczych zbiory przyrodnikéw. Przede wszystkim
byty one elementem dziatari propagandowych ukazujacych wladcéw jako pa-
tronéw nauk. Wiasciciele papierowych muzeéw nie tylko kupowali zwierzeta,
lecz takze zatrudniali malarzy, ktérych jedynym zadaniem bylto uwiecznianie
wygladu zwierzat. W efekcie powstawaty kolekcje przedstawieri konkretnych
osobnikéw, ktdre byty swiadectwem prestizu i zamoznosci, a takze zaintere-
sowan naukowych finansujgcych je monarchéw i arystokratéw. Nawet jesli
wladca sam nie prowadzil badan przyrodniczych (co zresztg byto regula), to
na jego dworze dzialali uczeni przyrodnicy. To z dworu plynetly $rodki finan-
sowe na prowadzenie badari i publikacje ich wynikéw. Ilustracje kopiowano
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i upowszechniano wsrdd przyrodnikédw. Dzieki wymianie informacji miedzy
kolekcjoneramiibadaczamirysunki wich zbiorach speiniaty podobne oczeki-
wania i stanowily wiarygodne Zrédlo informacji.

Zaréwno ilustracje z kolekeji przyrodnikéw, jak i wladcéw powinny byly
odpowiadad tym samym oczekiwaniom. Przedstawienia zwierzat mialy by¢
wykonane z natury i wiernie odtwarzaé wyglad konkretnych okazéw, a za-
razem mialy umozliwiaé wyciggniecie z nich okreslonych informacji na te-
mat gatunku. Dlatego wszystkie stworzenia ukazywano w zblizonych pozach,
by utatwiéich poréwnanie. Profilowe przedstawienia nieruchomych zwierzat
upodabnialy rysunki do zakonserwowanych eksponatéw muzealnych. Zara-
zem bytlo to niezwykle tradycyjne ujecie, do jakiego przyzwyczaily czytelnikéw
jeszcze bestiariusze. Rwnomierne o$wietlenie pozwalalo doktadnie udoku-
mentowac wszystkie szczeg6ly. Tworzone na podstawie zywych zwierzat lub
niedawno spreparowanych okazéw szkice dokumentowaly tez dokladnie ko-
lor stworzenia.

Niezaleznie jednak od tego, ze wigkszos¢ ilustracji zoologicznych powsta-
ta na podstawie obserwacji zywych badz zakonserwowanych osobnikdéw, ta
metoda badawcza miata tez swoje wady. Podstawowym problemem byly nie-
dostatki warsztatowe rysownikéw. Chociaz oczekiwano rysunkéw ad vivum,
wiele ilustracji mechanicznie kopiowalo starsze wzorce —nawet jesli rysownik
tylko inspirowal sie pozg zwierzecia, to czasem zmieniato to jego wyglad. Wia-
$nie w niezrozumieniu rysunkéw poprzednikéw upatrywano jednego ze 7zrd-
del fantastycznych przedstawieri zwierzat. Dlatego tez do$é nieufnie patrzono
na szkice powstate na podstawie opisu badz pochodzgce z niepewnego zrddta.

Pod wplywem presji ze strony przyrodnikéw stopniowo odchodzono od tej
praktyki. W wyniku popytu na speiniajgce okreslone standardy naukowosciry-
sunkipojawita sie wyspecjalizowana gruparysownikéw tworzacychrealistycz-
neilustracjezoologiczne. Byttojednak dos$éspecyficzny realizm. Mial on bowiem
dokumentowad wyglad konkretnych osobnikdw, ale zarazem go idealizowad,
by pokazaé gatunek, a nie jego przedstawiciela. Zatem — wlasciwie wbrew temu,
co postulowali —uczeni oczekiwali od ilustratoréw kreatywnosci. Oczywiscie
ta kreatywnos¢ byla ograniczona wymaganiami przyrodnikéw. Zadaniem ry-
sownikéw bylo odréznienie cech ogblnych i jednostkowych oraz takie przed-
stawienie zwierzecia, by nie akcentowad jego indywidualnych wtasciwosci.

W dobie odkry¢ geograficznych okazalo sie to zadaniem nietatwym. W XVI
wieku do Europy docieraly rozliczne okazy nowych roslin i zwierzat, czesto
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niepodobnych do znanych osobnikéw. Co wiecej, zwierzeta, ktére przezyly
podréz, byly wyciericzone, a nie najlepiej zakonserwowane preparaty tatwo
ulegaly zniszczeniu. Od dzialajagcych w réznych, niekoniecznie portowych,
miastach rysownikéw (pierwsze szkice in situ to ekspedycja Herndndeza, ale
powszechne staly sie dopiero w polowie XVII wieku) oczekiwano wiarygod-
nych przedstawieni gatunkowych wykonywanych z obserwacji unikatowych
osobnikéw, ktére na dodatek byty w ztym stanie. Bylto to prawie niewykonal-
ne i w drugiej potowie XVI wieku powstawaly nieco tylko uogélnione szkice
konkretnych zwierzgt. Niemniej — wobec braku bardziej wiarygodnych mate-
rialéw — przyrodnicy chetnie korzystali z ich pracy.

Stopniowo jednak tak przygotowywane ilustracje przestaly wystarczac.
Przyrodnicy zaczeli zwracad uwage na réznice miedzy odrysami z drukéw
ulotnych, przedstawieniami zakonserwowanych eksponatéw a rysunkami po-
wstajacymi w wyniku obserwacji zywych zwierzat. W odpowiedzi na potrze-
be ilustracji wykonywanych in situ zaczeto organizowac ekspedycje badaw-
cze. Niestety w XVI wieku ich wyniki nie satysfakcjonowaly badaczy. Ryciny
i tak powstawaly w Europie, zatem takze istnialo ryzyko bltedéw popelnia-
nych przez sztycharzy. Natomiast oryginaly albo byly zazdrosnie strzezone
przez krélewskich patrondw, ktérzy chceieli mieé pierwszeristwo w ich publi-
kacji, albo byly autorstwa podrdéznikéw, ktdrzy nie byli wykwalifikowanymi
rysownikami, przez co nie byli w stanie sprostaé w pelni oczekiwaniom tego
specyficznego realizmu.

Gromadzone i analizowane przez badaczy ilustracje stanowily istotne me-
dium komunikacji. Same rysunki byly przedmiotem wymiany, ale opisywa-
no i komentowano je takze w listach, przy okazji dzielgc sie tez informacjami
o réznych papierowych muzeach. Co jednak wazniejsze, te szkice adaptowa-
no na ryciny i publikowano w kompendiach, upowszechniajac w ten sposéb
konkretne przedstawienia, ,prawdziwe obrazy”, ktére potwierdzat autorytet
badacza.

Z uwagi na to, ze wigkszos¢ XVI-wiecznych przyrodnikéw raczej nie wy-
chodzita z pracowni (a tym bardziej nie wyjezdzala z Europy), nie obserwo-
wata zwierzat w naturalnym srodowisku. Mimo to dbano, by nie wprowadzaé
czytelnikéw w blad, nie rozpowszechniaé falszywych informacji, a nawet de-
mentowad nierzetelne dane. Uwaznie studiowali ilustracje, aby ocenié ich
prawdziwog$é. Poza bowiem realistycznymi przedstawieniami rzeczywistych
zwierzat krazyly takze imaginacyjne przedstawienia zwierzat rzeczywistych
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oraz realistyczne przedstawienia zwierzat legendarnych. Niekt6rzy przyrod-
nicy asekuracyjnie zamieszczali wszystkie ilustracje, ktérymi dysponowa-
li, zastrzegajac jedynie, co do ktdrych przedstawiert majg watpliwosci. Inni
uwzgledniali wylgcznie zweryfikowane, realistyczne ilustracje, ktérych praw-
dziwosci byli pewni. Jeszcze inni zamieszczali ryciny ukazujace nieistniejgce
zwierzeta, aby ostrzec czytelnikéw przed réznymi oszustwami.

Wykonane ad vivum ilustracje kompendidéw zoologicznych mialy liczne zale-
ty. Przede wszystkim stanowily dla XVI-wiecznych przyrodnikéw jeden z gwa-
rantéw rzetelnosci tekstu. Uznawano je za bardziej obiektywne od opiséw,
bo przedstawialy uogdlnione przedstawienia gatunku. Poza tym drzewory-
ty pozwalaly lepiej oddac proporcje, ubarwienie, specyficzne cechy budowy,
a niekiedy rézne niuanse, ktérych tekst nie byl w stanie przekazad. Czarno-
-biate ilustracje czesto kolorowano. Obecnie wiemy, zZe réznice umaszczenia
moga wynikac nie tylko z réznic gatunkowych, lecz takze z plci, wieku, a nawet
wplywu srodowiska. Jednakze dla XVI-wiecznych przyrodnikéw, ktérzy ana-
lizowali gtéwnie wyglad zewnetrzny zwierzat, byt to jeden z najwazniejszych
elementéw charakterystyki. Opisy koloréw byty jednak bardzo subiektywne,
eksponaty blakly, totez kolorowy szkic czy barwiona rycina pozostawaly naj-
bardziej wiarygodnym Zrédiem informacji.

Niezaprzeczalng zaletg rycin byta tez ich mobilno$é. Zaréwno ksigzki, jak
isamodzielne ryciny byly obiektem handluiwymiany. Dla przyrodnikéw byty
one pod wzgledem naukowym réwnie wartosciowe —a pod wzgledem eko-
nomicznym znacznie tarisze — co eksponaty. Przedstawienia zwierzat krazy-
ty miedzy osrodkami, byly studiowane i powielane w kolejnych publikacjach.

Reprodukowanie w nowych kompendiach tych samych rysunkéw nie przez
wszystkich bylo negatywnie postrzegane. Kilkakrotne wykorzystanie jedne-
go klocka badz skopiowanie istniejacej ilustracji pozwalato na wprowadzenie
pewnego tadu w chaos informacji przyrodniczej. Jesli kilku autoréw powoty-
walo sie na te samgrycineg, czytelnicy mieli pewnosé, ze opisywany jest ten sam
gatunek. Co wiecej, to wlasnie ta powtarzalno$é gwarantowatla obiektywizm.
Kazdy z badaczy tworzyl wlasny, a wiec subiektywny, opis. Towarzyszace réz-
nym opisom identyczne ryciny gwarantowaly, Ze tekst i przedstawienie doty-
cz3 tego samego obiektu i oba sg wiarygodne.

Ilustracje w kompendiach zoologicznych nie tylko byty nosnikiem infor-
macji naukowej. Wykorzystywano je tez w innych celach. Stanowity element
dekoracyjny. Bogato ilustrowane ksigzki wymagaly wiekszych nakladow
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finansowych, ale zapewnialy tez wieksze zyski. Stanowily réwniez bezpiecz-
nginwestycje, bo popytnanie byt gwarantowany. Kupowali je nie tylko uczeni,
lecz takze amatorscy przyrodnicy i kolekcjonerzy, a nawet bibliofile. O ile dla
badaczy ilustracje byly przede wszystkim zZrédlem wiedzy, to dla laikéw row-
nie istotna byta estetyka wydania. Ksigzki, ktére mozna byloi czytaé,iz przy-
jemno$cig ogladad, byly kupowane chetniej i przez szerszg grupe czytelnikéw
jako ozdoba ksiegozbioru.

Z bogato ilustrowanych kompendiéw zoologicznych korzystali tez arty-
$ci. Traktowali je jako Zrédlo wiedzy o wygladzie réznych zwierzat, ale w tym
przypadku byl to po prostu wzornik motywdéw ikonograficznych, z ktdérego
kopiowano przedstawienia stabiej znanych stworzen.. W XVI wieku zwierze-
ta przedstawiano na réznorodnych dzietach sztuki. Stanowily atrybuty $wie-
tych i postaci mitologicznych, towarzyszyly réznego rodzaju personifikacjom.
Przedstawiano je tez w réznych scenach religijnych, historycznych i mitolo-
gicznych, gdzie byly zaréwno bohaterami wydarzen, jak i elementem tta two-
rzacym kontekst geograficzny. Niektdre z tych zwierzat byly dobrze znaneiry-
sowane ad vivum. Inne kopiowano ze wzornikéw (zaréwno szkicownikdéw, jak
i pdzniej zbioréw rycin) lub wlasnie z kompendiéw zoologicznych. Na przelo-
mie wiekdw XVI i XVII pojawily sie nawet sztychowane wzorniki adaptujgce
naukowe ilustracje w sposéb, ktéry pozwalalby na tatwiejsze wykorzystanie
ich przez malarzy.

Mimo ze w poczgtkach XVII wieku podejmowano jeszcze proby stworzenia
korpusu ilustracji zoologicznych, w ktérym zostalyby przedstawione wszyst-
kie znane gatunki, to jednak rysunki i ryciny okazaly sie niewystarczajgcym
materialem badawczym. Nie dawaly mozliwosci studiowania ani zachowania
zwierzat, na co pozwalaly zywe okazy, ani ich budowy, co umozliwialy sekcje
zwlok. Szkice natomiast nadawaly sie idealnie do dokumentowania wynikéw
obserwacji zoologicznych. Ich przeznaczenie byto jednak odmienne niz XVI-
-wiecznych rysunkéw. W wiekach XVII i XVIII zasilaly one co prawda kolejne
papierowe muzea, ale gléwnym celem ich opracowania bylo przygotowanie
korpusu wzoréw rycin, ktére mozna by wykorzystac do zilustrowania nowych
publikacji zoologicznych.

Zaréwno forma ilustracji zoologicznej, jak i zasada ukazywania gatunkéw
wyabstrahowanych z jednostkowych osobnikéw sg od prawie 5oo lat stopnio-
wo precyzowane i utrwalane. Znaczenia ilustracji jako medium dokumentu-
jacego obserwacje zwierzat oraz jako metody publikacji tychze obserwacji nie
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umniejszyta nawet opinia Linneusza, ktéry — powotlujgc sie na Pliniusza i jego
Historig naturalng — twierdzil, ze ilustracja przeklamuje badania przyrodnicze.
Zoologowie XVIII i XIX wieku konsekwentnie traktowali przedstawienia zwie-
rzat jako podstawowe narzedzie prezentacji §wiata natury.

Nawet upowszechnienie sie fotografii nie umniejszylo znaczenia ilustracji
w publikacjach zoologicznych. Rola ryciny jako nosnika informacji nie tylko nie
zmalala, lecz mozna takze zaryzykowad stwierdzenie, ze fotografia umocnita
pozycje rysowanych przedstawien zwierzat. W przeciwieristwie do zdjeé — sitg
rzeczy dokumentujgcych pojedyncze, konkretne osobniki— zreprodukowany
szkic pozwalal na wprowadzenie uogdlnien, ale tez na zaakcentowanie naj-
wazniejszych cech gatunkowych. Z tego tez powodu, nawet obecnie ilustra-
cje —w przeciwienistwie do fotografii—sg uznawane za wiarygodny nosnik
informacji przyrodniczej. Stanowig bowiem obiektywne medium, ktére w su-
maryczny sposéb przekazuje czytelnikom informacje umozliwiajgce poznanie,
na pierwszy rzut oka, najwazniejszych cech gatunkowych.

Podstawowe wymagania wobec naukowej ilustracji zoologicznej pozosta-
ja wlasciwie niezmienne od ich zdefiniowania w XVI wieku. Od rysownikéw
oczekuje sie podobnych zdolnosci obserwacyjnych. Najbardziej poszukiwa-
ng umiejetnoscig nie jest, jak mozna by sie spodziewaé, doktadne oddawanie
wszystkich elementéw widzianego obiektu. Znacznie wyzej ceniona jest zdol-
nosc selekgji. Stoi za tym przekonanie, Ze przedstawienie najwazniejszych cech
ilustrowanego elementu pozwala na ukazanie jego prawdziwego obrazu. Tak
pojmowany realizm, zwykle uznawany za wyznacznik dziatalnosci artystycz-
nej, jest réwnie charakterystyczny dla dokumentacji wizualne;j.

Wyrazane od stuleci przekonanie, ze ilustracja naukowa w przeciwienstwie
do sztuki przedstawia prawdziwy, obiektywny obraz $wiata, jest w praktyce
niemozliwe do realizacji. Mimo ze w swoich teoriach nowozytni przyrodnicy
twierdzili, ze przedstawienia zwierzat czy roslin nie powinny zawierac ele-
mentdéw ingerencji artystycznej, w praktyce wlasnie tego oczekiwali. Wplyw
ilustratoréw najsilniej zaznaczyl sie w tworzeniu tego pozornie obiektywnego
obrazu §wiata, w rzeczywisto$ci bedacego subiektywng interpretacjg artysty.
To od decyzji rysownika zalezat ostateczny ksztalt przedstawienia zwierze-
cia, a zatem to, jak one wygladaly. Przyrodnik za$§ wybieral, jakie przedsta-
wienia ostatecznie wykorzystywano do ilustrowania kompendiéw zoologicz-
nych, a zatem to, jak wygladal caly swiat fauny. Wtasnie ta wspdlpraca artysty
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ibadacza sprawila, ze ilustracja przyrodnicza plasuje sie miedzy grafika arty-
styczng a dokumentacjg wizualng.

Wplyw kompendiéw zoologicznych na wspdlczesne postrzeganie zwierzat
obejmuje oczywiscie wiecej zagadnieri, ale to wlasnie ilustracje utrwalily okre-
$lone sposoby percepcji swiata. Przyroda poznawana przez ich pryzmat byla
uznawana za obiektywnie udokumentowang. Wlasnie to przekonanie, ktére-
go $wiadectwa tatwo mozna znaleZ¢ takze we wspélczesnych tekstach zoolo-
gicznych, jest najwazniejszg pozostaloscia po nowozytnej historii naturalne;.
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Ksigzka przedstawia fascynujacg historie ilustracji zoolo-
gicznych w pierwszym okresie nowozytnych badan przy-
rodniczych. Autorka analizuje, jak powstawaly oraz jak gro-
madzono i wykorzystywano rysunki zwierzat w XVI i XVII
wieku, ukazujac ich role zaréwno jako narzedzi nauko-
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