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WPROWADZENIE

Stynna ,Bas tysigca i jednej nocy”, bedgca zbiorem arabskich legend, zawiera
glowny watek Szeherezady. Ta celem uniknigcie Smierci zawsze koriczyla nar-
racje zdaniem, ktdre wspdlczesnie mozna okreslic jako ,,to be continued ...,

Produkty medialne, wéréd nich réwniez produkcje serialowe, s3 narzedziem
stuzacym do komunikacji spotecznej. W zwiazku z tym nalezy przyjaé, ze seriale
stanowig szczegdlnego rodzaju zaproszenie badz tez przestrzeri do negocjacji
spolecznej sfery wartosci. Wedlug Moniki Bokiniec seriale zdaja si¢ przy tym
wyjatkowo dobrze nadawa¢ do petnienia tej funkcji (jednakze petnié jej nie mu-
sza) z dwdéch doé¢ istotnych wzgledéw. Po pierwsze, majg charakter narracyjny,
a po drugie — narracja ta rozwija si¢ w czasie. W konsekwencji obie wskazane
cechy sprawiaja, ze widzowie angazujg si¢ zaréwno w losy, jak i w wybory posta-
ci $wiadomie oraz refleksyjnie (albo nieswiadomie), partycypujac w tychze ne-
gocjacjach. Seriale da si¢ zatem postrzegac jako swoiste eksperymenty myslowe,
ktére odbiorcy moga potraktowaé jako okazj¢ do treningu wladz moralnych.
Wart podkreslenia jest fake, ze fikcja jako dramatyzacja rzeczywistosci doskona-
le stuzy temu celowi. Daje bowiem bezpieczng przestrzen do prowadzenia roz-
moéw oraz dialogéw o losach czy wyborach zyciowych innych ludzi, podobnie
jak plotka, jednakze w spos6b nieszkodzacy realnie istniejacym osobom?.
Postacie oraz ich losy sa w symptomatyczny sposéb wypreparowane z ca-
tej chaotycznosci, ale i ztozonosci codziennego zycia, natomiast narracja zwy-
kle prowadzi nas przez punkty wazne dla danego problemu, bez rozpraszania
elementami niepowiazanymi. Dzi¢ki takiemu zabiegowi mamy niezaktécony
wglad w réznego rodzaju punkty widzenia, a ubranie ich w zindywidualizowa-
ne postaci powoduje, ze jesteSmy znacznie bardziej skfonni angazowaé emocje
oraz refleksje nad konkretng kwestia®. Nie jest przy tym niczym odkrywczym, ze
wspotczesnie $rodki masowego przekazu stanowia jeden z gléwnych czynnikéw

' A. Borowiecki, Struktury narracyjne we wspdlczesnych amerykasiskich serialach, Uniwersytet
Eodzki, £6d7 2022, s. 12.

2 M. Bokiniec, Moralne swiaty seriali komediowych. Granice humoru a potencjal emancypacyi,
»Czas Kultury”, 2018, nr 1, s. 106.

’ Ibidem, s. 106.
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oddziatujacych zaréwno na postrzeganie $wiata, jak i na ksztattowanie pogla-
déw przez jednostki. Zwiazek kultury z mediami okazuje si¢ by¢ tak oczywi-
sty, ze czgsto zapomina si¢ o wplywie obrazéw audiowizualnych na percepcje
rzeczywistosci®.

Preludium do tresci zawartych w niniejszej ksigzce jest stwierdzenie $wiad-
czace o tym, ze ,media to ludzie, a tam, gdzie jest cztowiek, ktéry mygli i dziala,
tam ujawnia si¢ takze aksjologiczny i etyczny wymiar jego dziatania™. Seriale
telewizyjne zaliczaja si¢ do przestrzeni medialnej, co oznacza, ze w produkcjach
serialowych pojawiajg si¢ wszelakiego rodzaju dylematy etyczne i moralne, kt6-
re moga stanowi¢ wazny przyczynek do edukacji i nauczania miodych ludzi,
ale i poszerzenia percepcji dojrzatej publicznosci. W obliczu tych stéw mozna
przyjaé, ze media, jako przestrzen ludzkich dziafan, sg nierozerwalnie zwiazane
z pytaniami o wartosci oraz etyke. Podejmujac si¢ préby interpretacji tejze mysli
nalezy stwierdzié, ze to cztowiek, myslac i dziatajac, nadaje mediom charakter
moralny. Taki tok rozumowania prowadzi do konkluzji, z ktérej wynika, ze
media nie s3 neutralnym narzedziem, lecz odzwierciedleniem decyzji oraz od-
powiedzialnosci zaréwno ich twércéw, jak i uzytkownikéw.

Nie mozna pomina¢ takze tego, ze seriale w swym konstrukeie, a tym samym
i w przekazie, moga komunikowa¢ odbiorcy znana mu rzeczywistos¢. Przeka-
zywane obrazy niejednokrotnie majg na celu potwierdzenie pewnych zjawisk,
faktéw czy zasadnosci, ale takze zaprezentowanie informacji, ktére dotad mogty
pozostawa¢ niezglebione lub nieznane. Produkcje moga réwniez w medialnym
obrazie wykorzystywaé tresci, ktére nie sa odzwierciedleniem rzeczywistosci,
a przedstawieniem osobliwego zakrzywienia zwierciadta czy tez hiperbolicznych
alternatyw pewnych hipotetycznych zdarzeri. Co wigcej, nalezy zwréci¢ uwagg
na to, ze pewna grupa produkcji bazuje na elementach fikcji czy wyobrazen,
ktére moga ukazywaé kontrast pomigdzy znanym stanem rzeczy codziennosci
a pewnymi alternatywami czy fikcyjnymi wizjami. Szeroka oferta i rozpigtos¢
tre$ciowa seriali, zwiazana z kreatywnoscia oraz nieustanng praca tworcéw uka-
zuje mnogo$¢ mozliwosci wyboru danych formatéw serialowych, w zalezno-
$ci od motywu widzéw, ale takze indywidualnych potrzeb odbiorczych. Nato-
miast w kontekscie komunikowania warto$ci mozna postawi¢ tezg zakladajaca,
iz wszystkie formaty serialowe komunikuja pewien zindywidualizowany zaséb
wartoéci. Rézni si¢ on jednak w swych pokladach rodzajem tudziez gatunkiem

© A. Powierska, Serial telewizyjny a popkulturowe interpretacje prawa i pracy pracownikéw.
Streszczenie wystqpienia podczas konferencji ,Prawo a kultura — Kultura a prawo”, [dostepna na:]
https://prawokultura.files.wordpress.com/2014/03/powierska_artykuc582_serial-telewizyjny.pdf,
25.08.2023.

> M. Drozdz, Wstep, [w:] M. Drozdz, Etyka mediéw w obronie wartosci, Uniwersytet Papieski
Jana Pawta I w Krakowie, Krakéw 2019, s. 9.
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produkeji oraz oczekiwaniami widza wzgledem serialu. Dodatkowo, twércy za-
zwyczaj kieruja dany serial do okreslonych grup odbiorczych, majac przy tym
swoj konkretny cel. Moze to by¢ kontrowersja, wzbudzenie Igku, ale tez inne
zamierzenia, ktdre zazwyczaj stuza zyskaniu jak najwickszej polarnosci, czyli po-
zyskaniu szerokiego audytorium. Zaséb wartoéci niejednokrotnie mozna zwe-
ryfikowaé poprzez gatunek danego formatu serialowego.

Gléwng motywacja do napisania niniejszej monografii jest uzupetnienie po-
wstatej luki badawczej. Liczba polskich publikacji naukowych poswigconych
zagadnieniu medialnego obrazowania dylematéw etycznych w kontekscie pro-
dukgji serialowych jest bowiem niewystarczajaca.

Kolejng inspiracja sktaniajaca do podjecia wskazanego tematu sg stowa zapro-
ponowane przez Ernsta Cassirera, ktéry wychodzit z zalozenia, ze , Kiedy cztowiek
po raz pierwszy zwrdcit oczy ku niebiosom, nie uczynit tego jedynie dla zaspo-
kojenia intelektualnej ciekawosci. W rzeczywistosci cztowiek szukat w niebiosach
swego wlasnego odbicia i porzadku ludzkiego wszech§wiata™. Przywotane stowa
mozna interpretowaé w ten sposob, ze spragniony rozumienia $wiata wspétczesny
cztowiek coraz czgéciej zwraca si¢ ku mediom’. Dlatego tez szczegdlng motywacja
do analizy wybranej tematyki stato si¢ powyzsze poréwnanie, ale znaczaca rolg
odegraly réwniez konstatacje dotyczace konstruowania §wiata przedstawionego
w mediach, kt6ry zdaniem Pawla Nowaka i Ryszarda Tokarskiego jest $wiatem
szczegblnym — subiektywnym $wiatem dziennikarzy/twércéw®. Autorka niniej-
szej ksigzki ma swiadomo$¢ tego, ze srodowiska medialno-dziennikarskie, szcze-
gélnie $rodowiska telewizyjne, dysponuja obecnie ogromnym, a takze niezaprze-
czalnym potencjalem oddziatywania na ludzi, ktéry w zamierzeniu winien stuzy¢
dobru czlowieka i postgpowi spotecznemu. Natomiast, analogicznie rzecz ujmu-
jac, nieodpowiednio wykorzystany potencjat drzemiacy w szeroko pojmowanych
mediach moze przynie$¢ kolosalne szkody, zaréwno moralne, jak i spofeczne.
W swietle tego stanu rzeczy tak wazne jest, aby mie¢ poczucie, ze tak naprawde
wystepuja rozne oblicza oraz odstony roli etyki mediéw w ochronie wartosci oraz
godnosci cztowieka w przestrzeni komunikowania medialnego’.

Nie mniej wazng pobudka sktaniajaca do zdecydowania si¢ na przeprowadze-
nie badan we wskazanej tematyce jest potrzeba zanalizowania, a nade wszystko

¢ E. Cassirer, Esej o cztowieku. Wistep do filozofii kultury, A. Staniewska (przekt.), Czytelnik,
Warszawa 1998, s. 101.

7 A. Kisielewska, Seriale telewizyjne jako wspdlnoty symboliczne, JDEA — Studia Nad Strukeura
i Rozwojem Poje¢ Filozoficznych”, 2016, XXVIII/2, s. 91.

8 P Nowak, R. Tokarski, Medialna wizja swiata a kreatywnosé jezykowa, [w:] . Nowak, R. Tokarski
(red.), Kreowanie swiatdw w jezyku mediéw, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2007, s. 9.

> M. Drozdz, Wigp..., op. cit., s. 9.
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zrozumienia funkcjonowania szeroko interpretowanych mediéw. Podejmujac
wigc probe poznania oraz pojecia mediéw naszych czaséw, trzeba w pierwszej
kolejnosci zda¢ sobie sprawe nie tylko z réznorodnosci czy tez bogactwa zagad-
nienl, tematéw, probleméw wspoélczesnej mediosfery, ale takze nalezy zdawac
sobie sprawe z istnienia wielosci paradygmatéw, teorii i narzedzi poznawania
mediéw. Na znaczeniu zyskuja wigc stowa stanowigce o tym, iz , Wydaje sie,
ze koncepcje i teorie medialne formulowane w ramach postmodernistycznego
paradygmatu badan staja si¢ zamknigtym w sobie polem ciagle nowych kom-
binacji tych samych idei i zmieniajacy si¢ uktadanka tych samych elementéw.
Nie mozna jednak nie doceni¢ metaforycznego bogactwa postmodernistycz-
nej ontologii medialnej”°. Pozwala ono odkrywa¢ realne problemy $wiata me-
diéw, ktdrych wyjasnienie nalezatoby jednak pozostawi¢ empirycznym teoriom
medialnym''.

Nie sposdb nie wspomnie¢ o tym, ze w dyskursie potocznym bardzo cze-
sto pojawiaja si¢ przekonania, iz telewizja ma negatywny wplyw na widzéw,
co chociazby potwierdza powtarzany czgstokro¢ slogan: ,telewizja oglupia™?.
Natomiast, w ostatnich latach niezwykle duze emocje wzbudza kwestia niezwy-
ktej popularnosci seriali telewizyjnych, dlatego tez zdecydowano si¢ dogltebniej
przyjrze¢ wspdlczesnym produkcjom serialowym. Z racji tego, ze media nie-
watpliwie zajmuja wazne miejsce w zyciu ludzi, nalezatoby pochyli¢ si¢ nad ich
znaczeniem, oddziatywaniem na cztowieka czy ich powinnoscia.

Temat niniejszej ksiazki dotyczy medialnego obrazowania dylematéw etycz-
nych w oparciu o studium analityczne komunikowanych warto$ci w wybranych
serialach nowej generacji. Godzi si¢ bowiem podkresli¢, ze w dobie XXI wieku
seriale telewizyjne odgrywaja szczegdlna role, przede wszystkim jako alternatyw-
na forma spedzania wolnego czasu. Stad tez godnym rozwazenia pomystem jest
ksztalcenie miodego pokolenia przez pryzmat wskazywania im dylematéw mo-
ralnych oraz etycznych, z jakimi mierza si¢ bohaterowie wspétczesnych seriali.

W celu potwierdzenia tezy, iz seriale nowej generacji obrazujg dylematy
etyczne poprzez komunikowane wartoéci, wykorzystano w monografii: analizg
zawarto$ci w odniesieniu do badan ilociowych, analiz¢ dyskursu w kontekscie
badan jakosciowych, deskresearch stanowiacy podstawe w doborze préby badaw-
czej oraz wywiad poglebiony — ekspercki. Nalezy jeszcze podkresli¢, ze w ksiazce
powotano si¢ na réznorodne badania.

1 M. Drozdz, Postmodernistyczna wizja mediow w strukturach paradygmatu — préba krytycznego
spojrzenia, ,Kultura — Media — Teologia”, 2021, nr 48, s. 64, [za:] R. Leschke, Einfiihrung in die
Medientheorie, Miinchen 2003, s. 296.

""" M. Drozdz, Meandry irracjonalnosci w poznawaniu mediéw, [w:] M. Drozdz (red.), Madrosé me-
didw — meandry wiedzy i glupoty, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, Tarnéw 2014, s. 15-33.

12 B. Mateja, Dyskretna uwodzicielska moc seriali, ,Kultura i Spoteczeristwo”, 2010, nr 2, s. 37.
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Konkludujac, autorka niniejszej publikacji poklada nadzieje, ze to opraco-
wanie bedzie stanowi¢ swoiste zaproszenie do prowadzenia dalszych badan na-
ukowych w zakresie aksjologii seriali nowej generacji. Wierzy tez, ze jego lektura
sktoni odbiorcéw do skupienia si¢ na dylematach etycznych, sytuacjach granicz-
nych, ktére mozna uzna¢ za nieodlaczny element ludzkiej egzystencji odwzo-
rowany w serialowym przekazie, w celu wzrostu cztowieka i jego doswiadczen,
ktére ksztaltujg obraz i pole osobistych norm i wartosci widzéw.

W tym miejscu autorka powyzszej monografii sktada szczegélne podzigko-
wania najdrozszemu Mentorowi ks. prof. dr. hab. Michatowi Drozdzowi oraz
Pani dr hab. Katarzynie Drag, prof. UPJPII za nieoceniong pomoc w zglebieniu
naukowej wiedzy, w tym wyznaczaniu nowych kierunkéw posréd empirycz-
nych rozwazani w obszarze aksjologii i nowych mediéw.






ROZDZIAL 1

FILM I SERIAL JAKO PRZESTRZENIE
OBRAZOWANIA ORAZ KOMUNIKOWANIA
RZECZYWISTOSCI - UJECIE GENOLOGICZNO-
-FUNKCJONALNE

Film wypiera stowo pisane. Coraz czgsciej kreuje rzeczywistos¢ i zmienia
naszq percepcje. Zewszqd otoczeni jestesmy filmami — tymi profesjonalnymi
i tymi, ktdre sami nagrywamy".

Warto juz na wstepie podkresli¢, ze kazde dzieto sztuki zawiera podwdjny prze-
kaz: zamierzony oraz niezamierzony komunikat twércy. Ewa Linkiewicz wycho-
dzi z zalozenia, ze ich polfaczenie jest celem reklamy, jednakze od zawsze byto
zamiarem artystéw, kt6rzy chcieli widza uwiesé, porwaé i przekonaé. W zwiaz-
ku z tym, dzielo wiaze si¢ $cisle z systemem znaczeniowym umozliwiajacym de-
kodowanie zawartego w nim przekazu, lecz zarazem jest calo$cig zfozona z pod-
stawowych elementéw jezyka plastycznego'. Pod pojeciem dziefa, o ktérym
wspomina autorka, mozna rozumie¢ réwniez serial telewizyjny, co oznacza, ze
tego rodzaju produkcja faczy si¢ z systemem znaczeniowym i dekodowaniem
zawartego w nim przekazu, dzi¢ki czemu mamy do czynienia z filmowym obra-
zowaniem oraz komunikowaniem rzeczywistosci.

W $wietle tresci zawartych na kolejnych stronach tej ksiazki na znaczeniu
zyskuja stowa Jerzego Lukaszewicza, rezysera, operatora oraz scenarzysty, ktory
twierdzi, ze sztuka filmowa rozpatrywana jako zjawisko estetyczne jest nastep-
stwem iluzji, jaka generuja ludzki umyst oraz technika, aby wykreowana przez
tworce rzeczywisto$é wyrazala w adekwatny sposéb bogactwo ludzkiej kultury,
a takze duchowosci. Zgodnie z opinig autora, §wiat sztuki taczy w sobie zaréw-
no znang rzeczywisto$¢, jak i nieodkryta sfere, ktéra pozostaje poza naszym
zasiggiem, wskazujac jednoczesnie na to, co zakryte i niepoznane, umykajace

5 M. Gorska, Kamera!, Akcja! Rzecz o filmie, ,Kreda, Magazyn Kreatywnej Edukagji”, 2019,
nr 3(6), s. 20.

" E. Linkiewicz, fezyk sztuki — zewnetrzne i ukryte tresci przekazu wizualnego, [w:] M. Stepnik
(red.), Komunikowanie artystyczne, Wydawnictwo WSPA, Lublin 2011, s. 13.
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rygorom racjonalnosci. Jednakze granica pomiedzy tymi dwiema sferami jest
plynna i niewyrazna, gdyz trwa migdzy nimi staly przeptyw: wciaz jest przed-
stawiane co$ nowego i nieustannie stale co§ pozostaje niejasne, zastoniete®. To
zalozenie mozna wigc uznaé za pewnego rodzaju punkt wyjscia do dalszych
dociekan.

Malgorzata Losiewicz twierdzi, ze wspélczesny cztowiek zyje w erze wi-
zualno$ci, z czym trudno si¢ nie zgodzié. Jak pisze autorka, jedng z najwaz-
niejszych funkcji w komunikowaniu petni obraz, powszechnie uznawany za
nos$nik okreslonej informacji, ale takze wiedzy oraz emocji, wplywajac na
odbiorcéw. Niezaprzeczalnie, ogrom obrazéw naptywajacych zewszad od-
dzialuje na ludzka wrazliwos¢, przestrzeri myslowa, ale takze na konstrukt
postrzegania $wiata, sprawiajac, iz cztowiek rezygnuje z przekazu werbalnego
na poczet przekazu obrazowego (wizualnego). W opinii autorki ,,wypieranie

1, w ktérych to rozwingto si¢

tresci przez obraz jest znakiem naszych czaséw”
spoleczenistwo konsumpcyjne. Aktualnie ludzie sa wrecz nieustannie bombar-
dowani tysigcem informacji docierajacych w postaci réznego rodzaju komu-
nikatéw. Mocne, aczkolwiek przy tym stuszne wydajg si¢ stowa cytowanej juz
Malgorzaty Losiewicz, ktéra oznajmia, ze $wiatem rzadzi informacja, ktérej
warto$¢ staje si¢ bezcenna w réznych obszarach codziennego zycia. Dlatego
umiej¢tno$¢ komunikowania si¢ na poszczeg6lnych poziomach spoteczefistwa
uwazana jest za nieodzowng w funkcjonowaniu we wspétczesnym $wiecie!”.
Komunikacja obrazowa podlega badaniom empirycznym jako réwnolegle ist-
niejacy system, majacy mozliwos$¢ wspdtuczestniczenia z systemem komuni-
kacji werbalnej, jednakze niebedacy ani od niej mniej istotny, ani réwniez jej
podporzadkowany'.

Nalezy przy tym mie¢ na uwadze, ze media nie tylko poszerzaja hory-
zont poznawczy czlowieka i tym samym zwickszaja skuteczno$é postrzegania
$wiata, lecz takze dzialajg jako filtr, ktéry w rzeczywistosci pozwala organi-
zowaé 1 interpretowad ludzka egzystencje w jego indywidualnych i spotecz-
no-kulturowo wymiarach. Ponadto media charakteryzuja si¢ tym, ze maja
zdolno$¢ oraz site stuzaca do zmiany przestrzeni zyciowej czlowieka w jej
porzadku czasowym, przestrzennym, spotecznym oraz kulturowym. Staja si¢

5 J. Lukaszewicz, Zdarzenie — technika — sztuka. Myslenie sztuki filmowej. Obserwacje, Wydaw-
nictwo Uniwersytet Slaski, Katowice 2021, s. 7.

1 M. Losiewicz, Rola obrazu w komunikacji spotecznej, [w:] A. Obrebska (red.), Komunikacja
wizualna w przestrzeni spolecznej, Primum Verbum, £6dz 2009, s. 205.

17 Ibidem, s. 205.

18 M. Lisowska-Magdziarz, Obrazy ciata, obrazy produktu. Analiza metafor wizualnych i multimo-
dalnych w mediach masowych, [w:] P. Francuz (red.), Komunikacja wizualna, Wydawnictwo Scholar,
Warszawa 2012, s. 106.
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koniecznymi determinantami ludzkiego zycia, zdolnymi , przeksztalci¢ kazda
sytuacje zyciowa, ktérej dotykaja’'®. Natomiast nie ma watpliwosci, co do
tego, ze mediosfera traktowana jest jako wspétczesna przestrzen zycia czlowie-
ka. Z racjonalnego punktu widzenia czlowiek tworzy mediosfere, stanowiac
jednocze$nie jej integralng cz¢$¢. W kontekscie zaistniatych okolicznosci, tego
rodzaju relacje tworza wystarczajace uzasadnienie dla logosu mediéw. Uzna-
je si¢ wigc, ze zaréwno media, jak i cala wspdlczesna metasfera majg sens
oraz swoje znacznie tylko dzi¢ki temu, ze istnieje i dziata w nich cztowiek.
W medialnym dyskursie antropologicznym dotyczacym w swej istocie sporu
cztowieka i jego miejsca w przestrzeni, mediosfera przyjmuje stanowisko, ze
media sa naturalnym $wiatem cztowieka, a czlowieka mozna ujmowaé jako
(tac.) komo medialis®.

Zwieniczeniem niniejszego wprowadzenia stuzacego do dalszych rozwazan
sa stowa, ktére zaproponowat Ricciotto Cando, wezesny whoski teoretyk sztuki
filmowej. Zgodnie z my$la wyrazong przez autora, ,,To, co si¢ zwykto okresla¢
mianem prawdy zycia, raz przetransponowane do dziela sztuki godnego tej na-
zwy, nie jest juz tym, co aparat moze uchwyci¢ z realnej rzeczywistosci. Ona
(prawda zycia) pochodzi catkowicie z ducha artysty, jest jego udziatem, jak jego
styl. (...) Ekranista powinien przemienia¢ realno$¢ na podobieristwo wlasnego
wewngtrznego marzenia >,

1.1. Funkcjonalno$é obrazu jako narzedzia komunikowania medialnego
obrazu rzeczywistosci

Dla wielu ludzi media, a w szczegdlnosci telewizja sg prawdziwym oknem na
$wiat. Mnoza si¢ jednoczesnie pytania, czy aby ten $wiat, ktéry ogladamy na
ekranie, jest rzeczywiscie lustrzanym odbiciem tegoz $wiata, w jakim funk-
cjonujemy i jaki postrzegamy wlasnymi oczami? Zastanawiajace jest réwniez,
czy owe obrazy medialne odpowiadajg rzeczywistosci? Czy moze jednak two-
173 rzeczywisto$¢ inng od tej naszej, rzeczywisto$¢ czastkowa, ztozong jedynie
z wybranych elementéw?*2. W oparciu o postawione pytania podjeto si¢ proby
scharakteryzowania medialnego obrazu rzeczywisto$ci.

9 M. Droidz, Relewancja wymiaru etycznego w mediosferze, [w:] M. Drozdz, 1.S. Fiut (red.),
Media swiatem cztowieka, Wydawnictwo Jedno$¢, Krakéw—Kielce 2009, s. 87.

» M. Drozdz, Relewancja wymiaru etycznego..., op. cit., s. 77.

' R. Canuda, Lusine aux images, Paris 1927, s. 38, [w:] A. Helman, Co 1o jest kino?, Wydawnictwo
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1978, s. 23.

2 K. Wesotowski, Obraz w mediach a prawdziwa rzeczywistosé, Niedziela.pl, [dostepna na:] heeps://
www.niedziela.pl/artykul/7743/nd/Obraz-w-mediach-a-prawdziwa-rzeczywistosc, 20.08.2023.



16 L. Film i serial jako przestrzenie obrazowania oraz komunikowania rzeczywistosci...

Kultura wizualna stanowi typ kultury medialnej, natomiast ta z kolei, pod-
kategori¢ kultury informacyjnej*. Wspétczesnie wiele dyscyplin oraz kierun-
kéw naukowych bada przestrzen obrazu i jego funkcje w zachodzacych pro-
cesach komunikacji spotecznej, co moze $wiadczy¢ o interdyscyplinarnosci
tej tematyki. W zwiazku z powyzszym, nalezaloby wskaza¢ takie dyscypliny
i kierunki jak: medioznawstwo, filmoznawstwo, historia sztuki, estetyka, psy-
chologia spostrzegania itp., ale réwniez istnienie subdyscyplin typu: socjologia
wizualna czy antropologia obrazu, a nawet radiologia. W powszechnej opinii
sadzi si¢, ze obraz stanowi bazg¢ réznych wytworéw kulturowych, jak np.: ma-
larstwo, grafika czy fotografia. Dodatkowo zwiazane z badaniami nad kultura
wizualng sg takie obiekty, jak np.: malarstwo, ubidr, system komunikacji dro-
gowej, strony internetowe, afisze filmowe, fotografie, ktére petnig wazng funk-
cje w postepujacych procesach komunikacji wizualnej, jednoczesnie zachodzac
w najrézniejszych obiegach o charakterze kulturowym, ale i na wszelakich po-
ziomach kultury, odgrywajac okreslone role, np.: artystyczne, perswazyjne, lecz
takze komercyjne*.

Zaglebiajac si¢ w problematyke medialnego obrazu rzeczywistosci, na pod-
stawie literatury przedmiotu mozna stwierdzi¢, ze za jednego z pierwszych
badaczy, ktdérzy twierdzili, iz media tworza w umystach odbiorcéw pewien
znieksztatcony obraz $wiata, uwazany byt Walter Lipmann®, amerykanski in-
telektualista, pisarz i dziennikarz. Badacz w 1922 roku doszedt do wniosku, ze
opinia publiczna, starajac si¢ pojac i zrozumie¢ otaczajacy rzeczywisto$é, tworzy
schematy w swych umystach. Z jego obserwacji i analiz wynikalo, ze schema-
tyczne postrzeganie biezacych spraw dokonuje si¢ wlasnie pod wpltywem me-
didw, ktére w istocie w wybidrezy sposdb opisuja otaczajacy ludzi swiat. We-
dtug Lipmanna dziennikarze zmuszeni sa poniekad do selekeji informaciji, a to
z kolei prowadzi do tego, ze odbiorcy doswiadczajq rzeczywistoéci posrednio, co
mozna interpretowaé w ten sposob, ze nie zawsze odzwierciedla ona istot¢ naj-
wazniejszych kwestii*®. Grzegorz Ptaszek w artykule naukowym wskazuje, ze ten
znieksztatcony i zarazem uproszczony obraz naukowiec okredlit mianem | ste-
reotypu”, ktdry przewaznie powstaje nie wskutek doswiadczenia jednostki, tyl-
ko, cytujac za autorem: ,jest zaposredniczany w wyniku przekazu spotecznego,

» A. Ogonowska, Wspdiczesna edukacia medialna: teoria i rzeczywistosé, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakéw 2013, s. 146.

A, Ogonowska, Kultura, komunikacja i kompetencia wizualna w kontekscie wybranych zagadnier
wspdtezesnej humanistyki, [w:] E. Kulczycki, M. Wendland (red.), Komunikologia. Teoria i praktyka
komunikacji, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Poznan 2012, s. 59-61.

5 G. Praszek, Jak badac medialny. .., op. cit., s. 13.

% M. McCombs, S. Gilbert, News influence on Our Pictures of the World, [w:] ]. Bryant,
D. Zillmann (eds.), Hillsdale Media Effects: Advances in Theory and Research, New York 1984, s. 2-3.
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w tym wlasnie medialnego™. W ten sposéb omawiane pojecie — ,,obrazy me-
dialne” (ang.) media images wyjasniono i scharakteryzowano w publikacji Dic-
tionary of Media Studies’. Konieczne wydaje si¢ podkreslenie, ze pojecie ,,obraz
medialny” jest znacznie szersze niz ,medialny obraz $wiata”. Niemniej jednak,
w obu przypadkach pojawia si¢ mechanizm zaposredniczenia medialnego, co
znaczy, ze rzeczywisto$¢ nie jest poznawana bezposrednio®.

Tymczasem, patrzac z punktu widzenia innego autora — filozofa, historyka
idei, psychologa i etyka — Jana Szmyda, traktuje on ,medialny obraz §wiata/
rzeczywistosci” przez pryzmat catosciowego, ukladajacego si¢ w ,,swoisty” obraz
przekazywanej rzeczywistosci przekaz medialny, ktéry stanowi najwazniejszy
sktadnik struktury mediéw masowych i najistotniejszy instrument dziatania.
Wedtug autora medialny obraz rzeczywistosci sktada si¢ z réznorodnych tresci
informacyjnych, znakowo symbolicznych, audiowizualnych, przedstawianych
w formie jezykowej, obrazowej, dzwickowej itp. Natomiast medialny obraz
rzeczywistosci funkcjonuje réwniez poprzez systemy réznego rodzaju komu-
nikatéw dyskursywnych badz tez w oparciu o prezentacje pokazowe, akcyjne,
ruchowe itp. Warto jeszcze uwzglednié, ze jego cechy oraz wlasciwosci zalezne
sa od takich determinant, jak: czas, miejsce oraz okolicznosci, w jakich powstaje
i jest przekazywany. Ponadto pozostaje takze podatny na wplywy zewngtrzne,
przede wszystkim ekonomiczne i polityczne®.

Analizg istoty medialnego obrazu rzeczywistosci mozna rozpatrywaé pod
katem kulturowym, medialnym, ale i jezykowym. Ujecie kulturowe laczy skla-
dowe zwiazane z wyznawang ideologia, czy tez religia, ale takze systemem?'. Co
wigcej, jak utrzymuje Katarzyna Katbeh, jezyk podlega pewnej regulacji narzu-
canej mu poprzez obraz §wiata; jest tez jego narzedziem. Autorka jest zdania,
iz medialny obraz rzeczywistosci przedstawiany za pomoca $rodkéw masowego
przekazu stanowi jeszcze inne ujecie opisu rzeczywistosci’’. Powolujac si¢ na
stanowisko autorki, argumentuje ona powzigty poglad, piszac: ,,Zatézmy, ze
jezykowy obraz $wiata jest realizacjgq kulturowego obrazu, wtedy mozna sobie
pozwoli¢ na uproszczone stwierdzenie, ze medialny obraz §wiata jest wlasciwie
kulturowym obrazem realiéw przekazywanym poprzez media za pomoca jezyka.
Natomiast kazdy z tych elementéw — media, kultura i jezyk, w pewnym stopniu

¥ G. Praszek, Jak badac..., op. cit., s. 13, [za:] Dictionary of Media Studies, A.C Black, London
2006, s. 144.

% Ibidem, s. 144.

» Ibidem, s. 144.

3 Ibidem, [za:] J. Szmyd, Medialny..., op. cit., s. 16.

3 J. Bartminski, Jezykowy obraz swiata, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1990, s. 41-49.

32 K. Katbeh, Media image of Poland in the Czech Press Based on Thematic Categorisation,
Uniwersytet Palackiego w Ofomuncu: niepublikowana praca magisterska, 2014, s. 25-34.
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dany przekaz wzbogaca lub deformuje™. Interpretujac poruszane tre$ci mozna
stwierdzi¢, ze koncepcja jezykowego obrazu $wiata, to poglad na rzeczywisto$¢
poprzez pryzmat jezyka. Z kolei obraz rzeczywistosci ukazany przez media réw-
niez opisuje istniejaca rzeczywistos¢, a wige innymi stowy: otaczajacy cztowicka
$wiat. Zastosowane $rodki mogg wzbogacad i ulepsza¢ medialny obraz rzeczywi-
stosci, ale takze moze oddziatywacd to w drugg strong, czyli wykorzystane srodki
maja tez realng mozliwos¢ znieksztalcad i zaburzaé go®.

Cechy medialnego obrazu rzeczywistosci z reguly s relatywne. Jak juz nad-
mieniono, dotyczy to istniejacych warunkéw, miejsc, czasu, ale i okolicznosci,
w ktérych powstaje obraz i jest komunikowany. Z racji tego, iz wplyw czlo-
wieka na media, jak i mediéw na cztowieka jest obustronny, aktualne zdaje si¢
by¢ stwierdzenie, iz ,takie jest spoleczenistwo, jakie medialne jego odzwiercie-
dlenie”. Uzupelniajac przywotane tresci warto spojrze¢ na analizowang ceche
medialnego obrazu rzeczywistosci z nieco szerszej perspektywy. Traktujac media
masowe jako czgé¢ spoleczenistwa (bazy albo struktury), przyjmuje si¢ postawe
materialistyczna. Wiele teorii rozpatruje kulture jako zalezng od struktury go-
spodarczej oraz struktury wladzy w spoteczeiistwie. Zakladajg one, iz ,kazdy,
kto kontroluje media, dziata wedtug wlasnego wyboru i w ramach samodzielnie
ustanowionych ograniczed” — taka jest istota perspektywy marksistowskiej.
Natomiast, jezeli media bedziemy analizowa¢, zwlaszcza z punktu widzenia tre-
Sci ich przekazéw, wybieramy opcje idealistyczne. Uznaje si¢ wéwczas, ze me-
dia mogg potencjalnie wywiera¢ wplyw, jednakze pierwotng przyczyng ,zmiany
spolecznej sa okreslone idee i wartosci rozpowszechniane przez media (w tresci
ich przekazu), niezaleznie od tego, kto posiada i kontroluje same media™.

Kolejng cech¢ medialnego obrazu ukazywanej rzeczywistosci moze stano-
wic fakt, iz przekazywane przez media informacje zapozyczane sa z réznorakich
zrédet, nie za$ tworzone wylacznie przez nie. Informacje te sg selekcjonowa-
ne zazwyczaj w taki sposéb, aby tworzyly interesujacy obickt dla odbiorcéw.
Medialny obraz ukazywanej rzeczywistosci nie powinien by¢ postrzegany jako
rzetelne i wylaczne zrédto informacji o istniejacym $wiecie, jak i przez pryzmat
obiektywnego Zrédta percepgji. Tego rodzaju sytuacja ma swoje zrédlo w tym,
ze moze on zawiera¢ epistemologiczne nieprawidlowosci, dlatego tez kluczo-
wa w tym wzgledzie wydaje si¢ struktura medialnego obrazu rzeczywistosci.
Positkujac si¢ szerokim spektrum zrédel, z ktérych pozyskuje si¢ poznawcze

3 Ibidem, s. 25-34.

3 B. k6dzki, Medialny obraz rzeczywistosci. ..., op. cit., s. 123-124.

3 J. Szmyd, Medialny..., op. cit., s. 14.

36 D. McQuail, M. Bucholc, A. Szulzycka (przekt.), T. Goban-Klas (red.), Zeoria komunikowania
masowego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 94-95.

37 Tbidem, s. 94-95.
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oraz obrazowe elementy, bywa, iz pojawiajace si¢ btedy, moga w konsekwencji
powodowac zaistnienie braku hierarchii wartosci, czyniac je tym samym aksjo-
logicznie chaotycznym. Takie okolicznosci maja miejsce w sytuacji wysylania
informacji nie zawsze pozadanych, a czgsto i tych bezuzytecznych, co powoduje
zaistnienie obrazu poznawczo i praktycznie ambiwalentnego. Coraz trudniej
wigc zbudowa¢ prawidlowy i logiczny obraz $wiata®®.

Z artykutu autorstwa Roberta Grochowskiego, ktéry na tamach czasopisma
naukowego pisze o demagogii w medialnych obrazach rzeczywistosci i jej wpty-
wie na spoleczeristwo wynika, ze sita wptywu przekazéw jest tym wigksza im
szersza staje si¢ rola mass mediéw w zyciu spotecznym. Dzieje si¢ tak, poniewaz
nie tylko stanowig one zrédto informacji dla spoteczedistwa o tym wszystkim,
co dzieje si¢ aktualnie na $wiecie, ale réwniez z calg pewnoscia oddziatujg na
postawy oraz zachowania spoleczeristwa jako takiego®. Na podstawie przyto-
czonego stanowiska autora mozna zauwazy¢, ze pojawia si¢ zalazek w postaci
luki badawczej sktaniajacy do dalszego rozpoznania tematu.

Warto w tym miejscu wspomnieé, ze w dobie cywilizacji informacyjnej,
»media stanowig jedna z najbardziej znaczacych struktur spotecznych, wsréd
keérych z psychologicznego punktu widzenia cztowiek jako osoba, z wielkim
trudem si¢ odnajduje™. Z tego wynika, ze media przestaja petni¢ tylko role
posredniczaca w komunikacji spotecznej, wypetniajac przy tym wiele réznych
funkgji, za$ staja si¢ dominujacym faktorem zycia indywidualnego oraz spo-
tecznego ludzi. Majac na uwadze tak stosowang terminologie, nalezy strzec si¢
myslenia przypisujacego mediom odr¢bng podmiotowos¢ odziatywania czy
dziatania. Powinno si¢ je bowiem traktowa¢ jako narzedzia wykorzystane przez
cztowieka dla okreslonych celéw'.

Jak si¢ okazuje, media ze swej natury stuzag wymianie wartoéci — co moze
oznaczaé, ze w jakims sensie staja si¢ nosnikiem warto$ci. Wedtug ks. Profesora
Michata Drozdza medialne komunikowanie dobra, ktére zastuguje na interpre-
tacj¢ w szerokim zakresie — $cisle wigze si¢ z moralnoscia oraz normatywnym
charakterem wartosci. Jak postuluje cytowany autor, nie mozna operowac war-
to$ciami w sposéb niekontrolowany i bez brania odpowiedzialnosci za skut-
ki podejmowanych operacji. Wiedzac, ze komunikacja jest czynem osoby, to
nalezy przyjaé, ze stanowi ona pewnego rodzaju platform¢ do doswiadczania
moralnosci. Co wigcej, skoro czlowiek przezywa swoja moralnos$¢ w zwiazku ze

38 J. Szmyd, Medialny..., op. cit., s. 15-17.

¥ R. Grochowski, Demagogia w medialnych obrazach rzeczywistosci i jej wplywu na spoteczerstwo,
,Srodkowoeuropejskie Studia Polityczne”, 2015, nr 3, s. 239-252.

M. Droidz, Mediacyjno-integracyjna rola mediéw w osobowych relacjach komunikacyjnych,
yotudia Socialia Cracoviensia” 2014, t. 10, nr 1, s. 29-41.

M. Droidz, Mediacyjno-integracyjna..., op. cit., s. 29-41.
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swoim komunikowaniem, to réwniez przezywa moralno$¢ w przestrzeni me-
dialnej. Oznacza to, ze w tym do$wiadczeniu moralnym odkrywa on wartosci
moralne, dobro lub zto, powinno$ci moralne i ich normatywny charakter, ale
czyni to nie w sposdb abstrakcyjny, lecz w osobistym i jedoczesnie indywidula-
nym oraz podmiotowym wymiarze swojego dzialania, ktére w tym doswiadcze-
niu etyczny czlowiek sam wartosciuje. Jest zasadne, by zgodzi¢ si¢ z tym, ze ko-
munikacja rozumiana jako wymiana dobra i wartosci, nie moze funkcjonowa¢
i nie by¢ rozpatrywana bez dodatkowych odniesien i osobowego zakorzeniania.
Dzigki temu zakorzenieniu wywotuje ona przezycie podmiotowosci w kazdym
przekazie wartoéci. Swiadomos¢ cztowieka oddzielajaca przyczynowe i skutko-
we powigzania do osoby — podmiotu komunikacji z wartosciag komunikowania
pozwala takze w petni przezywaé dobro i warto$§¢ w swym wymiarze medial-
nym. To przezycie nie jest takim dodatkowym refleksem dziatania komunika-
cyjnego, ale jest swoistym urzeczywistnieniem si¢ komunikacji ze wszystkimi jej
wymiarami, w ludzkiej podmiotowosci®’.

Podsumowujac analizowane w tej czgsci monografii tresci, nalezy podkreslic,
ze aktualnie w XXI wieku wyjatkowo trafne okazuje si¢ spostrzezenie Antoni-
ny Grybosiowej, ktéra uznala, iz ,spotezniata funkcja ludyczna polszczyzny™®.
Pomimo tego, ze podmiot medialny subiektywizuje jezyk, a takze obraz $wia-
ta, ktéry opisuje, ,tworzy go jednak wchodzac w akt komunikacji z innymi
podmiotami, z keérymi ma wspdlny jezyk i wspdlny otaczajacy $wiat, i dlatego
czyni go $wiatem intersubiektywnym, czyli <wspélnym mnie i Tobie>"*. Za
wazne trzeba tez uznad, ze medialny obraz $wiata odzwierciedlany jest zaréwno
przez jezyk, jak i przez inne niejezykowe formy znakowe. Metaforycznie mozna
rzec, ze jest stworzony z réznego rodzaju form znakowych, takich jak: stéw, ob-
razéw, diwigkéw, pojeé, form symbolicznych, dyskurséw, narracji, gatunkéw,
ktdre w istocie tworza spdjny obraz®. Powyzsze stowa w doskonaly sposéb od-
zwierciedlaja istot¢ poruszanej tematyki.

W tym podrozdziale analizowano jeszcze funkcjonalno$¢ obrazu interpre-
towanego przez pryzmat narzgdzia komunikowania medialnego. Meritum
stanowia wigc stowa, ze obraz odgrywa wazna rol¢ w procesach komunikacyj-
nych, niemniej jednak nie mozna rozpatrywad strumieni informacji wizualnej

2 M. Droidz, Wydoby¢ dobro z medialnego cienia, [w:] M. Droidz, A. Baczytiski (red.), Dobro
w mediach — z cienia do swiatla, Eryka Medidw 3, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, Tarnéw
2012, s. 22-23.

“ A. Grybosiowa, Jezyk wtopiony w rzeczywistosé, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2003, s. 43.

# 1. Hofman, D. Kepa-Figura (red.), Wspétczesne media: medialny obraz swiata, t. 1: Zagadnienia
teoretyczne, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2015, s. 13-14.

% Ibidem, s. 13-14.
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niezaleznie od zawartosci semantycznej badz od moderowanego efektu prze-
kazu. Obraz definiowany jest jako przedmiot mogacy wystgpowal plasko, ale
i przestrzennie, a takze statycznie lub tez dynamicznie. Stworzony przez da-
nego czlowieka po to, by dokona¢ zakodowania w jego przekazie okreslonej
tresci przy pomocy danych $rodkéw, na keérych widok uwrazliwiony jest wzrok
odbiorcy*.

Przestrzelt komunikacyjna przepelniona jest zaréwno starymi, ale i najnow-
szymi mediami, ,,scena komunikacyjna dysponuje teraz rozmaitymi technikami
zapisu i przekazu, wyznacza nowe funkcje starym mediom, powoluje nowy re-
pertuar wypowiedzi”#’. Potrzeba umiejscowienia obrazu w przestrzeni komuni-
kacji spotecznej jest bez watpienia niezbedna i wymagana. Wiaze si¢ to z domi-
nacja wizualnosci, gdyz obraz to komunikat, a wi¢c informacja o charakterze
wizualnym*.

Zauwaza si¢, iz przestrzent audiowizualna aktualnie stanowi konstrukt od-
niesienia przeznaczony ku werbalnym praktykom komunikacyjnym, ale takze
pelni rol¢ swoistego wzorca kulturowego, ktéry dokonat zastapienia werbal-
nej formy kultury, bedac uformowanym na skutek dominujacej pozycji pisma
oraz druku. W powyzszej formie kulturowej podstawe stanowit jezyk (pisany
i méwiony), uznawany za naczelny element poznania oraz komunikacji, w tym
zdolny do petnienia tzw. funkgji o rodzaju znaczeniowym. Dzi¢ki werbalnym
praktykom komunikacyjnym ugruntowata si¢ tzw. percepcja topograficzna®.
Dokumenty, ktérych zasoby tresciowe sg ukazane za pomocg obrazu, okresla si¢
jako materialy, zasoby ikonograficzne, uznawane za dwuwymiarowe, ale i nie-
ruchome oraz nieprzeznaczone w celu projekeji obrazy, bedace utrwalonymi za
pomoca dowolnego rodzaju techniki dzigki przenosnemu podtozu™.

Z pojeciem obrazu niewatpliwie taczg si¢ film oraz serial. W tym przypadku
nalezy stwierdzi¢, ze film stanowi swoisty systemem komunikowania, ktdre-
go interpretacji mozna dokona¢ na dwéch zasadniczych poziomach. Pierwszy
z zasygnalizowanych pozioméw ukazuje film jako system komunikacji spotecz-
nej, tj. jako jezyk kinematografii stanowiacy rodzaj systemu modelujacego. Jest
wigc rzecza oczywists, ze stuzy on do kreacji przekazéw kinematograficznych
nieartystycznych, za$ fundamentalnym uktadem stanowiacym jego odniesienie

1 P Francuz, W kierunku neurokognitywnej teorii obrazu, Wydawnictwo KUL, Lublin 2013,
s. 18-19.

7 Tbidem, s. 28, [za:] M. Hopfinger, Literatura in media. Po 1989 roku, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2010, s. 53.

® Tbidem, s. 28.

M. Hopfinger (red.), Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, Instytut Badar Literackich
PAN, Warszawa 1997, s 10-13.

0" A. Pietrzak, Format MARC 21 rekordu bibliograficznego. Dokumenty ikonograficzne, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 2008, s. 1.
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jest jezyk rzeczywistosci (znakowo modelowany). Jezyk ruchomych obrazéw, tj.
jezyk filmu, jezyk kinematograficzny mozna uznad za podstawowa plaszczyzng
refleksji lingwistycznej nad pojawiajaca si¢ problematyka wskazanego jezyka fil-
mu. Z kolei na drugim poziomie, mowa jest o jezyku artystycznym kina czy te-
lewizji, odnoszacym si¢ do systemu kreujacego komunikaty kinematograficzne
uznawane za dziela sztuki, nie stanowiac tym samym odrebnego jezyka sztuki
filmowej. Przyjmuje si¢ réwniez zatozenie, ze aby obraz ten stat si¢ dzielem
sztuki, powinien stanowi¢ konstruke artystycznej oraz kreatywnej wyobrazni,
cechujac si¢ wéwezas wymiarem symbolicznym. Co wazne, w tym przypad-
ku, obraz filmowy ujmowany bedzie w formie struktury semantycznej ztozonej,
przy czym i nawigzujacy do istnienia wieloznacznych skojarzen’'.

Wizualna i werbalna komunikacja réznia si¢ od siebie przede wszystkim przez
wzglad na procesy interpretacji. Ogélnie mozna stwierdzi¢, iz jezykowa interpre-
tacja jest bardziej uwikltana w manipulowanie wyuczonym, konwencjonalnym
kodem. Tymczasem komunikacja wizualna funkcjonuje w oparciu o obserwacje,
ktére w rezultacie prowadza do hipotez na temat znaczeri’”. Najprosciej rzecz uj-
mujac, komunikacja wizualna jest to po prostu przekazywanie informacji zako-
dowanej w znakach, postugujac si¢ obrazem oraz tekstem. Z ragji tego, ze stowa
stanowiace fundament kultury okazuja si¢ w istocie niewystarczajace, obrazy sita
rzeczy zyskuja funkcje analogiczng do przekazywanych tresci. W opinii Adriana
Frutigera, typografa, grafika i eksperta w dziedzinie komunikacji wizualnej, wyra-
zanie komunikatu w formie graficznej, czyli przy uzyciu rysunkéw, znakéw, sym-
boli odzwierciedlajacych zjawiska wystepujace w rzeczywistosci, jest przywilejem
elit. Moze takze $wiadczy¢ o rozwoju zdolnosci abstrakcyjnego myslenia, czego
rezultatem jest obecnie wykorzystywane na catym $wiecie pismo alfabetyczne™.
Autor przekonywal, iz nadanie komunikatu poprzez format graficzny przy wyko-
rzystaniu znakéw, symboli, ale i rysunkéw, ukazujac przy tym zjawiska znajdujace
si¢ w rzeczywistosci, oznacza, ze czfowiek jest zdolny do rozwoju umiejetnosci
abstrakcyjnego myslenia. Jak juz nadmieniono, efekt tegoz zjawiska stanowi cho-
ciazby pismo alfabetyczne znane i uzytkowane przez wickszos¢ spoteczeristw™.

Jean Baudrillard w jednym ze swoich najwazniejszych tekstéw poswigconych
fotografii — Photography, or the Writing of Light konsekwentnie wpisuje ,foto-
grafic w korpus swoich podstawowych konceptéw teoretycznych dotyczacych
miejsca obrazéw w $wiecie, w ktérym przestaja one dokumentowa¢ cokolwiek,
stajac si¢ czysta gra autoreferencji, gdzie tradycyjne problemy teorii fotografii

' M. Hendrykowski, Obraz filmowy..., op. cit., s. 184.

52 S.E. Moriarty, Abduction and a theory of visual interpretation, ,Communication Theory”,
1996, vol. 6, s. 167-187.

53 A. Frutiger, Czlowick. .., op. cit., s. 35.

>4 Tbidem, s. 35.
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(kopia, analogom, replika, odzwierciedlanie etc.) w epoce symulacji i symula-
kréw przestajg cokolwiek znaczy¢”. Wedlug autora obrazy mogg przedstawiaé
form¢ odwzorowania znanej widzowi rzeczywistosci, stanowiac wylacznie po-
zory prawdziwych zdarzei. Nadto obrazy moga skrywad, ale i znieksztalcad za-
stang rzeczywisto$¢, tworzac w ten sposéb niewlasciwy pozér. Co istotne, obraz
moze nie mie¢ zadnego zwiazku ze znana rzeczywisto$cia, bedac zwykta symu-
lacja, co jest réwnoznaczne z tym, iz pozornie udaje rzeczywisto$¢>°.

Stefan Czyzewski pisze, ze ,W sytuacji komunikacyjnej, jaka ma miejsce
w czasie projekgcji, wykorzystywana jest cata szeroko$¢ kanatu informacyjne-
go””, tj. od przyjemnosci semantycznej do przyjemnosci estetycznej. Maksi-
mum jednego z tych sktadnikéw mozliwe jest przy zerowym (nawet) pozio-
mie drugiego, co wystarczajaco wyjasnia fenomen recepcyjny ,filméw bez tzw.
glebokich tresci” i ,filméw bez masowej publicznosci”. Ponadto, oba typy —
z punktu widzenia historii kultury — sa, co stanowi rodzaj paradoksu, tekstami
takiego samego typu’®.

Reasumujac kwestie dotyczace obrazu utozsamianego z narzedziem stuza-
cym do komunikacji, nasuwa si¢ kilka dos¢ istotnych konkluzji. Po pierwsze,
wspolczesny $wiat jest wyjatkowo nasycony tresciami wizualnymi i co do tego
nie ma watpliwosci. Praktycznie rzecz biorac obrazy sa wszedzie: na ulicach,
w mediach (telewizja, prasa, internet), w miejscu pracy, na uczelniach, w skle-
pach, w miejscach publicznych, w osrodkach zdrowia, w komunikacji miejskiej
— obrazy sa wigc wszechobecne i nie ma w tym stwierdzeniu krzty przesady.
Tak si¢ do nich przyzwyczailismy, ze nie mozemy ich juz nie zauwazaé. Drugim
nasuwajacym si¢ wnioskiem jest fakt, ze obrazy odgrywaja niestychanie wazna
role w zyciu oraz komunikacji miedzyludzkiej, poniewaz przekazuja informa-
cje, wiedzg, a takze emocje. Na podstawie prowadzonych badari oraz obserwa-
¢ji dowiedziono, ze obrazy ksztattuja wrazliwo$¢, myslenie oraz postrzeganie
otaczajacej rzeczywistosci, a na dodatek oddziatuja na ludzi. Myslac o obrazie
jako o narzedziu komunikacji, warto pamigtaé o jeszcze jednej waznej kwestii
— komunikacja, réwniez ta przy uzyciu obrazu zachodzi na wielu poziomach
(komunikowanie interpersonalne, grupowe, masowe)*’.

5 P. Zawojski, Jean Baudrillard, czyli..., ,Biuletyn Fotograficzny Swiat Obrazu”, 2009, nr 4,
s. 55-58.

56 J. Baudrillard, S. Krélak (przekl.), Symulakry i symulacja, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005,
s. 11-12.

57 S. Czyiewski, Analiza formalna filmu — analiza warsztatowa — analiza ,partyturowa’. ..
(?), ,Images. The International Journal of European Film, Performing Arts and Audiovisual
Communication”, 2014, 14 (23), s. 165-178.

%% Ibidem, s. 165-178.

% A. Bochen, Wezoraj bylo stowo, dzis jest obraz, [dostepna na:] heeps://www.quixi.pl/en/wczoraj-
-bylo-slowo-dzis-jest-obraz, 20.07.2023.
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1.2. Specyfika i funkcja filmu jako komunikatu — refleksje nad
semiologicznym statusem komunikagcji filmowej w swietle literatury
przedmiotu

Wskazane jest, by zwrdci¢ uwagg, ze wspotczesny swiat jest szczegdlnie nasycony
tre$ciami wizualnymi. Nie jest wigc niczym zaskakujacym czy odkrywezym, ze
obrazy odgrywaja coraz wazniejsza rolg w zyciu spoteczeristw. Zgodnie z tym, co
zauwazyla przywotywana juz w tej ksigzce Malgorzata Losiewicz, ,widowiskowos¢
i spektakularnos¢ otoczenia powoduja, iz zwigksza si¢ obrazowos¢ komunikacji
spotecznej”®. W epoce silnie okulocentrycznej komunikacji przejawiajacej sie
w gléwnej mierze masowym nadawaniem oraz odbieraniem obrazdéw, intensyfi-
kacja technologii i narzedzi umozliwiajacych ten proces, a takze przemiang struk-
tur komunikacyjnych i samych komunikatéw, wartosci zyskuja nowe, obrazowe
formy wyrazu w przestrzeni wizualnego dyskursu. Najlepiej potwierdzajg to za-
tozenie stowa Bernadety Cich, ktéra twierdzi, ze grafiki i filmy staja si¢ w konse-
kwengji kodem komunikacyjnym, bedacym punktem wyjscia dla dyskusji na te-
mat wartosci etycznych w przestrzeni internetowej®'. Ogolnie rzecz biorac, otacza
nas $wiat obrazéw, wytwory nowoczesnych technologii wizualnych, w tym m.in.:
filmy, seriale, fotografie, programy telewizyjne czy strony internetowe.

,Obraz” zaliczany jest do termindw, ktérych ,obszar znaczeniowy otaczaja
wyjatkowo niewyrazne granice”®?. Warto zatem mie¢ $wiadomo$¢, ze w zalez-
nosci od dyscypliny badz koncepgji albo tez perspektywy konkretnego autora,
omawiane stowo przyjmuje czgsto bardzo zréznicowane znaczenia. Jak zauwaza
Jacek Wojtyra, juz na gruncie badan samej sztuki oraz bliskich jej dziedzin, jak
estetyka lub wiedza z zakresu mediéw wizualnych, pojawiaja si¢ thumaczenia
oraz definicje obrazu odlegte od siebie, a nawet niekiedy w zadnym miejscu ze
soba nie korespondujace®®. W prowadzonych rozwazaniach autor zwraca uwa-
ge, ze wiele podejs¢ teoretycznych koncentrujacych si¢ na pewnych aspektach
badz tez kategoriach obrazéw catkowicie zaniedbuje i przez to spycha na mar-
gines inne®. Godzi si¢ wigc podkresli¢, ze pojecie ,obraz” stanowi w istocie
jeden z najbardziej wieloznacznych terminéw, jaki pojawit si¢ w naukach huma-
nistycznych oraz spolecznych®. Na wspomniane ujecie zwrécit uwagg Jacques

8 M. Losiewicz, Rola obrazu..., op. cit., s. 205.

6t B. Cich, Wartosci w przestrzeni komunikowania wizualnego, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski”,
2023, nr 3/22, 5. 58.

62 J. Wojtyra, Pojecie obrazu w koncepcjach Hansa Beltinga i Waltera Benjamina, ,Estetyka
i Krytyka”, 2008/2009, nr 15/16, s. 214.

6 Ibidem, s. 214.

¢ Tbidem, s. 214.

6 K. Chmielecki, Widzenie przez kulture. Wprowadzenie do teorii kultury wizualnej, Katedra
Wydawnictwo Naukowe, Gdarisk 2018, s. 42.
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Aumont — autor jednej z najobszerniejszych monografii na temat obrazu. Juz
w pierwszych stowach wstgpu do swojej ksiazki spostrzega, ze ,,Obraz posiada
niezliczone, potencjalne manifestacje, niektére z nich sa postrzegane przez zmy-
sty, a inne sg czysto intelektualne, réwniez kiedy uzywamy metafor widzenia
w abstrakcyjnym mysleniu”®.

Powolujac si¢ na Stownik etymologiczny jezyka polskiego, analizowane stowo
,obraz” pochodzi od starostowianiskiego okreslenia Ob.-Raziti oznaczajacego
czasownik — rzezbi¢”’. Natomiast w oparciu o definicj¢ zawarta w Stowniku jezy-
ka polskiego mozna stwierdzié, ze obraz to ,,ogélne okreslenie grafiki dwuwymia-
rowej; dzielo sztuki, wykonane na papierze, ptétnie lub desce odzwierciedlenie
czegos$; wyobrazenie o czyms;. w informatyce: pojedynczy plik odzwierciedla-
jacy calosciowa zawarto$¢ nosnika danych”®. Na podstawie zaproponowanych
definicji oraz ttumaczeni zaczerpnigtych z literatury nalezy wywnioskowaé, ze
obraz w gtéwnej mierze odnosi si¢ wlasnie do wizerunku.

Komunikowana tre$¢ moze by¢ ujmowana w kategorii psychicznej, tzn. na-
wigzujac do mysli czlowieka, ale takze odnosi¢ si¢ do odczué. Mozna nawet
stwierdzi¢, ze komunikowanie, a jednoczesnie informowanie wyst¢puje jako
proces zachodzacy miedzy ludzmi, jednakze w przypadku zastapienia tresci psy-
chicznej kategoria informacji, wéwczas jednostka przekazujaca oraz odbieraja-
c3, nie musi by¢ sam cztowiek. Dodatkowo akt komunikowania, w tym przeka-
zywania, jak i odbierania okre§lonych informacji ma mozliwos¢ zaistnienia nie
tylko w przypadku komunikacji pomiedzy grupa ludzi, czy tez np. cztowiekiem
a istota zywa, np. zwierz¢ciem, ale réwniez — pomiedzy czlowiekiem a maszyna
(lub dwiema maszynami)®. Obraz stanowi szczegdlny konstruke, keéry decy-
duje o obszarze znaczeniowej przemiany. Moze by¢ jednocze$nie wskazanym
stowem, okreslonym miejscem, czy tez danym symbolem, réwnoczesnie utrzy-
mujac nieprzerwalnos$¢ procesu twérczego. Metody tworzenia obrazu ukazuja
poglad ludzi na otaczajacy ich $wiat, ale i w odniesieniu do wlasnego bytu osa-
dzonego w materii. Obrazy cechuja si¢ intencjonalnoscia, bowiem swe istnie-
nie zawdzigczajg Swiadomym lub nieswiadomym aktom umystu, gdyz to za ich
sprawa obraz ,ozywa, staje si¢, ale takze trwa””°. Rozpatrujac natomiast obraz
w kategorii dziedziny artystycznej, jaka jest sztuka, mowa jest o okreslonych

6 J. Aumont, The Image, C. Pajackowska (przekl.), British Film Institute, London 1997, s. 1.

7 A. Baikowski, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000, s. 539-542.

88 Stownik jezyka polskiego, Obraz, [dostepny na:] hetps://sjp.pl/obraz, 10.10.2023.

8 V. Pisarek (red.), Stownik terminologii medialnej, TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2006,
s. 17.

70 J. Krupifiski, Materia obrazu, ,Zeszyty Naukowo Artystyczne Wydziatu Malarstwa Akademii
Sztuk Piknych w Krakowie”, 2001, nr 3, s. 95.
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dzietach, aktywnosciach wytwarzania, ale takze wskazanych umiej¢tnosciach
ludzkich, czyli o ich kulturze’.

Termin komunikacja wizualna (ang.) visual comminication zwiazany jest
w gtéwnej mierze z funkcjonowaniem srodkéw masowego przekazu oraz sposo-
bami uzycia obrazu w konstruowaniu dyskursu medialnego. Komunikowanie
wizualne w naukach o mediach, to przekaz wykorzystujacy takie $rodki prze-
kazu jak: fotografia, ilustracja, topografia, infografika. Mozna wigc uznaé, ze
to obrazy w mediach, a co za tym idzie — takze ich funkcje — informacyjna,
edukacyjna, retoryczna (perswazyjna) i artystyczna, ktére w mediach nie wyste-
puja samodzielnie i autonomicznie, tylko wraz z tekstem, stanowig ich swoisty
konglomerat zalezny od celu, jaki chce zrealizowaé i przekazaé nadawca’. Pod
pojeciem komunikacji wizualnej nalezy upatrywacd proces dostarczania odbior-
com tresci poprzez medium bazujace na zmysle wzroku”. Warto mie¢ §wiado-
mo$¢, ze komunikacja wizualna jest niezwykle szerokim pojeciem. Dlatego tez
na potrzeby niniejszej ksiazki przyjeto, iz komunikat wizualny to intencjonalne
wytwory wizualne czlowieka, zawierajace tre§¢ mozliwg do odczytania przez
odbiorcg, tzn. komunikat znaczacy. Twérca komunikatu wizualnego moze by¢
kazdy. Natomiast, co istotne, komunikat wizualny jest nadawany w celu wywie-
rania wplywu na odbiorcg. Innymi stowy, to intencjonalne dziatanie moze by¢
informowaniem, wtedy gdy nadawca ma zamiar wywota¢ zmiany w zakresie po-
znania odbiorcy, badz tez perswadowaniem, gdy intencja nadawcy staje si¢ wy-
wotanie zmian w zakresie postaw. Nadawca ma mozliwo$¢ réwniez odwotywaé
sie bezposrednio do emocji w celu wywotlania okreslonej reakcji u odbiorcy’.
W toku najprostszego rozumowania mozna byloby przyjaé, ze komunikacja wi-
zualna jest niczym innym, jak komunikacja poprzez obraz, czyli wobec tego,
mamy do czynienia z przekazaniem informacji w formie wizualnej pomigdzy
nadawca a odbiorca przy uzyciu $rodkéw przekazu. Kazimierz Wolny-Zmo-
rzyniski definiuje analizowane pojecie nastgpujaco: ,Komunikacja wizualna to
dyscyplina zblizona do projektowania graficznego, obejmujaca wiedz¢ o sposo-
bach graficznego przekazywania idei przy uzyciu takich mediéw, jak: typografia,
telewizja, fotografika, film, pisma ilustrowane, komiks. Jako osobny przedmiot

7t K. Kotodziejczyk, Stowo, obraz, symbol. O wiclosci jezykdw opisywania i wyrazania swiata
w kontekscie kultury i sztuki, ,Nauka. Journal of Heritage Conservation”, 2013, nr 36, s. 82.

72 M. Kawka, Komunikowanie wizualne a nauka o mediach — wspétezesnosé i perspektywy, ,Media
i Spoleczenistwo”, 2015, nr 5, s. 12.

73 K. Cicha, Komunikacja wizualna — humanistyczne oblicze informatyki?, ,Studia Ekonomiczne.
Zeszyty Naukowe”, 2017, nr 317, s. 42.

7 M. Ciesielska, Komunikacja wizualna w dziataniu, [w:] M. Wszotek (red.), Komunikacje
w rozmowie, Wydawnictwo Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2013, s. 104.
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nauczania pojawila si¢ na uczelniach artystycznych w latach 70.”7>. To stanowi-
sko potwierdza oraz uzupetnia Maciej Kawka, ktéry z kolei utrzymuje, ze pod-
stawowe $rodki przekazu w tego rodzaju komunikacji obejmujg takie artefakty,
jak: fotografia, ilustracja, typografia, infografika, film lub tez animacja. Wedlug
stanowiska autora, tego pojecia raczej nie uzywa si¢ w odniesieniu do malarstwa
czy fotografii artystycznej’®.

Komunikacja wizualna, czy inaczej komunikacja obrazowa dotyczy przede
wszystkim nowych mediéw oraz sposobéw przesyltania informacji dzigki obra-
zowi. Koncentrujac si¢ na istocie omawianego pojecia nalezy wskazaé, ze ko-
munikacja wizualna polega na przekazie informacji o charakterze werbalno-
-wizualnym poprzez zastosowanie w powyzszym celu okreslonego obrazu oraz
stowa przy wykorzystaniu medidw, jak np.: prasy, plakatu, telewizji, mediéw
audiowizualnych, internetu””. Za gléwne srodki stuzace do komunikacji wizual-
nej wymienia si¢ m.in.: fotografie, infografike, film, serial oraz réznego rodzaju
animacje’®.

Komunikacja przy wykorzystaniu obrazu pelni niezwykle istotng funkcje
w perspektywie wizualnego przekazu, ale i w przetwarzaniu okreslonych infor-
macji. Komunikowanie obrazem stanowi tak wi¢c jedng z fundamentalnych,
bazowych form komunikacyjnych w realiach wspétczesnego zycia. Co znaczace,
komunikacja obrazowa odnosi si¢ m.in.: do uznawania cztowieka w wymia-
rze podmiotowym za nadawcg, ale i odbiorcg aktu komunikacyjnego, ktéry
sam w sobie zawiera cechy wspdlnotowosci. Dlatego tez komunikacja wizualna,
czyli ake komunikacyjny uosabia celowg aktywno$¢ w obszarze czynnosci kie-
rujacych ku nawigzaniu kontaktu, tudziez relacji z innymi podmiotami w celu
przekazu okreslonej informacji. Swiadoma komunikacja wizualna dziata na za-
sadzie pobudzenia aktywnosci odbiorcy na licznych plaszczyznach, a zwlaszcza
w obszarze wiedzy, wartodci, ale takze postaw”.

Piszac na temat komunikacji, warto jeszcze uwzglednic fake, ze to cztowiek
jest zrédlem komunikacji. Najprosciej rzecz ujmujac, oznacza to, ze w sama
natur¢ komunikacji wpisana jest ludzka racjonalno$¢. Konieczna obecnos$é¢ czto-
wieka w przestrzeni komunikacji powoduje, iz zasadniczym wymiarem wszyst-
kich proceséw w niej zachodzacych winien by¢ wymiar ludzki, czyli innymi sto-
wy — wymiar czlowieczefistwa. Na tej podstawie mozna wywnioskowad prosty,

75 K. Wolny-Zmorzyaski, W. Furman, J. Snopek, K. Gron, Komunikacja wizualna w prasie
i w mediach elektronicznych, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2013, s. 90-91.

76 M. Kawka, Komunikowanie wizualne. .., op. cit., s. 18.

77 W monografii stosowano zapis Internet oraz internet zamiennie, w zaleznosci od kontekstu.

8 M. Kawka, Komunikowanie wizualne. .., op. cit., s. 18.

79 A. Pethe, Komunikowanie obrazem. Wspétczesna prasa katolicka w obliczu przemian technolo-
gicznych, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach”, 2017, nr 317, s. 29-30.
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aczkolwicek jakze konstytutywny wniosek, iz wymiar ten domaga si¢ warto$cio-
wania etycznego™.

Brytyjski krytyk sztuki, malarz — Jonah Berger, dokonujac interpretacji ko-
munikatu wizualnego postulowat, by skoncentrowac si¢ na sposobach spostrze-
gania okreslonych odbiorcéw, ktdrzy przypatrujg si¢ w indywidulany, wlasny,
skonkretyzowany sposéb. Dodatkowo, nalezaloby zaakcentowaé, ze odbiér
danego obrazu zachodzi w pewnym kontekscie spotecznym, okreslonej prze-
strzeni (muzeum, pomieszczenie, ulica), za$ wszystkie te miejsca majg whasny
kanon spojrzenia, ale takze reguly wskazujace na sposéb, ktérym powinien kie-
rowac¢ si¢ odbiorca, spogladajac na dany typ obrazu. Oznacza to, iz przestrzen
wytwarzania stanowi sposéb, ale i okolicznosci realizacji przedstawien wizu-
alnych, wplywajacych na ich odbiér. Co wigcej, technologia zastosowana do
kreacji i wytworu danego obrazu determinuje jego forme, ale takze znaczenie
oraz sposéb wplywu. Istotna zdaje si¢ by¢ wiec struktura kompozycyjna, tj.
rodzaj gatunku, do ktérego przynalezny jest dany obraz, gdyz gatunek okresla
klasyfikacj¢ przedstawient wizualnych oraz ich podzial na okreslone grupy. Z ko-
lei analiza semiotyczna sztuk o charakterze wizualnym wskazuje nie tylko na
interpretacj¢ okreslonych dziel, ale takze na empiryzm metod stawania si¢ przez
nie czytelnymi, jasnymi, czyli zrozumiatymi w odbiorze, a wigc na zachodzace
procesy, podczas ktérych odbiorcy sg w stanie nada¢ znaczenie temu, co jest
przez nich widziane®'.

Obrazowos¢, wizualno$é to szczegdlny rodzaj dyskursu, bowiem wspomnia-
na obrazowo$¢ bedzie sprawiata, ze pewne rzeczy dostrzega si¢ w specyficzny
sposéb, podczas gdy inne staja si¢ niewidzialne. Natomiast podmiot jest wy-
twarzany w obrebie tego wlasnie pola widzenia, wigc w tym tez polu dziata. Jak
zauwaza autorka artykulu naukowego zatytutowanego Merody badar komunika-
tow wizualnych — Edyta Pagel, analiza dyskursu mozna si¢ postugiwa¢, badajac
to, w jaki spos6b obrazy tworza konkretne wizje swiata spolecznego, czyli ,,mo-
dalnos¢ spoleczna w obszarze obrazu™?. W takim przypadku nalezatoby wigc
méwid nie o jezyku (fac.) sensu stricto, lecz — o obrazowym poznaniu rzeczywi-
stosci. Za posrednictwem ludzkich zmystéw $wiat ,pisze” ruchem w naszym
umysle. Jak dowodzi Marek Hendrykowski, percypujac $wiat, juz od najmtod-
szych lat przyswajamy sobie rozmaite obrazy — memy, ktére zapisuje i przecho-
wuje nasza pami¢¢. W opinii autora, ,ruchome obrazy jako system komunikacji
nie istniejg w jezykowej prézni. Nieuswiadamiany zazwyczaj przez nas proces

8% M. Drozdz, Potrzeba porozumiewania si¢ w kryzysie — osobowe uwarunkowania komunikacji,
wStudia Socialia Cracoviensia” 2010, nr 2, s. 76.

81 E. Pagel, Metody badar komunikatéw wizualnych, ,Kultura— Media — Teologia”, 2019, nr 36,
s. 80-82.

82 Ibidem, s. 86.
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narodzin kazdego wizualnego i dzwigkowego obrazu kinematograficznego czer-
pie swoj sens tylez z wlasnego specyficznego uformowania, co z odniesienia do
tamtego systemowego kontekstu. Wigcej — sens takiego przekazu jest okreslany
przez kontekst i konsytuacje, z ktérych dana informacja wyrasta™’. Warto przy
tym podkresli¢, ze jezyk ruchomych obrazéw jest pod pewnymi wzgledami ana-
logiczny do jezyka rzeczywistosci, co oznacza, ze to, co pojawia si¢ na ekranie,
przypomina wyglad realnych obiektéw w naturze, co z kolei jest znane widzowi
z do$wiadczenia jego wlasnej percepcji. Pod innymi wzgledami dalece od niego
odbiega. Jednoczesnie uwydatnia si¢ znaczenie tego, ze zaréwno w jednym, jak
i drugim przypadku rozchodzi si¢ o t¢ sama réznicg, czyli o to, ze jezyk filmu
(jezyk ruchomych obrazéw) jest jezykiem symbolicznym, a wigc systemem zto-
zonym z konwencjonalnych znakéw i regut®.

Wracajac jednak do rozwazan nad filmem rozumianym jako swoisty system
komunikowania, nalezy spostrzec, ze brakuje tu zasadniczego rozréznienia. Przyj-
mujac, ze dany przekaz filmowy nie jest sztukg a rejestracja wizualnych lub au-
diowizualnych wygladéw rzeczywistosci, to nadal mimo to, nie przestaje petni¢
funkeji komunikatu wizualnego albo audiowizualnego sformutowanego w jezy-
ku ruchomych obrazéw. Majac za$ taki stan rzeczy na uwadze, to klaruje si¢ w tym
miejscu dos¢ istotne pytanie: czy chodzi o system wtérnie modelujacy, a jesli —
system wtornie modelujacy, to, co wobec niego jest systemem prymarnym? Jak
wyjasnia cytowany juz wezesniej Marek Hendrykowski, ceniony polski filmo-
znawca, badacz historii i kultury filmowej oraz medioznawca, ,z lingwistycznego
punktu widzenia owa zfozona i niefatwa do rozstrzygniecia kwestia przedstawia
si¢ nastgpujaco. Na poziomie pierwszym, uzywany przez wspdlczesnego cztowie-
ka od ponad stu lat jako system komunikacji spofecznej jezyk kinematografii jest
systemem prymarnie modelujacym. W wariancie tym na znaczeniu zyskuje sys-
tem wykorzystywany do tworzenia przekazéw kinematograficznych o charakte-
rze nieartystycznym. Jego podstawowym ukfadem odniesienia pozostaje tak czy
inaczej — znakowo modelowany przez ten system — jezyk rzeczywistoéci. Jezeli
tylko jezyk ruchomych obrazéw (resp. jezyk filmu, jezyk kinematograficzny) nie
bywa pochopnie utozsamiany i mylony z jezykiem rzeczywistosci, (co przytra-
fifo si¢ niegdy$ Pasoliniemu), rozréznienie powyzsze mozna uznaé za podstawe
wszelkiej refleksji lingwistycznej nad problematyka jezyka filmu”®. Natomiast
w opinii autora, na poziomie drugim — w gre wchodzi juz jezyk artystyczny
kina, telewizji, (ang.) video-artu itp. Innymi stowy, jawi si¢ system stuzacy do
tworzenia komunikatéw kinematograficznych bedacych dzietami sztuki. Auto-
nomia tego ostatniego jezyka ma charakter wzgledny. Jak dodaje Hendrykowski,

8 M. Hendrykowski, Obraz filmowy jako dzielo sztuki, ,Przestrzenie Teorii”, Poznan 2003, s. 180.
84 Tbidem, s. 180.
% M. Hendrykowski, Obraz filmowy..., op. cit., s. 179-189.
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nalezy jeszcze wziaé pod rozwagg szczeg6lne wykorzystanie whasciwosci jezyko-
wych, jakie tkwia w systemie jezyka ruchomych obrazéw. Wedtug medioznawcy,
ich swoiste uksztattowanie w konsekwencji sprawia, ze dany komunikat nabiera
innego specyficznego znaczenia, spelniajac funkcje odmienne od swoich niearty-
stycznych odpowiednikéw. Nalezatoby przy tym uwzglednié, ze z jednej strony,
obraz filmowy jako dzieto sztuki nie jest nigdy fotograficzng lub fonofotograficz-
ng reprodukcjq rzeczywistosci. Jednakze, z drugiej strony, aby ,mégt by¢ uznany
za dzieto sztuki, potrzeba o wiele wigcej. W zalozeniu, zobligowany jest on do
tego, aby si¢ staé tworem artystycznej wyobrazni — zyskujac w ten sposéb wy-
miar symboliczny. Sposréd wszystkich znaczen stowa <symboliczny> szczegélnie
istotne sa tutaj dwa: wymiary po pierwsze, ‘przenosny’ (tworzacy rzeczywisto$¢
innego wymiaru), po drugie — ‘wieloznaczny’. Méwiac inaczej, interesowad nas
tutaj bedzie obraz filmowy jako struktura semantyczna ztozona i odwotujaca si¢
do wieloznacznych skojarzed”®.

Podsumowujac, na pierwszy plan wysuwa si¢ stwierdzenie, ze obrazy mozemy
zdefiniowa¢ jako wizualne komunikaty bedace przyktadem mediacji pomiedzy
cztowiekiem a §wiatem, ,,dawne materialne i trwale $lady inspirowane $wiatem
natury i technokultury oraz wyobrazni cztowieka aktualnie staja si¢ efemerycz-
nymi pulsacjami $wiatla. Miejsce dawnego procesu nasladowania (stgr.) (mime-
sis) coraz cz¢sciej zajmujg procesy kreowania sztucznych przestrzeni wizualnych
(tac.) (simulacrum). Mamy do czynienia ze zjawiskami wizualnego iluzjonizmu
otrzymywanymi na drodze mechaniczno-optycznej rejestracji lub generowania
przez komputer syntetycznych §rodowisk wizualnych™”. Warto mieé tez $wia-
domos¢, ze w ostatniej dekadzie nastapit niezwykle dynamiczny rozwéj zaréw-
no technik, jak i technologii nie tylko kreowania, ale réwniez przetwarzania
i transmisji obrazéw. Dlatego t¢ tematyk¢ mozna uzna¢ za uniwersalng, ponad-
czasowq i przede wszystkim zastugujaca na dalsza eksploracje.

Tytutem wprowadzenia do drugiego watku poruszonego w tej czesci ksiaz-
ki, nalezatoby przyzna¢ racj¢ Mirostawowi Jelonkiewiczowi, ktéry stusznie za-
uwaza, ze wspolczesnie zyjemy w kulturze audiowizualnej, ktéra w znaczacym
stopniu ksztattuje ludzka $wiadomo$¢ oraz wiedzg o otaczajacym $wiecie. Jak
twierdzi autor, filmy, a takze przekazy multimedialne to wszechobecne media
wystgpujace w procesach przekazu informacji na wszystkich etapach oraz nie-
malze we wszystkich dziedzinach edukacji®.

8 Ibidem, s. 185.

% J. Musial, Fotografia jako przestrzeit kulturowa. Obraz — media — autor, Uniwersytet Slaski
w Katowicach, Katowice 2008, s. 11.

88 M. Jelonkiewicz, Film jako tekst kultury w komunikacji interkulturowej (wykorzystanie filméw
w nauczaniu cudzoziemcéw wiedzy o Polsce i jej kulturze), ,Postscriptum Polonistyczne”, 2008,
nr 2(2),s. 178.
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Kinematografia postrzegana w kategorii systemu komunikowania za swdj
poczatek w perspektywie cywilizacyjno-kulturowej uznaje korficéwke XIX wie-
ku. Mowa tutaj o systemie opartym na wielokodowosci spojrzenia na $wiat,
stanowigcym antropokulturowe dziedzictwo, przy jednoczesnym uczestnic-
twie w komunikowaniu za pomocg okreslonych ruchomych obrazéw. Znane
od wezesnych juz lat znaki ,jezyka rzeczywistosci”, zwigzane sg nierozerwalnie
ze znakami ,jezyka filmu”, jak réwniez ,jezyka telewizji” oraz ,jezyka mediéw
elektronicznych”, ktére wynikaja z siebie bezposrednio. Okreslenie ,jezyk rze-
czywistosci” powinno si¢ stosowaé z duza ostroznoscia, ale takze, zawsze w cu-
dzystowie, gdyz wyrazenie to nie oznacza jgzyka w znaczeniu lingwistycznym,
co typowy system pozyskiwania przez jednostki zywych informacji pochodza-
cych z otaczajacego go $wiata®.

W nomenklaturze naukowej i powszechnej komunikowanie jest zgodnie
uznawane za fundament zycia spotecznego, dlatego tez bywa przedmiotem ba-
dan przedstawicieli wielu dyscyplin naukowych. Nie ulega jednak watpliwosci,
iz wspélczesnie naukows refleksj¢ nad zagadnieniami szeroko rozumowanego
komunikowania w radykalny sposéb zmienit, ale i zintensyfikowal, rozwdj
mediéw elektronicznych. Zaburzona zostata bowiem klasyczna relacja nadaw-
ca-odbiorca w zamian pojawily si¢ przekazniki interaktywne wykorzystujace
wysokorozwinigte technologie, ktére w rzeczywistosci nieodwracalnie zmienity
kulturowo-medialne uwarunkowania, ale takze wywarly trwate skutki antro-
pologiczne™. W dobie konwergencji mediéw cyfrowych oraz usieciowionych
praktyk komunikacyjnych, pojecie filmu zasadniczo zmienito swoje dotychcza-
sowe znaczenie”'.

W opinii Andrzeja Fidyka, polskiego rezysera i scenarzysty filméw doku-
mentalnych, a takze profesora sztuk filmowych, niezwykle istotng funkcja re-
toryki w tekscie jest komunikacyjny zwrot ku odbiorcy za pomoca wybranego
medium. A odbiorca tym jest widz filméw rezysera. Fidyk wychodzi z zalozenia
i niejednokrotnie podkresla, ze dla niego najistotniejsze jest, aby film podobat
si¢ widzowi, gdyz w jego przekonaniu to sprawia, ze tworzone filmy sg skutecz-
ne oraz osiagaja zalozony przez rezysera cel komunikacyjny. Rezyser w swoich
rozwazaniach powoluje si¢ na dzieje historyczne. Jak sam twierdzi, dokument
filmowy wraz z przejsciem do telewizji — stat si¢ jednym z jej gatunkéw. Walka
o widza, popularno$¢ programéw — te czynniki w gléwnej mierze sprawiaja,
ze to, co emituje telewizja musi by¢ wrecz atrakeyjne. Natomiast w przypadku

% M. Hendrykowski, Obraz filmowy..., op. cit., s. 179.

% U. Kusio, Formy niewerbalne w produkcjach filmowych w perspektywie wybranych koncepcji
komunikowania spotecznego, ,Kultura i Edukacja’, 2020, nr 1 (127), s. 13.

9 B. Skowronek, Kulturowe aspekty odbioru filmu, [w:] (red.) A. Ogonowska, G. Praszek, Czlowick.
Technologia. Media. Konteksty kulturowe i pedagogiczne, Wydawnictwo Impuls, Krakéw 2014, s. 121.
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filmu dokumentalnego nie ma mowy o plytkim wymiarze tejze atrakgji, tylko
raczej na znaczeniu zyskuje atrakcyjny lub inaczej: zachgcajacy sposéb prezen-
towania tematéw waznych w wymiarze spotecznym, politycznym czy tez histo-
rycznym. Na podstawie udzielanych przez rezysera wypowiedzi mozna wywnio-
skowa¢, ze Fidyk jest juz na poziomie myslenia o filmie — twércg $wiadomym
tego, ze komunikacja zachodzaca pomiedzy tworcg a widzem zobligowana jest
do tego, aby by¢ skuteczna, za$ owa skutecznos¢ realizuje si¢ wedtug retorycz-
nego modelu komunikowania filmowego®.

W odniesieniu do analizowanej tematyki wazne wydaja si¢ stowa Barbary
Gierszewskiej, polskiej literaturoznawczyni, filmoznawczyni, historyk filmu
i prasy, ktéra to pisata, ze ,Film — jako wyraz sztuki — nie jest oderwany od spo-
teczeistwa, nie jest mu obcy, przeciwnie — jest obrazem jego zmagan na tle usto-
sunkowania si¢ do zagadnien biezacych”?. Mozna wiec z pelna stanowczoscia
rzec, ze powyzsze stanowisko opublikowane w 1933 roku w czasopismie pod ty-
tulem Kino jest nieustannie aktualne i podkresla nastawienie spoteczne zaanga-
zowanych filmowcéw do podejmowanych dziatari o charakterze artystycznym®.

Koriczac rozwazania podjete w niniejszym podrozdziale warto podkresli¢, iz
w opinii autorki tej ksigzki, zasadniczg przestanka jest stwierdzenie stanowiace
o tym, ze film nalezy interpretowa¢ jako spotkanie z drugim cztowiekiem, to
swiadezy o jego spotecznej funkcji w najwigkszym stopniu. Natomiast spotecz-
nie zaangazowane kino pozwala lepiej nie tylko zrozumie¢, ale i poznaé nie-
ustannie zmieniajacy si¢ $wiat.

1.3. Film sztuka obrazowania $wiata w kontekscie filmowego poznania
rzeczywisto$ci — prawda przekazu filmowego a kreatywnos¢ twércéw

Istoty tzw. filmowosci doszukiwano si¢ m.in. w syntetyzowaniu istniejacych
sztuk. Tego rodzaju postgpowanie dotyczy w gléwnej mierze sposobéw przed-
stawiania $wiata przez kinematografig, swoistego ujecia znanego odbiorcy $wiata
— fotogenii. Juz sama idea mysli filmowej jest konstruktem ztozonym i skompli-
kowanym, bowiem odnosi si¢ do wielu zrédel, jak np. antropologii kultury, psy-
chologii, semiotyki strukturalnej. Warto zaobserwowa¢, ze fenomenologia, psy-
chologia kognitywna itd., ukazujq specyfike jej wielowatkowosci. Termin ,film”
nie jest wyrazeniem jednoznacznym, gdyz cechuje si¢ zlozonoscia. Ztozonos¢

92 B. Fiotek-Lubczyniska, Post w retoryce filmowej. Na podstawie Yodok Stories Andrzeja Fidyka,
,Acta Universitatis Lodziensis”, 2016, nr 1(31), s. 113-114.

% B. Gierszewska, Mniszkdwna... i co dalej w polskim kinie? Wybor tekstéw z czasopism filmowych
dwudziestolecia miedzywojennego, Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej, Kielce 2001, s. 155.

% Ibidem, s. 155.



1.3. Film sztuka obrazowania $wiata w kontekscie filmowego poznania rzeczywistosci... 33

ta obserwowalna jest chociazby w jezyku filmu, okreslanym jako system regut,
ktéry opisuje wypowiedz filmowa”.

Pojecie filmu, zaréwno w teorii filmu, jak i w ujeciu prawnym uleglo od
czasu jego powstania dynamicznemu oraz preznemu rozwojowi. Jak si¢ okazu-
je, wspélczesna powszechnos$¢ oraz réznorodnos¢ tego gatunku nie ulatwiaja
jego okredlenia, przede wszystkim w naukach prawnych, oczekiwanych i nie-
jednokrotnie wymaganych jednoznacznych czy jasnych definicji. Natomiast na
uwagg zastuguje jeszcze jeden punkt sporny — stwierdzenie, ze czym jest film
dzisiaj kazdy widzi — jest niczym innym, jak dowodem na powszednio$¢ tej
formy przekazu w zyciu czlowieka funkcjonujacego w XXI wieku. Pawet Janic-
ki wskazuje, ze takie okreslenie filmu jest zbyt szerokie i ptytkie. Aczkolwick
dodaje, ze z drugiej strony, dynamika intensyfikacji branzy filmowej powoduje
w rezultacie, ze wspélczesne definicje prawne zawarte w ustawach, doktrynie,
a takze orzeczeniach wydaja si¢ by¢ skazane na ciagle bycie ,,0 rozmiar za ma-
te”6. W dalszych rozwazaniach powotano si¢ zatem na definicje, kt6re uznano
za najwazniejsze i wyczerpujace znaczeniowo analizowane pojecie.

Okreslenie ,film” w perspektywie nazewnictwa odnosi si¢ do réznorodnych
stanéw rzeczy, jak np. do pojedynczego utworu o charakterze filmowym (przed-
miot fizykalno-techniczny), czy tez okreslonej oraz zorganizowanej artystycznej
formy wypowiedzi filmowej. Nawiazuje takze do dziedziny w formie autono-
micznej sztuki, majacej wlasny repertuar danych srodkéw wyrazowych, ale tez
narzedzi interpretujacych ich dziatanie. Film utozsamiany jest réwniez z me-
dium, czyli aparatem stuzacym do przekazu mysli, jak i informacji, znajdujac
si¢ na odpowiednim miejscu w przestrzeni systemu komunikacji spotecznej.
Nie mozna przy tym zapomnie¢, ze film jest tez odr¢bna dziedzing przemystu
rozrywkowego”. Dodatkowo zawiera w swym konstrukcie szereg komuniko-
wanych kodéw, ukladajacych si¢ w charakterystyczny ciag danych konfiguracji,
jak réwniez ukladéw okreslonych znakéw, tworzac pewien system komunikacji
o wymiarze symbolicznym. Dlatego tez semiologia jest jedng z podstawowych,
gléwnych, ale i najwlasciwszych form odczytu filmowych tresci, gdyz dekoduje
ukryte w tychze tresciach — znaczenia®.

Powotujac si¢ na definicj¢ pochodzacg z Ustawy z dnia 30 czerwca 2005
roku o Kinematografii, film okreslany jest jako: ,Utwér dowolnej dtugosci,

% A. Zwolitiski, Obraz w relacjach spotecznych, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2004, s. 174.

% . Janicki, Czym jest film — definicja w prawie polskim i szwedzkim, ,Themis Polska Nova”,
2018, nr 1(13), s. 148.

7 A. Has-Tokarz, Migdzy stowem a obrazem: afiliacje literatury i filmu (perspektywa komparaty-
styczna), ,Folia Bibliologica”, 2007, vol. 48/49, s. 87-113.

% R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw dominujgcych,
Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznani 2009, s. 7-8.
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w tym utwér dokumentalny lub animowany, ztozony z serii nastgpujacych po
sobie obrazéw z dzwigkiem lub bez dzwigku, utrwalonych na jakimkolwiek no-
$niku umozliwiajacym wielokrotne odtwarzanie, wywotujacych wrazenie ruchu
i sktadajacych si¢ na oryginalng cato$¢, wyrazajaca akeje (tres¢) w indywidual-
nej formie, a ponadto, z wyjatkiem utworéw dokumentalnych i animowanych,
przeznaczony do wyswietlania w kinie jako pierwszym polu eksploatacji w ro-
zumieniu przepiséw o prawie autorskim i prawach pokrewnych”. Niniejsza
definicja wyczerpujaco i merytorycznie charakteryzuje omawiane pojecie.

Definicja filmu znalazla réwniez odzwierciedlenie w Stowniku terminéw fil-
mowych. Nawigzujac zatem do ttumaczenia zawartego w ww. pozycji bibliogra-
ficznej, dzieto filmowe zwigzane jest z utworem kinematograficznym, ktérego
fundamentalng wasciwos¢ okresla celowo skonstruowana budowa, jak i organi-
zacja materiatu, ktéra taczy w wizualne badz audiowizualne elementy, tworzac
tym samym integralng pojeciowo cato$¢ realizujaca wyznaczone funkcje, a takze
w swej istocie wzbudza doznania estetyczne'”.

Uwaza sig, ze film to narzedzie dajace mozliwos$¢ obrazowania $wiata poprzez
rézne sposoby. Film w swojej istocie i formule moze dokonywad tejze czynnosci
za sprawg odwzorowania wydarzen ze $wiata realnego, osadzonych w przeka-
zach historycznych, a takze i wspétczesnych. Natomiast moze réwniez two-
rzy¢ autorskie, wlasne fikcyjne historie umieszczone w danych realiach, ktére
teoretycznie mogly si¢ wydarzy¢, bowiem pozostaja w zgodnosci z logicznymi,
dobrze znanymi i wystgpujacymi realiami, ktére przedstawiaja w swoim au-
diowizualnym przekazie, ulokowane w okreslonej fabule. Dodatkowo film ma
funkcje adaptacyjna, a wigc cechuje si¢ sposobnoscig przystosowania do swych
potrzeb. Co ciekawe, nie tyczy si¢ to wylacznie dziel literackich, ale réwniez
catosciowego przekazu tradycji kulturowej. Adaptacja wiaze si¢ réwniez z przy-
sposobieniem przez dany film nowej jakosci technik i narzedzi audiowizual-
nych, ale i mechanizméw kreacji obrazu'®'.

Za sprawg filmu mozna dokona¢ zaadaptowania dziel, wytwordéw kultury
wysokiej, a wszystko to dla potrzeb kultury niskiej, masowej. Mozna postawié¢
wigc tezg, iz medium filmowe, czerpiac z literatury, wiele jej zawdzigcza, a takze
moze splaca¢ swoisty rodzaj dtugu w obszarze sfery ksztalcenia kulturowego'®.
Wedtug Anny Palusiriskiej film jest jednym z dziet wytwérczych czlowieka, ro-
dzajem zestawionych po sobie fotografii, ktére w istocie tworza iluzj¢ ruchu. Na-
tomiast ten falszywy ruch jest ,,gtéwnym srodkiem ekspresji oraz oddziatywania

99 Ustawa z dnia 30 czerwca 2005 roku o Kinematografii, Dz. U. z 2016 r. poz. 438.

1 M. Hendrykowski, Dzielo filmowe, [w:] Stownik termindw filmowych..., op. cit., s. 73-74.

19" Ibidem, s. 166.

192 Y. Bobinski, Film fabularny w dydaktyce literatury, [w:] A. Janus-Sitarz (red.), Przygotowanie
ucznia do odbioru réznych tekstow kultury, Universitas, Krakéw 2004, s. 193.
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na widza, gatunkowa wlasnoscia filmu i narzedziem przedstawiania liniowo roz-
wijajacej si¢ fabuly”'%. Jak zauwaza autorka, drugg istotng cecha filmu jest jego
mimetyczno$é, ktéra film pozyskuje z fotografii, urzeczywistniajac w niemalze
doskonaly sposéb renesansowy postulat stawiany sztukom plastycznym Zacho-
du, aby na plaszczyznie obrazu imitowad tréjwymiarowq rzeczywisto$é. Dlatego
tez Palusinska dowodzi, ze film jest przykladem perfekcyjnej iluzji przestrzeni
oraz znajdujacych si¢ w niej przedmiotdw, przedstawionych w taki sposéb, jak-
by byly rzeczywiscie przez nas widziane. ,Sugestia glebi przestrzennej i rzeczy-
wistego $wiata jest tak ogromna, ze niezauwazenie dla widza zaciera si¢ granica
pomiedzy tym, co realne, a tym, co iluzoryczne™'%.

Koriczac rozwazania podjete w tym podrozdziale trzeba podkresli¢, ze
w gruncie rzeczy trudno jest poda¢ jednoznaczng definicj¢ filmu. Trudno$¢ tez
sprawia przeprowadzenie precyzyjnej filozoficznej analizy bytowego statusu fil-
mu, z racji tego, ze kazda definicja bedzie akcentowad rézne jego momenty, albo
tworzywo oraz reguly tworzenia, albo intencjonalno$¢, albo znakows struktu-
r¢'®. Warto wigc mie¢ $wiadomos¢, ze definiowanie filmu jest w rzeczywistosci
trudnym zadaniem, przede wszystkim przez wzglad na jego ztozono$¢ —wielo-
wymiarowy charakter, jednoczenie przeciwienistw, a takze otwarte perspektywy
rozwoju'®. Niemniej jednak nalezy zgodzi¢ si¢ z tym, ze film jest narzedziem
interpretowanym réwniez jako sztuka obrazowania $wiata.

Powstania audiowizualnego typu kultury upatruje si¢ w preznym rozwoju
oraz w widocznym oddziatywaniu filmu, prowadzacym do zaistnienia szeregu
przeksztalceri komunikacji spotecznej. W efekcie powyzszych dzialan, a jedno-
cze$nie i zachodzacych przemian doszto do powstania komunikowania interper-
sonalnego, dzigki m.in. systemom elektronicznym oraz multimedialnym (sie¢,
urzadzenia multimedialne itp.). Dlatego tez geneza pewnego typu, tudziez for-
my kultury powoduje zaistnienie oraz utrwalenie mechanizméw nadawczo-od-
biorczych, skierowanych ku kodowaniu oraz dekodowaniu elementéw $wiata
realnego. Konsekwencja powyzszych mechanizméw jest wyksztalcenie si¢ swo-
istego filtru, za sprawg ktérego czlowiek jako partycypant kultury, jest w stanie
nie tylko postrzega¢ czy obieraé otaczajacy go $wiat, ale jest réwniez w stanie
tworzy¢ znaczenia'”’
lecz takze i poprzez dialogi i muzyke — wszystkie wymienione $rodki oraz spo-
soby wypowiedzi sa stosowane jednoczesnie, mozna by rzec, ze jakby stopione

. Film oddzialuje za pomocg obrazéw, uktadéw linii i barw,

195 A. Palusifiska, Jak istnieje film? Recenzja Artur Mamcarz-Plisiecki, Filozofia i retoryka filmu.
Perspektywa realizmu filozoficznego, ,Rocznik Tomistyczny”, 2020, nr 9, s. 311.

104 Thidem, s. 311.

105 Tbidem, s. 311-312.

196 7. Plisiecki, Jezyk filmu i jego mowa, ,Roczniki Kulturoznawcze”, 2010, t. 1, s. 163.

17 M. Hopfinger (red.), Od fotografii..., op. cit., s. 15.
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w jedng catos¢. Szczegdlng i zarazem gléwng cecha filmu jest jednak ruch.
Ruchome s3 bowiem poszczegdlne obrazy pojawiajace si¢ na ekranie. Porusza
si¢ réwniez kamera dokonujaca zdj¢¢ obrazéw z réznych punktéw widzenia.
W zwigzku z czym istnieje ruch obrazéw migdzy soba i po sobie'*.

Film to pewna forma iluzji, oddzielajaca odbiorce tresci audiowizualnych
od perspektywy rzeczywistosci, w ktdrej przyszto mu zy¢, a wszystko to za spra-
wa ukazania idealnego zycia i $wiata. Odbiorca zyskuje korzysci, takie jak np.
odreagowanie stresu, ale takze staje si¢ symboliczng rekompensata istniejacych
brakéw, porazek czy zyciowej pustki. Moze stanowi¢ realizacj¢ wszelkich ludz-
kich marzen, pragnieri czy najmniejszych zachcianek, bedacych niemozliwymi
do realizacji w przestrzeni realnej'”.

Filmy moga, aczkolwiek nie musza petni¢ funkeji odwzorowania rzeczywi-
sto$ci. Natomiast to wiasnie filmy dokumentalne, zgodnie z ich zalozeniem,
najczgéciej przedstawiajg realia zycia cztowieka, ukazujac rzeczywisto$¢ dobrze
znang odbiorcom. Kanwe stanowig fakty, nadbudowujac srodki wyrazu, keé-
re nie powinny powodowa¢ zafalszowania obrazu rzeczywistoéci. Jesli bowiem
dochodzi do takiej sytuacji, film dokumentalny zmienia si¢ na film fabulary-
zowany, bedac efektem celowych wprowadzeni kreatorskich, a zarazem tracac
cechy typowo gatunkowe. Istotny jest bowiem fake, iz tworzenie rzeczywisto-
§ci, nie musi by¢ utozsamiane zawsze z zafalszowaniem obrazu $wiata. Pierw-
szy termin ma mozliwos¢, cho¢ nie musi oznacza¢ tego drugiego pojecia, gdyz
jako potwierdzenie moze postuzy¢ realizacja produkeji niskobudzetowej, w kté-
rej autor, nie posiadajac wystarczajacego zaplecza budzetowego, nie zrealizuje
w pelni rozlegtosci tematyki.. Dlatego nie bedzie w stanie zaprezentowaé catosci
w filmie o charakterze dokumentalnym. Umyslne zafatszowanie obrazu rzeczy-
wistosci wystgpuje wéwczas, kiedy rezyser dokonuje celowej manipulacji, uka-
zujac tresci lub obrazy, ktére realnie wygladaja inaczej. Sytuacje tego typu maja
miejsce nie tylko w perspektywie dzialad planu filmowego, podczas nagrywania
danych uj¢¢, ale i w trakcie montazu, w sytuacji tworzenia si¢ logiki obrazu''.

Jako jedno z podstawowych zagadnieni, stawianych przez badaczy obszaréw
kina, ale takze i widzéw, juz od samego jego poczatku powstania, jest istota jego
popularnosci i niestabnacego fenomenu. Dodatkowo, kolejny aspekt badawczy
dotyczy tego, jak odbiorcy reaguja na tresci audiowizualne i jakie zmiany za-
chodza w nich w trakcie ich odbioru. Pojecie to jest cisle zwigzane z poczuciem

198 7. Plisiecki, Jezyk filmu..., op. cit., s. 163, [za:] A. Helman, Slownik pojeé filmowych, . 1,
Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1991.

19 M. McLuhan, Zrozumieé media: przedtuzenia czowieka, Wydawnictwa Naukowo-Techniczne,
Warszawa 2004, s. 375-377.

10 D, Narozna, A. Jez, Kreowanie rzeczywistosci w filmach, ,Swiat Idei i Polityki”, 2017, t. 16,
s. 117-118.
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realnosci i wrazeniami, jakie towarzysza widzowi. Analizy poréwnawcze mig-
dzy filmem a rzeczywistoécig bazuja na tezie, ze tzw. ,kinowe wrazenie realno-
$ci” wiaze si¢ z poczuciem podobiefistwa migdzy tym, co widzimy na ekranie,
a $wiatem realnym. Zalezno$ci zachodzace pomigdzy ekranem kinowym, czy te-
lewizyjnym a umystem odbiorcy tresci wizualnych, interpretuje si¢ poprzez ten
sam pryzmat, co kamerg a filmowang rzeczywisto$¢. Za posrednictwem wraze-
nia realnosci, uwaga teoretykéw zmienita swéj punke koncentracji z przestrzeni
wydarzen przed emisjg danego filmu w kinie, (czyli tzw. odbiciem rzeczywisto-
§ci), na to, co dzieje si¢ w przestrzeni czasu jej nadawania. Podziw wyrazany nad
wrazeniem realnosci ukazanym w przekazie filmowym nierozerwalnie dotyczy
unikatowych niemalze warunkéw, w keérych odbiorca spotyka si¢ z danym fil-
mem. Odczuwanie tzw. realnosci jest zespolone z filmem juz od podstaw jego
poziomu (filmu), a wigc istnienia dla odbiorcy (widza) w momencie, kiedy na
kinowym ekranie rozblyska si¢ $wiatlo, wéwczas rzeczywistos¢ filmowa staje si¢
prawdziwa, identycznie jak realny $wiat cztowieka, w ktérym przyszto mu zy¢,
wraz z rozdzieleniem $wiatta oraz ciemnogci. ,,Swiat filmu jest realny, bowiem
jest obecny” !,

Nalezy przyznal racje, ze catoksztatt relacji do mediéw przedstawia podsta-
wowy wymiar czlowieka zdolnego do racjonalnej komunikacji, jako twércy, in-
terpretatora i uzytkownika mediéw. Nie ulega jednak watpliwosci, ze ludzka
aktywno$¢ medialna ujawnia si¢ w obszarze tworzenia coraz doskonalszych na-
rz¢dzi medialnych, a takze w sposobie ich wykorzystania i uzytkowania. Czto-
wiek, petniac role twércy mediéw, staje si¢ od nich zalezny, poniewaz to one
wyznaczaja ramy jego tworczej dziatalnosci. Uzywajac medidw, czlowiek nie
tylko potwierdza swoja ludzka nature, ale takze przez konkretne ich wykorzy-
stanie odslania swoja prawdziwa tozsamos¢''2.,

W podrozdziale tym dokonano przegladu i analizy znaczenia oraz wiarygod-
nosci filmowego przekazu. Jednym z wysnuwajacych si¢ wnioskéw jest stwier-
dzenie, ze film rozpatrywany jako wyraz wspétczesnej kultury rézni si¢ od po-
zostatych sztuk tym, ze w swych obrazach wiernie odtwarza $wiat rzeczywisty.
Trzeba przy tym mie¢ na uwadze, ze jakkolwiek rezyser ingeruje wielokrotnie
w proces powstawania dziefa filmowego — ,,to mi¢dzy jego mysla a skoiczonym
filmem staje zawsze aparatura techniczna”'". Film powstaje w zawilym i dtugim
procesie technicznym, zanim w ostatecznym ksztalcie i w finalnej wersji ujrzy

" Y. Demby, Usmiech rzeczywistosci. O wrazeniu realnosci w kinie, ,Kultura Wspdtczesna”,
1994, nr 2, s. 17-19.

"2 M. Drozdz, Celowiek w sieci korelacje czy osaczenie, [w:] M. Drozdz (red.), Prywatnosé w sieci
— dobro vsobiste czy spoleczne, Etyka Mediéw 13, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, Tarnéw
2015, s. 21.

13 7. Plisiecki, Jezyk filmu. .., op. cit., s. 164.
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je widz. W zwiazku z tym przyjmuje si¢, ze film jednoczy sztuke oraz technike.
Wazne stowa w kontekscie analizowanego podrozdziatu kieruje Janusz Plisiec-
ki, twierdzac, ze spojrzenie na film zalezne jest od punktu widzenia, staje si¢
bowiem subiektywne, czyli réznorodne. Przeci¢tny widz poszukuje w nim roz-
rywki, podczas gdy naukowiec patrzy z perspektywy okreslonej wiedzy, ktdrej
si¢ poswigca''
wazania, zawierajac tym samym kwintesencje istoty filmu.

. Jednym stowem — zacytowane stowa zamykaja poruszone roz-

Sposéb widzenia i odbioru formatu filmowego to $wiadome dziatania pole-
gajace na percypowaniu konstruktu wizualnej przestrzeni obrazu, przy réwno-
czesnym odczuwaniu zawartych w jego przekazie emocji. Przy tworzeniu pro-
dukeji filmowych zaangazowanych jest wiele oséb'"™.

Film mozna okresli¢ mianem analogu rzeczywistosci, za$ rzeczywistos¢ nasla-
dowana przez ten obraz filmowy jest z drugiej strony nietatwa do uchwycenia.
Podejmowanie dziatari majacych na celu poréwnywanie filmu do znanej czto-
wiekowi rzeczywistoéci dotyczy tzw. problemu istoty iluzji rzeczywistosci. Swo-
ista relacja zachodzaca pomigdzy filmem a rzeczywistoscia wiaze si¢ zasadniczo
z refleksjg teoretyczng odnoszacy si¢ do wrazenia realnosci, a wigc tego, co wy-
obrazone. Dokonujac zatem analizy dotyczacej podobieristw medium filmowego
do rzeczywistoéci, nastgpuje interpretacja jednego z kilku istniejacych aspektéw
wrazenia realnosci, poniewaz komunikowana przez film iluzja rzeczywistosci, sta-
nowi jedno z istniejacych form wrazenia realnosci. Przestrzent badawcza zwigzana
z wrazeniem realnosci ukazanym w kinie, ale takze badanym w réznorakich kon-
tekstach oraz formach, jest w dalszym ciagu aktualna. Daje bowiem mozliwos¢
wystgpowania poprzez wyeliminowanie aktualnosci tezy stanowiacej zaréwno
o przezroczystosci, jak i neutralnosci kina wzgledem rzeczywistosci. Trzeba jednak
doda¢, ze zapewnia réwniez mozliwo$¢ poznania metody funkcjonowania insty-
tugji kinematograficznej, okreslanej w kategorii spotecznej maszyny przedstawia-
nia. W dodatku, teoria filmu bada wrazenie realnosci w kontekscie kinowego
wrazenia realnosci, jednakze wrazenie realnosci, nie liczac zwiazanych z nim sta-
tych konstrukeéw, kedre wynikaja z miejsca przyznanego widzowi w instytucji ki-
nematograficznej oraz z cech medium filmowego, maja realny wptyw na czynniki
charakterystyczne dla okreslonego przekazu, ale i filmu. Dokonywanie osadéw
uogdlniajacych w powyizszej dziedzinie moga by¢ zbyt ryzykowne''®.

Nastgpnym nie mniej waznym pojeciem $cisle powiazanym z filmem czy
tez serialem, jest fabuta. Powotlujac si¢ po raz kolejny na stanowisko Marka

114 Tbidem, s. 164.

5 1. Lapinska, Obraz — barwa filmu, ,Media, Kultura, Spoteczeristwo”, 2014/2015, nr 9-10,
s. 71-78.

16 . Demby, Poza rzeczywistosciq. Spdr o wrazenie realnosci w historii francuskiej mysli filmowej,
Rabid, Krakéw 2002, s. 7-14.
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Hendrykowskiego, warto wspomnie¢, ze w jego opinii fabuta moze kojarzy¢
z sobg najrézniejsze elementy spektaklu, takie, jak chociazby: zdarzenia, sytu-
acje, postaci i ich zachowania, przedmioty, motywy badz tez watki, ktére utozo-
ne w logiczng calo$¢ stanowig uktad przyczyn oraz skutkéw!'".

Termin fabuta nalezatoby zarezerwowa¢ dla pewnych catosci literackich, kté-
re powszechnie nazywane sg schematami fabularnymi. Jako nadrz¢dne wobec
schematéw fabularnych uwaza¢ by mozna pojecia takie jak: ,akcja” badz tez
angielskie okreslenie (ang.) plor. Przyjmuje sig, ze fabuly petnia funkcje ,,catosci
zaréwno jako twory znakowo-znaczeniowe, jak tez jako formacje semantycz-
nie zamknicte”'8. Wedtug Stownika jezyka polskiego fabuta to ,ukfad zdarzen
przedstawionych w utworze literackim lub w filmie”'”®. Nie mozna przy tym
zapomnie¢, ze akeja jest w rzeczywistosci pojeciem zdecydowanie szerszym niz
fabuta. Dzieje si¢ tak dlatego, ze akcja filmu rzadzi si¢ whasna logika rozwoju,
niekoniecznie za$ logika, ktéra mozna bytoby nazwaé przyczynowo-skutkowa.
Niemniej jednak, bez wzgledu na to czy jest ona taka czy inna, logiczna czy
nielogiczna — jest ona filmowi niezb¢dna jako tkanka widowiska'*’. Natomiast
»opecyfika fabuly filmowej czyni jq najbardziej informacyjna i najbardziej war-
to$ciowa w stosunku do fabuly innych sztuk”*'. Wazne w tych rozwazaniach
jest przede wszystkim to, aby wiedzie¢, ze umiejetne skorelowanie przebiegu
akgji oraz struktury fabuly umozliwia w konsekwencji autorowi powiesci (sce-
narzyscie) zaprojektowad, a nastgpnie stworzy¢ tzw. przedakcje, czyli innymi
stowy — akeje uprzednia wobec zdarzen znanych widzowi, a takze poakeje, czy-
li ciag dalszy zdarzeri majacych miejsce po wygasnigciu whasciwej akeji filmu.
Uzupetniajaco, w ramach ciekawostki warto w tym miejscu doda¢, ze wigkszo$¢
scenariuszy filmowych ,operuje — bywa, ze w sposéb niezmiernie finezyjny —
narracja typu fabularnego”
wo-skutkowy przebieg zdarzen. ,Lafcuch powiazan miedzy nimi, uchwytny
w przyjetym trybie rozwoju danej opowiesci, oferuje to przede wszystkim, co
adresat rozpoznaje jako logiczny uktad relacji faczacych okreslong przyczyne
(zdarzenie poprzedzajace) z jej skutkiem (nastgpstwem)”'®.

Z prowadzonych obserwacji wynika, iz dochodzi do swoistego mieszania
si¢ komunikatéw pochodzacych ze $wiata rzeczywistoéci materialnej z fikcja

, czyli taka, ktéra dziala w oparciu o przyczyno-

7M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy..., op. cit., s. 87.

18 K. Bartoszynski, O badaniach utworéw fabularnych, ,Pamietnik Literackie: Czasopismo
Kwartalne Poswigcone Historii i Krytyce Literatury Polskiej”, 1976, nr 67/1, s. 103.

W9 Stownik jezyka polskiego, Fabula, [dostepna na:] hteps://sjp.pl/fabu%C5%82a, 22.07.2023.

120 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy..., op. cit., s. 87.

121 J. Lotman, Semiotyka filmu, (przekl. z rosyjskiego) J. Faryno, T. Miczka, Wydawnictwo
Wiedza Powszechna, Warszawa 1983, s. 153.

122 M. Hendrykowski, Scenariusz filmowy..., op. cit., s. 87.

123 Tbhidem, s. 87.
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zespolong w podstawie tradycji kulturowej, bedacej wytacznie konstruktem
czyjego$ wymystu, tudziez pomystu. Jak si¢ okazuje, przestrzen badan nad
zjawiskiem recepcji okreslonych przekazéw medialnych ukazuje konstatacje
przeptywowosci realizmu i fikcji, bedacych wzgledem siebie w opozycji w per-
spektywie statusu ontologicznego. Sygnalizuje to zacieranie granic pomigdzy
przedstawieniem a rzeczywisto$cia, w ktérej jedno zjawisko wplywa na drugie
i odwrotnie Swiaty fikcyjne cechuja sic natomiast empiryczna nieuchwytnoscia,
nickompletnoscia, jak réwniez wewngtrzng sprzecznoscia'*.

Na znaczeniu zyskuja stowa Wojciecha Staronia, ktdry pisze, ze ,Ekran jest
swoistym, zakletym kodem tych wszystkich stanéw. Odbija dusz¢ operatora i za-
trzymuje w czasie jego mysli”'*. To zdecydowanie wyczuwajg widzowie, nieswia-
domi warsztatu oraz kuchni filmowej. Prawde i falsz odbierajg instynktownie,
pods$wiadomie, w zwiazku z czym, ta ocena wiarygodnosci jest jedna z podstawo-
wych miar, czy film byt dobry czy jednak nie spetnit oczekiwari'*. Podsumowujac
niniejsze tresci, zapewnienie Jerzego Wojcika stanowi jakoby meritum — ,Filmy
robi si¢ z tego $wiata, ktéry si¢ nosi w sobie. Mozna da¢ tylko to, co si¢ ma™?.

1.4. Spoteczna funkcjonalno$¢ oraz recepcja przekazu filmowego

w perspektywie aksjologicznej

Powolujac si¢ na artykul naukowy autorki niniejszej monografii, pozwolono
sobie przytoczy¢ tresci odzwierciedlajace kwesti¢ spolecznej funkcjonalnosci
filmu. Gatunek filmowy od dawna cieszy si¢ duzym zainteresowaniem wsréd
badaczy z réznych dziedzin nauki, w tym pedagogiki, psychologii, socjologii,
kulturoznawstwa, medioznawstwa czy filmoznawstwa. Znaczng ich cz¢$¢ sta-
nowili badacze filmu, tacy jak: Hugo Miinsterberg, Walter Benjamin, Rudolf
Arncheim, Béla Baldzs, Aleksander Jackiewicz, Karol Irzykowski; psychologo-
wie — na przykltad Leopold Blaustein; pedagodzy: Ludwik Skoczylas, Bolestaw
Lewicki, a takze socjologowie: Emilie Kiep-Altenloh, Siegfried Kracauer, Geor-
ge Huaco, Edgar Morin, Marian Stgpowski. Stawiali oni tezg, iz film oddziatuje
na percepcj¢ odbiorcéw, jednak nie przeprowadzono zbyt wielu badart w celu
sprawdzenia i potwierdzenia stusznosci powyzszego stwierdzenia. Z biegiem

124 7. Ostaszewski, Film. Na styku fikcji i rzeczywistosci organizacyjnej, [w:] M. Kostera,
B. Nierenberg (red.), Komunikacja spoteczna w zarzqdzanin humanistycznym, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2016, s. 138-140.

125 . Starots, Dokument a fabuta — refleksje, doswiadczenia i metody pracy autora zdje¢ filmowych,
,2lmages”, 2018, nr 32, s. 126.

126 Tbidem, s. 127.

127 1. Wojcik, Labirynt swiatta, Wydawnictwo Canonia, Warszawa 2006, s. 11.
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czasu coraz czgéciej akcentowalo si¢ wage wypracowywania nawyku i obyczaju
odbioru tresci filmowych. Zaczgto takze dostrzegad nie tylko zagrozenia ptynace
ze strony tresci zawartych w przekazie filmowym, ale podkreslano ich warto$¢
edukacyjng czy tez wychowawcza, na przyktad dzigki wykorzystywaniu filméw
jako nowoczesnych narzedzi ksztalcenia, nauczaniu poprzez tresci filmowe'?.
Powstato réwniez wiele publikacji o edukacyjnym wymiarze filmu'®.

Wraz z rozwojem telewizji zaczgto dyskutowad o szkodliwosci emitowanych
tresci poprzez audiowizualne przekazy. Zwracano uwagg na antywartosci, takie
jak: przemoc, pornografia, materializm, itp. Akcentowano negatywny wplyw na
najmlodszych widzéw, ktdrzy zazwyczaj gleboko przezywaja istotg obrazéw nio-
sacych duza doz¢ fadunku emocjonalnego, a konsekwencja biernosci w selekeji
tresci jest zaburzone i nieprawidtowe ksztaltowanie uczué spotecznych. Dzig-
ki prowadzonym badaniom i analizom powyzsze tezy zaczely by¢ podwazane.
Z biegiem czasu coraz wigksza popularnoscia wéréd widzéw, ale takze wéréd ba-
daczy obszaréw mediéw zaczely si¢ cieszy¢ seriale telewizyjne. Zaczeto bowiem
dostrzega¢ przemiany serialowych i filmowych formatéw oraz przypisywaé im
pozytywne funkcje percepcyjne, migdzy innymi: przekaz wartosci, nieustannie
towarzyszacych cztowickowi w kazdej dziedzinie, co przeczylo wezesniejszym
twierdzeniom o negatywnych skutkach ich oddziatywania'*.

Kinematografia odgrywa zasadnicza rol¢ w kreowaniu, ale takze utrwalaniu
okreslonych wzorcéw, czy upragnionych idealéw, majacych silny wptyw na od-
biorcéw audiowizualnych tresci. Szczegélnie tyczy si¢ to kinematografii amery-
kanskiej, ktéra poprzez dystrybucje audiowizualnych ferméw wywiera wplyw
na widzéw w perspektywie globalnej. Formaty kinowe maja moc w przyciaga-
niu widzoéw, m.in. przez emisj¢ tresci, ale i towarzyszacej im dozy emocji bli-
skich im oraz posiadajacym charakter dokumentalny, co wiaze si¢ z ich bardzo
mocnym efektem. Co wigcej, cechuja si¢ dobrze znang odbiorcom konwencja
gatunkowa, fatwo identyfikujacg ich pragnienia®'.

Kino, telewizja, a takze wideo i internet przyczynily si¢ do stworzenia no-
wej jakosci kulturowej, tworzac unikalny model, ktdry nie istniat dotychczas.
Wspétczesny odbiorca tresci audiowizualnych, w przeciwienistwie do ludzi zy-
jacych w poprzednich dekadach czy wiekach, dysponuje zasobem pozyskane;
wiedzy w swojej przestrzeni zyciowej, tj. repertuarem utrwalonych w pamigci

128 E. Wejbert-Wasiewicz, Socjologiczne widzenie filmu i kina. Artykulacje i praktyki w polu socjologii
filmu i kina, ,Przeglad Socjologiczny”, 2018, nr 67(4), s. 38.

129 K. Raczy, Fenomen wspdlczesnych produkcji serialowych w komunikowaniu wartosci, ,Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis Studia De Cultura”, 2020, nr 12(4), s. 137-150.

130 Tbhidem, s. 137-150.

11 R. Konik, Eco-logia kultury masowej. Przewodnik po kulturze popularnej wedtug estetyki Umberta
Eco, Arboretum, Wroctaw 2003, s. 124-131.
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indywidualnych obrazéw rzeczywistosci, ktdre pozyskuje zaréwno z matego, jak
i duzego ekranu'.

Po pierwsze, film realizuje funkcj¢ eskapistyczna, bowiem stanowi dla od-
biorcéw tresci audiowizualnych forme rozrywki, jak réwniez dzigki niemu wi-
dzowie mogg odpoczaé od rzeczywistosci. Dany film fabularny odbierany jako
forma sztuki przez odbiorcg, oznacza $wiadomy, doktadny, ale i selektywny wy-
bér przekazu emitowanych tresci w oparciu o preferencje. Po drugie, film ce-
chuje si¢ réwniez funkcja ludyczna, co z kolei wiaze si¢ z przekazem tresci, ktére
tacza sie z otaczajaca widza rzeczywistoscia. W zwiazku z tre§ciami zawartymi
w filmie, moga stac si¢ tozsami ze $wiatem emocji odbiorcy'®.

Ewelina Konieczna w artykule swojego autorstwa podkresla, ze rezyserki i re-
zyserzy, opowiadajac o wspdlczesnosci, prébuja swoja praca obnazaé jej falszywe
tony, odkrywaé oraz ukazywal prawde: ,spoteczng niesprawiedliwos¢, biede,
wojny i ich konsekwencje, przemoc w rodzinie, pedofili¢, handel dzie¢mi, réz-
ne oblicza kryzysu migracyjnego. Ludzkie dramaty, konflikty, napigcia i lgki
spoleczne stajg si¢ tematem wielu wspélczesnych filméw, zaréwno dokumen-
talnych, jak i fabularnych”**. Tym sposobem oddziatujg oni na emocje odbior-
cow, ale takze, co wazniejsze — budza empati¢ wobec losu oraz warunkéw zycia
najstabszych, sktaniaja do refleksji i zadumy, zachecaja do podjecia konkretnych
dziatari majacych na celu poprawe sytuacji ludzi potrzebujacych pomocy.

Warto zada¢ sobie jeszcze jedno wazne pytanie — pytanie o relacje cztowieka
do mediéw — albo, jak zauwaza ks. Michal Drozdz: pytanie o miejsce czto-
wieka w przestrzeni medialnej, ktére ma charakter interdyscyplinarny i otwiera
przestrzeni do dyskusji w réznych obszarach analiz medialnych. W niniejszych
analizach skoncentrowano si¢ w gtéwnej mierze na plaszczyznie antropologicz-
no-etycznej. W odniesieniu do wskazanego pytania, dotyczy ono miejsca oraz
»wplywu mediéw na cztowieka w jego fundamentalnych, konstruktywnych wy-
miarach oraz o fundament odniesieri etycznych, majacych zasadniczy wplyw
na ochrong wartosci cztowieka i jego osobistych débr™'#. Wedlug autora cato-
ksztalt relacji do mediéw odstania podstawowy wymiar cztowieka jako osobo-
wego podmiotu zdolnego do racjonalnej komunikacji, jako tworcy, interpola-
tora i uzytkowania mediéw. Natomiast ludzka aktywnos¢ medialna ujawnia si¢
nie tylko w obszarze tworzenia coraz doskonalszych narzedzi, ale réwniez w ich
sposobie wykorzystywania i uzytkowania'*®.

132 M. Hendrykowski, Obraz filmowy..., op. cit., s. 180.

13 M. Golaszewska, Kultura estetyczna, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1989,
s. 7-40.

13 E. Konieczna, Film w dialogu. .., op. cit., s. 40.
13 M. Drozdz, Czlowiek w sieci — korelacje czy osaczenie..., op. cit., s. 21.

136 Tbidem, s. 21.
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Generalnie, warto pamigta¢, ze o filmie mozemy méwic¢ w kategoriach arty-
stycznych, spotecznych, socjologicznych czy estetycznych. Niemniej jednak na-
lezy podkresli¢ osobowg role cztowieka w powyzszym zakresie. Bowiem film jest
tworzony przez ludzi i przeznaczony do odbioru przez ludzi, czyli na znaczeniu
zyskuje podmiotowa rola w powyzszym zakresie.

Analiza recepcji tresci filmowych dokonywana byla przez badaczy z doktry-
ny psychoanalitycznej oraz doktryny kognitywistycznej. Psychoanaliza bazo-
wata w swych postulatach na ludzkich emocjach, afektach, ale takze gleboko
skrywanych pragnieniach. Doktryna ta méwita o silnych emocjach pojawia-
jacych si¢ u widza podczas recepgji tresci filmowych, w skutek odbioru rucho-
mych obrazéw, w sposéb bezwolny. Uczestnictwo i angaz odbiorcy badano
wylacznie w kontekscie dziatari perswazyjnych lub manipulacyjnych. Z kolei
kognitywisci zmarginalizowali aspekt emocjonalnego odbioru tresci filmowych,
kierujac si¢ wylacznie w strong racjonalizacji, gloszac tez¢, méwiaca, iz recepcja
filmu powinna by¢ interpretowana przez $swiadomo$¢ widza. Poznawanie tresci
filmowych stanowito zadanie poznawcze, ktére widz za posrednictwem heu-
rystyki interpretowat oraz nadawat okreslonym obrazom pewne znaczenie, tj.
konstruowat ich mentalng reprezentacj¢. Powyzsze paradygmaty charakteryzuje
jednostronno$¢ oraz redukcjonizm, tj. wskazywanie w mechanizmach recepcji
jako decydujacych, ale takze odr¢bnych, wyltacznie emodji lub tylko waloréw
o charakterze poznawczym'?.

Recepcja wspétczesnego przekazu filmowego to fenomen zlozony i bogaty
w konstrukeje, co utwierdza w przekonaniu, ze podejscie eklektyczne jest naj-
bardziej efektywnym i spektakularnym dziataniem. Film ulegt pewnym prze-
ksztalceniom oraz modyfikacjom, bowiem nowomedialne formy funkcjonalno-
§ci tresci filmowych traktuja to audiowizualne zjawisko w kategorii formy ope-
racyjnej, wysoce niejasnej pod katem semantycznym, podlegajace réznorakim
prébom definicji we wszystkich przypadkach swojego technicznego oraz od-
biorczego prosperowania. Dodatkowo, obraz filmowy jest interpretowany jako
wydarzenie wizualne, swoista interakcja znaku o rodzaju wizualnym, ale i tech-
nologii umozliwiajacej oraz podtrzymujacej tenze znak i odbiorcg. Zwazywszy
na cywilizacj¢ ruchomych obrazéw w obliczu dziataii kulturowych spod zna-
ku wystepujacej konwergengji, ale réwniez remiksu, film nie stanowi autono-
micznego tekstu, czy tez zamknigtego estetycznie dzieta, w tzw. stylu zero, lecz
tworzy audiowizualny konstrukt réznorodnych praktyk przedstawieniowych,
a takze zbi6ér odmiennych porzadkéw widzialnosci, nowoczesng oraz odmien-
na technologi¢, w tym estetycznym i artystycznym wymiarem, spolecznymi

157 B. Skowronek, Ciato, emocje, rozum — raz jeszcze o mechanizmach odbioru filmu, ,Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio N, Educatio Nova”, 2017, t. 2, s. 164-165.
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mechanizmami oraz medialnymi kanatami i metodami dystrybucji'®.

Komunikacja spoteczna zostata wypetniona przekazami bazujacymi na tech-
nikach rejestru oraz technikach odtwarzania audiowizualnych elementéw kon-
struktu $wiata, ale takze dziataniach ludzkich. Co wigcej, przekazy audiowi-
zualne usytuowane sg w miejscu centralnym kultury, dokonujg bezwzgledne;j
dominacji w przestrzeni komunikacyjnej, jak i staja si¢ odniesieniem i pory-
waniem wzgledem istniejacych, odr¢bnych dziedzin komunikacji spofeczne;.
Wiaze si¢ to m.in. z przeksztalceniem §wiadomosci o charakterze komunika-
cyjnym wszystkich partycypantéw danej kultury. Dodatkowo, rodzaj kultury
audiowizualnej kwestionuje opozycje, ktére ugruntowaly si¢ za sprawg kultury
werbalnej '%°.

Swiadomos¢ filmowa traktowana byta jako zbiér informacji, tudziez tresci,
z obszaru kina, bedacy percepowanym przez odbiorcg w okreslonym czasie, sta-
nowiac przy tym podstawe do ksztaltowania si¢ indywidulanych opinii, uka-
zujac jednocze$nie wyznawany system wartosci przez widza'®’. Co wiecej, o ile
odbiorca tresci nie jest zobligowany do posiadania specjalistycznej wiedzy z za-
kresu ogladania filméw, to jednak cheac postugiwac si¢ filmem, wiedza ta jest
konieczna'®'.

W badaniach nad percepcja filmu mozna dokonaé skategoryzowania wi-
dzéw na widza biernego oraz widza niezaprogramowanego. Pierwszy z rodzajéw
widzéw odbiera wylacznie przekazywany rodzaj tresci, co oznacza, iz nie pod-
daje on zadnych mechanizméw analizy czy refleksji, a jedynie rejestruje badz
tez przyjmuje dany przekaz. Powyzsza kategoria widza wystgpowala w latach
dwudziestych minionego stulecia. Jednakze aktualnie, w dalszym ciagu uwi-
dacznia si¢ istnienie pasywnej percepcji tresci przez widzéw. Druga kategorie
widza stanowi widz niezaprogramowany, charakteryzujacy si¢ traktowaniem da-
nego obrazu w perspektywie tzw. okna na §wiat, bowiem tresci filmowe odbie-
ra on jako $wiat rzeczywisty'*2. Odbiorcy tresci audiowizualnych, a szczegélnie
mtodziez mogg wynie$¢ z ogladania filméw pewne korzysci, jak np.: poznaw-
cze, rozrywkowe, kompensacyjne, ale i estetyczne. W dodatku filmy zwracajg
uwagg na warto$ci wychowawcze, w tym poznawcze, estetyczne, moralne oraz
rozrywkowe'%.

138 Ibidem, s. 165-167.

13 M. Hopfinger, Doswiadczenia audiowizualne. O mediach w kulturze wspdtczesnej, Wydawnictwo
Sic!, Warszawa 2003, s. 18.

10" A. Helman, Przedmiot i metody filmoznawstwa, Wydawnicewo Eédzkie, E6dz 1986, s. 48.

11 A. Helman, Uczenie filmu, ,Film na $wiecie”, 1981, nr 2, s. 35.

142 K. Slebarska, Wplyw filmu na odbiorce — angazowanie proceséw poznawczych widza, [w:]
M. Brol, A. Skorupa (red.), Psychologiczna praca z filmem, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2014, s. 44.

5 H. Depta, Wartosci wychowawcze filmu, ,Nauczyciel i Wychowanie”, 1968, nr 3, s. 39-40.
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W przypadku filmu, ktéry cechuje si¢ jakoscig oraz nowoczesng struktura
w obrgbie konstrukgji lub takze w komunikowanej fabule, bedzie dla odbior-
cy swoistym wyzwaniem poznawczym, gdyz nie jest kompatybilny z dotych-
czasowa wiedza widza, czy tez doswiadczeniem. Widz odnosi si¢ do szerokie-
go zaplecza swej wiedzy, ale i zdobytych doswiadczen i to nie tylko tych Scisle
zwigzanych z obszarem filmowym. Analizy przeprowadzonych badan dotyczace
percepgji tresci audiowizualnych wskazuja, iz efekt stanowi zmniejszona liczba
prawidtowo rozpoznawanych, zinterpretowanych i przyswojonych informagji.
Sytuacja ta jest skutkiem istnienia koniecznosci wygenerowania okreslonych za-
sobéw odbiorcy w kwestii prosperowania mechanizméw o charakterze poznaw-
czym, majacych by¢ przydatnymi w budowie spéjnego przekazu'#.

Koriczac, warto dodad, ze film okreslany mianem X Muza, stal si¢ w istocie
najbardziej charakterystycznym elementem dwudziestowiecznej kultury'®. Do-
piero w latach dwudziestych oraz trzydziestych XX wieku przedstawiciele awan-
gardy zaczgli docenia¢ zdolnosci i efekty kamery filmowej do przezwycig¢zania
ograniczeni ludzkiej percepcji czy tez jej umiejetnos¢ przedstawiania szczegétéw,
ktérych nie dostrzegtoby ludzkie oko'*. Z czasem film zaczeto postrzegaé przez
pryzmat zupetnie nowej i jednocze$nie intrygujacej dziedziny sztuki. W mnie-
maniu Sergiusza Eisteina, film byt pierwszym prawdziwym przejawem sztuki
syntetycznej, ktdra taczyta ze sobg elementy innych dyscyplin o charakterze ar-
tystycznym, takich jak: dramat, taniec, muzyka, gra aktorska, rezyseria, a takze
nawet architektura lub rzezba'?.

1.5. Serial przestrzenia odwzorowywania rzeczywistosci w perspektywie
genologiczno-funkcjonalnej a kontekst wspétczesnych gatunkéw
medialnych w ujeciu stanu badan nad formatem serialowym

Aktualnie zyjacych ludzi mozna dookresli¢ mianem konsumentéw mediéw,
keérzy dokonujg zanurzenia siebie samych w medialnej, swoiscie wykre-
owanej rzeczywistosci. Przestrzen ta rézni si¢ od znanego, istniejacego $wia-
ta tym, iz czlowiek nie odczuwa w jej obrebie bezposredniego zagrozenia, czy

144 7. Pisarek, P. Francuz, Poznawcze i emocjonalne. .., op. cit., s. 165-188.

15 NV, Jakubowski, Edukacja i kultura popularna, Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, Krakéw 2001,
s. 55.

16 R. Pilawska, Film jako kulturowa przestrzers edukacji nieformalnej, ,Studia Edukacyjne”,
2021, nr61,s. 211, [za:] T. Elsaesser, M. Hagener, Teoria filmu: wprowadzenie przez zmysly, (przekt.)
K. Wojnowski, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2015, s. 119.

17 Tbidem, [za:] . Plisiecki, Metodyka pracy z filmem wsréd dzieci i miodziezy, Centrum Animacji
Kulturalnej, Warszawa 1993, [za:] M. Brol, Psychologia filmu, [w:] (red.) M. Brol, A. Skorupa,
Psychologiczna praca z filmem, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2014, s. 27.
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tez jakiegokolwiek rodzaju niebezpieczeristwa albo przymusu glebokiego oraz
emocjonalnego zaangazowania si¢'*®. Seriale ogladaja dzi$ wszyscy, bez wzgledu
na rézne determinanty demograficzne, takie jak: wiek, pte¢ czy wyksztalcenie.
Powszechnie uwaza sig, ze jest to jedno z najbardziej inkluzywnych i zarazem
egalitarnych doswiadczent wspélczesnej kultury popularnej. Ich fenomen bierze
si¢ réwniez stad, ze o serialach mozna w gruncie rzeczy porozmawia¢ wlasciwie
zawsze 1 wszedzie, gdyz z réwng sila ozywiaja zaréwno towarzyskie spotkania,
jak i konferencje naukowe. W serialach poruszana jest najrézniejsza tematyka,
co oznacza, ze w swej istocie siggaja one po wszystkie mozliwe konteksty oraz
odniesienia. Jak zauwaza Katarzyna Muszyriska, staly si¢ one ,,czym$ w rodzaju
podstawowej tkanki kultury popularnej, czyms$ wszechobecnym i wszechogar-
niajacym”'®. Majac wiec na uwadze przyczyny oraz skutki tak poteznej obecnie
popularnosci seriali, ktdre zreszta z uwaga $ledza i analizuja badacze z wielu réz-
nych dziedzin naukowych, autorka niniejszej pracy powzigta decyzj¢ o zbadaniu
oraz zanalizowaniu i wreszcie przedstawieniu obszaru naukowego dotyczacego
whasnie seriali. W swoich rozwazaniach oraz badaniach autorka monografii nie-
jednokrotnie odwotuje si¢ do réznego rodzaju publikacji i artykuléw o cha-
rakterze naukowym, w ktdérych badacze prébowali skonceptualizowaé i tym
samym zrozumie¢ wskazany gatunek audiowizualny'.

Refleksj¢ nad serialem w kontekscie wspétczesnych gatunkéw medialnych
warto rozpocza¢ od sformulowania tezy, iz gatunek stanowi pewien sposéb ce-
lowego dziatania, podejmowanego przez medialne instytucje, a wszystko w celu
tworzenia produktdéw, ktére sg zgodne z wymogami, wyobrazeniami, ale przede
wszystkim oczekiwaniami odbiorcéw. To swoista forma porzadkowania zwigz-
ku wystepujacego pomiedzy takimi elementami komunikowania masowego,
Pl Warto przy tym zwrdci¢ uwagg, ze gatunek to
interpretacyjny filtr, dzigki, ktéremu odbiorca jest w stanie wydoby¢ interpreta-
cj¢ okreslonego fragmentu tekstu telewizyjnego'. Jak si¢ okazuje, rozumienie
gatunku, a takze jego relacji z innymi gatunkami, pozwala w rezultacie rozu-
mie¢ komunikacj¢ w mediach. Z tej przyczyny Lisa Taylor i Andrew Willis po-
twierdzaja, ze pojecie gatunku jest niezwykle wazne zaréwno dla krytykéw me-

jak przekaz oraz odbiorca

diéw, jak i dla twércéw medialnych. W ich opinii na najbardziej podstawowym

18 ]. Mysona-Byrska, Konsumpcjonizm jako blgd medialny, ,Logos i Ethos”, 2017, nr 45,
s. 135-147.

19 K. Muszytiska, Musisz to obejrzed! Analiza funkcjonowania oraz oddziatywania seryjnosci i serialu
telewizyjnego w kulturze popularnej, [w:] B. Panek, A. Wojtowicz (red.), Migdzy trendem a tradycja.
Kulturowe oblicza seriali, Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2015, s. 8.

150 Ibidem, s. 8.

BT, Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji
i Internetu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Krakéw 1999, s. 198.

152 W. Godzic, Telewizja..., op. cit., s. 25.
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poziomie pozwala ono uchwyci¢ relacje, w jakich produkty medialne pozostaja
do siebie nawzajem i mozliwosci ich grupowania, niezaleznie od podjgtych ce-
16w, czy to analitycznych czy marketingowych'™.

Zaglebiajac si¢ w teoretyczne aspekty pojecia gatunku, za wartosciowe z me-
rytorycznego punktu widzenia nalezy uznad stwierdzenie zaktadajace, ze rodzaje
oraz gatunki to w réznych dyscyplinach nauk ,jednostki taksonomiczne, z kt6-
rych pierwsza jest nadrzedna wzgledem drugiej, tj. rodzaje dziela si¢ na gatun-
ki”1%%. Natomiast, w analizie przekazéw masowych medioznawcy czesto stosuja
pojecie gatunku medialnego, jednakze coraz cz¢sciej pojawia si¢ termin for-
matu, szczegdlnie w kontekscie analizy gatunkéw telewizyjnych'”. Agnieszka
Ogonowska wychodzi z zalozenia, ze ,,Pojecie gatunku traci swojg funkcjonal-
no$¢ i operacyjng skuteczno$¢ przy opisie wspdtczesnej produkeji kulturowe;j.
Coraz czgéciej wspomina si¢ w tym miejscu o tzw. formacie, czyli licencji na
realizacj¢ programu w réznych kregach kulturowych”.

Z kolei genologia przekazéw medialnych jest dwuwarstwowa. Pierwsza
z warstw tworza gatunki literackie, naukowe, reklamowe, filmowe, muzyczne,
teatralno-estradowe itp. Usytuowane sa one w prasie, radiu, telewizji, Interne-
cie oraz wszelkich nowopowstalych kanatach przekazu. Drugg za$ warstwe sta-
nowig wylacznie gatunki dziennikarskie, tj. informacyjne, publicystyczne oraz
pograniczne'’.

Tomasz Goban-Klas, polski socjolog i medioznawca, w monografii zatytu-
towanej Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji
i Internetu powoluje si¢ na stanowisko Denisa McQuailema, proponujac po-
dziat rodkéw masowego komunikowania (mediéw) na: ,ksigzki, dawne gazety,
film, radio i telewizj¢, muzyke fonograficzna, tzw. media telematyczne (faczace
telekomunikacj¢ z informatyka), tj. teletext, wideotext, gry komputerowe, ma-

gnetowid, ksigzki CD-ROM-owe”"*%.

19 L. Taylor, A. Willis, Medioznawstwo. Teksty, instytucje i odbiorcy, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakéw 2006, s. 61.

154 K. Wolny-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, Rodzaje i gatunki dziennikarskie. Préba ustaleri ge-
nologicznych, [w:] K. Wolny-Zmorzytiski, A. Kaliszewski, J. Snopek, W. Furman, Prasowe Gatunki
Dziennikarskie, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2014, s. 11.

155 M. Slawska, Tipologie gatunkéw medialnych — przeglad stanowisk, ,Forum Lingwistyczne”,
2017, nr 4, s. 25.

¢ A. Ogonowska, Twdrcze metafory medialne. Baudyillard — McLuhan — Goffinan, Wydawnictwo
UNIVERSITAS, Warszawa 2010, s. 345.

17 K. Wolny-Zmorzyski, A. Koziet, Genologia dziennikarska, ,Studia Medioznawcze”, 2003,
nr 3 (54), s. 23-34.

%8 T. Goban-Klas, Media i komunikowanie masowe. Teorie i analizy prasy, radia, telewizji
i Internetu, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Krakéw 1999, [za:] D. McQuail, Mass

Comminication. Theory. An Introduction, Sage, London 1994, s. 54.
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Gatunek medialny stanowi zatem hiperonim dotychczas stosowany w pi-
$miennictwie medioznawczym, w stosunku do okre§lenia gatunku prasowego,
radiowego, telewizyjnego oraz kinowego.. Ponadto, w ujeciu genologicznym,
gatunek ten obejmuje réwniez formy wypowiedzi niedziennikarskie, takie jak
seriale, filmy dokumentalne, filmy fabularne, teleturnieje, a takze reklamy, ho-
roskopy, winiety i inne, w celu przedstawienia najwyrazistszych oraz mocno
zréznicowanych przykladéw. Powyzsze ujecie obrazuje otwartos¢ genologii na
intertekstualno$¢ oraz konwergencje. Mechanizm ten jest kluczowy we wspét-
czesnych multimediach oraz odgrywa zasadnicza rolg¢ w interpretacji przekazéw
(hipertekstowych) w sieci teleinformatycznej'”.

Gatunki medialne charakteryzuja si¢ ptynnymi granicami, o czym $wiadczy
mieszanie si¢ oraz naktadanie si¢ ich nawzajem na siebie. Wiaze si¢ to z tworze-
niem réwniez nowych, nie posiadajacych nazw. Préba ujednolicenia spdjnej takso-
nomii zderza si¢ tak wigc ze znaczna liczbg twordw, czy tez formut gatunkowych,
ale i formatéw jednorazowych idei kreatoréw, jak i odbiorcéw'®. Stanowig one
zindywidualizowane struktury, ktére realizujg okreslone zadania w komunikowa-
niu o charakterze masowym. W sklad ich elementéw wchodza formy, a takze two-
rzywa oraz treci. Obecne i obserwowalne w danych publikacjach telewizyjnych,
radiowych oraz prasowych, majace charakter informacyjny oraz publicystyczny'®'.

Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze pojawia si¢ réwniez pojecie gatunku tele-
wizyjnego, ktore w kontekscie tematyki monografii wymaga wyjasnienia i omé-
wienia. Gatunek telewizyjny, z uwagi na swoja specyficzng forme i cel, odno-
si si¢ do okreslonych typéw programéw telewizyjnych. Wykorzystuje uznang
przez producentdw, twércéw oraz widzéw konwencje przedstawiania istnie-
jacego $wiata'®?. Dlatego tez wspdtczesnie gatunek, szczegdlnie w odniesieniu
do telewizji, okreslany jest jako anachronizm, stad réwniez nalezy upatrywaé
ram, ktére beda w stanie w pelni opisaé ,wspélczesny i genealogiczny — pejzaz
medialny”'®. Stosowane zamiennie w zwiazku z powyzszym terminy to: mega-
gatunek, format, czy tez postgatunek. Co wigcej, aktualne kategorie genealo-
giczne nie moga by¢ uzytkowane w nowych formach wypowiedzi telewizyjnej,

5 Ibidem, s. 24-25.

10 M. Lisowska-Magdziarz, Pytanie o genologic medidw w kulturze partycypacji. Préba rekonesansu
metodologicznego, [w:] W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas (red.), Gatunki i formaty we wspétezesnych
mediach, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2015, s. 21.

161 ]. Maziarski, Gatunki dziennikarskie, [w:] M. Maslanka, Encyklopedia wiedzy o prasie, Zaktad
Narodowy im. Ossoliriskich, Warszawa 1976, s. 89.

12 \W. Godzic, Media audiowizualne. Podrecznik Akademicki, Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 2010, s. 84.

1 G. Praszek, W strong bezgatunkowosci medidw? O funkcji gatunkéw medialnych w procesie od-
bioru, [w:] W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas (red.), Gatunki i formaty we wspdtczesnych mediach,
Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2015, s. 35-39.
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gdyz kontekst spoleczno-kulturowy, w ktérym zostaly stworzone i funkcjonuja,
ulegt znacznym przeksztalceniom. Oprécz tego, istotna rolg w powyzszych me-
chanizmach sprawuje przemyst medialny, szczegélnie w ,kulturowym procesie
hybrydyzacji istniejacych gatunkéw”, bowiem dochodzi do zjawiska mieszania
si¢ gatunkéw. Jako przyktad moze postuzy¢ termin wywodzacy si¢ z jezyka an-
gielskiego (ang.) faction genre, popularny gatunek telewizyjny, faczacy elementy
programu fikcyjnego oraz programu funkcjonujacego w oparciu o fakty, takie
jak: serial, teleturniej, czy tez reportaz i dokument, ale takze komedia. Zjawisko
to jest efektem dziatari twércéw i kreatoréw przemystu medialnego, jako reakcja
na preferencje widzéw, odbiorcéw wzgledem tzw. audiowizualnych produktéw.
Kontekst ekonomiczny w przemysle rozrywkowym okresla zhybrydowane ga-
tunki jako ,transgatunki” z (ang.) trans-genres'®.

W kontekscie analizowanych tresci wazne sa réwniez poglady Andrzeja Kozie-
ta, ktéry przestrzega przed statystycznymi klasyfikacjami genologicznymi, pod-
kreslajac ich zawodno$¢ oraz nieprzystosowanie do zmiennej materii telewizyj-
nej. Postuluje natomiast definiowanie gatunkéw telewizyjnych jako powtarzalng
strukture tworzywa, formy, tresci zbudowane wedtug okreslonych regut'®.

Na podstawie kwerendy literatury mozna stwierdzi¢, ze w diachronicznym
postrzeganiu gatunkéw wyrdznia si¢ trzy podejscia, mianowicie:'*

e teologiczne — jest w istocie ewolucyjnym schematem wzrostu, dojrzatosci
oraz rozpadu;

¢ formalistyczne — wedlug ktérego gatunki rozwijaja si¢ poprzez ,samo$wia-
domy” formalizm. Oznacza to, iz gatunki ewoluujg w czasie, a przy tym
przechodza przemiany ,od przejrzystosci do metnosci”; od opowiadania
wprost historii do samos$wiadomego formalizmu, o czym pisal Thomas

Schatz. Warto w tym miejscu doda¢, ze ta koncepcja wzbudzata watpliwosci

przede wszystkim przez wzglad na koncentracj¢ na wewnetrznej ewolucji

gatunkéw, bez brania pod uwage zewngetrznego kontekstu. Wskazywano bo-
wiem, ze gatunki nie rozwijajg si¢ same z siebie, ,nie przechodza samodziel-
nie” poprzez konkretne stadia, nie istnieja w wyizolowanej prézni, podlegaja
wigc wpltywom spofecznym oraz kulturowym;

¢ formalistyczno-ideologiczne — funkcjonujace w oparciu o mysli rosyjskich
formalistéw. Ich zdaniem cechy stylistyczne byly integralnie powigzane

z kontekstem spoteczno-ideologicznym. Natomiast przemiany gatunkowe

odzwierciedlaly konflikty spoteczne, wynikaty z walki formy nowej ze stara.

194 Tbidem, s. 35-39.

1 A. Koziel, O gatunku i formatach telewizyjnych, [w:] W. Godzic, Z. Bauer (red.), E-gatunki.
Dziennikarz w nowej przestrzeni komunikowania, Wydawnictwo Poltext, Warszawa 2015, s. 238.

16 M. Wawer, Gatunki, formaty w pejzazu telewizyjnym. Jak badal wspélczesng telewizje?,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2020, s. 26-27.
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Dokonujac podziatu na rolg, ktéra petni gatunek w ludzkim doswiadczeniu
medialnym, mozna wyrézni¢ cztery funkeje:'
¢ ,kategoryzacyjna (gatunck medialny jako struktura poznawcza, organizuja-
ca medialne uniwersum tekstowe);
komunikacyjna (gatunek medialny jako komunikat);
interpretacyjng (gatunek medialny jako rama interpretacyjna) oraz wigzio-
tworcza (gatunek medialny jako kategoria wigziotwdrcza)”.
Ponizej zaprezentowana tabela (Tabela 1.) zawiera informacje na temat roz-

réznienia cech gatunkowych gatunku medialnego oraz formatu medialnego.

Tabela 1. Rozréznienie cech gatunkowych gatunku medialnego i formatu
medialnego

Gatunek medialny Format medialny

Konk hemat, t -
Abstrakcyjny oraz normatywny schemat, wzorzec. oniretny se egr?:;l pomystfia pro

. L El t bed twi 1

Element bedacy czgscia kultury, niemajacy autora, ement bedacy wy O{Cm przemysiu
i P medialnego, majacy twérce, stanowia-

stanowiacy cze$¢ dziedzictwa kulturowego.

cy produkt komercyjny.
Na poziomie tekstowym moze by¢ $cisle reali-
zowany wedtug okreslonych regut (tzw. wzorzec Musi by¢ realizowany $cisle wedlug
kanoniczny), jednakze moga tez istnie¢ od niego wytycznych twércy.

ustepstwa (wzorce alternacyjne, adaptacyjne).

Uwazany jest z reguly za uniwersalny (zwlaszcza Ma charakter adapracyjny (istnicje

. mozliwo$¢ dostosowania elementéw
w kulturze globalne;j).

formatu do realiéw kulturowych).

Zrédto: M. Slawska, Typologie gatunkéw medialnych — przeglyd stanowisk, ,Forum Lingwistyczne”,
2017, nr 4, s. 26.

Tymczasem gatunek filmowy definiowany jest jako zespdét wzorcéw oraz kon-
wencji narracyjnych lub ikonograficznych. Zespét ten stanowi narzedzie dla kre-
atoréw i tworcéw, jako cel zespolenia danych obrazéw do danych znaczen, jak
réwniez zawarcia swoistego porozumienia komunikacyjnego z publicznoscia. Co
wiecej, okredlenie przynaleznosci gatunkowej daje mozliwos$¢ rozpoznania, jaki
i ustalenia zwiazku z innymi istniejacymi tekstami. Znaczenie ma tutaj zbi6r ocze-
kiwan, umozliwiajacy odbiorcy przyjecie filmu dzigki usytuowaniu go w odpo-
wiednich ramach'é®.

167 Tbidem, s. 42—43.
168 K. Loska, R. Syska (red.), Gatunek filmowy. Stownik filmu, Krakowskie Wydawnictwo
Naukowe, Krakéw 2010, s. 72—73.
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Badacze obszaréw mediéw wskazuja nie tylko na rozmycie granic pomiedzy
gatunkami telewizyjnymi, ale takze na granice samych gatunkéw filmowych,
ktére jak si¢ okazuje charakteryzuja si¢ mato wyraznym konstruktem, ale i nie-
jasnymi, niesprecyzowanymi regutami, umieszczajac je w tzw. marginesie gléw-
nego, zasadniczego nurtu kina. Mowa np. o filmach dotyczacych sztuk walki,
ale i o formatach powstajacych w sposéb krzyzowania si¢ pewnych schematéw
o charakterze narracyjnym, jak np. thriller czy film policyjny. Problem dotyczy
nie tylko samej terminologii, ale takze zachodzacych zjawisk, ktére nie sg do
korica zgodne i kompatybilne z dotychczasows refleksja genealogiczna. Kolej-
nym przykltadem mogg by¢ dla odbiorcéw filmy samurajskie oraz biblijne, po-
niewaz nawiazuja bardziej do cyklu niz samego gatunku. Tozsamos¢ gatunkowa
ksztattuje si¢ wiec na zasadzie przeksztatcen, poprzez wypracowane juz konwen-
cje lub tez na zasadzie funkcjonowania okreslonych motywéw tematycznych.
Nalezy podkresli¢, ze nie opracowano uniwersalnego kanonu determinujacego
powstawanie gatunkdw, za$ nowe, wspomniane powyzej formy tworza si¢ na za-
sadzie zapozyczenia oraz wzajemnego przenikania réznych form'®. Z uwagi na
wywodzenie si¢ formatéw serialowych z gatunku filmowego, autorka niniejszej
publikacji postuguje si¢ nastgpujacymi terminami: produkeje serialowe (zwiaza-
ne jest to z wysokim budzetem wykorzystanym na realizacje produkcji, niekiedy
przekraczajacym warto$¢ dzieta filmowego, ale takze z calg logistyka integral-
nie zwiazana z pelna realizacjq serialu). Biorac pod uwage pierwotne zatozenie,
iz urzadzeniem wykorzystywanym do emisji seriali byt odbiornik telewizyjny,
w ksiazce pojawiajg si¢ réwniez takie terminy, jak serial lub serial telewizyjny.
W zwigzku z potrzebg semantyczng podczas procesu prowadzonych badan em-
pirycznych, a takze bazujac na zapleczu teoretycznym, seriale beda okreslane
takze mianem formatéw tudziez produkeji serialowych, definiowanych jako hy-
brydy gatunku filmowego i telewizyjnego.

1.6. Struktura i specyfika serialu z uwzglednieniem ujecia gatunkowego
na podstawie analizy literatury przedmiotu

Seriale niezmiennie stanowia swoiste wyzwanie dla badaczy obszaréw i za-
gadnien z przestrzeni medidw, stawiajac zaréwno przed teoretykami, ale takze
i empirykami, wielo§¢ pytan i niewiadomych. Zjawisko to uwidacznia si¢ juz
przy dokonaniu préby klasyfikacji gatunkowej tychze audiowizualnych kon-
struktéw. Seriale okreslane mianem gatunkéw zmaconych, zgodnie ze stowa-
mi amerykanskiego antropologa kultury — Clifforda Geertze, sa coraz bardziej

19 K. Loska, Kilka uwag o problemie gatunku filmowego, Repozytorium Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakéw 2001, s. 9-10.
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skomplikowane w perspektywie uporzadkowania normatywnego, za$ wzgledy
praktyczne wymuszaja poddanie ich sowitej systematyzacji'’’. Sugerujac si¢ za-
tem opinig ww. autora, podj¢to prébe zdefiniowania, scharakteryzowania oraz
opisania serialu, przede wszystkim w ujeciu gatunkowym. W tej czeéci ksiaz-
ki zaproponowano zatem interpretacje bedace punktem wyjscia do dalszego
namystu.

Produkowane aktualnie seriale charakteryzujace si¢ wysokim standardem
realizacyjnym, naleza do najwazniejszych gatunkéw telewizyjnych'”'. Majac
jednak na uwadze duza dynamike podgatunkows oraz tematyczna, problema-
tyczng kwestig jest zarysowanie widocznych cech, ktérymi mozna byloby opi-
sa¢ poszczegdlne cechy gatunkowe tych seriali. Natomiast trudnosé polega na
wypracowaniu jednolitej definicji, poniewaz gatunki telewizyjne ulegaja licz-
nym mutacjom, tworzac tym samym nowe typy seriali. Komplikacje wywotuje
réwniez opracowanie taksologii, w ktérej zarysowano by konkretne cechy da-
nych podgatunkéw. Niemniej jednak seriale sg klasyfikowane oraz nazywane,
w zwiazku z czym warto poszukaé wspdlnego mianownika wérdéd definicji wy-
stepujacych w literaturze przedmiotu'’2.

Na znaczeniu zyskuje tez fake, ze serial nie jest nowym wytworem kultury.
Jednakze tak naprawde dopiero ostatnie lata przyniosty jego wyjatkowa popu-
larno$¢ i co wazniejsze — spoleczna nobilitacje. Za zasadne nalezy wigc uznad,
ze gatunek ten ulegal znaczacym przemianom oraz przewartosciowaniom, prze-
szedl od etapu nisko cenionej i zasadniczo niewymagajacej zaangazowania roz-
rywki przeznaczonej przede wszystkim dla niepracujacych zawodowo kobiet do
»obiektu pewnej intelektualnej mody”'”?. Oznacza to, ze tematyka dotyczaca
znaczenia oraz roli seriali wymaga aktualizowania poprzez prowadzenie dogleb-
niejszych badar i analiz w tym zakresie. Pojawia si¢ zatem pytanie, czym w isto-
cie jest serial telewizyjny?

W powszechnej nomenklaturze serial utozsamiany jest z najchetniej oglada-
nym, a co za tym idzie, najbardziej popularnym z gatunkéw telewizyjnych. Sta-
nowi wizytéwke programowsg oraz mozna go uzna¢ za dominujacg forme fikcji
symbolicznej umiejscowionej we wspéiczesnej kulturze popularnej'“.

70 A. Kisielewska, Serial telewizyjny w badaniach polskich, [w:] J. Fras (red.), Studia Nad
Komunikacjg Popularng, Migdzykulturowq, Sieciowq i Edukacyjng, Wydawnictwo Adam Marszatek,
Torun 2007, s. 30.

1 ]. Sosnowska, Serial formatowany na polskim rynku, ,Zeszyty Naukowe KUL”, 2017, nr 1
(237), s. 89.

72 A. Borowiecki, Struktury. .., op. cit., s. 48.

175 K. Muszyniska, Musisz. .., op. cit.., s. 9, [za:] M. Filiciak, B. Giza, Post-soap. Nowa generacja
seriali telewizyjnych a polska widownia, Wydawnictwo Naukowe Scholar Warszawa 2011, s. 7.

74 M. Gatuszka, Migdzy prayjemnosciq a rytuatem. Serial telewizyjny w kulturze popularnej,
Akademia Medyczna w Lodzi, £6dZ 1996, s. 45.
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Préby ustalenia definicji terminu ,serial” lub tez pojecia ,serialu telewizyjne-
go” w Polsce zaczgly by¢ coraz mocniej obserwowalne w pierwszej potowie lat
dziewigédziesiatych. Teoretyk i historyk filmu, Grazyna Stachéwna definiowata
woweczas serial jako film dokumentalny lub film fabularny, ktéry byt realizowa-
ny przez telewizj¢ lub tworzony dla telewizji. Serial byt przeznaczony do czyn-
nosci rozpowszechniania za pomocg tzw. matego ekranu i sktadajacy si¢ z wigcej
niz dwéch odcinkéw!”.

Powotujac si¢ z kolei na definicj¢ zawarta w Wielkim stowniku jezyka polskiego,
mozna przyznaé, ze serial to nic innego, jak szereg audycji telewizyjnych, radio-
wych lub internetowych, ktdre tacza si¢ w catos¢ fabularng albo tematyczna'®.

Zgodnie ze stowami badacza Mieczystawa Gatuszki, pod pojeciem ,serial”
nalezy upatrywaé okreslonego programu telewizyjnego, cechujacego si¢ jed-
nolita akcja, wystgpowaniem ciaglosci postaci, okreslonego tha akgji, ale takze
pewnych watkéw. Moze zawiera¢ podziat mniej lub tez bardziej mechaniczny
na wiele istniejacych watkéw. Z kolei pojecie ,,cykl”, odznacza si¢ konstruktem,
w ktérym wszystkie odcinki sg zamknietymi i zakonczonymi epizodami, za$
postacie, jak i przestrzeni, w ktdrej rozgrywa si¢ okreslona akcja, s wspdlne'”’.

Jezykoznawca, Walery Pisarek w Stowniku terminologii medialnej zawart kon-
kretng i zarazem zrozumialy definicj¢ omawianego pojecia. Serialem telewizyj-
nym okreslat bowiem program telewizyjny. Wedtug opinii autora, serial, to naj-
czgsciej fabularna opowies¢ filmowa, jednakze niekiedy takze dokument czy tez
film animowany. Ukazywany w regularnych sekwencjach czasowych, prezentu-
jacy w okreslonej liczbie emitowanych odcinkéw, jedna, konkretna opowiesé,
jednoczesnie tworzacg fabularnie catos¢'’s.

Popularna encyklopedia mass mediow wydana pod redakeja Jézefa Skrzypcza-
ka, ukazuje serial telewizyjny jako pochodzaca od serialu filmowego, multiga-
tunkowa formg cyklicznego, filmowego widowiska. Jako podstawe tejze formy,
upatruje si¢ wielowatkowa opowies¢, ktéra posiada dane postacie, rozgrywa sig
w okreslonej przestrzeni, ale i w czasie. To zestaw filméw, ktdre stanowig sume
narracyjng, z podzialem na poszczegdlne odcinki, charakteryzujg si¢ zblizong do
siebie dtugoscia. Odcinki moga by¢ taczone w jedna catos¢, za pomoca tych sa-
mych bohateréw (bohatera), ukazujac wielowatkowa opowies¢ o losach jednego
bohatera lub okreslonej grupy'”.

5 G. Stachéwna, Film telewizyjny, [w:] Encyklopedia kultury polskiej. Film. Kinematografia,
Warszawa 1994.

V76 Wielki stownik jezyka polskiego, Serial, [dostgpny na:] hteps://wsjp.pl/haslo/podglad/25967/
serial/2485062/telewizyjny, 26.06.2023.

V7M. Gatuszka, Migdzy przyjemnoscig. .., op. cit., s. 53.

178 \X. Pisarek, Stownik terminologii medialnej, Wydawnictwo Universitas, Krakow 1996, s. 94.

179" . Skrzypezak, Popularna encyklopedia mass medidw, Wydawnictwo Kurpisz, Poznari 1999,
s. 489-490.
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Z kolei Wieslaw Godzic, filmoznawca i medioznawca okres§la mianem , se-
rialu” narracyjna formg telewizyjna, ktdra regularnie emituje odcinki ukazujace
symultanicznie toczace si¢ historie, posiadajace réznych bohateréw. Przedsta-
wione epizody polaczone sg w sposéb przyczynowo-skutkowy oraz rozwijaja
si¢ fabularnie'®, za$ szczegdlnie przy nieograniczonej liczbie epizodéw zachodzi
powrdt do punktu wyjscia danej historii'®'.

Robert C. Allen pod pojeciem serialu upatruje forme narracji zorganizowa-
nej wokot instytucjonalnie narzuconych luk w tekscie. Jak sam zauwaza: ,Na-
tura i zakres tych luk sa tak samo wazne w procesie odbiorczym, jak tekstualny
material, ktéry przerywaja. Kazdy epizod koriczy si¢ w pewnym stopniu, pozo-
stajac niedookreslonym narracyjnie: pozostajg pytania fabularne, na ktére nie
ma odpowiedzi az do nastgpnego epizodu”'®%.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, mozna stwierdzié, ze serial to in-
nymi stowy: seryjna publikacja, czyli program telewizyjny albo audycja radiowa
badz tez serial internetowy, ktdrego istota jest udostgpnianie go odbiorcom w od-
cinkach, w regularnych odst¢pach czasowych. Natomiast wazne jest, aby mie¢ na
uwadze, iz zrozumienie fenomenu wspétczesnego serialu, z pominieciem obser-
wadji jego jakosciowej ewolugji, wymaga w gtéwnej mierze wnikliwego spojrzenia
na zmiany zachodzace w nawykach odbiorcéw, a takze mozliwosci jego odbioru,
ale réwniez refleksji nad jego statusem spotecznym czy tez kulturowym!".

Gatunki medialne obecnie odgrywaja wazna rolg, petniac istotna funkcje nie
tylko ze wzgledu na hybrydowos¢ wypowiedzi medialnych, ale takze z uwagi
na ich gatunkowa intertekstualnos¢, czyli relacje zachodzace na plaszczyznie
tekst-gatunek. Interpretowana jest za posrednictwem pryzmatu odniesienia do
archetypu, czyli wskazanego schematu gatunkowego, konwencji gatunkowe;.
Zobrazowana zostaje zachodzaca ewolucja gatunku, dzigki czemu fatwiej jest
rozpoznaé zmiany i przeksztalcenia powstajace przez zachodzace zmiany kul-
turowe. Nielatwy w percepcji status genologiczny aktualnych tekstéw medial-
nych stawia przed uczestnikami kultury wymég wickszych i szerszych kompe-
tencji medialnych. Wszystko to w celu poprawnej recepcji tekstéw, by rozpo-
znawa¢ zaleznosci zachodzace migdzy kultura, a takze przemystem medialnym

a prosumentem'®.

180 . Godzic, Telewizja i jej gatunki po , Wielkim Bracie”, Universitas, Krakéw 2004, s. 37.

181 7. Uszytiski, Telewizyjny pejzaz genologiczny, Wydawnictwo Telewizja Polska SA, Warszawa
2004, s. 63.

182 R.C. Allen, Making sense of soap, [w:] R.C. Allen, A. Hill (ed.), The Television Studies Reader,
Taylor & Francis Ltd, Abingdon 2003, s. 251.

183 D. Baran, Wymiary wspdtczesnego serialu telewizyjnego, [w:] D. Bruszewska-Przytula,
A. Naruszewicz-Duchliniska (red.), Seriale w kontekscie kulturowym: gatunki — motywy— mutacje, Instytut
Polonistyki i Logopedii Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn 2016, s. 6.

188 G. Praszek, Jak badaé medialny..., op. cit., s. 41-42.
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Od lat tak wigc mozna by¢ $wiadkiem nieustajaco poglebiajacego si¢ zjawi-
ska rozmycia granic pomigdzy gatunkami telewizyjnymi, a tym samym zaist-
nienia pewnych modyfikacji w obrgbie zbioru okreslonych regut, kedre tworza
konkretne formaty ekranowe'®, co uwidacznia si¢ w strukturze gatunku serialo-
wego. Odbiorcy tresci audiowizualnych przeszli od modelu paleotelewizyjnego,
kt6ry w swej konstrukgji funkcjonuje w oparciu o écisle okreslone oraz zamknie-
te programy, postrzegane jako pewna cato$¢. Programy te ogladane sa w sposéb
zamierzony, do modelu neotelewizji, charakteryzujacej si¢ strumieniowoscia,
amorficznoscig w komunikowane;j tresci, ale i zhybrydyzowang struktura, ktéra
przyjmuje si¢ w sposdb rytualny'®.

W odniesieniu do zagadnienia gatunku telewizyjnego warto podkresli¢, ze
owo pojecie funkcjonuje w badaniach filmoznawczych niemalze od poczatku
istnienia tego medium. W ciagu lat pojawito si¢ wiele réznych koncepcji opisu-
jacych oraz charakteryzujacych, czym nalezy kierowac si¢ podczas badania dzie-
ta filmowego, aby méc podporzadkowaé go do konkretnego gatunku. Analiza
tekstualna zwana réwniez tradycyjna zglebia gatunek jako element tekstu na
trzech plaszczyznach:'®
e definicja — oznacza poszukiwanie formalnych mechanizméw, ktére w istocie

konstytuujg istotg czy tez esencje¢ gatunku;

e interpretacja — polega na odkrywaniu znaczeni tekstualnych oraz osadzaniu
ich w szerszych kontekstach spotecznych (np. psychoanalityczna, studiéw
gender badz strukturalna);

o historia — ta kladzie szczegdlny nacisk na ewolucyjng dynamike gatunku
poprzez na przyktad zmieniajace si¢ okolicznosci o charakterze kulturo-
wym.

Na podstawie literatury przedmiotu mozna zauwazy¢, ze wigkszo$¢ metod
badawczych ujmuje gatunek jako atrybut tekstu. Natomiast Alicja Helman
sadzi, ze gatunek mozna rozumieé jako akt relacji pomiedzy danym dzietem
a odbiorca, na zasadzie zdefiniowania porozumienia migdzy twércami a wi-
dzami, w ramach ktérego dokonuje si¢ komunikacja kulturowa. Wedtug au-
torki gatunkowo$¢ interpretujemy jako rodzaj specyficznej relacji powstatej
w komunikacyjnym obiegu, relacji wiazacej intencj¢ nadawania z horyzon-
tem oczekiwari odbiorcy. ,Gatunki zatem to zmienne w czasie i przestrzeni
konwencje porozumiewania si¢ stron bioracych udziat w akcie komunikacji

185 A, Gwozdz, Pejzaze audiowizualne. Telewizja. Wideo. Komputer, Wydawnictwo Universitas,
Krakéw 1997, s. 58.

186 M. Lisowska-Magdziarz, Media powszednie. Srodki komunikowania masowego i szerokie pa-
radygmaty medialne w zyciu codziennym Polakéw u progu XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakéw 2008, s. 133.

157" A. Borowiecki, Struktury..., op. cit., s. 41.
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filmowe;j”'®. Praktycznie rzecz ujmujac, gatunek funkcjonujacy jako kataliza-
tor pomiedzy twérca a publicznoscia, sprowadza si¢ w konsekwencji do repro-
dukgji formuly, ktéra sprawdzita si¢ w ekranowym obiegu'®.

Gatunki medialne, majace hybrydyczny, a jednoczesnie ztozony status,
w tym cechujace si¢ niestabnaca popularnoscia, moga by¢ interpretowane jako
utaskawianie wskazanych form gatunkowych, ktére juz dawno mogtyby prze-
sta¢ istnie¢, gdyby byly rozpatrywane na innej ptaszczyznie. Etymologia termi-
nu hybryda (gr. gybris) oznacza w przetozeniu na jezyk polski pyche, upadek.
Z kolei obserwowalng hybrydyczno$¢ gatunkowa, powinno si¢ odbiera¢ jako
wynaturzenie, ktére co ciekawe, daje perspektywe okreslonym gatunkom na
nieprzerwane istnienia w kulturze'.

Dawnym serialom nie przepisywano szczeg6lnych funkcji. Proste w prze-
kazie i tatwe w obiorze, czgsto stanowily tto dla codziennych obowiazkéw lub
traktowane byly jako rodzaj odskoczni dla widzéw poprzez zapewnienie re-
laksu, czy pewnej formy rozrywki. Niekiedy, mozna bylo spotka¢ si¢ nawet
z opinia, méwiacg o tym, iz mimo ze wszyscy ogladaja seriale, to widzowie nie
czuja si¢ adresatami serialowego przekazu, poniewaz nie utozsamiaja si¢ z bra-
kiem dobrego gustu, ani tez nie sa sympatykami kiczu zawartego w przekazie
fabuty™!.

Pojawiajace si¢ zjawisko hybrydyzacji formatu serialowego, a takze zmien-
no$¢ w obrebie ich konstrukgji, lecz réwniez w przekazie fabuty zaczely zmieniaé
status seriali. Produkgje serialowe przestaty odbiega¢ od formatéw filmowych,
powodujac sporg konkurencj¢ a z czasem i przewyzszajac je nie tylko w kon-
strukgji, ale i w odbiorze. Szczegdlny prym zaczely wie$¢ amerykanskie produk-
cje serialowe ukazujace obyczajowo$é, bowiem staly si¢ bardziej interesujace dla
odbiorcéw niz filmy fabularne. Jako przyklad takiego formatu, moze postuzy¢
produkcja medyczna Ostry dyzur, okreslona przez samg rezyser, Agnieszke Hol-
land jako serial ,,doskonale zrealizowany i wyrezyserowany” 2.

Wiestaw Godzic prawie dwie dekady temu postawit tez¢ dajacg wyraz temu,
ze serialowos$¢ mozna uznad za jedng z podstawowych cech gatunkéw telewizji.
W tamtym czasie telewizja cechowata si¢ emisjq mini serii oraz quasi-seriali,
poniewaz wystepujace Zjawiska, uznane za istotne, ale przynoszace doze ekscy—
tacji, zostawaly w niej stale powtarzane przy pomocy wprowadzenia réznych

1% A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Wydawnictwo Stowo. Obraz. Terytoria,
Gdarisk 2008, s. 170.

189 Thidem, s. 170.

90 G. Praszek, Jak badaé medialny ..., op. cit., s. 37.

Y1 A. Helman, Za co kochamy i nienawidzimy seriale, ,Kino” 1991, nr 5, s. 18-20.

Y2 A. Holland, Magia i pienigdze. Z Agnieszkq Holland rozmawia Maria Kornatowska,
Wydawnictwo Znak, wydanie II uzupetnione, Krakéw 2012, s. 201.
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wigkszych czy tez mniejszych modyfikacji w obrebie prezentowanej fabuty™”.

Istotne zdaje si¢ by¢ pytanie, jak wiele zmienito si¢ w ciagu ostatniego dwu-
dziestolecia? Czy stowa polskiego medioznawcy wydaja si¢ by¢ w dalszym ciagu
aktualne? Programy telewizyjne sklasyfikowano jako ,,oczywiste”, a tym samym
jako czyste gatunkowe kategorie, posiadajace sprecyzowang strukture, jak np.,
sitcomy, opery mydlane, show policyjne, czy kryminalne, seriale szpitalne, ale
takze teleturnieje oraz guizy itp. Wowczas telewizja uznawana byta za wysoce
gatunkowe medium, w ktérym odbiorca mégt odnalezé niewiele programéw,
spoza istniejacych juz kategorii gatunkowych!'™.

Seriale dawne, emitowane za pomocy stacji telewizyjnych i odbierane dzig-
ki odbiornikowi telewizyjnemu cechowaly si¢ podziatem catego dzieta na po-
szczegblne odcinki, ktére ukazywane byly przez dana stacj¢ w sposdb regularny,
w okre§lonym dniu tygodnia oraz godzinie. Dtugo$¢ trwania seriali nie byta
z gbry okreslona. Widzowie mieli mozliwos$¢ odbioru seriali, ktére zakariczaja
si¢ po okreslonym czasie, jak réwniez takich, ktére mogly by¢ stale otwarte
i nadawane przez dlugie lata (gtéwnie tyczy si¢ to telenowel). Czas trwania jed-
nego odcinka byl z reguly $cisle przestrzegany, poniewaz stale moduly czaso-
we kiadly nacisk przez produkcje na tzw. wpasowanie formatéw w program
telewizyjny'”.

Badacze gatunku tworzyli wlasne koncepcje podzialéw seriali. Jednym z nich
byl podziat na seriale (ang.) relevision serial oraz na serie telewizyjne (ang.) ze-
levision series. W przypadku budowy seriali, watki narracyjne mogly by¢ reali-
zowane przez wiele odcinkéw, ich rozwiazywanie trwato miesigce lub nawet
lata, za$ bohaterowie mogli zmienia¢ si¢ wraz z uptywem czasu. Z kolei w serii
telewizyjnej bohaterowie pozostawali wzglednie przez caly czas tacy sami, na-
tomiast poszczegdlne odcinki cechowata niezaleznos¢ oraz zamknieta historia.
Tymczasem inna z klasyfikacji dokonywata podziatu na seriale (ang.) zelevision
serials na dwa podstawowe typy. Podziat ten dotyczy statusu produkgji, tj. czy
watki narracyjne s3 zakoriczone, czy tez w dalszym ciggu otwarte'.

Pierwszy z dwéch typéw, czyli seriale otwartego korica (ang.) open-ended
serials swdj poczatek mialy w latach trzydziestych XX wieku za sprawa emi-
sji w amerykariskim radiu, za§ w potowie XX wieku, zostal przeniesiony do

195 W. Godzic, Telewizja i jej gatunki..., op. cit., s. 40.

194 Thidem, s. 19.

19 G. Stachéwna, Wiadcy wyobrazni: stawni bohaterowie filmowi, Wydawnictwo Znak, Krakéw
2006, s. 73.

1% E. Kujawska-Lis, A. Lis-Kujawski, Bez tajemnic. Terapeutyczna wartos¢ seriali na przykta-
dzie pierwszego polskiego serialu o psychoterapii, [w:] A. Krawczyk-Laskarzewska, A. Naruszewicz-
Duchlifiska, P Przytuta (red.), Seriale w kontekscie kulturowym. Gatunki, konwergencja, recepcja,
Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, Olsztyn 2014, s. 149.
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telewizji'”’. Drugim z typéw sa seriale zamknigtego konica (ang.) closed ended

serials, gdzie zamkniecie narracji nast¢puje miedzy 50. a 200. odcinkiem'?®,.
Jeszcze do niedawna seriale réznily si¢ od filméw nie tylko nizszym statusem

kulturowym, skromniejszym budzetem, ograniczonym udziatem twércoéw czy

miejscem akgji, ale réwniez uproszczona fabula. Epizodycznosé formatéw czy-

nita je narracjami o statusie otwartym, gdzie historia toczyta si¢ w kilku odcin-

kach, a na widzu wymuszona byta aktywno$¢ ogladania ich w chronologicznej

kolejnosci, a wige w sposdb ciagly (obecnie antologie nie wymuszaja tego na od-

biorcach). Natomiast filmy byly narracjami o statusie zamknigtym, majacymi

poczatek, ale i punkt kulminacyjny. Inne mozliwosci podziatu seriali bazowaty

m.in. na takich komponentach, jak na:'*

e tematyce,

gatunkowosci,

seryjnosci,

rodzajach,

a nawet potencjalnych grupach odbiorczych.

W zwiazku z wywodzeniem si¢ seriali z gatunku filmowego, wyrézni¢ mozna

podzial seriali: ,,na spodziewang reakcj¢ danego odbiorcy (np. horror, komedia,

melodramat, serial sensacyjny); tematyke (np. serial wojenny, serial sztuk walki,

serial gangsterski, serial kryminalny, serial biograficzny); forme (np. serial awan-
gardowy, serial muzyczny, serial przygodowy); czas akeji (np. serial historyczny,
serial fantastycznonaukowy, serial fantasy, serial kostiumowy); technologie (se-
rial animowany) lub tez ikonografi¢ (serial western). Seriale, ktére trudniej jest
jednoznacznie sklasyfikowad nazywane sg czgsto dramatami. Mozna je podzieli¢
na: seriale psychologiczne, obyczajowe i spoteczne’®.

Z uwagi na zacieranie si¢ klasycznego podziatu gatunkowego w skutek 13-
czenia si¢ schematéw fabularnych i ikonograficznych, powstajg tzw. gatunki
skrzyzowane (ang.) cross-gens, ktére sa trudne do jednoznacznej klasyfikacji. Po-
wyzsza problematyka dotyczaca klasyfikacji i typologii zauwazona zostala juz
w niekompatybilnosci literackiej oraz filmowej systematyki w zakresie gatunko-
wosci. Przyktadowo, w literaturze przedmiotu horror jest odmiang fantastycznej
prozy popularnej, kategoria podrzedng wzgledem gatunku powiesci epickie;.
W ten sposéb zbudowaé mozna pewien schemat: epika (rodzaj) — powies¢ (ga-
tunek) — powies¢ grozy/horror (odmiana gatunkowa). Natomiast w nauce o fil-
mie horror postrzegany jest jako gatunek filmowy, bedacy jednostka podrzedna
wzgledem fabularnego rodzaju filmowego oraz nadrz¢dng wobec wielu odmian

7 Tbidem, s. 149.
198 Tbidem, s. 150.

199 K. Raczy, Fenomen wspétezesnych. .., op. cit.,
20 Ibidem.
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gatunkowych, ktére wyksztalcily si¢ w drodze ewolucji historycznej gatunku
filmowego. Ten zapis modelowy odnie$¢ mozna nie tylko w stosunku do filmu,
ale takze produkcji serialowej. W ten sposdéb otrzymuje si¢ wzér: serial fabular-
ny (rodzaj) — serial grozy (gatunek) — np. serial wampiryczny (odmiana gatun-
kowa). Z egzemplifikacji wynika, ze zachodzi wyrazne przesuniecie kategorialne
miedzy: gatunkiem w odniesieniu do filmu czy serialu, a odmiang gatunkowsa
w odniesieniu do literatury, ktdre s3 jakosciami niewspSétmiernymi wzgledem
siebie. Ponadto, wspétczesne produkgje serialowe niekiedy podchodza pod wie-
le gatunkéw, przez co trudno je jednoznacznie skategoryzowaé¢®'. Dla przykta-
du, wéréd seriali fabularnych mozna odlez¢ powtérzenia odmian gatunkowych,
ktére zostaly przejete z kina, mowa o takich produkecjach jak: ,komedie rodzin-
ne, moralitety, przygodowo-historyczne, sensacyjno-kryminalne, westernowe,
science fiction, biograficzne, przyrodnicze, policyjne, wojenne, melodramaty”*2.

Inny podzial bazuje na wspdlnym elemencie, ktérym miat by¢ bohater.
Jeszcze inny polega na podziale tematycznym, dzielac je na ,komedie rodzin-
ne, moralitety, filmy przygodowo-historyczne, filmy krypto-historyczne, filmy
sensacyjno-kryminalne, westerny”*®”. Klasyfikacja ta mogtaby by¢ poszerzona
o seriale science-fiction, czy tez soap opery oraz docu opery, ale takze seriale: ,bio-
graficzne, przyrodnicze, policyjne, wojenne, melodramaty i reality show”.

Podsumowujac, serial nowej generacji mozna okresli¢ jako przekaz trans-
medialny, kt6ry aktualnie znajduje si¢ w przeplywie pomigdzy najrézniejszymi
platformami o charakterze komunikacyjnym. Z uwagi na fake, iz zasoby post-
telewizji nie sg zespolone wylacznie do ,starego medium”, jakim jest telewizja,
formaty serialowe nie zmniejsza swej popularnosci w percepcji odbiorcéw, na-
wet w stosunku do zjawiska rezygnacji z posiadania odbiornikéw telewizyjnych
(ang.) cord cutting®®.

1.7. Rys historyczny oraz spoleczno-kulturowa transformacja serialu
telewizyjnego

Na poczatku mozna byloby wskaza¢, ze seriale telewizyjne juz od ponad po-
towy wieku wypelniaja telewizyjne raméwki, a takze tym samym umilaja
czas wolny milionéw ludzi na calym $wiecie. Jak zauwaza Justyna Bucknall-
-Holyriska, psycholog i psychoterapeutka, seriale sa najczgsciej réznej jakosci

21 Ibidem.

202 7, Skrzypezak, Popularna encyklopedia. .., op. cit., s. 489-490.
23 M. Wawer, Gatunki, formaty..., op. cit., s. 26.

204 Tbidem, s. 27.

25 M. Talarczyk-Gubata, Serial..., op. cit., s. 60.
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i formatu zmieniajacego si¢ w zaleznoéci zaréwno od miejsca, jak i od czasu
powstania. Jak sama pisze: ,I tak od niemal poczatkéw telewizji mozna byto
Sledzi¢ losy kilkudziesi¢ciu bohateréw zaludniajacych $wiat amerykanskich oper
mydlanych, wybranych postaci brazylijskich telenowel, brytyjskich sitcoméw,
kryminalnych czy medycznych procedurali i innych form audiowizualnej nar-
racji. Od dawna tez pojawialy si¢ takie produkeje, ktére wymykaty si¢ wszel-
kim klasyfikacjom i nie poddawaly fatwym ocenom, byly tez z reguly lepsze
jakosciowo. I to one daly podwaliny pod wspétczesne seriale, nazywane czesto
nowogeneracyjnymi”2%.

Jako poczatek powstania, tudziez pojawienia sig seriali, nalezy upatrywaé XIX
wiek. Obecne byly one w medium, ktére cieszyto si¢ popularnoscig i nie miato
jeszcze zadnej konkurenciji, jaka byta prasa. W tamtym czasie zaczely powstawaé
powiesci zamieszczane poczatkowo w broszurach, a nastgpnie w gazetach, byly
one wydawane w odcinkach. Jednymi z pierwszych publikacji byly ,, Tajemnice
Paryza”, autorstwa francuskiego pisarza Eugéne’a Sue oraz opowiesci Alexandre-
’a Dumasa, wydane migdzy 1842 a 1843 rokiem; poruszajace tematyke ubogich
obywateli Paryza — jak juz nadmieniono, wydawane w odcinkach. Nastepnie,
pierwsza polowa XX wieku ukazata, iz odcinkowe historie cieszyly si¢ duza po-
pularnoscig oraz powodzeniem we Francji. Jako przyktad nalezy wskaza¢ gazete
,Le Journal des débats”. Dodatkowo kazdy z odcinkéw zamieszczonych opo-
wiadan zakanczat si¢ bez jednoznacznego finatu, tworzac napigcie i pozostawia-
jac odbiorce w niepewnosci i zaciekawieniu oraz niedosycie. W pézniejszym
czasie mechanizm ten zostat okreslony terminem zawieszania (ang.) c/iff hanger,
celowo stosowanym w serialach lat 70.-90. XX wieku, by przyciagaé ponownie
widzéw przed ekrany, pozostawiajac ich jednoczesnie w swoistym niedosycie.
Jest przy tym rzeczg interesujaca, ze autor tworzyt powiesci zgodnie z sugestiami
czytelnikéw, co bez watpienia w pdzniejszych czasach przypomina do ztudze-
nia relacj¢ pomigdzy twércami (rezyserzy, kreatorzy, showrunnerzy), a widow-
nig (widzowie, odbiorcy tresci audiowizualnych), ktéra niejednokrotnie przez
swoje sugestie, ale przede wszystkim checi, przyczynila si¢ do wprowadzenia
zmian w scenariuszu, badZ wymuszeniu nakrecenia kolejnych odcinkéw czy tez

sezonéw ulubionych seriali?”.

206 7. Bucknall-Hotyniska, Czy wspdlczesne seriale spetniajq kryteria kultury wysokiej?, , Teologia
Polityczna”, [dostepna na:] https://teologiapolityczna.pl/justyna-bucknall-holynska-czy-wspolczesne-
seriale-spelniaja-kryteria-kultury-wysokiej-tpct-46—, 20.07.2023.

27 B. Racieski, W popraednim sezonie... krdtka historia amerykatiskiego serialu telewizyjnego,
»Zeszyty Prasoznawcze”, 2016, t. 59, nr 1 (225), s. 18.
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Rysunek 1. Tajemnice Paryza — jeden z pierwszych utworéw literatury po-
pularnej opublikowanych w odcinkach we Frangji
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l@ LA LIVRAIS ON ILLUSTRE‘E

5 L4222 1A 2% Lvwson sous U Convrae ot

i | SNt oonees GRATUITE M ERNT Atour Le mooe
&mt@@res & Marchands de Journaux

Jutes ROUFF & C' Efiteurs 14, Cuoime $ Howowi PARIS

VIRES CHEmET

VERLAG vox GERHARD KOHTMANN, DRESDEN
Saped £ Malah obd & S0hrne Brandom

Zrédto: oficjalna strona internetowa Arsy, [dostepna na:] hteps://www.artsy.net/artwork/jules-
cheret-jules-cheret-les-mysteres-de-paris-par-eugene-sue-1897, 20.06.2023.

Kolejnym réwnie waznym etapem w dziejach serialu bylo powstanie pierw-
szych filméw odcinkowych, niemych. Istotng role odegral w tej przestrzeni
Victorin-Hippolyte Jasset, francuski pionier filmowy, ktéry stworzyt film Nick
Carter, le roi des détectives, oparty na tresciach amerykariskich broszur. Akcja
rozgrywala si¢ we Francji, gléwny bohater to Nick Carter, za$ produkcja byta
uznawana za innowacyjna, jak na tamte czasy. Poczatkowo twércy nie przy-
ktadali szczegblnej uwagi i przesadnej dbalosci na przemyslany scenariusz oraz
powigzania pomiedzy kolejnymi ich czg$ciami, jak np. status matrymonialny
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gléwnego bohatera, ktéry w kazdej cz¢sci zmieniat sig, niejednokrotnie kurio-
zalnie (kawaler w nast¢pnym odcinku byt wdowcem); lub §mieré bohatera w za-
koriczonym sezonie, nie byla tozsama z odejéciem postaci, ktéra wracata zywa,
i to bez jakiegokolwiek wyttumaczenia widzowi, ktéry zapamigtal zupetnie inny
finat przygéd ulubionego bohatera®*®

Rysunek 2. Pierwszy film odcinkowy — Nick Carter, le roi des détectives

Nlck Carter “”1?.‘!"&
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Zrédto: K. Burton Smith, Nick Carter, [dostepny na:] heeps:// thrillingdetective.com/2020/04/20/
nick-carter/, 26.07.2023.

W niedtugim czasie, konkurencja dla Nicka Cartera stat si¢ Sherlock Holmes,
w rezyserii duriskiego twércy — Viggo Larsena, ktdry wyrezyserowat pomiedzy
1908 a 1911 rokiem 11 filméw o znanym detektywie, za$ sam rezyser wcielat

28 1. Gawel, Serial telewizyjny — geneza gatunku, [dostepna na:] https://profesor.pl/
publikacja,29117,Rozne,Serial-telewizyjny-geneza-gatunku, 20.06.2023.
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si¢ w posta¢ gtéwnego bohatera. Godzi si¢ podkresli¢, ze kolejng kategorig po-
pularnych filméw stanowily westerny, na czele z Gilbertem M. Andersonem,
ktéry weielit si¢ w role Broncha Billyego. Migdzy 1908 a 1915 rokiem powstato
okoto 376 filméw z udzialem bohatera bedacego wyrzutkiem spotecznym, ale
i jednocze$nie bandytg kochanym przez mieszkadcéw swojego miasteczka®®.
Seriale postrzegane jako odr¢bna kategoria gatunkowa, zaczely si¢ przeobra-
za¢ i ksztattowad wraz z pojawieniem si¢ melodramatu Whar Happened to Mary?
(1912), wyrezyserowanego przez Charlesa Brabina z Marry Fuller, (emitowa-
ny co miesiac). Jednakze za pierwszy film o typowym serialowym konstrukcie
uznano 7The Adventures of Kathlyn (1913), w rezyserii Francisa ]J. Grandona,
z Kathlyn Williams (premiery trafialy na ekrany kin co tydzien), transmitowany

od stycznia do maja 1914 roku, sktadajacy si¢ z 13. odcinkéw.

Rysunek 3. Film o typowym serialowym konstrukcie — The Adventures of
Kathlyn

Zrédto: oficjalna strona internetowa Chicago Logy, [dostepna na:] hteps:/chicagology.com/
silentmovies/adventuresofkathlyn/, 26.07.2023.

209 Thidem.
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Jak si¢ bowiem okazuje, mechanizmy seryjnosci pojawily si¢ w kinie nie-
mym wraz ze wzrostem filméw umieszczonych na wielu rolkach, a nie jak do
tej pory na tzw. jednej rolce. Chata wuja Toma (1910) wyrezyserowana przez
Jamesa Stuarta Blacka, podzielona zostata na trzy czgéci, za$ fabuta w nich za-
warta i umieszczona na okreslonych rolkach, byta oddzielona zaréwno w czasie,
jak i miejscu.

Natomiast film Zigomar z 1911 roku, rezysera Victorina-Hippolytea Jasseta
dzielono na zasadzie odcinkowych opowiadan, a wigc pierwsze rolki finiszowat
celowy zabieg (ang.) cliffhanger’™. Z kolei nastgpna dekada zaobfitowata w po-
wstanie interesujacych produkeji, takich jak na przyktad: The Perils of Pauline
z 1914 roku, w rezyserii Louisa J. Gasniera, Donalda Mac-Kenzie, w ktérych
zastosowano tzw. (ang.) situation endings, ukazujac bohaterke w zaskakujacych
i nieznanych dotad okolicznosciach. Warto jeszcze w tym miejscu uwzglednié,
ze inne popularne produkeje to: 7he Exploits of Elain z 1915 roku, dalej 7he Pe-
arl of the Army z 1916 roku, mozna tez wspomnie¢ o The House of Hate z 1918
roku, a takze o 7The Hazards of Halen z 1917 roku (najdtuzsza seria w tamtym
czasie, liczaca az 119 epizodéw?!'. Najwicksze uznanie zyskaty seriale w Stanach
Zjednoczonych, jak podaja zrédta, rocznie krgcono ich nawet do 30. Inne kraje,
szczegblnie w Europie, gdzie seriale cieszyly si¢ réwnie duza ogladalnoscia i re-
noma to: Anglia, Francja, Wlochy, Dania, Hiszpania i Niemcy*'%.

Lata 30. XX wicku przyniosty kolejng innowacj¢ w zakresie produkgji fil-
moéw i formatéw serialowych, jaka byly filmy z dZwickiem. Serialem, w kt6-
rym czg$ciowo wprowadzono dzwigk (muzyka, efekty dzwickowe), byt 7he
Ace of Scotland Yard z 1929 roku. Przelom mial nadejs¢ wraz z pojawieniem
si¢ serialu 7he Wide Word Review z Jackiem Flamingiem w roli gtéwnej. Do
tej pory premiery odbywaly si¢ za posrednictwem sal kinowych, za§ w 1932
roku amerykariska stacja telewizyjna CBS dokonata pierwszej emisji serialu
w historii prosperowania telewizji. Kolejny przetom nastapit w 1936 roku,
kiedy to wyemitowano produkcje science fiction zatytutowana Flash Gordon,
format przekraczajacy az trzykrotnie budzet wykorzystany do tej pory przy
produkeji i realizacji seriali*®.

Warto nadmieni¢, iz odgrywaly one rolg stuchowisk radiowych, ktére sta-
nowily poniekad pierwowzér i inspiracje do pdiniejszego tworzenia seriali.
Byly one bardzo popularne, jednakze audiowizualne formaty z czasem wyparly
stuchowiska, gdyz technologia audiowizualna jako (tac.) novum, byla o wiele
bardziej atrakcyjna dla odbiorcéw. Najbardziej znane stuchowiska, to cykl serii

210

B. Racieski, W poprzednim sezonie. .., op. cit., s. 35.
21 Ibidem.

212 Ibidem.

23 1. Gawet, Serial relewizyjny..., op. cit.
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Rysunek 4. The Hazards of Halen z 1917 roku
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Zrédto: oficjalna strona internetowa /MBD, [dost¢pna na:] https://www.imdb.com/title/
tt0004052/, 26.07.2023.

z 1925 roku, The Smiths Family, ukazujacy zycie przecigtnej, amerykanskiej
rodziny oraz komediowy serial Amos n’ Andy, z lat 1928-1943"4.

Schytek lat 40. XX wieku obfitowal w powstanie oper mydlanych (ang.)
soap-opera, produkcji kierowanych gtéwnie do kobiet, a doktadniej — gospo-
dyri domowych. Emitowane w godzinach weczesnopotudniowych cechowaly
si¢ mato skomplikowanym, wrecz banalnym scenariuszem, odwzorowujacym
realia spoleczne, w ktérych przyszto odbiorcom seriali wéwczas zy¢. Pierwsza
opera mydlana emitowana w telewizji, byla Faraway Hill z Flora Cambell w roli
gléwnej; ukazywala si¢ ona od 1949 roku w Stanach Zjednoczonych. Nato-
miast nadawana codziennie produkcjq stala si¢ z kolei 7hese are my children?,

214

B. Racieski, W poprzednim sezonie. .., op. cit., s. 16-31.
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emitowana od 1949 roku przez stacje NBC. Najpopularniejsze produkeje z cy-
klu oper mydlanych tamtych dekad to: Mitos¢ to wiele wspaniatych rzeczy (ang.)
Love is a Many Splendored Things, Mitos¢ zycia (ang.) Love is Life, Utajona burza
(ang.) Secret Storm, Na krawedzi nocy (ang.) Edge of Night".

Natomiast lata 50. zaczely przynosi¢ wzmozona obecnos¢ (ang.) sizcoméw,
takich jak: 7he Goldbergs (1949-1956), Leave It to Beaver (1957-1963), Ko-
cham Lucy (1951-1957) — ktéry zmienit telewizje w USA, a takze Father Knows
Best (1954-1960). Kolejne znaczace zmiany w gatunku serialowym zaobserwo-
wano w latach 60. i 70. XX wieku. Skoncentrowano sie wéwczas na tworzeniu
technik, ktére pozwalaly w istocie tworzy¢ produkeje bazujace na powtarzal-
nych schematach fabularnych, jednak powtérzenia te byly pozytywnie odbiera-
ne przez widzéw. Jako przyklad moga postuzy¢ produkeije, takie jak: Dokzror Kil-
dare, na ktérego miejsce wprowadzono Doktora Caseya, za$ za Doktora Simona
Locka wdrozono Doktora Markusa Welby oraz Medical Center*°. Nast¢gpne po-
pularne seriale, pojawiajacych si¢ po sobie dekad to: East Side/West Side (1963—
1964), Mr. Novak (1963-1965), The Defenders (1961-1965); dramat sadowy
(ang.) courtroom drama méwiacy publicznie o aborcji, eutanazji uznawanych
za kontrowersyjne i traktowane jako tematy tabu, ale takze popularny (ang.)
science fiction serial Star Treka (1966-1999), szpiegowski Man from U.N.C.L.E.
(1964-1968). Produkcje te przyczynily si¢ do powstania zjawiska fandomu i fa-
néw. Warte przywotania tytuly seriali cieszacych si¢ popularnoscia to: Oblawa
(1951-1959), Naked City (1958-1963), Sunset Strip (1958-1964), The Mod
Squad (1968-1973), Porucznik Columbo (1968-1978 i 1989-2003). Popular-
ne seriale lat 70., to: Ulice San Francisco (1972-1977), M*A*S*H (1972-1983),
All in the Family (1971-1979), Mary Tyler Moore Show (1970-1977), Kojak
(1973-1978)*".

Lata 80. przyniosty rozkwit produkcji ukazujacych zycie bogatych amery-
kanskich elit, ale takze ludzi jawiacych si¢ jako wzory i idealy cielesnego pickna,
kt6rzy nie tylko stanowili obiekt westchnieri publicznosci, ale takze kazdy in-
spirowat si¢ ich stylem oraz wygladem. Do tego rodzaju seriali nalezaty: Dyna-
stia (1981-1989), Dallas (1978-1991), Santa Barbara (1984-1993), Stoneczny
Patrol (1989-2001), Moda na Sukces (ang.) The Bold and the Beautiful, 1987
— w ramach ciekawostki warto dodag, iz jest to najdluzsza emitowana na §wie-
cie opera mydlana. Powodzeniem cieszyly si¢ takze produkcje familijne, skie-
rowane nie tylko do dorostych, ale i przeznaczone byly dla dzieci i mlodziezy:
Domek na prerii (1974-1983), Bill Cosby Show (1984-1992), Dzieciaki, klopoty
i my (1985-1992), Alf (1986—-1990), Petna chata (1987-1995), Swiat wedtug

25 Tbidem, s. 16-31.

216 Tbidem, s. 16-31.
217 Tbidem, s. 16-31.
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Bundych (1987-1997), Cudowne lata (1988-1993), Allo Allo (1982-1992).
Nie zabraklo réwniez seriali o tematyce przygodowej, detektywistycznej czy
policyjnej, gdzie w sktad produkcji wchodzili charyzmatyczni, przystojni i nie-
ustraszeni me¢zczyzni, oraz niezalezne, inteligentne i pickne kobiety, wyrywajace
si¢ ze schematéw typowych zon i gospodynt domowych. Produkeje te to m.in.:
MacGyver (1985-1992), Aniotki Charliego (1976-1981), Druzyna A (1983—
1987), Detektyw Remington Steele (1982-1987), Airwolf (1984-1987), Poli-
cjanci z Miami (1984-1989), Na wariackich papierach (1985-1989), Gliniarz
i prokurator (1987-1992), Nieustraszony — Knight Rider (1982—1986), Love Boat
(1977-1987), Magnum PI (1980-1988), Miami Vice (1984—1989), Zdréwko
(1982-1993)215.

W latach 90. produkeje, ktére osiagnely status kultowych, to np. surreali-
styczne i symboliczne Miasteczko Twin Peaks (ang.) Twin Peaks, 1990-1991,
pefen intryg oraz trudnych historii mtodych ludzi Melrose Place (1992-1999);
sitcom komediowy Przyjaciele (ang.) Friends, 1994-2004, czy medyczny dramat
Ostry dyzur — ER, 1994-2009; gatunek paranormalny, science fiction Z Archi-
wum X (ang.) The X Files, 1993-2002; prawniczy Ally McBeal (1997-2002),
czy tez film skierowany do nowoczesnych kobiet — Seks w wielkim miescie (ang.)
Sex in the City, 1998-2004; przygodowy i obyczajowy: Przystanek Alaska (ang.)
Northern Exposure 1990—1995), Doktor Quinn (ang.) Dr. Quinn, Medicine Wo-
man, 1993—1998, Siddme niebo (1996-2007); familijne: Pomoc domowa (1993~
1999), Trzecia planeta od storica (ang.) 3rd Rock from the Sun, (1996-2001),
Skrzydta (1990-1997); jak i przygodowe: Renegaf (1992-1997), Straznik Tek-
sasu (ang.) Walker, Texas Ranger, 1993-2001, Komisarz Rex (niem.) Kommissar
Rex, wh. Il commissario Rex, 1994-2014, Herkules (1995-1999), Xena: Wojow-
nicza ksigzniczka (ang.) Xena: Warrior Princess,1995-2001%".

Pierwsza dekada lat 90., to szczegblny czas pojawienia si¢ réwniez seriali
skierowanych do mtodziezy. Produkeje te to: Beverly Hills 90210 (1990-2000),
Clarissa wyjasni wszystko (ang.) Clarissa, 1991-1994, Sabrina — nastoletnia cza-
rownica (ang.) Sabrina teenage witch, 1996-2003, Buffy: Postrach wampiréw
(ang.) Buffy the Vampire Slayer, 1997-2003, Dziewczyna z komputera (ang.)
Werid science 1994-1997; Czy boisz si¢ ciemnosci? (ang.) Are You Afraid of the
Dark?, (1990-1996 i péiniejsze emisje); Powergangers (1993—-2001); Szkola zla-
manych serc (ang.) Heartbreak High 1994-1999; Jezioro marzeri (ang.) Dawson
creek, 1998-2003).

Przechodzac do nowszych czaséw majacych miejsce juz po latach 90. XX
wieku, warto zwrdci¢ uwagg, ze polski rynek telewizyjny, taki jakim znamy go

218 Ibidem, s. 16-31.
29 B. Racieski, W poprzednim sezonie..., op. cit., s. 16-31.
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dzisiaj, uksztattowat si¢ po 1997 roku, kiedy to w konsekwencji procesu li-
cencyjnego powstaly dwie pierwsze komercyjne stacje telewizyjne, czyli Polsat
i TVN?2, Upadek komunizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej w 1989 roku
zapoczatkowal w istocie przejécie od autorytarnych reziméw oraz gospodarek
kontrolowanych przez wtadz¢ (pafstwo), do demokratycznych, a takze partyj-
no-pluralistycznych systeméw politycznych. W nastepstwie tychze zmian syste-
mowych przeksztalcita sie sytuacja mediéw krajéw Europy Srodkowo-Wschod-
niej, gdyz krajobrazy telewizyjne przeszly procesy liberalizacji oraz deregulacij,
obejmujace przejscie od telewizji paistwowej badz tez partyjnej do systemu
nadawcéw publicznych. Natomiast, jest rzecza niezwykle wazna, ze dla Polski
przefomowym momentem w kontekscie szeroko pojmowanych mediéw byto
powstanie Ustawy o Radiofonii i Telewizji z 29 grudnia 1992 roku, ktéra tym
samym ustanowita ramy prawne dla regulacji nowo wdrozonego dualnego, plu-
ralistycznego modelu mediéw, standardowego dla krajéw zachodnich, w kté-
rych to wspétdziataja media publiczne oraz prywatne?.

Natomiast, wracajac do seriali w przekladzie migdzynarodowym, warto
zwréci¢ uwagg, ze seriale telewizyjne nowej generacji, powstajace od korica lat
90. XX wieku gléwnie w prywatnych stacjach kablowych telewizji (ang.) gualizy
tv, obecnie przezywaja swéj renesans. Jak wskazuje przywotywana niejednokrot-
nie w niniejszej rozprawie Justyna Bucknall-Holyriska, okresla si¢ je dramatami
jakosciowymi, w ktérych ukrylo si¢ kino (Jacek Dukaj) badZ tez przyréwnuje
do dziewigtnastowiecznych powiesci (Agnieszka Holland). Wedtug wspomnia-
nej autorki, ich epicko$¢ to rozpisana na kilka sezonéw, zazwyczaj skompli-
kowana narracja, zawarta w hybrydycznej formie gatunkowej, prezentujaca
historie wielu bohateréw zmagajacych si¢ z waznymi, jednak niewygodnymi
albo kontrowersyjnymi problemami. Tymczasem dramaty jakosciowe na state
zagoscity w kulturze popularnej, a co wigcej — czgsto pretenduja do miana sztu-
ki wysokiej***. Rozkwit amerykariskiej telewizji oraz seriali spowodowany jest
zmiang polityki komercyjnych oraz kablowych stacji telewizyjnych, ktére od lat
90. czg$¢ seriali skierowaly do wyspecjalizowanych widzéw, odchodzac tym sa-
mym od polityki produkowania programéw kierowanych do szerokiego grona
odbiorcéw. Wazne stowa w kontekscie omawianej tematyki wypowiada Artur
Borowiecki, ktéry wychodzi z zalozenia, ze ,Brak koniecznosci schlebiania gu-
stom masowego odbiorcy, ograniczenie cenzurowania programéw nadawanych
przez stacje kablowe, naturalistyczne prezentowanie przemocy i seksu, a takze

20°S. Szostak, Kultura produkcji polskich seriali fabularnych w latach 1998-2012, ,Kultura —
Media — Teologia”, 2021, nr 45, s. 73.

221 Tbidem, s. 73.

222 1. Bucknall-Holyniska, Brytyjskie seriale telewizyjne w przekladzie migdzykulturowym, ,Rocznik
Komparatystyczny — Comparative Yearbook”, 2017, nr 8, s. 151.
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moralna niejednoznaczno$¢ postaci — wszystko to przeklada si¢ na wigksza swo-
bodg twércza, zaréwno rezyseréw, jak i scenarzystéw matego ekranu*?. Te stowa
fenomenalnie wpisuja si¢ w kanon serialowej tematyki.

W 1995 roku Charles McGrath, amerykanski krytyk filmowy wykazywat,
ze za sprawg seriali dramatycznych w telewizji ponownie rozpoczat si¢ ,ztoty
wiek”. Od poczatku milenium obserwowalne jest natomiast wypieranie z ramoé-
wek telewizyjnych seriali z konstrukcjami epizodycznymi, a takze podejmowa-
nie réznego rodzaju eksperymentéw narracyjnych?*.

Podsumowujac, mozna dostrzec, ze serial jako gatunek telewizyjny ewalu-
owal i zmienial si¢ na przestrzeni dekad.

1.8. Telewizja jakosciowa i platformy streamingowe kreatorami oraz
dystrybutorami neoseriali

Treéci niniejszego podrozdziatu kierujg odbiorcg do nastgpujacego pytania: ,czy
telewizja jako$ciowa moze by¢ kreatorem neoseriali?”. Na to pytanie starano si¢
odpowiedzie¢ w dalszej czgéci ksiazki.

Juz od ponad dwéch dekad widzowie stajg si¢ obserwatorami, ale i uczestni-
kami prawdziwego odrodzenia w przestrzeni gatunku, jakim jest wspélczesny
serial (niegdys serial telewizyjny). Mowa tutaj o gatunku, ktéremu przypisy-
wano juz wysoce nieaktualne cechy, jak np. tani format w procesie produkcji,
ale takze ubozszy w aspekcie dramaturgii, postrzegany jako gorszy zamiennik
fabut filmowych?®. Podczas piatej edycji festiwalu scenarzystéw Scrip Fiesta
2016 prowadzaca wéwczas zajecia Agnieszka Kruk nawiazata do konstrukeji
wspotczesnych seriali. Jednakze przy probie zdefiniowania czy chociazby nazwa-
nia tychze produkcji, czyli wyrédznienia ich jako posiadajacych specyficzny typ
struktury narracyjnej wzgledem tradycyjnych form, prelegentce trudno byto
wskaza¢ konkretne okreslenie wspélczesnych seriali. W ostatecznosci podsumo-
wata je jako te, ktére ,,maja ogladalnos¢”*.

Jedna z przyczyn zaistnienia tego interesujacego zjawiska, jakim niewatpli-
wie jest nieustanny rozwdj serialu, nalezy upatrywaé w dynamicznej aktywnosci
tworcdw, ktérzy zaczeli tworzyé coraz doskonalsze formaty serialowe. Te forma-
ty odwaznie eksperymentowaly z dotychczasows, tradycyjna formuta, a takze

23 A. Borowiecki, Struktury..., op. cit., s. 5.

24 Tbidem, s. 28.

25 1. Uszytiski, Telewizyjny pejzaz. .., op. cit., s. 64.

226 A. Borowiecki, Neoserial, serial premium czy post soap opera? W poszukiwanin wyznacznikéw
dla seriali nowej generacji, ,Jmages. The International Journal of European Film, Performing Arts
and Audiovisual Communication”, 2019, t. 25, nr 34, s. 163.
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zauwazalnie, nieustannie tamaly zastane konwencje w perspektywie ich powsta-

227 lecz réwniez

wania. Seriale te postawily przed widzem niemate wymagania
staly si¢ nie lada konkurencjg dla gatunku filmowego. Mowa tutaj o formatach
okreslanych jako seriale nowej generacji (seriale jakosciowe), tzw. neoseriale,
(ang.) post-soaps, quality dramas (dramaty jakosciowe)*?®, czy tez serial 2.0*%.
Formaty te maja juz coraz mniej wspélnego z dawnym gatunkiem, jak np. po-
siadane cechy formalne, taczace je z operami mydlanymi, mozna wskaza¢ (i to
juz nie w kazdym przypadku), seryjnos¢ oraz linearnos¢*’.

Efektem powyzszego zjawiska jest powstawanie telewizji jakosciowej, przy
jednoczesnym, wzmozonym pojawianiu si¢ coraz to nowszych, wspomnianych
zhybrydyzowanych formatéw serialowych. Wiaze si¢ to z tzw. prawdziwym
zwrotem serialowym?®!, sytuacja, w kedrej seriale zaczely by¢ poczatkowo uzna-
wane za rownie dobre, jak filmy, za$ z czasem — niejednokrotnie, uznawane za
doskonalsze.

Badacze gatunku serialowego zaczgli dopatrywaé si¢ poczatkiem lat 90.
obecnosci pierwszych seriali, ktére w swej konwencji zaczynaly zmieniaé wy-
obrazenia o do tej pory znanych serialach czy telenowelach. Kiedy na ekrany
telewizoréw wszedt serial Miasteczko Twin Peaks (org. Twin Peaks), w rezyserii
Davida Lyncha, ze $ciezka dZwigckowa stworza specjalnie na potrzeby realizacji
serialu, przez wloskiego kompozytora Angelo Badalamentiego, z kultowym in-
tro rozpoczynajacym czotéwke produkeji, o serialu zrobito si¢ bardzo glosno.
Format okazat si¢ by¢ kontrowersyjnym dzielem, poniewaz poruszat tematy-
ke dysfunkeji rodzinnych i relacyjnych, zazywania narkotykéw przez mtodziez
oraz prostytucji nieletnich. Produkcja stanowita wyzwanie dla widzéw, bowiem
byla odbierana jako niezrozumiata, wrecz surrealistyczna, a wszystko za spra-
w3 zastosowania artystycznych $rodkéw przekazu oraz celowo wykorzystanego
symbolizmu, wymuszajacego na telewizyjnym odbiorcy wlasna, wnikliwa ana-
»2 Do tej pory widz otrzymywat wszelkie informacje od twércéw
bez przymusu do wilasnych refleksji.

Za poczatek zaistnienia post telewizji, telewizji jakosciowej, a tym samym
rozpoczecia swoistego renesansu i rewolugji serialowej, badacze mediéw wska-
zuja datg 10 stycznia 1999 roku, kiedy to telewizja kablowa HBO (aktualnie

lizg i refleksje

27 M. Hiliciak, B. Giza (red.), Post-soap. Nowa generacja seriali telewizyjnych a polska widownia,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 242-243.

28 1. Feuer, HBO i pojecie telewizji jakosciowej, [w:] T. Bielak, M. Filiciak, G. Ptaszek, Zmierzch
telewizji? Przemiany medium. Antologia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2011, s. 115.

22 1. Bignell, J. Orlebar, The Television Handbook, 3 rd. edition, Routledge, London 2005, s. 119.

0 M. Filiciak, B. Giza (red.), Post-soap..., op. cit., s. 239.

B A. Szczepanek, S. Wojciechowska, P Busko, Witgp, [w:] A. Szczepanek, S. Wojciechowska
(red.), Czas seriali, Wydawnictwo Oficynka, Gdarisk 2014, s. 7.

2 M. Talarczyk-Gubata (por.), Serial, [w:] Encyklopedia maturzysty, 2014, s. 6.
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satelitarna i internetowa) dokonata emisji pierwszego odcinka serialu pod ty-
tutem Rodzina Soprano (org. The Sopranos). Produkcja ta jako pierwsza odeszla
od szablonowych, powtarzalnych fabul, na rzecz ukazania antybohatera, znaj-
dujacego si¢ w kryzysie psychicznym, korzystajacego z pomocy terapeuty, a tym
samym zapoczatkowania ery antybohaterdéw, uwielbianych przez widzéw pro-
dukgji serialowych??. Serial ten z uwagi na swa specyfike oraz odcinkowa forme
miat sposobno$¢ tworzenia dtuzszych, skomplikowanych historii, o mocno zto-
zonej, ale i szczegbtowej narracji®®*. Nalezy podkresli¢, ze produkeje stworzone
przez HBO niezaprzeczenie stanowia gatunkowym konwencjom. Zaprezento-
wane historie gatunku oraz schematy i struktury fabularne, a przy tym strategie
narracyjne, ale réwniez rezonans pejzazu spotecznego badz tez politycznego,
umieszczona forma serialowa w danym dyskursie, zacierajacym granice znajdu-
jace si¢ pomiedzy telewizjg a kinem rozumianym jako medium. Telewizja jako-
$ciowa stanowi zatem immanentng przestrzefi perspektywy medialnej Stanéw
Zjednoczonych®. Telewizja HBO reklamowata si¢ chwytliwym hastem — , To
nie telewizja. To HBO (ang.) /¢s not TV. Its HBO’.

Wspétczesne formaty serialowe ewoluowaly w strong ztozonej produkeji ma-
toekranowej. Posiadaja forme otwarta oraz elastyczna, nie stanowiac wylacznie
programu telewizyjnego, gdyz istnieje mozliwo$¢ emitowania ich za posrednic-
twem internetu, bez okreslonych odstepéw czasowych (przyktad serialu Ho-
use of Cards, wyemitowanego w catosci). Seriale zyskaly mozliwo$¢ emitowania
w ramach odplatnych serwiséw online (Netflix, HBO GO, Cineman, IPLA,
ShowMax), czy tez kanatéw ,na zadanie” (CDA PLAYER), ale takze w serwisach
ogélnodostgpnych (YouTube)?*. Zjawisko konwergencji mediéw przyczynito
si¢ do przeptywowosci produkeji serialowych pomigdzy réznymi platformami
streamingowymi®’
nienie transmedialnych produkeji*®.

Zastanawiajacym jest zagadnienie, jak odbiorca jest w stanie rozpoznaé se-
rial jakosciowy, a wigc zwarta w nim formule jakosci (ang.) quality television.
Widz juz podczas pierwszego zetknigcia si¢ z serialem potrafi ocenié, czy pro-
dukeja jest wartosciowa (jakosciowa), czy tez nie. Zawiera ona juz u samych

, jak réwniez do zmiany formy dystrybucji, obfitujac w zaist-

podstaw swego konstruktu, estetyczna dystynkcje, starannos¢ o dobry styl, ale

33 D. Baran, Wymiary wspdtczesnego..., op. cit., s. 6.

B34S, Grela, Seriale tworzq nowe wspélnoty. Henry Jenkins w rozmowie z Szymonem Grelg, [w:]
Zesp6t Krytyki Politycznej (red.), Seriale. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa 2011, s. 43.

25 M. Pawlowska, HBO — wzorzec wspdlczesnej telewizji jakosciowej, ,Zeszyty Prasoznawcze”,
2016, t. 59, nr 1 (225), s. 36-43.

36 D. Baran, Wymiary wspdtczesnego..., op. cit., s. 3.

%7 1. Henry, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediéw, (ttum.) M. Biernatowicz,
M. Filiciak, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 7.

8 S. Grela, Seriale tworzg. .., op. cit.., s. 36.
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takze forme, w ktérej zawarta jest mocna i ambitna tres¢. Rozpoznanie tzw.
jako$ciowosci odnosi si¢ do produkeji, ktéra catosciowo identyfikowana jest
przez widza jako efektowna, robiaca wrazenie, gdyz w kontakcie z formatem,
widz odczuwa, iz ukazuje on wyzsza jakos¢ w konfrontacji z innymi gatunkami
czy tez programami. Serial jako$ciowy, to przeciwiefistwo opery mydlanej (ang.)
soap opera, popularnej niegdys i skierowanej gtéwnie do kobiet, w tym gospo-
dyri domowych. Byly emitowane w przedpotudniowych godzinach (ang.) day-
time, w czasie kiedy kobiety zajmowaly sic domem i dzie¢mi, w przeciwieristwie
do seriali, ktérych premiery odbywaly si¢ wieczorami, (ang.) prime time, a wigc
w czasie, gdy najwiccej domownikéw spedzato wspdlnie czas przed odbior-
nikami telewizoréw. Dramat jakosciowy cechuje si¢ szczegétowo i doktadnie
skonstruowanym scenariuszem, zamykajacym wszystkie wydarzenia. Co wigcej,
przy podstawie fabularnej samoswiadomodci serialowej, znajdujg si¢ zaréwno
ambicje literackie, ale przede wszystkim filmowe, konstruowane przez wizjone-
16w i kreatoréw, ktérzy nierzadko pochodza ze $rodowisk artystycznych. Tele-
wizja jakosciowa bowiem zaprzecza gatunkowym klasyfikacjom, positkujac si¢
niejednokrotnie kontrowersja, co wiaze si¢ z tamaniem obowiazujacych zasad
oraz konwengji przekazu telewizyjnego, ukazujac tresci, ktdre wezesniej nie byly
odbiorcom zupetnie znane®”.

Dazenie kreatoréw audiowizualnych formatéw serialowych do tworzenia
neoseriali, czyli wyrwania si¢ spod schematéw tzw. nietelewizyjnosci serialu
(jako$ciowego), wiaze si¢ z przyjeciem okreslonych konwencji i struktur fil-
mu, posiadajacego niemal od zawsze wyzszy status kulturowy, ale i artystycz-
ny. Telewizja moze zostaé okreslona jako jakosciowa, jesli celowo i swiadomie
pozyskuje inspiracje z literatury czy tez filmu. Jako$ciowe formaty telewizyjne
nieustannie udoskonalaja swa forme i konstruke, chtong znaczeniami zaréwno
czotéwki, jak i wzbogacaja prezentowane tresci starannie uzytymi $ciezkami
dzwickowymi, bedacymi doskonatymi ilustracjami muzycznymi. Jakosciowy
serial o charakterze dramatu, wymaga w swej kreacji oryginalnosci wzgledem
okreslonych standardéw telewizji tzw. kanonéw swoich czaséw. Standardem
telewizji jakosciowej jest jej permanentny rozwdj, zas jedna z jej funkgji stano-
wi pobudzenie widzéw do intelektualnej aktywnosci w percepcji odbioru da-
nego formatu, sktaniajac uzytkownikéw do tworczych refleksji oraz stawiania
wlasnych interpretacji oraz tez.

Na podstawie zaprezentowanych tresci mozna byloby wywnioskowaé, ze
stuszna wydaje si¢ teoria, iz ,serial wyemancypowal si¢ zatem do takiej pozy-
Gji, ze zarébwno przez krytyke, jak i przez badaczy akademickich traktowany
jest z powaga, nie inaczej niz inne dziedziny sztuki, takie jak film czy teatr.

#9 M. Pawtowska, HBO — wzorzec..., op. cit., s. 34-35.
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Doniosto$¢ tematéw i ich zdolno$¢ do glebokiego poruszenia widzéw sa solid-
nymi wytycznymi, ktére nalezy uja¢ w metodologii badania telewizji jakoscio-
wej 2. Te stowa potwierdzaja, ze obrana tematyka jest wazna i warta dalszego
diagnozowania.

Wspétczesny uzytkownik medidéw nie jest przymuszony do wyjscia z domu
i dokonywania zakupéw w sklepie stacjonarnym, moze wykonywaé wszelkie
czynnosci zwiazane z zakupem w sposdb online, z wtasnego domu lub dowolnie
preferowanego przez siebie miejsca z dostgpem do internetu. Szczegdlnie tyczy
si¢ to branzy rozrywki, a wiec wyboru filméw, czy tez seriali, ktére sprzedawane
byly czasem nawet na kilku nos$nikach w postaci plyt DVD, czego efektem byly
spore naktady finansowe. Alternatywy stata si¢ jednak mozliwo$¢ posiadania
subskrypcji VOD, oferujacej mozliwo$¢ sporej wygody i wigkszej $wiadomo-
$ci wyboru aprobowanych tresci. Dlatego tez genezy poczatkéw zmian w obre-
bie dystrybucji i odbioru formatéw serialowych i filmowych nalezy upatrywac
w 1997 roku, kiedy to partnerzy biznesowi, Mark Randolph i Reed Hastings
otworzyli w Stanach Zjednoczonych wypozyczalni¢ filméw, ktéra jako pierw-
sza oferowala mozliwo$¢ wypozyczania zasobéw audiowizualnych przez sieé,
jednoczesnie rezygnujac z kaset VHS, wymieniajac je na nowszy zamiennik,
jakim byly ptyty DVD. Serwis rozpoczat swoja dziatalno$¢ w 1998 roku, za$
oferowana ustuga obejmowata wéwczas okoto 925 filméw. Z kolei w 1999 roku
powstata wypozyczalnia Netflix, ktéra to wprowadzita model subskrypcyjny
jako wypozyczanie filméw, gdzie odbiorca otrzymat mozliwo$é zaméwienia na
wskazany adres wybrane filmy na DVD w stalej kwocie. Co wigcej, w 2007
roku miata miejsce kolejna modyfikacja w postaci ustugi streamingu filméw
oraz seriali. Duze znaczenie miato podjecie wspdtpracy z producentami sprzetu
elektronicznego, co zaowocowato stworzeniem aplikacji umozliwiajacych ko-
rzystanie z materialéw na iPadach, iPhone’ach, konsolach do gier oraz innych
urzadzeniach obstugujacych sygnat internetowy. Dodatkowo w 2013 roku do-
szto do kolejnego przetomu, bowiem serwis jako pierwszy udostepnit w catosci
sezon serialu Dom z kart (ang.) House of Cards, co stalo si¢ powszechna praktyka
dla przysztych produkcji na platformie. Widzowie otrzymali mozliwo$¢ oglada-
nia wybranej liczby odcinkéw wskazanego przez siebie sezonu, w trakcie usta-
lonego réwniez indywidualnie (przez siebie) pojedynczego seansu, co bylo do
tej pory jedynie wyobrazeniem. Platforma Netflix dokonata przejecia w swoje
zasoby serii, ktére do niedawna ukazywaly si¢ wylacznie w telewizji. Warto pod-
kredli¢, ze Netflix zaczal produkowad whasne seriale, dokumenty, jak np. piaty
sezon Czarnego Lustra (ang.) Black Mirror, ale takze stworzenie interaktywne-
go filmu petnometrazowego, bedacego nawiazaniem do serialu — Czarne lustro:

20 M. Pawtowska, HBO — wzorzec wspélczesnej..., op. cit., s. 37-38.
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Bandersnatch, ktéry potaczyt film z gra komputerowa, pokazujac nieustajace
mozliwosci technologiczne platform na zadanie®®'.

Platformy strumieniowe dziataja wedle mechanizmu VOD — wideo na zadanie
(ang.) video on demand. Aby w pelni korzysta¢ z ustugi, uzytkownik musi dyspo-
nowaé urzadzeniem umozliwiajacym dostep do platformy, takim jak telewizor,
komputer stacjonarny, laptop, a takze urzadzenia mobilne, takie jak smartfon czy
tablet, oraz zapewnionym szerokopasmowym dostgpem do internetu.

Materialy audiowizualne skfadajace si¢ z uprzedniego przygotowania
2w dogod-
nym dla nich czasie i za odpowiednig oplata. Zazwyczaj wyréznia si¢ trzy grupy
serwiséw na zadanie. Pierwsza bazuje na miejscu przechowywania materiatéw
wideo, druga dotyczy infrastruktury technicznej, a trzecia odnosi si¢ do modelu
biznesowego®®. Inna pozycja podziatu dotyczy trzech metod strumieniowania:

w strukturze serweréw, sa dostepne dla uzytkownikéw na zadanie

strumieniowanie wlasciwe, prawdziwe (ang.) true streaming, pobieranie oraz
metoda hybrydowa®“.

Termin strumieniowanie (ang.) streaming, video streaming to przesytanie
okreslonych danych przez dostawce (nadawcg) transmisji o charakterze stru-
mieniowym do odbiorcy ,w sposéb nieprzerywany”, przy jednoczesnej moz-
liwosci odbioru danych od samego poczatku otrzymywania ich przez uzyt-
kownika. Konkretnie rzecz biorac, streaming jest technika przekazywania oraz
dostarczania zasobéw za pomoca Internetu w postaci stalego oraz permanent-
nego strumienia okreslonych danych. Serwerem zasobéw strumieniowych jest
odpowiednia infrastruktura, wyposazona w specjalistyczne oprogramowanie,
umozliwiajaca ,,przetwarzanie jak i dystrybucje danych multimedialnych w po-
staci strumieniowej”?*. Z uwagi na charakter prowadzonych badan, autorka
ksigzki koncentruje si¢ na strumieniowaniu prawdziwym (ang.) zrue streaming,
ktére zawiera w sobie wszystkie zalozenia dotyczace mediéw strumieniowych:
gwarantuje dost¢p do zasobdéw w czasie rzeczywistym oraz ,na zyczenie” odbior-
cy, korzysta z serwerdw strumieniowych oraz strumieniowego oprogramowania
zainstalowanego u klientéw. Natomiast dane s3 pobierane, przetwarzane oraz
odbierane w spos6b jednoczesny, natychmiastowy, bez potrzeby tworzenia kopii

246

na wskazanym dysku lokalnym?%.

21 M. Sztaberek, Platforma strumieniowa Netflix— domena VOD czy nowa forma telewizji jako-
Sciowej? Historia i sposoby dystrybucji, ,Panoptikum”, 2018, nr 20 (27), s. 11-15.

22 . Gogotek, Komunikacja, sieciowa. Uwarunkowania, kategorie i paradoksy, Oficyna
Wydawnicza ASPRA-JR, Warszawa 2010, s. 142.

5 P, Stepka, Rynek wideo na zgdanie (VoD) w Polsce, ,,Analiza Biura KRRiT”, 2009, nr 1, s. 23.

24 X Sulej, M. Zidtkowska, Efektywnosé mediow strumieniowych, Biuletyn Instytutu Automatyki
i Robotyki, 2011, nr 30, s. 95.

5 Tbidem, s. 90.

6 Tbidem, s. 90.
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Wideo na zadanie dotyczy ustug (ang.) catch up tv, czyli tzw. formy ustugi
polegajacej na ogladnieciu danego audiowizualnego formatu w innym czasie,
niz jest on planowo emitowany przez raméwke telewizyjng w okreslonym dniu
i o konkretnej godzinie (dostgpne i aktywne do kilkunastu dni od dnia premiery
w telewizji). Tyczy si¢ ono réwniez ustug tzw. wirtualnych wypozyczalni forma-
téw wideo. Wspominane powyzej trzy grupy serwiséw wideo na zadanie — dla
przypomnienia — skategoryzowane nast¢pujaco: pod katem miejsca gromadzo-
nych tresci, z uwagi na infrastrukture oraz z uwzglednieniem modelu bizneso-
wego, s3 mocno rozbudowane. W zwigzku z czym, wyrézni¢ mozna dwa rodzaje
ustug zwiazanych z miejscem gromadzenia formatéw. Pierwszy z nich to (ang.)
push vod, gdzie pliki audiowizualne przesytane sg do (ang.) sez rop boxéw danego
klienta, na jego twardym dysku. Co wigcej, liczba plikéw wideo jest okreslona
przez pojemnos¢ danego dysku, zas operator dokonuje zmian w udost¢pnionej
ofercie. Drugim rodzajem ustugi jest (ang.) pull vod, tzw. prawdziwe vod, po-
legajaca na mozliwosci dostgpu przez klienta do wszystkich zasobéw audiowi-
zualnych, ktére zostaly umieszczone na serwerze danego operatora. Z uwagi na
infrastrukture, dzigki ktérej dana ustuga dostarczana jest do klientéw wskazuje
si¢ na: infrastrukture kablowa, naziemna rozsiewczo-radiows, jak réwniez plat-
formy satelitarne, sie¢ ADSL (IPTV) oraz facze internetowe. Podzial na model
biznesowy danego ustugodawcy dzieli si¢ na (ang.) free on demand oraz rental
vod. W przypadku pierwszego z modeli, klient nie ponosi optat gratyfikacyjnych
za uzytkowane formaty, za$ koszty spoczywajg na reklamodawcach. W przypad-
ku drugiego wariantu, uzytkownicy zostaja zobligowani do uiszczania regular-
nych oplat za dostarczane formaty, ptacac tym samym za otrzymywana tresé.
Jest to najpopularniejszy rodzaj modelu wystepujacy w przestrzeni dziatai rynku
europejskiego. Platnosci zastosowane w jego schemacie to:*

o (ang.) pay per download — a la carte vod, cechujacy si¢ wypozyczeniem
danych zasobéw na okreslony czas (24h, 48h);

o (ang.) subscription vod — svod, polegajacy na dostgpie do zasobéw za okre-
$lona, najczesciej uiszczang comiesi¢ezng oplate;

e (ang.) packs — mozliwo$¢ korzystania z wybranego pakietu, np. okreslonej
liczby sezonéw, czy odcinkéw serialu, za ustalong optata;

e inne uslugi tego rodzaju, to na przyktad (ang.) packages, gdzie klient po-
siada mozliwo$¢ wypozyczania audycji (na wzér karty prepaidowe;j), czy tez
zakup wskazanej tresci oraz mozliwos$¢ przechowania jej na twardym dysku,
co preferuje czg$¢ wytwérni filmowych w Stanach Zjednoczonych — (ang.)
download to own vod.

47 M. Oleszkowicz, , Wideo na zgdanie”, czyli jak telewizje walczq o widza w sieci, ,Pafistwo
i Spoleczenistwo”,2015 (XV) nr 1, 5. 142-143.
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Puentujac analizowang tematyke, w pierwszej kolejnosci nalezatoby podkre-
§li¢, iz aktualnie platformy strumieniowe wypelnione s ogromng liczbg zaso-
béw, w tym filméw, seriali, dokumentéw, programdw, itp. Widz moze nie tylko
wybiera¢ z wachlarza dostgpnej oferty najrézniejsze rodzaje i gatunki ulubio-
nych audiowizualnych formatéw, ale réwniez ta forma rozrywki pozwala na
rezygnacj¢ w dowolnym momencie z czynnosci dalszego ogladania. Co wigcej,
istnieje mozliwo$¢ ponownego powrotu do okre§lonego momentu, przerwa-
nej pozycji produkeji szreamingowej. Formaty te mozna réwniez ogladaé przez
nieskoficzong liczbe razy, jesli tylko dystrybutor nie zdecyduje si¢ na wycofanie
po pewnym czasie funkcjonowania formatu. Dodatkowo, platformy regularnie
aktualizuja swoje bazy i coraz cz¢sciej odbiorca spotyka si¢ z praktyka produk-
¢ji formatéw filméw i serialowych przez same platformy, tak jak w przypadku
Netflixa, Platforma HBO GO, ktéra oferowata whasne produkgje, jak np. serial
Westworld.

1.9. Kontekst spoleczno-kulturowy seriali a fandom jako spotecznosé
fanéw w ujeciu literaturowym

Rozwazajac na temat zjawiska fandomu nalezatoby wyjs¢ od wyjasnienia po-
jecia terminu ,fan”. W literaturze przedmiotu jest wiele definicji omawianego
okreslenia. Najprosciej rzecz ujmujac, wyraz fan jest skrotem stowa fanatyk.
Jak wskazuje pismiennictwo, rozpatrywane stowo wywodzi si¢ z jezyka fa-
ciiskiego — (fac.) fanaticus, co w dostownym ttumaczeniu znaczy stuzacego
w $wigtyni, wielbiciela, czciciela. Wglebiajac si¢ w etymologi¢ badanego ter-
minu natrafiono na interesujace informacje. Jak si¢ bowiem okazuje, poczat-
kowo mianem fana okreslano jedynie wyznawcéw religijnych, jednakze wraz
z uplywem czasu zaczeto je odnosi¢ réwniez do 0séb podchodzacych z przesad-
nym entuzjazmem do wytwordw kultury popularnej. Terminem ,,fan” okresla
si¢ zatem cztowieka, ktéry poprzez aktywne dziatanie udowadnia swoja sym-
pati¢, uwielbienie czy nawet zachwyt w odniesieniu do okreslonego serialu,
filmu, ksigzki badz tez dziela bedacego produktem przemystu kultury. Inne
ttumaczenie sugeruje, ze znaczenie to pochodzi z jezyka angielskiego (ang.)
fan, 1 oznacza wielbiciela, zwolennika, entuzjaste, itp., zaznaczajac swoista
relacje¢ cztowieka do okreslonego rodzaju tekstu, dzieta kultury. Wspétczesny
fandom ulegt przeksztatceniu, gdyz nie jest tylko grupowym uwielbieniem
danego produktu, dzieta, lecz wiaze si¢ z nabywaniem, rozpowszechnianiem
wiedzy, ale i wlasnej opinii, cz¢sto i twdrczosei, zwiazanej z powyzszym dzie-
tem oraz dostgpnymi narzedziami interaktywnymi. Narzedzia te z kolei dajg
sposobno$¢ zwierania i utrzymywania potaczenia z innymi uzytkownikami,
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posiadajacymi te same gusta i sympatie, czy tez upodobania**®. Na podstawie
przywolanych tresci mozna byloby stwierdzi¢, ze fan to wysoce zaangazowany
odbiorca kultury popularnej*®.

Uzupelniajaco mozna wskazaé, ze okreslenie ,fan” zostalo po raz pierwszy
uzyte w dziennikarstwie sportowym na nazwanie zagorzatych kibicéw sporto-
wych?’. Natomiast obecnie terminem fan odnosi si¢ zaréwno do mitosnikéw
danych dyscyplin sportowych, druzyn badz tez zawodnikéw, ale réwniez pasuje
ono do okreslenia zapalonych sympatykéw czego$ lub kogo$ innego — zespotu
muzycznego, piosenkarza, gatunku muzycznego, filmu, serialu, aktora®'.

W ksiazce przyjeto jako obowiazujace sformutowanie zaproponowane przez
Malgorzatg Pawlowska, ktéra uwaza, ze ,fan nie jest przecigtnym odbiorcy
kultury popularne;j. [...] Fanowska strategia odbioru wiaze si¢ z nieustannym
doznawaniem uczucia glodu i niezaspokojenia, w ktére nieodtacznie wpisane
jest czekanie — na kolejny odcinek serialu, ciag dalszy sensacyjnie zakoriczone-
go sezonu, premier¢ od dawna zapowiadanego filmu z ulubionym aktorem™*2.
Powotujac si¢ wigc na wskazane thumaczenie mozna wywnioskowaé, ze zgod-
nie z zalozeniami autorki, fan nie jest jedynie zwyktym widzem. Mito$nik czy
entuzjasta albo inaczej — pasjonat danego serialu czeka z niecierpliwoscia na
kolejny odcinek albo na nastgpny sezon, ogladajac w miedzyczasie emitowane
poprzednie epizody, co moze $wiadczy¢ o jego zamilowaniu i pasji. Z jednej
strony przecietny odbiorca ma prawo uzna¢ takie zachowanie za strate czasu,
niemniej jednak dla ,prawdziwego fana” ponowne ogladanie i powracanie do
swoich ulubionych bohateréw staje si¢ wrecz konieczne. Moze pojawic si¢ py-
tanie: ,dlaczego?”, poniewaz fan pragnie pozostaé w $wiecie tej konkretnej pro-
dukcji. Niezbedne okazuje si¢ tez wyszukiwanie spoileréw przez amatoréw se-
riali. W swoich rozwazaniach stuszne stanowisko objeta Matgorzata Pawlowska,
stwierdzajac, ze wielbiciel jest niezaspokojony, w zwiazku z czym, albo chce po
raz kolejny przypomnie¢ sobie i wréci¢ pamiecia do starszych odcinkéw wycze-
kiwanego serialu, albo tez poszukuje wszelkiego rodzaju informacji dotyczacych
fabuly nowego odcinka lub sezonu®”.

Kontynuujac prowadzenie analizy pojecia ,fan” warto uwzglednié, ze po-
jecie to zostalo réwniez zdefiniowane w publikacji pod tytutem Zrozumiel

8 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqthujgcych. Czesé I: Spolecznosé i wiedza, Instytut
Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2017,
s. 15.

9 W. Godzic, Rozumiec telewizje, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2001, s. 36.

B0 P Siuda, Fanfiction..., op. cit., s. 143.

B Wielki Stownik Jezyka Polskiego, Fan, [dostepna na:] hetps://wsjp.pl/index.php?id_ha-
sla=10909, 15.07.2023.

22 M. Pawlowska, Fandom: historia mitosna, ,EKRANY”, 2014, nr 3-4, s. 57.

253 Tbidem, s. 57.
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kulture popularng. Autor, John Fiske — ceniony kulturoznawca brytyjski i me-
dioznawca, pisze w niej, ze ,fan to wyjatkowo gorliwy odbiorca. (...) Osoba
bedaca fanem angazuje si¢ w tekst w sposéb aktywny, entuzjastyczny i stron-
niczy »%. Nawiazujac do wskazanej wypowiedzi, Fiske podobnie zreszta jak
Malgorzata Lisowska-Magdziarz podkresla, ze fan jest aktywny. Praktycznie
rzecz ujmujac, oznacza to, ze osoba okreslana tym mianem, publicznie wy-
raza uznanie i aprobat¢ nad danym dzietem, pisze i koresponduje z innymi
zwolennikami o fabule ulubionego filmu czy serialu, komentuje z zachwytem
zdjgcia/posty/komunikaty swojego idola w mediach spoteczno$ciowych, en-
tuzjastycznie podchodzi do kolejnej produkcji stworzonej przez szanowanego
twércg. Nie mozna zapomnieé tez o tym, ze fani sg stronniczy, czyli jezeli
zdarzy si¢ jakikolwiek spér lub jaka$ kiétnia pomiedzy ich idolem a druga
osoba, zawsze stang po stronie tego pierwszego, bez wzgledu na stusznos¢
i racj¢ strony. Jest wigc rzecza racjonalna, ze fan kieruje si¢ w swoich pogla-
dach i zachowaniu darzong sympatia, wiec na taki konflikt nie bedzie patrze¢
obiektywnie?”.

Aktualnie rzadko przywotuje si¢ tez¢ stanowiacg o tym, iz za stowem ,fan”,
kryto si¢ jeszcze do niedawna pejoratywne skojarzenie tegoz terminu, utozsa-
miane ze zjawiskiem patologicznym, bowiem juz sama warstwa semantyczna
wyrazu okresla fana mianem ,fanatyka”, czyli innymi stowy: (cztowieka, ktéry
w zarliwy sposéb wyznaje pewne poglady, jednoczesnie bedac skrajnie nieto-
lerancyjnym wzgledem jednostek holdujacym innym ideom®®). W zwiazku
z powyzsza definicja, wyrézniano dwa rodzaje fandéw. Pierwszy rodzaj dotyczyl
jednostek, okreslanych jako nawiedzone i osamotnione masowo, za$ drugi typ,
precyzowat je jako rozhisteryzowany ttum, bezmyslne ofiary dziatan zbiorowe;j
perswazji. Fan zatem jawil si¢ jako bierna ofiara dziatart mediéw masowych, nie
posiadajaca dystansu w stosunku do obiektu konsumpcji. Termin ten zmienit
swa definicj¢ dopiero za sprawa Henrego Jenkinsa, ktéry zakwestionowal utoz-
samianie fana jako szalerica, koncentrujac uwage odbiorcy na zasobach bogac-
twa bedacego wytworem dziatari kultury fandomu. Amerykanski medioznawca
zwrécit uwage na fake, iz konsumpcja spowodowata wystapienie mechanizmu
wtérnej produkgji, co oznacza, iz odbiorca przyjmuje pewne dzieto kulturo-
we, ktdre nie jest jego wytworem i wlasnoscia, jednoczesnie nie bedac wylacz-
nie biernym odbiorca. Pozyskiwane dzieta moga bowiem stanowi¢ fundament
do ponownego odczytu oraz determinowaé dalszy odbiér dzieta, gdyz fandom

»4 7. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, Wydawnicewo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw
2010, s. 151.

255 Tbidem, s. 151.

56 Stownik jezyka polskiego, Fanatyk, [dostepna na:] https://sjp.pwn.pl/slowniki/fanatyk.html,
20.06.2023.
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nieustannie produkuje, ale i konsumuje nie dzielac spotecznos¢ na grupg two-
rzacych i grupe odezytujacych®’.

Ze stowem fan nierozerwalnie aczy si¢ termin ,fandom” okreslajacy spo-
tecznosci fanéw z obszaru najrézniejszych zjawisk zwigzanych z danym kregiem
kultury popularnej. Wspélnota odbiorcéw okreslonych tekstéw medialnych
cechuje si¢ ponadprzeci¢tng wiedzg o kreslonym dziele, produkcie, korzystajac
z niego o wiele wigcej i czgdciej niz przecigtny odbiorca. Fan to wreszcie wzoro-
wy konsument, poniewaz poswigca nie tylko swéj czas, ale i zasoby finansowe
w celu pozyskania wszystkiego, co wigze si¢ z danym dzielem. Grupa fanéw po-
przez tzw. wtdrna produkcje intensyfikuje wlasna przyjemno$é, poprzez obco-
wanie z danym dzietem, pelnigc nie tylko rol¢ konsumenta, ale i funkcje kreacji
dziet, ktére bazujg na danym oryginale®®.

Termin ,fandom” wystepuje zazwyczaj w dwdch znaczeniach. Pierwsze,
zwiazane jest z dang grupa, ktéra taczy niezwykle silna sympatia skierowana na
okreslony tekst kultury, przy jednoczesnym manifestowaniu tego uwielbienia
przez t¢ zbiorowo$é. Z kolei drugie znacznie odnosi si¢ do zjawiska twércze-
go oraz czynnego zaangazowania w uzytkowanie tekstu medialnego. Cztowiek
moze przynaleze¢ do pewnej zbiorowosci fanéw, jak np. sympatykéw okreslo-
nego serialu, ale réwnoczesnie petni¢ funkcje uczestnika danego fandomu, czyli
zjawiska o charakterze medialnym oraz spotecznym, bedac aktywnym w kon-
kretnych dziataniach kulturalnych®”.

Podziatu fanéw mozna dokona¢ na dwie grupy, pierwsza to fani afirmujacy
(ang.) affirmative fans, za$ druga, to fani kreatywni (ang.) creative/transformative
fans. Pierwsza z nich dziata na zasadzie podziwiania, czasem fani biora udziat
w dyskusji i analizie, jednocze$nie krytykujac. Grupa afirmacyjna dokonuje
wymiany pogladéw, kolekcjonuje oraz archiwizuje materialy zwiazane z dzie-
tem, produktem (np. z ulubionym serialem). Fani kreatywni to grupa, ktéra
aktywnie wspétuczestniczy w aktywnosciach, takich jak chociazby tworzenie
oraz modyfikowanie dzieta. Grupa kreatywna tworzy literature, czy tez sztuke,
upowszechniajac owe wytwory wéréd zrzeszonej wspélnoty fanowskiej*®.

Aktualnie, fandomy w procesie szeroko rozumianej komunikacji aktywnie
positkuja si¢ zasobami mediéw spotecznosciowych. Zwigzane jest to przede

57 A. Czapliniska, P. Siuda, Fandomy jako element ruchu spolecznego ,wolnej kultury’, czyli prawo
autorskie a produktywnosé fandw, [w:] W. Muszyniski, M. Sokotowski (red.), Homo Creator czy Homo
Ludens? Twércy — internauci — podréznicy, Wydawnictwo Adam Marszatek, Bydgoszcz 2008, s. 51.

58 P Siuda, Wplyw Internetu na rozwdj fandoméw, czyli o tym, jak elektroniczna sie¢ rozwija
i popularyzuje spolecznosci fanéw, [w:] M. Sokotowski (red.), Media i spoteczeristwo. Nowe strategie
komunikacyjne, Wydawnictwo Adam Marszatek, Bydgoszcz 2008, s. 239.

»9 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla..., op. cit., s. 7.

260 Thidem, s. 15.
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wszystkim z rozpowszechnianiem, ale i pozyskiwaniem informacji o réznych
rodzajach dziet czy produktéw, zwiazanych z ulubionymi filmami badz seriala-
mi, ale takze ksigzkami, ktére stanowia pierwowzdr czy punkt odniesienia lub
tez inspiracj¢ przy tworzeniu dziet. W zwiazku z powyzszym, wymiana zasobéw
wiedzy, ale takze wlasna i cudza twérczo$¢ fanéw, odbywa si¢ w sposéb wirtu-
alny. Nowe media przyczynity si¢ do powstania zjawiska fandomu kreatywne-
go, funkcjonujacego w skali migdzynarodowej, ale i globalnej, m.in. poprzez
wymian¢ materialéw o charakterze kulturalnym®'. Co cieckawe, spoteczno$¢
fanéw nie jest zwigzana wylacznie ze spotecznosciami skupiajacymi si¢ wokét
dziet o wysokich nakladach budzetowych, pokaznych zasobach reklamowych
oraz promocji w przestrzeni globalnego, amerykariskiego przemystu kulturowe-
go, (chociaz niezaprzeczalnie dominujg one), jednakze warto wspomniec o spo-
tecznosciach kreatywnych, zrzeszajacych si¢ przy niszowych, niezalezacych, ale
takze waskich w przekazie i percepcji produkejach, ktére stanowa opozycje do
nurtu kultury masowej postrzeganej w ujeciu globalnym?2.

Jak sugeruja wyniki badani, fandomy aktywnie funkcjonujg w sieci, prowa-
dzac swoiste zycie towarzyskie, ktdre rozwija si¢ i rozgrywa w przestrzeni wirtu-
alnej. Dodatkowo, interesujacy moze wyda¢ si¢ fakt stanowiacy o tym, iz fani
nie prowadza jedynie rozméw dotyczacych ulubionych dziel, ale takze rozma-
wiaja na rézne inne tematy. Co wigcej, spotecznosci fanéw w internecie moga
si¢ réwniez znaé z przestrzeni realnej, za$ poprzez sie¢ podtrzymywaé swéj kon-
takt. Tworzenie i utrzymywanie relacji w sieci moze sta¢ si¢ nie tylko forma to-
warzyska, ale takze wymiany informacji, czgsto i wsparcia, ale przede wszystkim
poczucia przynaleznosci grupowej, tozsamosci spotecznej*®.

Najbardziej popularne internetowe miejsca zrzeszajace fandw seriali, filméw,
czy gier znajdujg si¢ m.in. na blogach oraz forach tematycznych, ale takze plat-
formach spotecznosciowych, typu: Tumbly, Pinterest (fotografie), Twitter (krét-
kie notki), Livejournal (prowadzenie dziennika), ale i agregatoréw twérczosci
oraz wszelkich analiz, jak: Fanfiction (fanfiction.net), Wattpad (wattpad.com),
czy DeviantArt (deviantart.com); Archive of Our Own (archiveofourown.org)
platforma oraz agregator twérczosci fanéw, encyklopedyczne archiwum historii
fandomu — Fanlore (fanlore.org)®.

Warto skupic si¢ réwniez na odbiorcach tresci serialowych, jako na przecigt-
nych, typowych i wspélczesnych widzach, ktérzy stanowia grupe sympatykéw,
pozytywnie reagujacych na premiery nowych sezonéw, ulubionych, tudziez
preferowanych w odbiorze formatéw serialowych. Jednoczesnie korzystajacych

261

M. Lisowska-Magdziarz, Fandom..., op. cit., s. 12.
262 Tbidem, s. 9—10.

263 P Siuda, Wptyw Internetu. .., op. cit., s. 248-250.
264 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom..., op. cit., s. 12.
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z zasobéw informacyjnych w mediach masowych, w tym spotecznosciowych
z najnowszych przekazéw i aktualizacji zwigzanych z produkcjami, jednakze nie
identyfikujacych si¢ jako fani (nie dziatajacy aktywnie w sieci ani w przestrzeni
realnej z grupami o podobnych zainteresowaniach i gustach), ale takze nie sg
odbierani z zewnatrz przez innych, jako wiasnie tego rodzaju grupa. Wspétcze-
sna forma sympatyzowania z serialami nowej generacji zdaje si¢ by¢ przeforma-
towana zgodnie z kontekstem spofeczno-kultowym, ale takze z mozliwosciami
technologicznymi.

Podsumowujac, wskazane w podrozdziale definicje oraz ttumaczenia pojeé:
fan czy fanatyk zwracaja uwage na pojawiajace si¢ miedzy tymi grupami spo-
tecznymi réznice. W jezyku potocznym ,fan” uchodzi za okreslenie bardzo nie-
ostre. Jak bowiem pisze Piotr Siuda, ,.cz¢sto uzywa si¢ go, aby opisa¢ wielbicieli
celebrities lub grupe szalikowcéw kibicujacych jakiej$ pitkarskiej druzynie. Mato
tego — mozna by¢ fanem lodéw czekoladowych, kotéw badz pséw, kuchni $réd-
ziemnomorskiej, a nawet jakiego$ regionu turystycznego™**. W odniesieniu do
powyzszych stéw mozna stwierdzié, ze pojecia ,,fan” uzywa si¢ w dos¢ dowolny
sposéb, opisujac tym samym wiele zjawisk, czgsto niewspétmiernych a nawet
znacznie si¢ rézniacych.

Przechodzac natomiast do drugiego zagadnienia zasygnalizowanego w tytule
podrozdziatu, stowem wstgpu warto prowadzone rozwazania rozpoczaé od tego,
ze wraz z dynamicznym rozwojem medidw, a takze sukcesywnym zwigkszaniem
si¢ ich znaczenia w codziennym zyciu, w konsekwencji wiele réznych aspektéw
funkcjonowania spoteczeristw modernistycznych oraz postmodernistycznych
uleglto nieodwracalnym zmianom. Na znaczeniu zyskuje tez to, ze rozwéj prasy,
radia, telewizji, a w pdZniejszym czasie takze internetu, spowodowat znaczacy
przetom w zakresie partycypacji zaréwno w zyciu publicznym, jak i politycz-
nym, dostgpnosci rozrywki, zrédet czy tez jakosci autorytetéw, powszechnosci
wiedzy i informacji albo oddziatywan edukacyjnych i socjalizacyjnych. Taki stan
rzeczy doprowadzit w rezultacie do sytuacji, w ktérej rodzina, Kosciét, szkota
zaczely by¢ stopniowo zastgpowane przez poradniki, komiksy, stuchowiska ra-
diowe, filmy oraz seriale telewizyjne wlasnie jako podloza wartosci moralnych
oraz duchowych, norm spotecznych i wiedzy o zyciu i $wiecie®*.

W opinii Dariusza Barana seriale telewizyjne stanowia doskonate narze-
dzie transferu pewnych aspektéw kultury, ale réwniez trendéw oraz obycza-
jow, ktére moga zakorzeni¢ si¢ w innych spoteczefistwach*”. Joanna Aniot

265 P Siuda, Cierpliwos¢ fana fantastyki. O tym, czy fan to marionetka czy partyzant, ,Kultura
i Spoleczenistwo”, 2010, t. 54, nr 2, s. 75.

266 \¥. Jakubowski, Media i kultura popularna jako obszar studidw nad edukacjq, ,Studia
Edukacyjne” 2014, nr 30, s. 91-107.

%7 D. Baran, Wymiary..., op. cit., s. 8.
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wskazuje na zasadnicze kwestie dotyczace kontekstu spoleczno-kulturowego
serialu. W swoim artykule naukowym autorka pisze bowiem, ze ,moc” $rod-
kéw masowego przekazu traktowanych jako potencjalny czynnik urucha-
miajacy proces przeobrazen w sferze podstaw, przekonan, a takze zachowan
zostala po raz pierwszy wykorzystana na szerokg skale przez Miguela Sabido
w latach siedemdziesiatych. Sabido jako pracownik duzej korporacji telewi-
zyjnej Televisa, majacej realny wplyw na zawarto$¢ raméwki w wigkszosci kra-
jow Ameryki baciriskiej, spostrzegt, ze wyjatkowo popularne i zarazem fatwo
dostgpne w 6wezesnych czasach opery mydlane moga sta¢ si¢ konkretnym
impulsem do zmian spotecznych?®.

Bogustaw Skowronek sugeruje, iz mogloby si¢ wydawa¢, ze o mechanizmach
rzadzacych odbiorem filmu napisano i powiedziano juz wszystko, poniewaz
w ogélnym rozumowaniu przyjmuje si¢, ze temat ten jawi si¢ jako rozpozna-
ny. Jednakze w jego opinii nie jest to do korica prawdziwe czy stuszne stano-
wisko. Autor w swoim wywodzie powoluje si¢ na poglad dotyczacy ogladania
filmu. Twierdzi on zatem, iz po wstgpnych teoretycznych spekulacjach, wyste-
pujacych w poczatkach istnienia kinematografu oraz tzw. koncepcjach esen-
cjalistycznych — ustalenia Hugona Miinsterberga i Andre Bazina — pojawily si¢
teorie oraz koncepcje o mocnej podbudowie teoretycznej (do dzis sa niezwykle
wplywowe), ktdre holistycznie wyjasnialy mechanizmy kinowego ogladania.
Jak zatem zauwaza Bogustaw Skowronek, byty tu psychoanaliza (tj. oglady np.
Edgara Morina, Jeana Louisa Baudry’ego), a takze tzw. pierwszy kognitywizm
(w szczeg6lnosci ustalenia Davida Bordwella). Warto podkresli¢, ze ,na dlugie
lata te dwa podejscia zdominowaly filmoznawczy dyskurs na temat odbioru fil-
mu i zachowania widowni filmowej (zaréwno w aspektach emocjonalnych, jak
i poznawczych)”®. Natomiast w latach 90. XX wieku zaréwno psychoanaliza,
jak i kognitywizm jako teorie systemowe zaczely by¢ sukcesywnie zastgpowane
przez tzw. modele teoretyzowania fragmentarycznego, w ktérych to ,rezygnuje
si¢ z ambicji kompleksowego rozpatrywania zjawiska kinematograficznego na
rzecz wyjasniania konkretnych aspektéw filméw badz ich grup”. Aktualnie,
nawiazujac do analizy mechanizméw odbiorczych, popularnym nurtem sa em-
piryczne badania widowni lokujace si¢ w obszarze tzw. (fr.) audience studies”".
Natomiast wedtug badaczy mediéw, seriale za sprawg bazowania na stowie oraz

268 7. Aniol, Edutainment jako przestrzer edukacji nieformalnej. Edukacyjny potencjal programéw
telewizyjnych w swietle analizy serialu ., Gleboka woda” i wypowiedzi jego odbiorcéw, ,Kultura i Edukacja’,
2017, nr 1(115), s. 183.

29 B. Skowronek, Cialo, emocje, rozum..., op. cit., s. 164.

270 A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej. Podrecznik, Wydawnictwo stowo/obraz
terytoria, Gdarisk 2007, s. 8.

21 B. Skowronek, Cialo, emocje, rozum..., op. cit., s. 164.
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dialogu stanowia wspétczesng (Yac.) bibliam pauperum, zaspokajajaca gtéd nar-
racji’’?. Dzigki realizmowi emocjonalnemu oraz empirycznemu (,odnajdywa-
niu widzéw w emocjach serialowych bohateréw oraz ich doswiadczeniach wia-
snych afektéw i zyciowych zdarzeni), seriale przepracowuja publiczne dyskusje
oraz wydarzenia kulturalne”?. Warto przy tym zwréci¢ rowniez uwage na fake,
ze seriale dzigki swojej rozrywkowej formule sa w stanie przemyca¢ wazne spo-
teczno-kulturowe tresci, czyli tym samym zmienia¢ nastawienia, a takze $wiado-
mo$¢ widzéw wobec réznorodnych kwestii publicznych?4.

Zgodnie z przewidywaniami medioznawcéw, poczatek XXI wieku miat by¢
nieuchronnym koricem telewizji, wypieranej oraz zastgpowanej przez nowe
media, ktére w zalozeniu lepiej dostosowuja si¢ do wymogdéw wspédlczesnosci
— oferujace mozliwo$¢ natychmiastowego sprzgzenia zwrotnego, ale tez party-
cypacji w tworzeniu przekazu oraz nieograniczonego wrecz wyboru tresci. O ile
zaciekawienie telewizjg rzeczywiscie powoli zaczgto stabnaé, o tyle na popular-
nosci zyskiwat jeden z jej kluczowych gatunkéw, czyli wlasnie serial®>.

Dokonujac analizy kontekstu spoleczno-kulturowego seriali mozna wy-
snu¢ kilka do$¢ istotnych obserwacji. Niegdys szklane ekrany odwzorowywaly
zycie spoteczne, kulturowe czy polityczne, ktére widzowie mogli znaé z wha-
snej autopsji, badz z typowo zyciowych obserwacji. Odbiorcy mogli odnalezé
w fikeyjnych historiach elementy wydarzen bardzo dobrze im znanych, czgsto
powtarzalnych, ale i kontrowersyjnych, jednakze nie bedacych niczym nowym
czy obcym dla widzéw. Lata 40.-70. bez watpienia ukazywaly przeobrazenia
spoleczno-polityczne, czy gospodarczo-spoteczne, nierozerwalnie zwigzane
z realiami, w ktdrych przyszto zy¢ wowczas cztowiekowi. Jednakze nalezy przy
tym mieé $wiadomos¢, ze owe czasy byly takze uzaleznione od aktywnosci
kreatorskich twércéw, bowiem eksperymenty w postaci np. produkeji science
fiction, czy tych, ktdrzy skupiali si¢ na mozliwosciach technologicznych, byty
elementami tworzacego si¢ fundamentu regut i norm panujacych. Widzowie
kibicowali gtéwnym bohaterom: detektywom, lekarzom, policjantom, bohate-
rom, stuzbom specjalnym, ktérzy walczyli ze ztem i doprowadzali do wygrania
dobra, pi¢tnujac, a przy tym jeszcze wymierzajac sprawiedliwo$¢ tym, kedrzy
wymkneli si¢ spod wymiaru prawa. Przemiany nast¢gpowaly powoli, jednakze

272 1. Skrzypczak (red.), Popularna encyklopedia mass medidw, Wydawnictwo Kurpisz, Poznan
1995, s. 490.

273 1. Aniol, Serial jako narzedzie aktywizacji spoleczno-zawodowej? Analiza ,glebokiej wody”,
»Studia Edukacyjne”, 2015, nr 35, s. 200.

774 M. Bogunia-Borowska, Fenomen telewizji. Interpretacje socjologiczne i kulturowe, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2012, s. 130.

5 D. Bruszewska-Przytuta, Ogdlnopolska konferencja nankowa ,Seriale w kontekscie kulturowym:
w poszukiwaniu ideatu i straconego czasu”, Olsztyn, 7-9 kwietnia 2014 roku, ,Prace Literaturoznawcze”,

2014, nr 2, s. 375.
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systematycznie, przez co z czasem mozna bylo zaobserwowaé sowity progres
w obrebie gatunku, fabuly i odbioru.

Kolejny zwrot nastapit wraz z pojawieniem si¢ w latach 80. oper mydlanych
ukazujacych zycie elit i najwyzszych klas, szczegdlnie tych zamieszkalych w Sta-
nach Zjednoczonych. Pigkni, mtodzi, bogaci ludzie, niemalze odgérnie skazani
na zyciowy sukces osobisty i zawodowy, stanowili site napedowa konsumpcji
produkgji serialowych, bowiem niemal kazdy widz marzyl, aby by¢ na miejscu
fikeyjnych bohateréw lub méc po prostu tak na chwile oderwaé si¢ do swojej
codziennosci, ktéra w niczym nie przypominata picknych kadréw i beztroskiej
codziennosci bohateréw z telewizyjnych odbiornikéw. Widzowie posiadali wia-
sne motywacje, kazdy w zindywidualizowany i mocno spersonalizowany spo-
s6b podchodzit do serialowej rutyny. Odbiorcy zapragneli bowiem wyrwaé si¢
ze stagnacji i istniejacych schematéw, ukazujacych patriarchalny styl zycia oraz
przypisanie odpowiednich rél kobietom i me¢zczyznom. Kobiety zaczely robi¢
si¢ bardziej niezalezne, stawiajac mocniej na rozwoj osobisty i karier¢ zawodo-
wa, niz tylko na dom, wychowywanie dzieci i piastowanie rodziny. Kult mtodo-
$ci, niezaleznosci, realizacji wlasnych marzen i pragnien, ale przede wszystkim
wygody, jako ze spontaniczne, lekkie zycie dotychczasowo moglo by¢ osiggalne
tylko dla mtodych, urodzonych w dobrze sytuowanych rodzinach. Zachodzace
w tamtym czasie zmiany przekroczyly pewna granice narzuconych ram, takich
jak wiek czy zawody, dajac obietnice mozliwosci wyboru, bez konsekwencji su-
rowej oceny. Co wigcej, momentem przetomowym okazat si¢ okres powstania
seriali jako$ciowych, seriali nowej generacji, tzw. neoseriali. Fabuta i watki uka-
zane w serialach nie powielaly dobrze znanych schematéw.

Nie da si¢ ukry¢, ze obecnie serial telewizyjny uwazany jest za najpowszech-
niejsza forme audiowizualng. Przyjmuje si¢, ze mamy dzisiaj do czynienia z trze-
cig ztotg erg telewizji — pierwsza przypada na lata pieddziesiate. Z kolei druga
era, to okres pomiedzy poczatkiem lat osiemdziesiatych a potows lat dziewigé-
dziesiatych?’®. Na znaczeniu zyskuje jednak fakt, ze zaréwno formuta serialu,
jak i spos6b przedstawiania zmienily si¢ wyraznie w przeciggu minionych lat.
Nalezatoby zdawa¢ sobie sprawe z tego, ze serial jest typem programu, ktéry
dezaktualizuje si¢ niezwykle szybko, zwlaszcza w poréwnaniu z innymi teksta-
mi kultury. Agata Lipiriska dodaje, ze ,jak to bywa z tworami popkultury, tak
i w tym wypadku wciaz rosnace zainteresowanie serialami wplywa na powsta-
wanie nowych fabul majacych ambicje, by zerwa¢ z niewolniczym kopiowa-
niem sprawdzonych wzorcéw™>”.

76 R.J. Thompson, Televisions Second Golden Age, From ., Hill Street Blues” to ,,ER”, New York
1996, s. 11-13.

27 A. Lipinska, Fenomen wspdlczesnych seriali. O spotecznym oddziatywaniu seriali telewizyjnych,
,Konteksty Kultury”, 2016, nr 13, z. 3, 5. 298.
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Wazna jest tez $wiadomo$¢, ze dzigki procesom poznawczym czlowiek ma
mozliwo$¢ organizowania oraz interpretowania docierajacych do niego wrazen
zmystowych, co z kolei pozwala mu zrozumie¢ otaczajacy go swiat. Percepcja
otoczenia wplywa na ludzkie mysli, potrzeby oraz motywy. Racjonalne jest za-
tozenie stanowiace o tym, ze $wiat zewngtrzny dostgpny jest za posrednictwem
zmystéw. Czlowiek posiada zmysty: wzroku, stuchu, dotyku, smaku, a takze
wechu, jednakze najczesciej wykorzystywane sa przez niego pierwsze trzy. Ka-
tarzyna Slebarska powotuje si¢ na koncepcje asocjacjonistyczna, wedtug ktérej
przez polaczenie szeregu wrazent pochodzacych z réznych zmystéw powstaje
spostrzezenie. Za zasadne nalezy wigc uznaé, ze im wigcej zmystéw zostanie
zaangazowanych w proces percepcji, tym poznanie bedzie pelniejsze®®.

W ramach podsumowania mozna podkresli¢, ze opowiesci narracyjne od za-
wsze stanowily podstawowe narzedzie w budowaniu wlasnej $wiadomosci oraz
tozsamo$ci. Na przestrzeni wiekéw zmienialy si¢ formy oraz kanaly, jakimi lu-
dzie si¢ nimi dzielili, za§ w XXI wieku najczesciej przyjmuja one rolg seriali. Na-
daja si¢ do tego idealnie, poniewaz pozwalaja odbiorcy na rozrywke a jednocze-
$nie staja si¢ czynnikiem sktaniajacym do refleksji nad samym soba i $wiatem,
w ktérym przyszto nam zy¢. W kontekscie rozwazani o charakterze kulturowym
warto jeszcze podkresli¢, ze rozpowszechnianie seriali na skal¢ migdzynarodowa
sprawia, iz kody kulturowe, dotyczace na przyktad stereotypu pewnych postaci
czy tez zjawisk, nabieraja uniwersalnych znacze””. Jednakze trafnym i dorzecz-
nym podsumowaniem sg stowa Anny Nacher, polskiej medioznawczyni, ktéra
wychodzi z zatozenia, ze ,Narracje seriali telewizyjnych stanowia repertuar bio-
graficznych skryptéw, za pomoca ktérych opowiadamy sobie whasne zycie™**.
I tymi stowami warto zakonczy¢ prowadzone rozwazania.

78 K. Slebarska, Wphyw filmu..., op. cit., s. 47.

279 Tbidem, s. 309.

20 A. Nacher, Serial 2.0. — model do sktadania, [w:] M. Filiciak, B. Giza (red.), Post-soap. Nowa
generacja seriali telewizyjnych a polska widownia, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2011,
s. 220.



ROZDZIAL 11

SERIAL JAKO NARZEDZIE KOMUNIKOWANIA
WARTOSCI — PERSPEKTYWA ETYCZNA

Seriale staty si¢ wrecz czgsciq Zycia spolecznego. Ich nieznajomosé czgsto wig-

ze sig z samowykluczeniem z obiegu kulturowego, przynajmniej na pewnym

etapie rozmow. Jak jakis rodzaj przepustki do towarzystwa, w ktérym wrecz

wypada znad jakies ostatnie produkcje i mozna dzigki temu swobodnie poru-
281

szac si¢ migdzy podobnymi sobie dyskutujgcymi. Jest takie zjawisko™'.

Rozdziat ten stanowi prezentacjg serialu rozpatrywanego jako narzedzia stuza-
cego do komunikowania wartoéci w perspektywie etycznej. Niezmiennie juz
od ponad dekad, odbiorcy tresci audiowizualnych moga spoglada¢ na swoisty
renesans wspélczesnych produkeji serialowych. Charakteryzuje go podazanie
widzéw za wlasnymi pasjami, rozwdj zainteresowan, nieustajace poszukiwania
elementéw zapalajacych ludzki gléd intelektualny. Mato tego, zaobserwowac
mozna ciekawo$¢ odbiorcéw seriali przektadajaca si¢ na cheé poréwnywania
literatury z dzietem ekranowym, czy tez odnajdywanie pomystéw na forme
rozrywki, ale takze i zwyczajne znudzenie codziennym Zzyciem. Dodatkowo
widzom towarzyszy¢ moze szereg najrézniejszych czynnikéw zwigzanych z do-
borem produkgji serialowych. Odbiorca powyzszych tresci kieruje si¢ réznymi
motywami — co nalezy uznaé za zupelnie racjonalne podejscie — si¢gajac po
,mate dzieta ekranowe”, jednakze kazdemu z nich towarzyszy ten sam atrybut
— permanentny apetyt na serial telewizyjny, ktéry zaskakujaco nieustannie re-
wolucjonizuje przestrzen ludzkiego zycia®®?. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze
interesujacy wydaje si¢ watek (fac.) modus operandi, czyli innymi stowy: sposéb
dziatania, a raczej oddzialywania seriali wlasnie w kontekscie komunikowania
warto$ci z uwzglednieniem plaszczyzny etyczne;.

BT, Pyda, W nowych serialach musisz wybrac po ktorej jestes stronie. A kazdy wybdr ma ceng,
» Teologia Polityczna”, [dostepna na:] https://teologiapolityczna.pl/piotr-gociek-musisz-wybrac-po-
ktorej-jestes-stronie-a-kazdy-wybor-ma-cene-tpct-46-, 20.07.2023.

32 K. Raczy, Prawda i uczciwosé — Boskie prawa a ludzka etyka w serialu Opowies¢ podrecznej,
,Studia Socialia Cracoviensia” 11, 2019, nr 2, s. 97.
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Czasy, w ktorych przyszlo zy¢ wspélczesnemu cztowiekowi, to okres intensyw-
nie odczuwalnej przez niego ambiwalencji o charakterze moralnym?®®. Pomimo
usilnych starari, uczucie tejze niepewnosci bedzie obecne przy jazni moralnej
84 Dorobek literatury zawiera
bogate i jednocze$nie merytoryczne oraz wartosciowe z naukowego punktu wi-
dzenia tresci nawigzujace do obranej tematyki, dlatego tez skoncentrowano si¢
na najwazniejszych informacjach odzwierciedlajacych istote zasygnalizowanej
w tytule problematyki.

W nawigzaniu do istoty podrozdziatu mozna zauwazy¢, iz przestrzeri mediéw
ma nie tylko charakter aksjologiczny, lecz réwniez jest przestrzenia moralnosci,

by¢ moze juz w sposéb notoryczny, na zawsze

czyli méwiac inaczej — przestrzenia ludzkich dziatari analizowanych w perspek-
tywie dobra. W zwiazku z takim stanem rzeczy nie mozna w petni rozumie¢
medidéw oraz poznac ich funkcjonowania, ani tez opisa¢ proceséw zachodzacych
w ich obszarze bez uwzglednienia tego faktu. Co wigcej, jak zauwaza ks. Michal
Drozdz, przestrzett medialna ,,ma nie tylko wymiar przedmiotowy, obejmujacy
catoksztatt mediéw jako $rodkéw komunikacji, ale przede wszystkim wymiar
podmiotowy, zwigzany z obecnoscig cztowieka i catoksztattem ludzkich dziata-
1”285, Natomiast, co istotne, to fakt, ze w obszarze mediéw obecni sa ludzie two-
rzacy, przekazujacy oraz odbierajacy okreslone tresci. Wspomniana obecnos¢
wigze si¢ za$ z calym bogactwem wartosci moralnych zakorzenionych w ich
osobowym wngtrzu i urzeczowianiach przez ich wybory i konkretne dziatania.
Czlowiek jest podmiotem warto$ci moralnych?®.

Etyka aksjologiczna, okreslana takze jako teoria wartosci moralnych, inte-
gralnie zwigzana jest z analiza fundamentalnych terminéw aksjologicznych, ta-
kich jak m.in.: warto$¢, norma, czy ocena. Przyjmuje sig, ze etyka aksjologiczna
to swoisty obszar szeroko pojmowanej dziedziny nauki, jaka jest etyka. Terminy
poddawane analizie w przestrzeni etyki aksjologicznej cechuja si¢ charakterem
warto$ciujacym, nie za$ charakterem opisowym, dostarczajac zarazem teoretycz-
nych podstaw dla etyki normatywnej*.

Etymologia stowa aksjologia z jezyka greckiego dxios oznacza godny, cen-
ny, za$ drugi czton — /ldgos, to w ttumaczeniu: stowo, nauka. Najprosciej rzecz
ujmujac, na podstawie zrédlostowu mozna stwierdzié, iz aksjologia jest jed-
na z dziedzin filozofii, natomiast jej przedmiot stanowia wartosci. Aksjologia

%5 7. Bauman, Moralne obowiqzki i etyczne zasady, ,Etyka” 1994, nr 27, s. 13.

4 7. Bauman, Etyka ponowoczesna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 19.
25 M. Drozdz, Wartosci w mediach — z dolin na szczyty. .., op. cit., s. 16.

26 7. Bauman, Etyka..., op. cit., s. 16.

7 7. Orbik, O etyce Izydory Dgmbskiej, ,Studia z Historii Filozofii”, 2016, nr 4 (7), s. 144.
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koncentruje si¢ na zagadnieniu wartosci, okreslajac jej charakeer, ale takze jest
zwiazana z badaniem Zrédel, czy tez mechanizméw jej powstawania. W aspek-
cie socjologicznym oraz w ujeciu teoretyczno-kulturowym, istotnym z punktu
widzenia powyzszej ksiazki oraz badari naukowych, jest badanie spotecznego
funkcjonowania warto$ci w danej epoce historycznej, wewnatrz okreslonej
zbiorowosci spotecznej, ale i w kulturze?®®. Z kolei wezsze znaczenie tego pojecia
zwiazane jest ze szczegdlowa teorig wartoéci, ktére znajduje si¢ w okreslonych
dyscyplinach naukowych. W waskiej perspektywie aksjologia, to dziedzina do-
tyczaca rozwazan nad istota wartosci danego rodzaju, np. wartosci moralne,
poznawcze, spoleczne, ekonomiczne, itp.?*.

Aksjologia stata si¢ autonomiczng dziedzing wiedzy w XX wieku, tymczasem
przed tym okresem, funkcjonowala jako (tac.) terminustechnicus w dziedzinie
ekonomii. Wyjasniajac przywotane pojecie, nalezatoby wskaza¢, ze jest to nauka
o tym, co uznaje si¢ za warto$ciowe, godne, cenne. Za przedmiot aksjologii
przyjmuje si¢ badanie natury wartoéci, poszukiwanie i analiz¢ podstaw oraz
kryteriéw warto$ciowania, konstruowanie klasyfikacji oraz hierarchii wartosci,
w tym roéwniez prowadzenie analiz spolecznego funkcjonowania istniejacych
warto$ci, majacych na celu uzyskanie pomocy komunikacyjnej w perspektywie
spraw zwigzanych z cztowiekiem®”.

Za tworcg aksjologii, nauki o wartosciach, czy tez filozofii wartoéci, uznaje
si¢ Rudolfa Hermanna Lotzego, prowadzacego badania nad réznicami pomiedzy
tym, co istnieje, a wicc bytem atein, i tym, co obowiazuje geltung. W koncepcji
ukazanej przez Lotzego, warto$¢ to pojecie logiczne, dlatego tez to, co jest, nalezy
poszukiwa¢ w tym, co by¢ powinno. Natomiast istoty powstania metafizyki po-
winno doszukiwac si¢ w etyce. Aksjologia pojmowana jako dziedzina wiedzy, roz-
propagowana zostata przez neokantystéw wraz z filozofem i filologiem klasycznym
Fredrichem Nietzschem. Aksjologia moze poszczyci¢ si¢ nowo zdefiniowanym
terminem, ktory okreslili filozof francuski i wyktadowca akademicki Paul Lapie
i filozof Eduard von Hartmann w XX wieku®'. Tymczasem wspomniany Paul
Lapie jako pierwszy mysliciel uzyt terminu aksjologia w swej pracy pod tytutem
Logique de la volonte 2 1902 roku. Nastgpnie, jak wskazuja Zrédta naukowe, nazwe
aksjologia zastosowat pierwszy niemiecki neokantysta Nicolai Hartmann w dziele
Grundyiss der Axiologie pochodzacym z 1908 roku, stawiajac tezg, iz aksjologia
stanowi ogdblna teori¢ wartosci moralnych. Niemiecki psycholog i postkantowski

288

Oficjalna strona internetowa Encyklopedia PWN, Aksjologia, [dostepna na:] https://encyklo-
pedia.pwn.pl/haslo/aksjologia;3866999.html, 20.01.2022.

2 Ibidem.

20 A. Drabarek, Przedmiot aksjologii dyskusje o naturze wartosci moralnych, Wydawnictwo
Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej, Warszawa 2019, s. 14.

21 Tbidem, s. 27-28.
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filozof Friedrich Eduard Beneke oraz niemieckiego pochodzenia logik i filozof
Rudolf Hermann Lotze podjgli si¢ préby postugiwania si¢ terminem teoria warto-
§ci, jednakze to wlasnie Rudolf Hermann Lotze jako pierwszy badacz, positkowat
si¢ powyzszym sformulowaniem w szerszej perspektywie jego znaczenia. Wraz za
nim, réwniez poszedt austriacki filozof Christian von Ehrenfels *%.

Analiza natury wartoéci uznana za przedmiot i cel aksjologii zwigzana jest
z metafizyka, stanowiac tym samym szczeg6lng reakcje na powszechno$é teorii
uwydatniajacych jedynie potrzeb¢ produkgji oraz zysku. Aksjologia moze by¢
okreslana jako ptaszczyzna werbalizadji, ale takze jako ptaszczyzna systematyzowa-
nia celéw i motywéw ludzkiego dazenia, ktérych funkeja jest uzyskanie dobrego,
godnego zycia, co z kolei wiaze si¢ z wyjsciem czlowieka z normatywnego chaosu.
,Dobry”, ,stuszny”, ,wlasciwy” odzwierciedlajg sytuacj¢ dokonywania wyboréw,
jednoczesnie podkreslajac kontrast migdzy tym, co zfe, niesprawiedliwe, niestusz-
ne i niewlasciwe. Wspomniana werbalizacja odgrywa znaczaca role w ludzkim
zyciu, bowiem wyzwala swoistg reakcje w istocie podjecia dziatania. Definiowanie
wigc czegos jako ,,dobre” koduje je, pociagajac do wskazanej zmiany w przestrzeni
oraz reakcjach podmiotu moralnego. Mozna zatem postulowad, ze aksjologia to
zbiér kodéw zwigzanych z tym, co godne i warto$ciowe, a wigc wiaze si¢ ze zna-
czeniami okreslajacymi oraz determinujacymi aktywno$¢ cztowieka™”.

Aksjologia dazy do uzyskania odpowiedzi w kontekscie dwéch niewiado-
mych. Pierwsza z nich dotyczy tego, aby uzyska¢ wiedz¢ na pytanie: ,co to jest
dobro?”, za$ druga zmierza do pozyskania informacji na temat tego, ,co jest
dobre?”. Pierwsze pytanie zwigzane jest z definicjg oraz teorig wartosci, a wigc
odnosi si¢ do zinterpretowania pojecia, ale takze formy poznania, jak i istnienia
warto$ci. Z kolei drugie pytanie dotyczy systematyzacji wartosci, czyli ich klasy-
fikacji, jak i hierarchizacji. W przypadku pierwszego zagadnienia, nalezy ustali¢
znaczenie danej wartoéci oraz dokonaé jej opisu, za$ drugi aspekt, zwigzany jest
z okresleniem porzadku tejze wartosci. Aksjologia taczy si¢ z warstwa teore-
tyczng oraz warstwg oceniajaca, z kolei teoria wartosci jest podstawa aksjologii,
a gtéwng jej funkcje stanowi uporzadkowana, swoista lista wartosci®*.

Aksjologia w szerokiej i neutralnej perspektywie znaczenia obejmuje swym
zasiegiem nie tylko problematyke ontologiczng i epistemologiczng, ale réwniez
metodologiczna, socjologiczna, pedagogiczng, jak i kulturowe problemy zwiaza-
ne z warto$ciami. Mowa tutaj o istocie i naturze wartosci, zrédlach posiadane;

22 A Blasiak, Aksjologiczne aspekty procesu wychowania, Wyisza Szkota Filozoficzno-Pedagogiczna
Ignatianum, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2008, s. 14-15.

3 A. Drabarek, Przedmiot..., op. cit., s. 15.

4 R. Wisniewski, Podstawy aksjologii Wiadystawa Tatarkiewicza, [w:] Z.]. Czarnecki, S.R.
Soldenhoff (red.), Czlowick i wartosci moralne: studia z dziejéw polskiej niezaleznej mysli etycznej:
praca zbiorowa, Wydawnictwo Lubelskie, Lublin 1989, s. 291-292.
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wiedzy i sposobach ich poznawania, a takze klasyfikacji oraz podziale wartosci.
Zwiazane jest to réwniez ze spotecznym i kulturowym funkcjonowaniem wartosci
w réznych kategoriach, np. w grupie, w danej epoce, czy tez kulturze. Waskie ro-
zumowanie méwi natomiast o ujeciu aksjologii jako teorii indywidualnego typu
wartosci, jak np. warto$ci moralnych, etycznych, estetycznych, czy religijnych®”.

Aksjologia to nie tylko integralna czg$¢ realistycznej metafizyki, ale rowniez
wspoélna platforma dla nauk: humanistycznych, filozoficznych, prawno-etycz-
nych, teologicznych, badZ tez dziedzin, ktére wiaza si¢ z artystyczng aktywno-
$cig oraz dziatalnoscig cztowieka. Co wigcej, etyka nie powinna by¢ interpreto-
wana arbitralng kodyfikacja norm, gdyz nalezy definiowaé ja w oparciu o istnie-
jaca hierarchi¢ wartosci. Dodatkowo aksjologia nie moze by¢ oboje¢tna dla nauk
takich jak psychologia, czy tez socjologia, ktére badaja $wiat cztowieka, dlatego
tez jednym z ich zadani jest wykluczenie przejawdw ignorancji fundamental-
nych wartosci ludzkiej osoby**.

W pedagogice (naukach pedagogicznych) aksjologia okreslana jest mianem
filozofii praktycznej, a wige traktuje si¢ ja jako metapraktyke. Nie dokonuje po-
dziatu na byty oraz wartosci, natomiast uwidacznia potaczenie pomiedzy aksjo-
logia a ontologia, ukazujac je jako dyskursy o tym samym $wiecie, wzajemnie si¢
uzupetniajace. Wykluczy¢ wigc mozna zaistnienie bledu naturalistycznego, gdyz
zasadniczo zostaje oddzielony dyskurs wartosci od dyskursu o faktach. Unika
subiektywizmu oraz nihilizmu, w sytuacji gdy cztowiek wyraza che¢ istnienia,
nie bedac wolnym, niezaleznym podmiotem z uwagi na uznanie wartoéci istnie-
jacych, okreslonych rzeczy®”.

Z kolei afirmacja wartosci, to niezbedny wymdg istnienia wolnosci, bowiem
syntetyzuje dorobek aksjologii z doktadnymi ustaleniami tradycyjnej metafizy-
ki, a szczeg6lnie mocno z zasobami Sredniowiecznej teorii transcendentaliéw,
moéwiacych o tym, iz ,warto$ciowo$¢” oraz ,istnienie” uznaje si¢ za zamienne,
lecz co istotne — nie identyczne®®.

Jednym z warunkéw poznania mechanizméw i zaleznosci funkcjonujacych
w $wiecie wartoci, s3 kompetencje aksjologiczne. Skladowe ich, to szeroka wiedza
z obszaru aksjologii, posiadane umiejetnosci rozpoznawania oraz hierarchizowa-
nia, rozumienia wartosci, ze zdolnoscia do odrdzniania ich od antywartosci oraz
postawy akceptowania wraz z respektowaniem réznorodnych débr oraz idei®.

5 A. Blasiak, Aksjologiczne aspekty..., op. cit., s. 14-15.

26 S. Kowalczyk, Filozoficzne koncepcje wartosci, ,Collectanea Theologica”, 1986, nr 56/1,
s. 37-51.

¥7 A. Niemczuk, Diagnoza i terapia aksjologii, [w:] B. Truchliniska (red.), Aksjologia wspdtezesnosci.
Problemy i kontrowersje, Wydawnictwo UMC, Lublin 2012, s. 33-34.

8 Ibidem, s. 33-34.

9 K. Kobytecka, Nauczyciele i uczniowie gimnazjum wobec wyboru wartosci. Migdzy pewnoscig
a zwatpieniem, Oficyna Uniwersytetu Zielonogdrskiego, Zielona Géra 2009, s. 145-146.
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Sytuacja aksjologiczna uznawana jest za konstrukt teoretyczny majacy na
celu odwzorowanie, funkcjonowanie, jak i oddzialywanie wartosci w przestrze-
ni, a takze w zyciu czlowieka®®. U podstaw wszelkich sytuacji aksjologicznych
znajduje si¢ czlowiek stawiajacy przed sobg pewne cele, ktére sg kompatybilne
z wlasnymi aspiracjami badZ mozliwosciami. Efektem staje si¢ za$ dotarcie do
tych wartosci, ktére w zatozeniu potrafia odmienic¢ rzeczywisto$é, a tym samym
— wnies¢ sens oraz tad w jego zycie. Uwidoczniony dualizm istniejacy w ludz-
kim zyciu, sprezynowane intencje, dziatania majace na celu realizacjg idealéw,
celéw, czy tez czynniki o charakterze emocjonalnym, intelektualnym, a takze
i wolicjonalne uznaje si¢ za istotne elementy danej sytuacji aksjologicznej, co
wigcej, rozwijajace si¢ w kierunku wartosci, uznawanych za te najwyzsze®'.

W podrozdziale tym szukano odpowiedzi na podstawowe pytanie dotycza-
ce znaczenia aksjologii jako teorii warto$ci. Na podstawie kwerendy literatury
mozna stwierdzi¢, ze aksjologia, obok epistemologii oraz ontologii, jest réw-
niez dziatem filozofii, ktéry w istocie wywodzi si¢ z etycznej koncepcji dobra.
Wartos¢ aksjologiczna to wszystko, co cenne, godne pozadania, co jest celem

ludzkich dazen*.

2.2. Fundamentalny i uniwersalny wymiar wartoéci w komunikowaniu

Czlowiek egzystuje wirdd fakeéw empirycznych, ale i takze pomiedzy wartoscia-
mi. Z faktéw empirycznych trudno jest wyprowadzi¢ wartosci oraz prawa moral-
ne. W przypadku nie istnienia wartosci obiektywnych, nie byloby najmniejsze;
szansy, by wszelka rzeczywisto$¢ empiryczna, posiadata moc sama z siebie, a wigc
ustanawiata prawo. Co istotne, z ludzkich subiektywnych upodoban psychicz-
nych, czy tez estetycznych nie bedzie wynikaé prawo moralne. Jako podstawe
tegoz prawa, okresla si¢ wartosci w pierwotnym doswiadczeniu. Ludzkie doswiad-
czenia pierwotne, jak i dos$wiadczenia w przestrzeni codziennosci, ktére cztowiek
nabywa w konfrontacji z zyciem codziennym, posiadaja od samego poczatku war-
t0$¢%. W aspekcie prakseologicznym, warto$ciowanie oznacza sztuke wyboru,
bez pominigcia wptywéw kulturowych. Co znaczace, zachowania cztowieka moga
by¢ wartosciowane w kategoriach etycznych, jako dobre i zte. Z kolei proble-
matyka aksjologiczna w szerszej perspektywie, rozprzestrzenia si¢ na strefy dzia-

3% M. Gotaszewska, O naturze wartosci estetycznych, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakéw 1986, s. 26.

301 Tbidem, s. 26-35.

302 7. Zukowska, Znaczenie aksjologii w tworzeniu nowego paradygmatu ekonomii, ,Kwartalnik
Nauk o Przedsiebiorstwie”, 2016, nr 4, s. 48.

395 T. Biesaga, Wartos¢ zycia w ujeciu etyki personalistycznej, ,Seminare. Poszukiwania naukowe”,

2003, nr 19, s. 169-175.



92 I1. Serial jako narzedzie komunikowania wartoéci — perspektywa etyczna

tan cztowieka, takich jak: wychowanie, zainteresowania, poglady, czy aktywnos¢
spoleczna. Z perspektywy danej jednostki, proces wartosciowania moze okazad sig
pomocny w partycypowaniu jej w $wiecie wartosci, za pomoca ukierunkowania
zachowania w sytuacjach spotecznych. Warto$ciowanie tudziez warto$¢ sq wyraze-
niami wystepujacymi w jezykach wielu dyscyplin spolecznych, m.in.: w filozofii,
socjologii, psychologii, pedagogice, czy ekonomii**.

Definiowanie i interpretowanie terminu ,warto$¢” uznawane s za trudne,
jezeli w ogéle mozna uznad, iz jest to czynno$¢ mozliwa do realizacji. Przyczyna
takiego stanu rzeczy jest fakt, iz powyisze stowo okreslane jest jako swoiste,
a takze proste, tj. nierozkladalne zjawisko. Podobnie sytuacja wyglada w przy-
padku terminéw ,byt” czy ,$wiadomo$¢”. Definicje wartosci zastgpuja jedno
stowo przez drugie, lub wystepuja w dwéch postaciach. Pierwsza méwiaca, iz
warto$¢ rzeczy stanowi jej wlasnos¢, za$ ta z kolei sprawia, ze lepiej jest, aby ta
rzecz byla, niz by mialo jej nie by¢. Natomiast drugie okreslenie ukazuje, ze
warto$¢ stanowi t¢ wlasno$¢ rzeczy, przez kidrg cztowiek pragnie t¢ rzecz po-
siadad, ktéra jest mu potrzebna’”. W obszarze nauki o wartosciach wystepuja
m.in. dwa kierunki interpretacji warto$ci. Méwia one o tym, iz analizy dokonu-
je si¢ od strony danej rzeczy, ktérej moga przystugiwaé konkretne wartosci, ale
réwniez i od strony danego cztowieka, ktéry moze przezywad rzeczywiste war-
toéci, doswiadczal tychze wartosci, czy tez mysle¢ wedtug owych wartosci®®,
bowiem wartosci wyznaczaja $wiatopoglad danego cztowieka, bedac istotnym
warunkiem integracji osobowosci®”.

Termin ,warto$¢” rozumiany jest jako cecha lub tez zespét cech, ktére dotycza
konkretnej osoby lub tez okreslonej rzeczy. Przymioty te decyduja o jej walorach,
takich jak na przyktad walory moralne czy artystyczne, uznawane za cenne i war-
to$ciowe dla cztowieka, zdolne do zaspokojenia jego okreslonych potrzeb. Ogélnie
rzecz ujmujac, warto$¢ to waznosé, czy tez znaczenie dla/kogos lub dla/czego$™®.
Wartosci sg zaliczane do struktury osobowosci cztowieka®®” oraz sa taczone z tym,
co cenne, zwigzane z wysokimi wymaganiami, godne pozadania, ale réwniez sta-
nowiace cel dazert cztowieka. Mowa o ideach, przekonaniach, pogladach, ide-
atach, przedmiotach materialnych, ktére uznawane sa przez zbiorowos¢ spoteczna

304 1. Dudzik, B. Czuba, K. Rejman (red.), Rola wartosci etycznych we wspétezesnym swiecie war-
tosci etyczne wspdlczesnego cztowieka (cz. 1), Wydawnictwo Paristwowej Wyizszej Szkoly Techniczno-
Ekonomicznej im. ks. Bronistawa Markiewicza w Jarostawiu, Jarostaw 2003, s. 171-172.

395 W. Tatarkiewicz, Pojecie wartosci. .., op. cit., s. 61-62.

3% 7. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, ,Znak”, 1978, nr 7-8, s. 958.

397 K. Ostrowska, Wokdt rozwoju osobowosci i systemu wartosci, CMPPP MEN, Warszawa 1998, s. 5.

398 Stownik jezyka polskiego, M. Szymczak (red.), t. 3, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
1989, s. 660.

39S, Siek, Struktura osobowosci, ATK, Warszawa 1986, s. 16.
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oraz dane jednostki za mocno wartosciowe i cenne®'®. Wartos¢ to wreszcie termin,
wskazujacy, iz dana rzecz moze by¢ dla kogo$ wartosciowa, czy tez stan rzeczy
uznany bedzie dla kogo$ znaczacym, wartosciowym?'!. Generalnie, analizowane
pojecie w powszechnym rozumowaniu oznacza to, dzigki czemu okreslony przed-
miot bedzie uznany za wartociowy, za$ wtdrnie moga by¢ tak okreslone, mniej
doktadnie cenne przedmioty’'?. To pierwotne lekcje cztowieka, a takze jego do-
swiadczenia, ktére zyskuje kazdego dnia, doznajac w zetknigciu z réznymi ludZmi,
czy tez sytuacjami, od samego poczatku maja pewng warto$¢'?.

Wartosci sa wszystkim dla cztowieka, co uzna za godne pozadania, a takze

posiadania; wszystko to, do czego czlowiek dazy i chcialby posiadag, ale i prze-
1314

zywaé
ke6rych warto$¢ jednostka moze odczuwaé i postrzegad jako atrakeyjne. Drugie
z kolei dotycza obiektywnego charakteru wartosci, narzucanych wewnatrz danej
spotecznosci, w celu utrzymania kontroli nad ich dziatalnoscia®”.

Istnieje wiele perspektyw dotyczacych ontologicznego statusu wartosci.
W naukach spotecznych mozna wyrézni¢ pigé typdw interpretowania stowa
warto$¢. Typy te sa: relatywistyczne, subiektywistyczne, relacjonistyczne, in-
strumentalne, jak réwniez kulturowe®'®. Z kolei psychologia wartosci definiuje
ja jako wlasno$¢ lub tez jakos$¢ danej rzeczy, czyniaca ja uzyteczna, ale réwniez
pozadang czy tez wysoko oceniang’"’.

Jak pokazuje historia, koncepcje wartosci byly zalezne od poszczegélnych
nurtéw i ich przedstawicieli. Z dziataniami majacymi na celu podjecie préby
refleksji, dazacej do porzadkowania aksjologicznego uniwersum mozna spotkaé
si¢ w koncepcji filozoficznej Sokratesa, zajmujacego si¢ cnotami moralnymi.
Filozof rozwazal, czym jest odwaga, sprawiedliwo$¢ czy poboznos¢, prébujac
odnalez¢ ich najodpowiedniejsza definicj¢®®. Cnote interpretowat jako dobro

, moga mie¢ dwa znaczenia. Pierwsze mozna powigzac z przedmiotami,

3107, Gajda, Wartosci w 2yciu cztowicka — prawda, mitosé, samotnosé, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 1997, s. 11.

317, Cackowski, Moralnosé — préba analizy pojecia, [w:] Z. Cackowski, H. Jankowski, Pojecie
moralnosci, Warszawa 1972, s. 2.

312 1. M. Bocheriski, Sto zabobonsw, Wydawnictwo PHILED, Krakéw 1992, s. 135.

313 P Strasser, Czy istnicje prawo do Zycia dla wszystkich, ,Dialog”, 2000, nr 9, s. 79-90.

31 H. Borowski, Wartos¢ jako przezycie. Wprowadzenie do aksjologii, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 1992, s. 8.

35S, Ossowski, Z zagadnien psychologii spolecznej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000, s. 71-78.

316 G. Kloska, Pojgcie, teorie i badania wartosci w naukach spotecznych, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1982, s. 42-58.

377 A.S. Reber, Stownik psychologii, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2000, s. 810.

318 A. Maclntyre, Krdtka historia etyki. Filozofia moralnosci od czaséw Homera do XX wicku,
(przekt.) A. Chmielewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 52-53.
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najwyzsze, termin nadrzedny, ktéry utozsamiat z innymi przymiotami, takimi
jak: odwaga, sprawiedliwo$¢, czy poboznos¢, znajdujacymi si¢ w obrebie prze-
strzeni cnoty”".

Uczert Sokratesa, a jednoczesnie kontynuator jego etycznego dziedzictwa
— Platon, skoncentrowat si¢ z kolei w swym rozmyslaniu nad koncepcjami
wartosci, definiujac je jako idee, jednocze$nie wymieniajac wéréd nich triadg
naczelnych wartosci, takich jak: prawda, dobro i pickno®. Jako podstawowa
kategorig etyczng stawial ide¢ dobra, znajdujaca si¢ na samym szczycie zhierar-
chizowanych idei, majac wskazywa¢ kierunek dazen cztowieka, ktéry w zamysle
miat posiada¢ nie$miertelng dusze, i dzigki niej uczestniczy¢ w $wiecie okreslo-
nych idei. Najwyzsze dobro wedle Platona, stanowito dobro, natomiast dobra
realne uznawat jako droge do osiggniccia tego wlasnie dobra idealnego®'.

U schytku XIX wieku istniejace refleksje w obszarze wartosci przyniosty po-
jawienie si¢ systematycznie prowadzonych badad. Niezwykle interesujace sta-
nowisko obrat Fryderyk Nietzsche, gloszacy przewrotna do$¢ tezg o ,,przewarto-
$ciowaniu wszystkich warto$ci”, bowiem jego poglady byly wéwczas odmienne
od teorii wspétczesnych, gdyz autor wskazywat tzw. triade wartoéci zycia, sily
i nieréwnosci’**.

Z kolei niemiecki socjolog Riidiger Lautmann dokonat szeregu analiz definicji
wartosci z obszaru psychologii spotecznej. Twierdzit, iz wartosci stanowia kryteria
wyboru okreslonych przedmiotéw, do ktdrych sam czlowiek powinien kierowaé
swe dziata, i do osiaggniccia, ktérych powinien dazy¢. Powyzsza interpretacja istoty
wartosci jest zasadna w sytuacji ludzkich wyboréw, tudziez decyzji postrzeganych
w perspektywie regulatoréw preferencji oraz swoistych drogowskazéw, dajacych
mozliwo$¢ natychmiastowego podjecia okreslonych decyzji’®.

W zyciu niemalze kazdego czlowieka, w wickszym badz mniejszym stop-
niu pewna role moze, jednak nie musi odgrywa¢ hierarchia wartosci, okreslana
inaczej réwniez systemem wartosci. Ludzie poprzez dorastanie, procesy socjali-
zacyjne i wychowawcze ksztattuja swoj system, kedry petni zasadniczg funkeje
przez calego jego zycie. To zbiér, dzigki ktéremu czlowiek posiada zasoby wie-
dzy o okreslonym zachowaniu w sytuacji wystapienia dylematu, a takze doko-

nania oceny wzgledem najlepszych dziatar i motywéw dazenia®®.

319 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. .., op. cit., s. 73-75.

320 H. Borowski, Wartos¢ jako. .., op. cit., s. 8.

320 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. .., op. cit., s. 99.

322 W. Tatarkiewicz, Pojecie wartosci, czyli co bistoryk filozofii ma do zakomunikowania historykowi
sztuki, [w:] Parerga, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1978, s. 60.

323 ], Marianiski, Moralnos¢ w kontekscie spotecznym, Wydawnictwo Nomos, Krakéw 2014, s. 69.

324 M. Parol, Znaczenie systemu wartosci i jego uporzqdkowania w sytuacjach kryzysu na przyktadzie
Sfunkcjonowania rodzin z dzieckiem z niepetnosprawnoscig, ,Fides et Ratio”, 2014, nr 1(17), s. 113.
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Kryteria warto$ci dynamizuja zycie spoteczne, dlatego tez historyczna zmien-
no$¢ tychze kryteriéw moze mie¢ realny i zarazem znaczacy wplyw na zmiany
parametréw danych wartosci. Gdyby obowiazywaly niezmiennie, praktyke spo-
teczna mozna bytoby uzna¢ za nieskomplikowang etycznie aktywno$¢, bez dyle-
matéw moralnych, bedacych prostymi mechanizmami do rozwiktania w istocie
ugruntowanej hierarchii débr, ale takze w statycznym katalogu obowiazujacych
norm, ktére instruowatyby, w jaki sposéb nalezy realizowaé powyzej wspomnia-
ne dobra. Warto nadmieni¢, iz normy aksjologiczne sa zmienne w czasie, za$
pojecia dobra oraz zla, jak réwniez sprawiedliwosci, mestwa, czy ktamstwa lub
zdrady przeksztalcaja swoje znaczenie w zaleznosci od zmieniajacych si¢ oko-
liczno$ci*®. Przedstawiciele réznych dziedzin i dyscyplin naukowych, w zalez-
nosci od czaséw, w ktérych dane im bylo egzystowaé, dokonywali podziatéw
oraz klasyfikacji wartosci wedle wlasnych badan, tudziez koncepcji. Niemiec-
ki filozof, Max Scheler stworzyt hierarchi¢ wartosci, w ktdrej zastosowat skale
rosnaca, zawierajaca okreslong kolejno$¢ danych wartosci, takich jak: wartosci
hedonistyczne, przyjemnosciowe, utylitarne, cywilizacyjne, witalne, duchowe,
estetyczne, porzadku prawnego, poznawcze, prawdy oraz religijne’*.

Rysunek 5. Hierarchia warto$ci wg Schelera

WARTOSCI RELIGUNE

/ WARTOSC1 DUCHOWE \
/ WARTOSCT WITALNE \
/ WARTOSCT UTYLITARNE \

/ WARTOSCI HEDONISTYCZNE \

Zrédlo: J. Stawinski, Godnos¢ cztowicka — Dignitas Hominis, Materialy z konferencji ,,Nauka-
Etyka-Wiara”, 2011, s. 106.

35 M. Torczytiska, Wartosé, dobro, szczgscie w koncepeji Tadensza Czezowskiego, ,,Konteksty
Wspédtcezesne, Kultura i Wartosci”, 2013, nr 4 (8), s. 91-106.

326 P, Brzozowski, Uniwersalna hierarchia wartosci — fakt czy fikcja?, ,Przeglad Psychologiczny”,
2005, nr 3 (48), 5. 261-276.
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Tymczasem Roman Ingarden, polski filozof, dokonal podziatu wartosci
na trzy kluczowe rodzaje. Pierwsze z nich okreslit mianem warto$ci witalnych
i zwigzanych z nimi wartosci utylitarnych oraz wartosci przyjemnosciowych.
Drugie z nich to wartosci kulturowe, w tym wartosci estetyczne, takie jak: pigk-
no i szpetota, wzniosto$¢, itp.; wartosci poznania, odnoszace si¢ do prawdy oraz
fatszu, w tym wartosci obyczajowe. Trzecig grupe stanowia natomiast wartosci
etyczne, moralne, tj.: dobro oraz zto, sprawiedliwos¢, ofiarnos¢, odpowiedzial-
no$¢, odwaga i tchérzostwo, szlachetno$¢, przebaczenie i méciwosé. Wartosci
negatywne nie sa jednoznaczne z istnieniem braku okreslonych wartosci uzna-
nych za pozytywne. Mowa tutaj wigc o wartosciach jakosciowo pozytywnie
okreslonych®”. Czlowiek jest odpowiedzialny za realizacj¢ danej wartoéci po-
zytywnej lub wartoéci negatywnej, ale takze za podjecie unicestwienia innej,
uznanej za t¢ konkurujaca z powyzsza wartoscia®*®. Warto$¢ w jego przekonaniu
nie jest wlasnoscig rzeczy uznawanej za cenng, lecz stanowi dana, specyficzna
relacj¢ pomigdzy rzecza wartosciowa, a inng rzecza, dla ktdrej pierwsza z nich
moze pelni¢ funkeje okreslonej ustugi®®.

Neokantysta, Nicolai Hartmann dzielit wartosci wedle czterech kategorii:
débr, wartosci hedonistycznych, witalnych oraz moralnych. Uwazat, iz klasa war-
to$ci dobr uznana moze by¢ za szeroka i obejmuje w pierwszej kolejnosci nizsze
wartosci, bedace pozytecznymi dla funkeji zyciowych, siggajac az po te najwyzsze
wartosci o charakterze duchowym, jak mito$¢ czy przyjazn. Jozef Tischner, filozof
i prezbiter katolicki, wyodrebnil wartosci, od najnizszych do najwyzszych: hedoni-
styczne, witalne, duchowe (zawierajace Platoriskq triade), zas polski filozof, Wia-
dystaw Strézewski wymienia wartosci witalne, kulturowe, moralne, religijne®.

Wazne stowa wybrzmiaty z publikacji ks. Michata Drozdza, ktéry zauwaza,
ze ,Kazdy cztowiek jest nosicielem i $wiadkiem okreslonych wartosci i anty-
warto$ci. Mozna powiedzie¢, ze to wlasnie wartosci tworza godne i szlachetne
ludzkie zycie. Antywartosci powoduja za$ jego degradacje. Uczciwo$¢ nakazuje
zy¢ zgodnie, z prawdziwa, czyli wlasciwg hierarchig wartosci®!”.

Podsumowujac rozwazania o statusie wartosci mozna stwierdzié, iz badacze
z réznych dziedzin nauki oraz nurtéw filozoficznych beda upatrywaé tenze status

37 G. Zuk, Edukacja aksjologiczna zarys problematyki, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskiej, Lublin, 2016 s. 29.

338 K. Milek, Rodzice jako osoby odpowiedzialne za proces wspomagania rozwoju rodziny, [w:] K.
Barldg (red.), W dyskursie pedagogicznym i edukacyjnym doby wspdtczesnej, Wydawnictwo Pafistwowej
Wyzszej Szkoty Techniczno-Ekonomicznej im. ks. Bronistawa Markiewicza w Jarostawiu, Jarostaw
2012, s. 244.

3% R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 11, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1966, s. 95.

330 P Brzozowski, Uniwersalna hierarchia..., op. cit., s. 3.

31 M. Drozdz, Uczciwos¢é w blasku prawdy, ,Studia Socialia Cracoviensia” 2012, t. 5, nr 1,

s. 53-63.
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nieco inaczej. Obiektywisci poszukujg wartosci w przedmiotach, z kolei subiek-
tywisci umiejscawiajg je w przezyciach cztowieka, za$ badacze relacji, w zalezno-
$ci, pomiedzy podmiotem a przedmiotem?®. Rozpatrywany termin ,warto$¢” nie
jest pojeciem fatwym czy nieskomplikowanym w ujeciu ram definicji. Przyczyng
stanowi¢ mogg dwa powody tegoz stanu rzeczy. Za jedng z nich mozna uznaé
kategori¢ wartosci, ktéra jest zakresowo tak samo szeroka, jak istota bytu, czy
aktu. W zwigzku z powyzszym, sytuacja ta uniemozliwia sformutowanie definicji
stowa w jego klasycznym rozumieniu, wskazujac rodzaj oraz réznic¢ gatunkowa.
Istniejace wartosci zawieraja w sobie elementy odczucia i oceny, co dodatkowo
komplikuje ich opis. Wszelkie trudnosci przy prébie definicji czy podziale, nie
zniechecity empirykéw do podejmowania coraz to nowszych préb, opisania poje-
cia warto$ci*®. Swiadomy cztowiek bedzie kierowaé swoje aktywnosci ku warto-

$ciom, ktére nadaja tymze dziataniom sens oraz znaczenie®**.

2.3. Osoba jako warto$¢ i norma w etyce komunikowania

Ksiagdz Michat Drozdz artykut naukowy Godnosé osoby ludzkiej jako fundament
i cel komunikacji medialne
cja jest czynem osoby i w kazdej z nich uczestnicza réwniez inne osoby, zgod-
nie z naturg i charakterem komunikacji™**. Jak wskazuje autor, podstawowym
walorem i jednocze$nie wyznacznikiem bycia sobg s niezbywalne warto$¢ oraz
godnos$¢. W odniesieniu do zasadniczej kwestii ujetej w tytule podrozdziatu, na
znaczeniu zyskuja stowa stanowigce o tym, ze szacunek dla wartosci oraz godno-
Sci cztowieka tworzy fundament wszelkiej komunikacji*’. W tej czesci ksiazki
podjeto zatem prébe uzasadnienia, ze personalistyczna wizja ludzkiej godno-
$ci ustanawia dobra metodologicznie i tre$ciowo platforme dla aksjologicznych
rozwazan w kontekscie probleméw komunikacji medialnej®?®.

Refleksji sprzyja uswiadomienie sobie, ze kazdy cztowiek jest kim$ niepo-
wtarzalnym. ,Kiedy méwimy o naturze ludzkiej, o czlowieczeristwie, o ludz-
kosci, to nie wolno zapomnie¢, ze kazdy cztowiek jest kim$ niepowtarzalnym

rozpoczyna od stwierdzenia, ze ,.kazda komunika-

32 G. Zuk, Edukacja..., op. cit., s. 24.

333 S. Kowalczyk, Filozoficzne koncepcge. .., op. cit., s. 38.

334 1. Dambska, O konwencjach i konwencjonalizmie, Zaktad Narodowy im. Ossoliriskich —
Wydawnictwo PAN, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1975, s. 131.

335 M. Drozdz, Godnosé osoby ludzkiej jako fundament i cel komunikacji medialnej, ,Studia Socialia
Cracoviensia 87, 2016, nr 2(15), s. 11-28.

336 Tbidem, s. 12.

37 M. Droizdz, Godnosé osoby..., op. cit., s. 12.

38 Ibidem, s. 12.
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i wyjatkowym”™¥. Wiedz¢ o cztowieku czerpiemy z réznych Zrédel, poczawszy
od wiedzy potocznej, poprzez eksperymenty czy ,newsy” medialne, az docho-
dzac do wiedzy filozoficznej, dociekajacej istoty oraz natury cztowieka, a takze
wiedzy naukowej, odkrywajacej jednostke ludzka jako istot¢ duchows, biolo-
giczng oraz spoteczna®®.

Przyjmuje si¢, ze cztowiek z natury jest istota komunikujaca i komunikowa-
na, za$ wszelkie ludzkie spotecznosci tworzg si¢ i funkcjonujg za sprawg relacji
komunikacyjnych. Niewatpliwie jako$¢ zycia spotecznego zalezna jest od jako-
$ci komunikowanych wartosci. Biorac pod uwagg t¢ sytuacje oraz takie pode;j-
Scie, troska o urzeczywistnienie pozytywnych wartosci w zyciu indywidualnym
cztowieka staje si¢ jednoczesnie troska o wartosci komunikowane oraz urzeczy-
wistniane w zyciu spotecznym?!.

Cytowany niejednokrotnie w niniejszej monografii ks. Michal Drozdz
wychodzi réwniez z zalozenia, ze za podstawg wszelkiej komunikacji nalezy
przyjaé racjonalnos¢ zrédet, za$ ich prawdziwy sens oznacza komunikacje do-
bra oraz pozytywnych wartosci. Natomiast taki stan rzeczy jest mozliwy do
osiagnigcia tylko na fundamencie zaufania. W opinii przywotywanego autora
odkrywanie tego wymiaru komunikacji uznawane jest za fundamentalne za-
danie etyki**.

Poszukiwania antropologiczne, a takie namyst etyczny stanowia, z jednej
strony, istotng perspektywe analiz przestrzeni komunikacji oraz mediéw, za$
z drugiej strony — wazniejszej — umozliwiaja petne i wlasciwe uczestnictwo
cztowieka w kulturze medialnej. Wspomniana perspektywa pozwala odkrywa¢
w przestrzeni medialnej obszar doswiadczeri czlowieka, ktére leza u podstaw
ksztattowania si¢ jego integralnej osobowosci, ale réwniez w znaczacym stopniu
ubogacajg jego sfer¢ poznawcza oraz $wiat wartoséci. Jak sugeruje przywolywany
juz ks. Michat Drozdz, nie powinien nikogo dziwi¢ fakt, ze w aksjologicznej re-
fleksji medialnej na pierwszy plan wysuwa si¢ zagadnienie godnosci ludzkiej**.
»W przestrzeni aksjologicznej warto$¢ osoby ludzkiej kreuje si¢ jako <wartos¢
,naczelna> na ziemi, zakorzeniona wedlug transcendentnych aksjologii w war-
toéci osobowej Transcendencji”*. Trzeba przyznaé, ze jest ona wartoscia nie-
zmienng, ontyczna, ktdra przystuguje cztowiekowi z racji jego czltowieczenistwa,

39 M. Drozdz, Wartosé osobowa konkretnego czlowicka — szkic z zakresu antropologii komunikacyi,
»Studia Socialia Cracoviensia 12, 2020, nr 1(22), s. 12.

30 Tbidem, s. 12.

31 Tbidem, s. 12.

32 M. Droidz (red.), Byciem godnym zaufania w relacjach spotecznych, [w:] Zaufanie do mediéw
— migdzy brakiem a naiwnoscig, seria: Etyka Medidw, 16, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos,
Tarnéw 2019, s. 29.

33 M. Drozdz, Godnosé..., op. cit., s. 15.

344 Tbidem, s. 15.
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nie za$ przez pryzmat jego ludzkich kwalifikacji. Z nig facza si¢ inne wartosci
ludzkie oraz materialne. Natomiast odnoszac si¢ do wskazanej tematyki pod-
rozdziatlu, koncepcja osoby, ktérag mozna zastosowaé do personalistycznej teo-
rii komunikacji, a w szczegdlnosci do konstruowania podstaw etyki mediéw,
funkcjonuje w oparciu o zatozenie stanowiace, ze ,cztowiek jest samorzadnym
podmiotem, czyli jest centrum $wiadomych i wolnych, a zarazem przez prawdg
zwigzanych czynéw”?*. Komunikacja jest procesem interpersonalnym oraz spo-
tecznym. W jej naturze tkwi konstytutywne zorientowanie na drugi podmiot.
W zwiazku z tym, nie mozna rozpatrywaé cztowieka jako (Yac.) homo commu-
nicans w oderwaniu od spoleczeristw oraz wspélnoty oséb. Innymi stowy, ko-
munikacja urzeczywistnia si¢ jedynie tam, gdzie mamy do czynienia z osobg
w relacji do innych oséb, do wspdlnoty>*.

Warto podkresli¢, ze jedno z czgsto stawianych pytan brzmi: jaka jest réz-
nica pomigdzy etyka a moralnoscia? Odpowiadajac na powyzsze pytanie na-
lezy stwierdzi¢, iz etyka stanowi subdyscypling filozofii praktycznej, badajaca
zagadnienia z obszaru moralnosci, a wigc stanowiaca usystematyzowana wiedze
o moralnosci. Etyka réwniez odpowiada za konstrukty systeméw myslowych,
w celu wyprowadzania poszczegdlnych zasad moralnych do ludzkiego zycia.
Celami jej s3 m.in. odnajdywanie zrédet tworzenia si¢ moralnosci, analiza skut-
kéw, kedrych obecnos$é moralnosci lub takze jej brak, moze wywieraé wplyw na
zycie cztowieka, jak réwniez i poszukiwanie informacji, dzigki ktérym nalezy
racjonalnie konstruowa¢ zbiory nakazéw moralnych. My¢l etyczna moze przyj-
mowaé forme teorii, skladajacej si¢ z zespotéw pojeé, a tym samym wynikaja-
cych z nich zasad, na fundamentach, ktérych istnieje sposobnos¢ konstruowa-
nia zbioréw nakazéw moralnych®?.

Francuski filozof Paul Ricoeur wskazat réznice pomiedzy etyka a moralno-
Scia, ktdrej za kluczowe pojecie uznaje obowiazek postrzegany jako forma, zas
imperatyw jej utozsamiany jest z formacja obowiazku. Etyka bowiem ma zna-
czenie odmiennie, wyrazajac w sobie intencje teologiczne, ktére sa nakierowane
na to, by zy¢ dobrze, zgodnie wraz z drugim oraz dla drugiego czlowieka, jak
i wylacznie w instytucjach sprawiedliwych®®. Z kolei stowa moralnos¢ i moral-
ny stanowia synonimy terminéw etyczno$¢ oraz etyczny w kontekscie wskaza-
nych ocen, czy tez norm bedacych w przestrzeni okreslonej doktryny moralne;.
Zapatrujac si¢ w ten sposdb na powyzszy termin w odmiennej interpretacji, np.

3% Tbidem, [za:] K. Wojtyta, Osoba i czyn, Polskie Towarzystwo Teologiczne, Krakéw 1969, s. 2

346 Tbidem, s. 15-16.

37 K. Kietlinski, V. Reyes, T. Oleksyn, Etyka w biznesic i zarzqdzaniu, Wydawnictwo Oficyna
Ekonomiczna, Krakéw 2005, s. 45.

8 E. Mukoid, Filozofia zta: Nabert, Marcel, Riceeur, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 1999,
s. 179.
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jako fakt spoteczny, ktdry wiaze si¢ z praktyka ludzkiego zachowania, ale réw-
niez wykazywania okreslonego sposobu zachowania®®.

Moralnos¢ postrzegana jest jako spéjny zasdb, czy tez zbiér pewnych wyobra-
zeni o tym, co jest uznane za stuszne, a tym, co za stuszne nie uchodzi. To m.in.
dane przekonania stanowiace o przyzwoitym, czy tez godnym zyciu, ktére wpro-
wadzajg aktywno$¢ ludzkg poza zaspokojenie odczuwanych pragnien, oczekiwar
czy tez wyobrazen. Przekonania te sg intersubiektywnie konstruowane w okre-
Slonych interakcjach komunikacyjnych, jak réwniez i selekcjonowane, a tym
samym utrzymywane, jak i praktykowane w ztozonych procesach o charakterze
spofecznym. Dla nast¢pujacych pokolen przybieraja one formy odrebnych, histo-
rycznych tradycji, w ktérych podkreslane jest uznawanie przyzwoitego, zgodnego
z okre$lonymi zasadami zycia. Wysuniete wyobrazenia oraz tezy podlegaja kano-
nizacji, a wigc uznaniu za stuszne, a inne zas, z kolei poddane cenzurze, uznajac
tym samym zaistnienie spéjnosci pogladéw. Ustalajac zatozenia prowadzace do
zaistnienia ideatu, wskazuje si¢ fundamenty porzadku moralnego spofeczeristwa,
natomiast respektowanie tych fundamentéw okreslane jest ideatem zycia, zas ideat
ten stanowi norme w przestrzeni oraz dzialaniach zycia zbiorowego®.

Moralno$¢ mozna interpretowaé takze jako komunikacje spoleczna, ktéra
znajduje swe zrédlo w okoliczno$ciach migdzyludzkiego wspétdziatania, a tym sa-
mym w interakcjach zachodzacych pomiedzy nimi. Rzeczywisto$¢ spoteczna po-
wstaje wedle tej teorii w kontaktach migdzyludzkich, a istota tychze sytuagji jest
okre$lony porzadek moralny. Postrzegajac bowiem oraz interpretujac w ten spo-
s6b zagadnienie moralnosci mozna takze uznaé, iz stanowi ona w nowoczesnych
systemach spotecznych komunikacj¢ moralna. Procesy komunikacji moga cecho-
wac si¢ charakterem jednostronnym, jak i dwustronnym, bezposrednim i posred-
nim, zachodzac pomiedzy jednostkami, jak i osobami petnigcymi funkcje z tytutu
urzedu, jako przedstawicielami okreslonych grup, a takze w spotecznie zdefinio-
wanych kategoriach. Obszar tematyki dotyczacej moralnosci moze obejmowaé
szeroki zakres od opisowych tez odnoszacych si¢ do, i méwiacych o wartosciach
moralnych, az ku abstrakcyjnym formom sformufowan zasad etycznych, czy tez
ustalonych kryteriéw. W ramach zachodzacych proceséw komunikacyjnych ist-
nieje mozliwos¢ zaistnienia spotecznej formy moralnosci. Kazda z jednostek ma
sposobno$¢ tworzenia subiektywnej hierarchii warto$ci moralnych®'.

39 7. Ziembitski, Podstawy nauki o moralnosci: skrypt dla studentéw prawa, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznari 1981, s. 5-9.

30 T. Luckmann, Komunikacja moralna w nowoczesnych spoteczeristwach, [w:] wybér i oprac. A.
Jasifiska-Kania i in., Wspdiczesne teorie socjologiczne, t. 2, Wydawnictwo Scholar, Warszawa 2006,
s. 938.

31 D. Sepczyniska, M. Jawor, A. Stoifiski, Etyka o wspdtczesnosci. Wspdlezesnosé w etyce,

Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2016, s. 58-59.
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Moralno$¢ dookresla metody oraz sposoby postgpowania w stosunku do dru-
giego cztowieka. Moze wskazywa¢ takze sposéb whasciwego zachowania w prze-
biegu relacji z innymi, przy okresleniu pozadanego, wlasciwego zachowania od-
wolujac si¢ réwnoczesnie do wskazanych wartoéci, niz do samych intereséw?>>.

Istota oddziatywania moralnosci jest widoczna w konsekwencjach obo-
wigzywania prawa w stosunku do spoleczeristwa, ale takze i wzgledem innych
jednostek o charakterze organizacyjnym, w ujeciu perspektywy socjologiczne;.
Mowa tutaj o bedacych w ich sktadzie podmiotach, ktére swiadomie kierujg sig
normami prawnymi, respektuja je jednoczesnie’. Forma oddziatywania etyki
na prawo zostaje uwidoczniona w sposobie organizacji obszaréw zycia spolecz-
nego, jak réwniez w ksztattowaniu postaw, a tym samym ludzkich zachowan,
jednakze na innej plaszczyznie i za pomoca odmiennych srodkéw.

Warto jednak zdawac¢ sobie sprawe z tego, ze sama wiedza moralna nie sta-
nowi motywacji wprost do podjecia dzialania, za$ poziom moralny danego czto-
wieka, a wigc jego okreslone postgpowanie (w pewnym, a nawet niewielkim
stopniu), beda zalezne od posiadanej wiedzy na temat istniejacych wartosci,
norm oraz wzorcéw moralnych, czyli zasobdw, ktdre zostaly mu przekazane™.

Ocena moralna wiaze si¢ przede wszystkim z dziataniami, a na dalszym pla-
nie odnosi si¢ do cztowieka, ale réwniez i do struktur spotecznych. Bowiem to
cztowiek dokonuje oceny moralnej innych jednostek, kierujac swa uwage na
ich zachowanie i dzialania. Struktury spoteczne z kolei, postrzegane jako wynik
pewnych czynnosci, mogg by¢ przez nie stosownie formutowane. Ocena moral-
na odnosi si¢ zatem do czego$ bedacego specyficznie ludzkim?*°.

Mechanizmy osiggania przez cztowieka dojrzatosci moralnej zwiazane sg
z aktywno$ciami majacymi:*>’

e  charakter kognitywny, odnoszacy si¢ do zdobycia wiedzy;

e  charakter operacyjny odnoszacy si¢ do proceséw edukaciji;

e a takie charakter aksjologiczny, dotyczacy okreslonego systemu war-
toéci oraz etyki ludzkiego postgpowania.

32 P Sztompka, Zaufanie. Fundament spoleczeristwa, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 36.

33 W. Dawidowicz, Witgp do nauk prawno-administracyjnych, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1974, s. 51-52.

34 J. Makarewicz, Wstep do filozofii prawa karnego w oparciu o podstawy historyczno-rozwojowe,
Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2009, s. 59-62.

35 K. Kiciriski, Wizje szkoty w spoteczerstwie posttotalitarnym, Wydawnictwo Open, Warszawa
1993, s. 147-148.

36 A. Anzenbacher, Wprowadzenie do etyki, (przekl.) J. Zychowicz, Wydawnictwo WAM,
Krakéw 2008, s. 11-12.

37 K. Olbrycht, Wychowanie do wartosci w centrum aksjologicznych dylematéw wspdtezesnej edu-
kacji, ,Paedagogia Christiana” 2012, nr 1, s. 90.
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Zachowaniom ludzkim czlowiek przypisuje dany walor moralny, a wiec po-
strzega w swej praktyce pewne, okreslone znaczenie moralne. Ocenia nie tylko
wlasne, ale i innych postgpowanie w kategorii zte lub tez dobre. Mogac je w pelni
zaakceptowaé oraz wystawia¢ na pochwaly, ale takze krytykowaé, a tym samym
nie akceptowaé. Co wigcej, cztowiek dokonuje oceny moralnej innych ludzi, na
podstawie przypisania im pewnych przymiotéw, jak np. ocenia, iz kto$ jest su-
mienny lub niesumienny, moralny w swym zachowaniu czy wrecz przeciwnie —
niemoralny. Ludzka ocena moralna moze by¢ odnoszona do zjawisk spotecznych,
w tym w relacjach migdzyludzkich, jak i w stosunku do instytugji, ale réwniez do
struktur, ustrojéw, czy praw, oceniajac je jako sprawiedliwe lub niesprawiedliwe.
Tak wigc proces oceny moralnej w pierwszej kolejnosci zwigzany jest z dziatania-
mi, za§ wtérnie z osobami i strukturami spotecznymi. Cztowiek dokonuje czyn-
nosci oceny moralnej innych ludzi pod katem ich aktywnosci, zachowania, nato-
miast struktury spoleczne na zasadzie, iz stanowig one sumg kreslonych dziatan
oraz mogg by¢ przez nie formowane. Dlatego tez ocena moralna bedzie zazwyczaj
odnosic si¢ do czego$ typowo i specyficznie ludzkiego®®.

W postmodernizmie zagadnienia moralne wbrew pojawiajacym si¢ opiniom
nie utracily swej aktualnosci, poniewaz prowadzily skuteczng konkurencje
z moralnoscig wowczas istniejaca. Tzw. nowa moralno$é nie byta przeciwstaw-
na moralnosci tradycyjnej, mozna ja bylo uzna¢ nawet za lepsza. Amerykanski
przedstawiciel neopragatyzmu, Richard Rorty twierdzit iz, ,, poglady moralne sa
znacznie lepsze niz jakiekolwiek poglady konkurencyjne”.

Podsumowujac, cztowiek jako osoba jest wartoscia ontyczng oraz fundamen-
talna, jest warto$cia wartosci. ,,Samostanowienie osoby nie dokonuje si¢ w prézni
aksjologicznej, ale musi si¢ oprze¢ na trwalym fundamencie wartosci i godnosci
osoby ludzkiej, wynikajacej z samego faktu bycia cztowiekiem. Urzeczywistnianie
ontycznej wartoéci cztowieka dokonuje si¢ zawsze w §wiecie innych wartosci on-
tycznych i kwalitatywnych”®. Natomiast z moralnego punktu widzenia dokonu-
je si¢ albo w $wiecie wartosci, albo w $wiecie przeciwnym — antywartosci®'.

2.4. Funkgje etyki w ksztaltowaniu i normowaniu ludzkiego etosu
Z reguly kazdy cztowiek ma swéj wlasny system norm, regut czy zasad, ktérymi

kieruje si¢ w zyciu.. Niejednokrotnie, wyznawane reguly wiazg si¢ z dziataniami
skorelowanymi z obszarem etycznym.

338 T. Slipko, Zarys etyki ogélnej, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2004, s. 62.

39 R. Rorty, Trocki i dzikie storczyki, (ttum.) Z. Lapiniski, , Teksty Drugie”, 1994, nr 4, s. 168.
30 M. Drozdz, Godnosé..., op. cit., s. 26.

361 Tbidem, s. 26.



2.4. Funkgje etyki w ksztattowaniu i normowaniu ludzkiego etosu 103

Termin ,etyka” z jezyka greckiego #déthikd, rozumiany jest jako forma trak-
tatu o danych obyczajach, z kolei stowo éthos, pojmowane jest jako obyczaj,
tudziez charakter. Powyzszy wyraz wedtug teorii Arystotelesa wiazat si¢ z opi-
sowo-krytycznym studium tego, co dotyczy etosu definiowanego jako ludzki
charakeer, czy tez obyczaj. Mowa tutaj o utrwalonym sposobie pewnych zacho-
wan w ludzkim Zyciu, czy tez Srodowisku zamieszkania. W ujeciu filozoficznym,
etyka uznawana jest za nauk¢ o moralnosci, ktéra rozpatruje si¢ m.in. w spo-
s6b normatywny (nauka moralnosci, etyka normatywna lub tez etyka wiasci-
wa), sposéb opisowo-wyjasniajaco (nauka o moralnosci, tj. etyka opisowa lub
etologia)®”. Etyka, podobnie jak i aksjologia, ktdra stanowita punkt rozwazan
w pierwszym podrozdziale tejze monografii, ma zaréwno walor teorii ogdlnej,
tak jak swe obszary ubranzowione, np. etyka o biznesie, tj. etyka biznesowa®®.

Etyka uznawana jest wiec za dyscypling filozoficzna, ktéra w swym cato-
ksztalcie obejmuje szereg zagadnien, jak i ustalen powiazanych z istotg ludz-
kiej powinnosci moralnej, w tym dobra lub/i zta moralnego, z determinacjq
jej stusznosci. Mowa tutaj o szczegdlnej tresci, dogtebnym zdefiniowaniu faktu
powinnosci moralnego dziatania, genezie zta moralnego postrzeganego w ka-
tegorii upadku, a takze o istniejacych sposobach jego unicestwienia, czy tez
przezwyciezania®®.

W literaturze funkcjonuje réwniez pojecie etyki normatywnej. Powolujac sig
wigc na zrédla naukowe mozna wywnioskowaé, ze etyka normatywna okresla
to, co uznaje si¢ za moralnie dobre, a to co zle, jak réwniez okreslone oceny
moralne oraz zwigzanych z nimi powinnosci. Na znaczeniu zyskuje kwestia wy-
tyczania wskazanych dyrektyw, czyli norm moralnego postgpowania wraz ze
sposobem wskazywania metod przeksztalcania obiegowej moralnosci, w celu
dostosowania jej do ustalonego idealu moralnego. Z kolei zakres badan etyki
normatywnej dokonuje podziatu na aksjologie (teori¢ wartosci), ale takze deon-
tologie, czyli nauk¢ o powinnosciach. Etyka opisowa dokonuje pewnych analiz
moralnosci, przyjmowanej w sposéb obiegowy, tj. w przestrzeni réznych epok
oraz §rodowisk spolecznych. Zwiazana jest bezposrednio z okreslonymi zré-
dtami, ale i strukturami, moze by¢ wigc upatrywana jako funkcja moralnosci,
postrzegana w kategorii formy $wiadomosci spotecznej. W jej zakres wchodza
m.in.: socjologia moralnosci, psychologia moralnosci, semantyka moralnosci (gj.
metaetyka), analizujaca jezyk moralnosci, historia moralnosci oraz towarzyszace
jej réwniez doktryny etyczne. Etyka rézni si¢ od innych dyscyplin naukowych

362 Encyklopedia PWN, Etyka, [dostepna na:] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/etyka;3898956.
heml, 15.01.2022.

365 T. Borys, Aksjologiczne podstawy zréwnowazonego i inteligentnego rozwoju, ,Ekonomia
i Srodowisko, 2016, nr 3 (58), s. 35.

364 T. Styczen, ABC Etyki, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta II, Lublin 1981, s. 5-6.
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m.in. od teologii moralnej, tym, iz ogranicza si¢ ona do naturalnych zrédet po-
znania powinnosci moralnej, jak réwniez do kryteriéw ich waznosci*>. W post-
modernizmie etyka bazowata na fundamentach wrazliwosci moralnej kazdego
cztowieka, za$ jej przedstawiciele postrzegali etyke normatywna jako zbiér twar-
dych, zasadnych przepiséw postgpowania, okreslanych jako $ciste nakazy oraz
zakazy. Jej twércami i kreatorami byli mygliciele, uznajacy swoja wiedz¢ za ob-
szerniejsza, ale i doskonalsza od zasobéw posiadanych informacji przez przecigt-
nego czlowieka, ustanawiajac tym samym sztywne Zasady, reguly oraz normy
tego, co uznawane jest za dobre, jak réwniez i tego, co odczuwalne jest jako zte.
Etyka rozpatrywana w tej kategorii przypomina swoisty kodeks przepiséw, ktd-
re majg za cel okresla¢ zachowania tzw. poprawne, godne powszechnie, a wigc
tym samym uniwersalne, niezaleznie od czaséw, w ktérych przyszto danemu
cztowiekowi egzystowaé. Mowa zatem o ustanowieniach, odrézniajacych zacho-
wania dobre od postgpowan zlych, nie zwazajac na okolicznosci o charakeerze
lokalnym®®. Dlatego tez kierowanie si¢ wartoscig jaka jest dobro, nie wigzato
si¢ z wolng wola czy tez wyborem czlowieka, a dotyczylo unikania okreslonego
wyboru, a tym samym podazania zwyczajowymi, tradycyjnymi drogami ludz-
kiego postepowania®’.

Literatura przedmiotu wskazuje trzy fundamentalne szkoty myslenia o isto-
cie natury dobra, sa nimi: szkota immanentna, szkola subiektywna oraz szkota
obiektywna. Pierwsza z teorii twierdzi, ze dobro jest $cisle powiazane z okreslo-
nymi zachowaniami oraz rzeczami, pomijajac istotno$¢ kontekstu oraz nastgp-
stwa, zardwno posrednie, jak i bezposrednie, zwigzane z tym zjawiskiem. Pod-
stawa koncepcji immanentnej stanowi oddzielenie pojecia wartosci od procesu
warto$ciowania oraz samego celu, wskazujac, iz dobro, a wigc warto§¢ moze tym
samym istnie¢ wylacznie w sobie samej, ale i dla siebie samej*.

Przechodzac do meritum niniejszego podrozdziatu, w poszukiwaniach odpo-
wiedzi na postawione pytanie, jaka jest funkcja wspétczesnej etyki i czy ulegla
ona zmianom na przestrzeni wiekéw, dekad czy lat? Na poczatku nalezy wysnu¢
tezg, iz etyka sama w sobie nie zmienita si¢, jednak nieznacznemu przeksztal-
ceniu ulegt zwiazany z nig materiat badawczy. Wspoétczesnie ochronie etycznej
poddaje si¢ bowiem nie samego cztowieka, lecz takze istniejacy swiat przyrody,
ktéry jest przez niego uzytkowany i nieustannie przeksztatcany poprzez wszelkie

35 Encyklopedia PWN, Etyka, [dostepna na:] https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/etyka;3898956.
heml, 15.01.2022.

366 7. Bauman, Dwa szkice 0 moralnosci ponowoczesnej, Instytut Kultury, Warszawa 1994, s. 42.

367 7. Bauman, Etyka ponowoczesna, (przekt.) J. Bauman, J. Tokarska-Bakir, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 9.

38 1. Drenda, Teoria wartosci, wartos¢ teorii, ,Studia Ekonomiczne. Zeszyty Naukowe

Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach”, 2016, nr 259, s. 39-48.
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ingerencje celowe, ale i te niezamierzone. Dodatkowo, w czasach preznego roz-
woju techniki i technologii, a tym samym przy coraz prezniejszych aktywno-
$ciach oraz dziataniach czlowicka, moga pojawi¢ si¢ okolicznosci, w ktérych
ludzki wytwér wydostanie si¢ poza kontrole samego jego kreatora, a przy naj-
czarniejszym scenariuszu, moze nie$¢ katastroficzne nastgpstwa®”. Za przed-
miot etyki nalezy uzna¢ kazde postgpowanie czlowieka, ktéry w sposéb $wia-
domy bierze za nie pelng odpowiedzialno$é. Postgpowanie, a wigc mowa tutaj
o jego wyborach oraz zachowaniach, ktére sa skoncentrowane i usytuowane
u samej podstawy jego zobowiazan, ale i posiadanych uprawnien, kierujac go
jednoczesnie ku pelnemu, otwartemu rozwojowi duchowemu, jak réwniez do
zrealizowania nadrzednego mu celu®”.

Przywolywany juz w niniejszej rozprawie J6zef Tischner w swych rozwaza-
niach nad punktem kierunkowym etyki, upatruje istnienie wewngtrznego fadu,
harmonii w samym cztowicku. Zrédtem doswiadczenia etycznego okresla m.in.
przezycie wartosci takimi jakimi sg, ale i odkrycie, iz obok kazdego czlowieka
pojawia si¢ takze inny cztowiek. Nie wartosci, normy, czy przykazania stanowi¢
beda pierwszenistwo, tylko obecnos¢ drugiego cztowieka. To w etyce bedacej
teorig wartosci, ale i w aksjologii, uwidacznia si¢ konstruke istoty antropologii
filozoficznej, (4j. teoria Ja aksjologicznego)®!.

Filozofia ukazuje réznego rodzaju obrazy, ale i wizje czlowicka, za$ ich cel
stanowi odstonigcie oraz ukazanie jego zglebionej tajemnicy. Zostaly one wy-
kreowane w oparciu o sam paradygmat bytu materialnego, ktéry jest rozumiany
w kategorii agregatu czastek, organéw w samej wizji filozoféw przyrodnikéw.
Jednakze jednoczesnie wystgpuje w paradygmacie istoty danego béstwa, ktére
jest usytuowane, zamknicte w ciele, wedle wizji Platona, czy tez w paradygma-
cie zwierzgcia posiadajacego rozum, wedtug nauk Arystotelesa, ale i w paradyg-
macie substangji, tj. podmiotu, istniejacego samego w sobie, stanowiac zrédto
rozumnych oraz wolnych dziatad, przedstawionych w koncepcji nauk Boecju-
sza. Tresci powyzszych paradygmatéw odnalezé mozna nie tylko w samej filozo-
fii, ale takze i w kulturze. Obrazuja one ostateczny cel zycia cztowieka, umiej-
scawiajac go w konstrukeie przestrzeni horyzontu zycia biologicznego. Kolejne
za$ w wyzwoleniu ze struktury ciata, upatruja szczgscie oraz uczucie spelnienia
si¢ czlowieka. Istniejg réwniez obrazy, w ktérych sam czlowiek stanowi (fac.)
compositum duszy, ale i ciata, dzigki dokonaniu aktualizacji swych potencjatéw,

39 M. Gorczyca, Etyka wobec zagrozen cywilizacji technologicznej w filozofii Hansa Jonasa,
[w:] K. Dominik, D. Dzwonkowska, A. Waleszczyniski (red.), Gldwne problemy wspélczesnej etyki,
Wydawnictwo Wszechnicy Mazurskiej Acta Universitatis Masuriensis w Olecku, Olecko 2008, s. 131.

370 7. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, t. 1, Etyka ogélna, RW KUL, Lublin 1986,
s. 32-33.

371 1. Tischner, Myslenie..., op. cit., s. 372.
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moze doskonali¢ si¢, a tym samym ulepszad, a za sprawa takich poczynan moze
osiagna¢ wlasne szczgscie’.

Kazda obserwowalna zdolno$¢ rozumna, ale takze wolna do wlasciwego pro-
sperowania wymaga okreslonego usprawnienia, jak i pokierowania przy dodat-
kowym poczuciu zdeterminowania. Prawidlowo$¢ ta wynika z faktu, iz sama
z siebie ma mozliwo$¢ aktywnosci na istniejace, wszelkie sposoby, ale i w prze-
ciwnych kierunkach, co moze stanowi¢ o wolnosci cztowieka. W sytuaciji, kiedy
zdolno$¢ sama z siebie nie jest w stanie prawidlowo funkcjonowaé, wzgledem
wlasnego przedmiotu, wymaga obecnosci cnoty. Cztowiek tak wigc powinien
zdobywa¢ wiedzg i do$wiadczenie przez cale swoje zycie, od narodzin po kres
istnienia, za$ kiedy jego zdolnosci stang si¢ usprawnione, aktywno$¢ ta bedzie
przebiega¢ fatwo, a tym samym i natychmiastowo®”. Dlatego tez cnota moze
wskazywa¢ kierunek podazania cztowieka w strong dziatan, ktére powadza do
osiggania i posiadania przez niego danych débr, spetniajacych tym samym jego
naturg, a finalnie pomagajac mu osiagna¢ upragnione szczgscie. Dotyczy to
dziatania, uznanego za najdoskonalsze ze wszystkich mozliwych, a wigc i zgod-
nie z etymologia terminu (fac.) arete, oznaczajacego w tacinie jako optimum
potentiae, czyli szczyt zdolnosci ludzkich®. Siegajac z kolei do antropologii kul-
tury, ale réwniez pozyskujac informacje, jak odmienne kultury prosperuja, co
uznajg za godne lub potepiane, jakie zostaja w niej zastosowane sankcje, mogto
wigzaé si¢ to z pozyskaniem wielu korzysci dla refleksji moralnej cztowieka.
Spogladanie z zewnatrz na wlasng kultur¢ moze powodowa¢ tzw. czujnosé¢ kry-
tyczng wzgledem rzeczy, w ktérych cztowiek wzrastat i osiggat dojrzatos¢. Nie
jest jednak zdolny, by dostrzec niewole ten czlowiek, ktéremu w tejze niewoli
przyszto si¢ urodzi¢?>.

Nawiazujac do etyki i medidw, czyli dwéch kluczowych zagadnien porusza-
nych w niniejszej publikacji, na mysl przywodza stowa ks. Michata Drozdza.
W jego opinii ,Media sg juz na trwate wpisane w logos i ethos ludzkiego zycia,
dlatego tez sa réwniez przestrzenia wartosci, w kedrej wykuwa si¢ ludzki los™7¢.
Wigkszos¢ dyskusji i polemik odnoszacych si¢ do misyjnosci mediéw, w konse-
kwencji prowadzi do dyskursu nad wartosciami. Nalezaloby wigc stwierdzi¢, iz
sq rdzeniem dyskursu medialnego, sporem o warto$ci, za$ misyjnos¢ medidw,

72 A. Maryniarczyk, Stowo od Wydawcy, [w:) Z. Patipuch, W poszukiwaniu szczescia. Sladami are-
tologii Platona i Arystotelesa, Wydawnictwo Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2015, s. 5.

373 Z. Patipuch, Rola cndt w wychowaniu, ,Cywilizacja. O nauce, Moralnosci, Sztuce i Religii”,
2004, nr 10, s. 42.

374 Tbidem, s. 43.

35 M. Ossowska, Socjologia moralnosci. Zarys zagadnien, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1969, s. 24-25.

376 M. Drozdz, Misyjnos¢ mediéw — migdzy ideatem a iluzjg, ,Studia Socialia Cracoviensia” 2009,
nrl,s. 77.
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kieruje do dyskursu nad wartosciami. Mozna powiedzie¢, ze sam rdzen dyskur-
su medialnego jest sporem o wartosci, a misyjno$¢ mediéw i miara misji dzien-
nikarskiej wynika z priorytetéw wartosci. Pojecia wartosci i warto$ciowania
przenosza nas w sposdb naturalny w obszar aksjologii i etyki komunikacji. War-
to zatem w tym miejscu zastanowi¢ si¢ nad medialnym i dziennikarskim $wia-
tem warto$ci, jego porzadkiem?®”’. Uzupelniajac poruszone tresci, trzeba jeszcze
uwzgledni¢, ze we wspélczesnej kulturze dominuja w duzym uproszezeniu trzy
tendencje etyczne: personalistyczny—humanistyczny, pragmatyczny—spoleczny
i naturalistyczno-postmodernistyczny. Rézne koncepcje etyki, pluralizm $wia-
téw i hierarchii wartosci sprawa, ze czgsto pojecia etyczne, etyka — weale nie sg
jednoznaczne®®.

Konkludujac, warto uwzglednié¢ fake, ze etyka jako subdyscyplina filozo-
ficzna nie jest jedynie narzedziem opisu kultury moralnej, ale w swej istocie
wypetnia funkcje praktyczna, formutujac kryteria stuszno$ci oraz powinnosci
w okreslonej przestrzeni spotecznej. Nie mozna zapominaé, ze etyka od wiekéw
stanowi zrédlo wiedzy o moralnych ludzkich relacjach, w szczegélnosci o war-
to$ciach, zasadach, a takze normach regulujacych szeroko pojeta komunikacje
spoleczna. Mozna stwierdzi¢ wigc, ze etyka jest nauka o moralnosci o sposobach
postugiwania si¢ kategoriami dobra i zta w konstruowaniu pozytywnych stan-
dardéw spotecznych®”.

2.5. Dobro i zto archetypicznymi warto$ciami etycznymi w perspektywie
sumienia jako bezposredniej normy etycznej w tworzeniu i odbiorze
serialu

Doskonatym preludium do dalszych refleksji w nawiazaniu do dobra i zta roz-
patrywanych jako archetypiczne wartosci etyczne jest zapytanie: ,Dlaczego ist-
nieje raczej zlo niz dobro?”, ktérym Lévinas sparafrazowat Leibniza®®. Pytanie
to niewgtpliwie sktania do poczynienia pewnych spostrzezen. Po pierwsze, war-
to zauwazy¢, ze problematyka aksjologiczna nie jest w istocie odseparowana od
sfery fundamentalnych zagadnien filozofii, tylko ja zaklada i dopetnia. Drugim

377 Tbidem, s. 77.

378 M. Drozdz, Aksjologiczne wwarunkowania prawdy, [w:] M. Drozdz (red.), Prawda w mediach
— migdzy ideatem a iluzjq?, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos, Tarnéw 2010, s. 27.

379 K. Drabik, Funkcje etyki w zarzqdzanin zasobami obronnymi, ,Studia nad Bezpieczeristwem”,
2019, nr 4,s. 111.

380 \W.P. Glinkowski, Wspdiczesne zapytywanie o dobro jako pytanie o czlowicka, ,Zeszyty Naukowe
Centrum Badan im. Edyty Stein — Fenomen Dobra”, 2015, nr 13/14, s. 41, [za:] E. Lévinas, O Bogu,
ktéry nawiedza mysl, (przekt.) M. Kowalska, Wydawnictwo Homini, Krakéw 1994, s. 207.
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godnym podkreslenia aspektem jest fakt, ze poruszona problematyka, podobnie
zreszty, jak wigkszo$¢ filozoficznych kwestii, nie stracita na aktualnosci. I wresz-
cie, po trzecie, ,wywolywanie jej nie moze si¢ dokonywa¢ w dystansie od filo-
zoficznej refleksji nad cztowiekiem — réwniez ta ostatnia przestanka nie ulegta
historycznej dewaluacji™®'. Zapewne pytanie réwniez o dobro, stawiane wspét-
cze$nie i integralnie korespondujace z filozoficznym pytaniem o cztowieka, od-
sylajac zarazem do historycznych precedenséw, jednoczesnie domaga si¢ rewizji
utartych sposobéw problematyzowania dobra®?2.

Swiat jest dualny, a wiec spolaryzowany. Oprécz dobra, cztowiek przez cate
swe zycie ma do czynienia ze zlem. Na przestrzeni wiekéw, pojecie zfa docze-
kato si¢ wielu réznorodnych definicji oraz podzialéw; w wigkszym badz mniej-
szym stopniu do siebie zblizonych. Powotujac si¢ na literatur¢ dowiedziono,
ze zfo moze by¢ fizyczne, wowczas odnalezé je mozna w postaci osobowej, ta-
czy si¢ z bolesnym doswiadczeniem kryjacym si¢ pod postaciami: utraty, bélu,
cierpienia. W wielu przypadkach wystgpuje niezaleznie od samego cztowicka.
Mowa tutaj o sytuacjach $cisle zwigzanych z wydarzeniami granicznymi, jak
np. $miercia, chorobami, wypadkami, ale réwniez o zdarzeniach klimatycznych,
takich jak: powodzie, huragany, trzgsienia ziemi, wybuchy wulkanéw, a wigc
wszystko, co pochodzi z potegi i sity natury. Termin zto jest réznie przez ludzi
interpretowany i pojmowany. Jozef Tischner optowal o tym, aby w powyzej
przytoczonych przypadkach méwic o nieszcz¢sciu nie za$ zhu. Zto fizyczne wigze
si¢ nierozerwalnie z do$wiadczaniem pewnej straty, ale takze i odczuwalnoscia
cierpienia i b6lu®.

Z1o moze by¢ réwniez klasyfikowane jako moralne. Zwiazane jest bowiem
bezposrednio z zachowaniem i dzialaniem cztowieka, lub jego brakiem. Zazwy-
czaj sytuacje wystgpowania zta moralnego zachodza pomig¢dzy ludZmi. Zto mo-
ralne odnosi si¢ do dziatari cztowieka, ktéry np. dokonuje degradacji pewnych
norm, zasad czy tez warto$ci wystgpujacych w danej zbiorowosci. Zto upatry-
wane w konstrukcie moralnym mocno ukazuje relacj¢ o charakterze dialogicz-
nym, taczaca danych ludzi, lecz w zupelnosci si¢ jednak do niej nie ogranicza.
Co wigcej, tego rodzaju zto uwzglednia podmiotowe okolicznosci do tego by
si¢ zmaterializowato. Jest ono mocno potaczone z wolnoscia cztowieka, bowiem
w sytuacji, w ktdrej czlowiek dokonuje wyboru postgpowania niezgodnym
z pewna norma, zasada, czy wartoscia czy tez prawem moralnym, ludzkie poste-

powanie jest oceniane jako zte®.

81 Ibidem, s. 41.

82 Ibidem, s. 41.

3% M. Drwiega, Zlo — ten problem filozofii, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw
2018, s. 12-13.

384 Tbidem, s. 12-13.
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Swiety Augustyn oraz Immanuel Kant glosili, iz zrédto zta moralnego usytu-
owane jest w wolnej woli oraz wolnosci cztowieka. Augustyn upatrywat dobro-
wolnego ruchu woli, gdzie wola oddziela si¢ od dobra o charakterze niezmien-
nym oraz wiecznym, podazajac w stron¢ dobra nizszego. Niemiecki filozof
rozpoznawal zto moralne w odbiorze przez ludzi w konstrukcie wolnej mak-
symy, przeciwstawiajacej si¢ prawu moralnemu. Kant okreslat zlem radykal-
nym w naturze ludzkiej mozliwo$¢ odstepstwa w przyjetej maksymie od prawa
moralnego®®.

Na potrzeby niniejszej monografii ostatnia kwestia godna poddania rozwa-
zaniom dotyczy zta ontologicznego lub tez zta metafizycznego. Nie jest ono
postrzegane jako ruch woli, ani odstgpstwa wzgledem prawa moralnego, ale
poszukuje informacji o naturze i sposobie jego istnienia, a wi¢c zastanawiajace
jest, czy ono tak naprawdg istnieje. Poszukujac odpowiedzi na powyzsze pyta-
nie, mozna odnalez¢ tezy stanowiace o tym, iz jest swoista, naturalng wlasno-
$cia, pewnym wydarzeniem, czy tez stanem rzeczy, zachodzacym wéweczas kiedy
zaistniejg przychylne warunki spoleczne, biologiczne czy tez psychologiczne.
Jako przyktad moze postuzy¢ Efeke Lucyfera przytaczany przez amerykanskiego
psychologa Philipa Zimbardo. Agresja powstajaca na skutek duzego nagroma-
dzenia podmiotéw w malej przestrzeni, np. poprzez presj¢ danego autoryte-
tu, sprawiajac, iz dochodzi do poluzowania obowiazujacych regut zachowania
o charakterze spotecznym. Poprzez zaistnienie takich okolicznosci ludzie zadaja
sobie nawzajem cierpienie. Niejednokrotnie jest to zwiazane z rola odgrywa-
na oraz wymuszajaca na cztowieku zaistnienie okreslonych zachowai?¢. Warto
zdawad sobie sprawe z tego, ze cele ludzkiego postgpowania poddawane sa wy-
mogom prawdy. ,Prawda jest dobrem, a ktamstwo, falsz, zaktamanie jest ztem.
Doswiadczamy tego w réznych wymiarach™®.

Podsumowujac tresci odnoszace si¢ do dobra i zta, warto zaznaczy¢, ze zycie
stanowi sumg¢ podejmowanych przez cztowieka decyzji’®. Jesli sSwiadomie po-
stanawia on przezywaé je w duchu godnego, tudziez warto$ciowego postgpo-
wania, to moralne dobro bedzie si¢ odnosi¢ do tzw. podmiotu moralnego, jego
rzeczywistej woli, ale takze i pragnien, po to by kierowa¢ si¢ dobrem, czy tez

dang wartoscia oraz by to dobro urzeczywistniad®®.

%5 M. Drwiega, Zto — ten problem filozofii, op. cit., s. 12—13.

3% Tbidem, s. 12-13.

%7 M. Drozdz, Prawda w blasku mysli i dziatar Jana Pawta II, ,Studia Socialia Cracoviensia”
2011, ¢. 5, nr 2, s. 43.

388 W. Tatarkiewicz, Obrachunek i nakazy, uczciwosé i dobroé, [w:] W. Tatarkiewicz, Pisma z etyki
i teorii szczescia, Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1992, s. 62.

3% T. Grzywacz, Dobro moralne a autentyczna realizacja cztowicka, ,Horyzonty Wychowania”,

2005, nr 4(7), s. 61.
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Przechodzac natomiast do drugiej, réwnie waznej kwestii zawartej w tytule
niniejszego podrozdzialu, interesujacym wydato si¢ by¢ zagadnienie sumienia
rozumianego jako bezposrednia norma etyczna w tworzeniu oraz odbiorze se-
rialu. Na wstepie trzeba zaznaczy¢, ze upatruje si¢ istoty sumienia jako przezy-
cia, ktdre nie jest fatwo uchwycié, ale réwniez nazwaé w trafny sposéb, dlatego
tez do najtatwiejszych czynnosci nie nalezy dokonanie prawidtowej préby zde-
finiowania jego terminu®”.

Termin sumienie moze by¢ laczony z tymi obszarami zachowania, w kt4-
rych nast¢puja istotne zmiany stanéw emocjonalnych, zwiazane z dziatalnoscia
cztowieka lub tez z poznawczymi ich reprezentacjami. W oparciu o literature
przedmiotu mozna stwierdzi¢, ze sumienie jest zdolnoscig cztowieka do mo-
ralnej oceny czynéw, w tym wlasnych zachowan, ale takze mechanizmem od-
czuwania emocji z t3 oceng zwiazanych. To wewngtrzny nakaz moralny, jeden
z czynnikéw stuzacych do regulacji ludzkiego zachowania. Spetnia funkcje war-
to$ciujace i oceniajace, za$ towarzyszy mu niekiedy poczucie winy, inaczej wy-
rzuty sumienia, ale takze nagradzanie, zadowolenie z siebie samego i spelnienie
w odniesieniu do jakiego$ obowigzku. Sumienie moze mie¢ charakter pierwotny
(naturalny, zwiazany z etyka chrzescijariska), lub takze pochodny (efekt nastep-
stwa internalizacji oraz socjalizacji). Juz od starozytnosci istota i problematyka
zagadnienia sumienia stanowila przedmiot rozwazan w dziedzinach takich jak:
filozofia, psychologia, socjologia, religia®".

Uznaje si¢, ze sumienie stanowi najblizsza i bezposrednia zasad¢ moralnosci.
Z tego powodu sumienie ma normatywny wymiar dla kazdej jednostki z osob-
na. Jego normatywno$¢ ma charakter wewnetrzny, poniewaz cztowiek w swo-
im subiektywnym i indywidualnym $wiecie sumienia przyswaja normy etyczne
o obiektywnym charakterze. Natomiast sumienie jest ta przestrzenia, w ktdrej
cztowiek rozstrzyga o waznosci oraz priorytecie wartoéci, przestrzenia, w ktérej
taczy ze soba rézne zasady i cnoty etyczne. Jest wicc przestrzenia, w ktdrej si¢
taczy ludzka subiektywnos$¢ wartosciowania z obiektywnoscig wartosci. I wha-
$nie umiejetno$¢ korelacji tych dwdch wymiaréw jest kwestig prawdziwosci
sumienia’®®.

Sumieniu przypisuje si¢ imperatywnos¢, a wige ukazuje odbiorcy, iz cztowiek
bedac przekonanym, ze jego wybory sa prawidtowe, za$ on jest w petni przeko-
nany, iz jego wybdr jest prawidlowy i bliski obiektywnemu dobru. Dla osoby,

30 A. Siemianowski, Sumienie strézem ludzkiej wolnosci, [w:] J. Jagielto, W. Zuziak (red.), Sumienie
w swiecie wolnosci, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2007, s. 173.

31 R. Stach, Sumienie i mézg, O wewngtrznym regulatorze zachowan moralnych, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloiskiego, Krakéw 2012, s. 19-20.

392 M. Droidz, Osoba i media. Personalistyczny paradygmat etyki mediéw, Wydawnictwo Biblos,
Tarnéw 2005, s. 126-151.
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kt6ra przezywa akty sumienia, dobra, te beda zawsze stanowi¢ wypetnienie do-
bra rzeczywistego, ale takze obiektywnego®”.

Stuchanie wlasnego sumienia uzna¢ mozna za bezpieczniejsze, gdyz moze ono
w mniejszym stopniu oszukaé czlowieka, anizeli zasady moralne, ktére niemal
zawsze s3 w stanie na wilasng korzy$¢ dostosowad®. Z kolei kierowanie sie su-
mieniem przez czlowieka nie jest tozsame z kierowaniem si¢ istniejacymi naka-
zami moralnymi (fr.) zout court, zrédlo autorytetu tychze nakazéw, moze stano-
wi¢ autorytet innego cztowieka, jak i Boskie Prawo, ale takze pewna istniejaca
ideologia®”. Sumienie, ale réwniez odpowiedzialno$¢ oraz dzielnos¢ podmiotu,
ktéry przeciwstawia si¢ niejednokrotnie nielicznym okolicznosciom, zostaja one
zastapione poprzez system zabezpieczeni spotecznych, w postaci danego kodeksu
postepowania oraz sankcji. W powyzszej sytuacji, osobowy aspekt postegpowania
moralnego, ktéry decyduje o sensie zycia, ale takze i stopniu rozwoju duchowego,
zostaje unicestwiony®”. Specyfika sumienia postrzeganego jako instancja majaca
za zadanie gwarantowa¢ stuszno$¢ i zasadnos$¢ podejmowanych decyzji, majaca
za zadanie reprezentowa¢ ponadpodmiotows oraz ponadindywidualng obiektyw-
no$¢ w przestrzeni dziedziny moralnych wzorcéw, a takze norm postgpowania®”.

Nie zawsze ku spokojowi ducha podmiotéw moralnych, jednakze na cate
szezgécie dla cztowieka, na przekér operacyjnym zabiegom ekspertéw, istota
sumienia moralnego, tzw. bodziec pierwotny, wszelkich istniejacych impulséw
moralnych oraz korzeni najsilniejszej moralnej odpowiedzialnosci — nie zosta-
o ono zdegradowane, lecz uleglo obserwowalnemu znieczuleniu, jest moze
uspione lub oszolomione, jednakze w petni zdolne by si¢ przebudzi¢ oraz prze-
méwié®®®. Natomiast dobra wola interpretowana jest jako pragnienie dobra,
aczkolwiek pragnienie to byloby $lepe, gdyby nie istnienie zmystu moralnego,
otwierajacego wole na to, co dobre. Bez istnienia sumienia postrzeganie oraz
wola pragnienia dobra, zakoriczytoby si¢ wytacznie podziwem dla dobra, ale bez
proby realizacji’®, gdyz dobro usytuowane jest w osadach, ktére sa dokonywane

dzieki moralnej $wiadomosci podmiotu, a wiec sumienia®®.

393 ], Gérnicka-Kalinowska, Idea sumienia w filozofii moralnej, Wydzial Filozofii i Socjologii
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1999, s. 22.

394 L. Kotakowski, O sumieniu, [w:] L. Kotakowski, Mini wyktady o maxi sprawach, Wydawnictwo
Znak, Krakéw 2007, s. 184.

3% J. Gérnicka-Kalinowska, Idea sumienia..., op. cit., s. 21.

3% K. Sosenko, Ekonomia w perspektywie aksjologicznej, ,Zeszyty Naukowe/Akademia
Ekonomiczna w Krakowie”, 1998, nr 135, s. 121.

397 J. Gérnicka-Kalinowska, Idea. .., op. cit., s. 171 25.

38 7. Baumann, Etyka ponowoczesna. .., op. cit., s. 339.

39 ]. Tischner, Etyka wartosci i nadziei, [w:] D. von Hildebrand [et al.], Wabec wartosci,
Wydawnictwo Nauk Akademii Pedagogicznej, Poznan 1984, s. 100.

00T, Grzywacz, Dobro moralne a..., op. cit., s. 61.
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Powotujac si¢ na stanowisko ks. Michata Drozdza, ktéry w jednej z publika-
¢ji traktuje o sumieniu, warto zauwazy¢, ze wedtug niego ,stuszna autonomia
moralna sumienia jest mozliwa tylko wéwczas, gdy sumienie osoby jest we-
wnetrznie uksztaltowane i zwiazane z cala prawda o osobie i jej dziataniu™.
Jedynie wtedy mozemy méwié, ze cztowiek jest wobec sumienia uczciwy, ze
cztowiek jest w ogdle uczciwy. Uczciwos¢ jawi si¢ zatem w pelni jako wartos¢
moralna w blasku prawdy. Bez prawdziwych i prawych ludzkich sumien nie
bedzie uczciwosci w mysleniu i dziataniu i odwrotnie bez uczciwos¢ nie bedzie
prawdziwych i prawych sumieri*’%.

Reasumujgc, sumienie rozumiane jest jako pojecie wywodzace si¢ z greki
i odnosi si¢ do dziedziny etyki oraz teologii moralnej. Najczgsciej uzywane jest
na oznaczenie zdolnosci badz tez wladzy ludzkiej psychiki odpowiedzialnej za
,dos§wiadczenie niespekulatywnego, intuicyjnego, wewngtrznego, autorytatyw-
nego przekonania potaczonego z reakcja emocjonalng o ztu lub dobru moral-
nym danego zamierzonego badz wykonanego czynu”*®. Nie ma zatem watpli-
wosci, co do tego, ze potrzeba etycznosci zaréwno w obszarze dziennikarskim,
jak i medialnym jest sprawg oczywista, poniewaz mediosfera jest przestrzenia
dziatania cztowieka, za$ czlowiek jest istota etyczna. Jak zauwaza przywotywany
niejednokrotnie ks. Michat Drozdz, potrzeba nowego spojrzenia na etyke jako
dziedzing refleksji racjonalnej nad moralnoscia, ktérej egzekutywa jest ludzkie
sumienie, tj. kazdy czlowiek, ktéry mysli, dziata i komunikuje si¢, nie moze
w istocie zabrakna¢ refleksji nad aksjologicznym wymiarem tego dziatania. Ety-
ka nalezy bowiem obok mechanizméw wolnego rynku do najistotniejszych fak-
toréw samoregulujacych oraz integrujacych szeroko rozumiane media. Dlatego
tez plaszczyzna etyczna o jednoznacznym i zarazem uniwersalnym charakterze
moze, a nawet powinna, stanowi¢ kluczowa plaszczyzng dialogu oraz dyskursu,
plaszczyzng integracji medialnej®.

U M. Droidi, Rzetelnos¢ informacyjna gwarancjq madrosci w mediach, [w:] M. Drozdz (red.),
Madrosé w mediach — od bezmysinosci do przemadrzatosci, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos,
Tarnéw 2014, s. 35.

2 Tbidem, s. 35.

5 K. Saja, Sumienie..., op. cit.,

04 M. Droidz, Klauzula sumienia jako gwarancja wolnosci dziennikarskiej, [w:] A. Hess,
W. Swierczyriska-Glownia (red.), Nie bgdzmy obojetni: czlowick, spoteczeristwo, polityka: prace ofiaro-
wane prof. dr hab. Teresie Sasiriskiej-Klas, Krakéw, Instytut Dziennikarstwa, Mediéw i Komunikagji
Spotecznej Uniwersytetu Jagielloniskiego, s. 163-184.
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2.6. Normatywno-deontologiczny charakter etyki w kontekscie sytuacji
problemowych, dylematéw etycznych i sytuacji granicznych

Ludzie niejednokrotnie znajduja si¢ w obliczu problemu, stajac przed tzw. dy-
lematem, problemem, czy tez sytuacja trudng. Problem, to rodzaj pewnego
zadania badz danej sytuacji, ktérego podmiot nie jest w stanie rozwiazaé za
pomocy zaplecza posiadanej wiedzy. Rozwiazanie tego problemu mozliwe jest
dzigki czynnosci myslenia produktywnego, ktéra bedzie prowadzi¢ do sytuacji
wzbogacenia wiedzy podmiotu®®.

Dylemat z kolei, jest klopotliwg sytuacja, ktéra wymaga od cztowieka pod-
jecia aktywnosci w postaci trudnego wyboru pomiedzy dwiema, bardzo nie-
komfortowymi dla niego mozliwosciami*®. Amerykariski filozof Walter Sin-
nott-Armstrong positkuje si¢ terminem dylematu moralnego zla, istniejacego
w literaturze przedmiotu, wskazujac na sytuacje, w ktérej dany podmiot nie
jest w stanie unikna¢ dziatania moralnie ztego®”’. Klasyczna definicja terminu
dylematu moralnego, koncertuje si¢ na réwnorz¢dnej powinnosci, oznajmiajac,
iz 7zadna z nich nie powinna by¢ przedtozona nad te druga®.

Tymczasem Richard Hare, brytyjski przedstawiciel preskryptywizmu zajmowat
si¢c problematyka dylematéw moralnych w etyce. Postawit teze o tym, iz cztowiek
w swoim codziennym zyciu spotyka si¢ niejednokrotnie z sytuacjami, w ktérych
odczuwa zaistnienie konfliktu obowiazkéw, jednak moze to by¢ tylko subiektyw-
ne wrazenie. Etyka bowiem nie moze pozostawa¢ na plaszczyznie intuicyjnego,
ludzkiego myslenia, na ktdrej zdawac si¢ moze, iz konflikty te sa nierozstrzygalne.
Jednym z jej zadan jest postugiwanie si¢ srodkami wiasciwego, racjonalnego mysle-
nia dla plaszczyzny krytycznej. Na tejze whasnie plaszezyZnie, pomigdzy pozornym
rodzajem konfliktu obowiazkéw, cztowiek dokonuje wyboréw dzigki wyselekcjo-
nowanym zasadom, jednocze$nie uwzgledniajac przy tym obecnos¢ faktéw poza
moralnych, jak réwniez logiczne wiasnosci okreslonych poje¢ moralnych. Etyk
twierdzil, ze w sytuacji, w ktérej cztowiek odnajdzie wlasciwg zasadg, to przezywa-
jac tzw. konflikt obowiazkéw, jeden z tychze obowiazkéw nie jest jego™.

5 7. Kozielecki, Rozwigzywanie probleméw, Padstwowe Zaktady Wydawnictw Szkolnych,
Warszawa 1969, s. 16.

906 . Kopalisiski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obceojezycznych z almanachem, Wydawca
Rytm, Warszawa 2005, s. 135.

“7 7. Sobota, Bohater rozdarty — wspélczesne seriale jako obszar symulacji dylematéw etycznych,
[w:] M. Cichminska, A. Krawczyk-taksarzewska, P Przytuta, Seriale w kontekscie kulturowym.
Serialowe sedno, Instytut Polonistyki i Logopedii Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego w Olsztynie,
Olsztyn 2016, s. 15-27.

8 7. Jastal, Dylematy moralne. Przyczynek do debaty z Plutarchem w tle, ,Diametros”, 2004,
nr2,s.21.

9 R.M., Hare, Myslenie moralne. Jego plaszczyzny, metoda i istota, (ttum.) J. Marganski,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2001, s. 39-60.
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Dylematem jest zatem sytuacja, w ktdrej cztowiek staje przed trudnym wybo-
rem, pomiedzy dwiema opcjami. Wystepuje wowczas, gdy nie sposdb jest mak-
symalizowa¢ zarazem obu z rozwazanych mozliwosci, jak i uwidacznia si¢ brak
réwnoczesnej maksymalizacji, wynikajacej z nieusuwalnej logicznej sprzeczno-
$ci (dylemat jest ponadczasowy), lub z nieszablonowego kontekstu (dylemat
empiryczno-sytuacyjny stanowi konflike wartosci)*'®. Dylemat bowiem, nie be-
dzie naleze¢ do pozadanej przez cztowieka okolicznosci. Termin ten czgsto jest
synonimem wspomnianego stowa ,,problem”, ale takze i konflikt, ktopot, czy
komplikacja, jednakze to stowo ,dylemat” ukazuje zaistnienie sytuacji zwiaza-
nej z okolicznoscig jakiego$ wyboru, ktéry powoduje brak satysfakcji poprzez
zaistniala konkurencyjnos¢*!!. Dylemat moralny nie ma jednego wiasciwego
rozstrzygnigcia, gdyz usytuowany jest on w oczach widza, za$ prowadzone szcze-
gblowe obserwacje i analizy, moga wykazywa¢, iz decyzje podejmowane przez
ludzi w sytuacjach dylematéw etycznych, stanowia znaczace wyzwanie dla ich
indywidualnej zdolnosci, a tym samym dla osgdu moralnego oraz nieuniknio-
nej, wlasnej odpowiedzialnosci*!.

Dylematami moralnymi mogg by¢ takze sytuacje, w ktérych czlowiek decy-
duje si¢ na podjecie konkretnego dziatania w zwiazku z okreslonymi racjami.
Wéwezas doswiadczatby poczucia winy, posiadajac réwnoczesnie niezbywalne
odczucie, iz emocje o podobnym charakterze towarzyszylyby mu wtedy, kie-
dy postgpowatby, wybierajac racje przeciwne. Dodatkowo, w przypadku, kiedy
cztowiek tychze uczu¢ by nie doswiadczat, o istnieniu skazy moralnej ludzkiego
charakteru nie bytoby mowy*"®. Cztowiek mégtby rozwiazywaé dylematy mo-
ralne w okreslonej hierarchii istniejacych débr, ale takze powszechnego spisu
pasujacych norm, ktére komunikowalyby wlasciwie, w jaki spos6b nalezy reali-
zowaé powyzsze wspomniane dobra. Ponadto, mozna dostrzec zmiennos$¢ uka-
zujacy si¢ w czasie norm aksjologicznych. Definicje kryteriéw dobra oraz zta, jak
np. sprawiedliwo$¢, ktamstwo, czy mestwo beda dokonywaé zmiany w swych
terminach, w zwiazku z oberwanymi zmiennymi okolicznosciami*'.

Jednostka ludzka podczas realizacji swych przedsigwzi¢¢ napotyka na rézne-
go rodzaju konflikty, czy tez problemy. Maja one rézna skalg, tudziez wage swej

410 S. Nowak, Kryteria wartosciowania, Polska 2000, nr 1, Komitet Badad i Prognoz PAN,
Warszawa 1981, s. 152.

‘1 B. Chyrowicz, O sytuacjach bez wyjscia w etyce, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2008, s. 9.

412 E. Nowak, Dysonans Normatywny, Filozofia sfera publiczna, P. Orlik i K. Przybyszewski (red.),
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii,
Poznan 2012, s. 141-159.

43 1. Jastal, Dylematy moralne. .., op. cit., s. 25.

T, Czezowski, Aksjologiczne i deontyczne normy moralne, P. Smoczyniski (red.), Ossolineum,
Wroctaw 1989, s. 156.
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ztozonosci i problematycznosei. Te, uznawane za mniejsze moga by¢ odlozo-
ne w czasie do realizacji w pézniejszym terminie, za$ te, ktére odbieramy jako
duze, okreslajac je jako dylematy natychmiastowe, zmuszaja do podjecia wy-
boru z alternatywnych opcji. Sytuacja, w ktdrej czlowiek rezygnuje z podjecia
i wykonania jakiego$ dziafania, takze jest rodzajem dokonanego wyboru. Tak
wigc dylemat jest koniecznoscia podjecia jakiego$ (jakiegokolwiek) dziatania,
rodzajem pewnej decyzji*".

W perspektywie zyciowych doswiadczen cztowieka, zaobserwowaé mozna,
a tym samym wskaza¢, dwa rodzaje konfliktéw wartoséci. Pierwszym z nich
jest konflikt psychologiczny, wystepujacy w sytuacji, w ktérej cztowiek po-
dejmuje dziatania spéjne z jego odczuciami, np. poczuciem sprawiedliwosci,
czy prawdomdwnosci, co moze narazi¢ go na formy wszelkiej dyskryminacji
ze strony innych. Przykladem powyzszego rodzaju konfliktu moze by¢ szan-
taz, a wigc zaistnienie sytuacji poniesienia ofiar w celu zachowania wiernosci
uznawanej warto$ci moralnej*'®. Drugim z konfliktéw wartosci jest konflikt
aksjologiczny, zwiazany z sytuacja graniczng. Czlowiek ma do czynienia z tego
typu konfliktem wéwczas, gdy jest on z géry skazany na czynno$¢ popetnienia
moralnego zfa, na skutek zaistniatych okolicznosci, za$ zatrzymanie obiektyw-
nej oraz moralnie wlasciwej wartosci, bedzie mozliwe jedynie w przypadku
oceny naruszenia innej z wartosci, takze uznanej za wlasciwg oraz moralnie
obowiazujaca*"’.

Sytuacje, w obliczu ktérych cztowiek jest zupetnie bezradny, zas kazda pod-
jeta przez niego decyzja i wybdr, wydaje si¢ by¢ zla, wreez tragiczng alterna-
tywa, jest sytuacja graniczna. Najczesciej wystepujaca sytuacja graniczng jest
cierpienie obecne w zyciu cztowieka, niemalze na wszystkich etapach, od naro-
dzin az do $mierci. Moze by¢ odczuwane przez cztowieka w mniejszym, a tak-
ze w wigkszym stopniu, bedac wyrazniej badz mniej wyraznie dostrzegane.
Czlowiek moze przezywaé swoje doswiadczenia zwiazane z cierpieniem z rézng
intensywnoscia*'®.

Wspétczesna filozofia oraz nauki szczegétowe ukazuja sytuacje graniczne
jako zachodzace oraz rozgrywajace si¢ wydarzenia w sferze psychofizycznych
przezy¢ danego czlowieka. Staje on w obliczu silnego dos§wiadczenia w po-
staci braku mozliwosci dziatania w obszarze okolicznosci, takich jak $mieré
czy tez cierpienie. Nastgpuje zmiana obrazu $wiata postrzeganego przez
cztowieka, za$ on sam do$wiadcza egzystencji, ktéra jest odmienna od jej

45 B. Chyrowicz., O sytuacjach bez wyjscia w etyce..., op. cit., s. 9-10.

416 T. Slipko, Zarys etyki..., op. cit., s. 221.

47 T. Slipko, Spacerem po etyce, Wydawnictwo Petrus, Krakéw 2010, s. 143.

418 K. Binnebesel, ]J. Bleszyniski, Z. Domzal, Wiclowymiarowos¢ cierpienia, Wydawnictwo
Naukowe Wyzszej Szkoty Edukacji Zdrowotnej w Lodzi, £6dZ 2010, s. 135.
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empirycznego bytu, a wigc bedacego wylacznie metoda przejawiania sig egzy-
stencji w §wiecie®"”.

Z kolei etyka chrzescijariska nieco inaczej okresla charakter sytuacji granicz-
nych. Jako punkt wyjscia stawia tezg gloszaca, iz w strukeurze ogélnoludzkiego,
istniejacego obiektywnie fadu moralnego, umiejscowiony jest fundamentalny
$wiat wartosci absolutnych, uznawanych za powszechne, ponadczasowe i nie-
zmienne. Wskazuje si¢ posréd nich, m.in.: kult stwércy, bostwa, szacunek dla
rodzicéw, sprawiedliwos¢, goscinno$é, ale takze prawdomdéwnosé*?.

W opinii ks. Michata Drozdza, procesom technologicznego rozwoju wspét-
czesnych medidéw towarzyszy teoretyczna refleksja nad ich wptywem na czlowie-
ka. Jak zauwaza autor, refleksja ta ma charakter interdyscyplinarny, jednakze nie
moze w niej zabrakna¢ perspektywy aksjologicznej. ,Bo tam, gdzie cztowiek,
keéry mydli i dziata, tam ujawnia si¢ takze aksjologiczny wymiar jego dziatania.
Przestrzen medialna posiada nie tylko wymiar technologiczny i spoleczny, ale
przede wszystkim kulturowo-etyczny. Jest ona obszarem $wiadomych i wolnych
dziatan cztowicka, dlatego tez obecnos¢ cztowieka implikuje w sposéb koniecz-
ny etyczny charakter mediéw. Procesy mediatyzacji spoteczeristwa oraz domi-
nujacy wplyw mediéw na zycie indywidualnego cztowieka, stanowig oczywiste
wyzwanie dla etyki, generujac i wzmacniajac poszukiwania jej fundamentéw,
jakosci argumentacji oraz sily i zakresu jej normatywnosci”#!.

Mozna byloby prowadzi¢ szerokie rozwazania na temat normatywno-deon-
tologicznego charakteru etyki w kontekscie sytuacji problemowych badz tez
dylematéw etycznych czy sytuacji granicznych, niemniej jednak na znaczeniu
zyskuje fakt, ze deontologia glosi, iz istniejg pewne rodzaje czynéw, ktdrych nie
wolno wykona¢ ludziom, nawet jezeli prowadzi to do gorszych rezultatéw. Naj-
prosciej rzecz ujmujac, ,wedtug deontologéw wartosci moralnej czynéw, zasad,
praw, czy cech charakteru nie determinujg jedynie ich skutki, lecz réwniez ich
wewngtrzna warto$é, na keéra wpltyw moga mieé np. intencje, motywacje lub

rodzaj ocenianego czynu lub zasady™*?.

19 A Katuiny, Sytuacje graniczne, epizody nuklearne oraz kryzysy jako zjawiska w procesie rozwoju,
»<Archeus> Studia z Bioetyki i Antropologii Filozoficznej”, 2004, nr 5, s. 115.

0 T, Slipko, Zarys etyki..., op. cit., s. 216-221.

21 M. Droidz, Komunikowaé ludzki etos, Uniwersytet Papieski Jana Pawta I w Krakowie,
Krakéw 2018, s. 253.

22 K. Saja, Deontologia (deontologizm etyczny), ,Etyka Praktyczna®, 2015, [dostepna na:]
https://www.google.pl/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=&ved=2ahUKEwim
ho_t9NaCAxVPRPEDHb_pDncQFnoECBgQAQ&url=http%3A%2F%2Fetykapraktyczna.
pl%2Fencyklopedia%2Fdeontologia&usg=AOvVaw0ey4Cxg3HOpiRESooDATwb&opi=
89978449, 20.07.2023.
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2.7. Wspélczesne seriale jako medialny obraz wartosci i dylematéw
etycznych

W dzisiejszym $wiecie media cechuje nieograniczony zasi¢g, co przektada si¢ na
ich ogromny wplyw na rozwoéj, zachowania oraz ksztattowanie opinii publicz-
nej. Obecnie informacja nie zna granic, za$ to, co geograficznie daleko, dociera
prosto do naszych doméw. Jak wiec zauwaza Monika Ziernicka, wlasnie w taki
sposéb, czyli poprzez radio, ale w gtéwnej mierze poprzez telewizj¢ zmienia sig
ludzkie postrzeganie §wiata*?.

Forma komunikowania wartosci jest zalezna od rodzaju wartosci, za$ istnieja
tez takie, w przypadku ktérych wystepuja rézne sposoby komunikacji. Przyktad
mogg stanowi¢ wartoéci estetyczne w danym dziele sztuki, np. w kompozycji
literackiej. Sg one usytuowane w zasobach dzieta, a wigc w jego tresci i kompo-
zycji, bedac komunikowanymi w sposéb réwniez werbalny. Wartosci estetyczne
sa komunikowane takze przez sztuki plastyczne. Tak wigc dzielo bedzie komu-
nikowaé o swej strukturze, za$ struktura ta nie bedzie stanowi¢ komunikatu.
Co wigcej, dzielo to bedzie komunikowaé o swych wartosciach, za$ wartosci
te bedg konstytuowaé jego sens aksjologiczny, ktéry nie stanowi komunika-
tu. Rozpatrujac dzieto sztuki w perspektywie komunikatu, stanowi ono szcze-
gblnego rodzaju znak. Traktowanie tego dzieta nastgpowaé moze w aspektach
nowoczesnej semiotyki, a wiec w aspekcie semantycznym, syntaktycznym, jak
i pragmatycznym*.

Komunikowanie wartosci to celowe i zazwyczaj $wiadome dziatanie o cha-
rakterze komunikacyjnym. Przyktadem takiego dzialania jest proces wycho-
wania, w ktdrym kluczowa staje si¢ znajomo$¢ wartosci przeznaczonych do
przekazania. Odbywa sig to dzigki rozwinigtej wrazliwosci i $wiadomosci aksjo-
logicznej jednostki, realizowanej w relacji miedzy osoba nauczajaca lub wycho-
wujaca a odbiorca lub przyjmujacym te nauki. Swiadomo$¢ powyzsza wiaze sie
z osobami bedacymi w procesie przekazu i odbioru, a wigc mowa tutaj o od-
biorcy komunikatu, jego komunikacyjnym partnerze, bedacego samym w sobie
warto$cia ?.

W jaki sposéb wigc nastepuje proces komunikowania wartosci? Czy moze
zachodzi¢ werbalnie czy niewerbalnie, a moze jest mozliwe, aby zachodzito za-
réwno za pomocy stéw, jak i byto wyrazane bez zasobéw jezykowych? Komuni-
kowanie wartosci zachodzi wéwczas, gdy nastepuje wydawanie chociazby opinii

123 M. Ziernicka, Rola seriali telewizyjnych w ksztattowaniu opinii publicznej, [w:] E. Jaski (red.),
Media w spoteczenistwie informacyjnym, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2010, s. 33.

24 M. Droidz, Komunikowac ludzki etos..., op. cit., s. 206-207.

25 . Cichon, Aksjologiczne ujecie procesu wychowania, [w:] E Adamski (red.), Czlowiek — wy-
chowanie — kultura. Wybdr tekstow, Wydawnicewo WAM, Krakéw 2009, s. 114-130.
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na temat danych wartosci, ktére sa komunikatami. Aksjologiczne sady odno-
szace si¢ do wartosci, zwigzane np. z ich rodzajem, struktura, czy trwaloscia, nie
stanowig werbalnych komunikatéw. Stawianie aksjologicznych sadéw dotycza-
cych okreslonych wartodci jest zasadne wéwczas, kiedy bazujac na podstawie
pewnych komunikatach o wartosci czegos$, mozna dostrzec ich niespdjnosé.
Mowa tutaj o sytuacji, w ktérej dochodzi do estetycznej oceny danego formatu
przez pewne podmioty, za$ ta ocena rézni si¢ miedzy soba, tj. jedni przypisuja
wartosci, za$ drudzy jej nie dostrzegaja lub stawiajg tezg o jej braku. Przez sens
dzieta mozna zatem rozumie¢ to, co dzieto ma ,,co$ do powiedzenia’. Oznacza
to, ze dzielo co§ komunikuje, a wige, ze jest swego rodzaju komunikatem. Dzie-
to to ,méwi” o sobie samym, ze jest dzielem. Odbiorca interpretuje sens dzieta
jako to, co jest w tym dziele ,zadane” do zrozumienia®*.

Analizy wspoétczesnych produkeji serialowych, seriali nowej generacji
mozna dokonywaé badawczo pod katem wartosci estetycznych, usytuowa-
nych w ich wizualnej formie, jak np. w kadrze, zdjeciach, muzyce, zastoso-
waniu odpowiedniej kolorystyki czy tez doborze tla, jak np. pejzaz. Jednakze
z punktu widzenia powyzszych badan istotniejszy jest przekaz werbalny, po-
przez fabule, a wigc przekaz za pomoca tresci usytuowanych w komunikatach
poszczegdlnych bohateréw serialowych, jak i czgsto w komentarzach samego
narratora, ktéry moze dokonywaé ekspozycji puenty do przekazu wizualnego.
Aby uzyska¢ najbardziej miarodajny efekt, wydaje si¢ zasadnym przyjecie tezy
na potrzebe¢ badan, iz produkeje serialowe w ujeciu komunikowanych warto-
$ci komunikujg wartosci dzigki mechanizmowi werbalnemu i niewerbalne-
mu, czyli audiowizualnemu*”.

Komunikowanie wartosci, zaktada, iz cztowiek bedacy w relacji komunika-
cyjnej jest pierwotnie, jak i przede wszystkim, odbiorcg komunikatu o wartosci,
ktérego nadawcg stanowi warto$¢ sama w sobie. Komunikowanie wartosci jest
pierwotnie komunikowaniem przez wartosci. Do$wiadczenie metafizyczne, to
sytuacja bezposredniego widzenia wartosci, zaréwno wartosci pozytywnej, jak
i warto$ci negatywnej. Czlowiek nie jest wytacznie odbiorca komunikatéw o da-
nych wartoéciach, bowiem to sposéb jego reagowania na warto$¢ jest wtdrny.
Moga stanowi¢ no$nik informacji o wartosci czego$. Sposéb reagowania moze
by¢ wtdrny. To werbalny komunikat jest szczeg6lnie wtérny i moze wystgpowaé
w formie ustnej lub pisemnej. Niewerbalne formy wydawania komunikatéw
o danych warto$ciach wyst¢puja pod postacia dziet sztuki, taki jak dzieta: lite-
rackie, malarskie, muzyczne i szczegdlnie istotne z punktu widzenia powyzszych
badani naukowych — filmowych, w tym serialowych**.

26 A. Borotiska, Warunki mozliwosci komunikowania.. ., op. cit., s. 206.
27 Tbidem, s. 206.
28 Tbidem, s. 208.
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Komunikowanie wartosci jest przede wszystkim okreslane jako niewerbalne.
»2Komunikowanie si¢” w odniesieniu do wartoéci definiuje si¢ jako metanarra-
cj¢ i stanowi ona istotg poszukiwari po to, by wyttumaczy¢ ontologiczny status
wartosci Jest to zasadniczo odmienne od komunikowania warto$ci. Werbalne
wydawanie osadu, tudziez oceny, jak np. ,to jest dobre” bez wlasnego doswiad-
czenia w powyzszym obszarze, a wigc dobra, nie bedzie nic oznaczaé. Dodat-
kowo, mogg stawa¢ si¢ obszarem bezrefleksyjnej internalizacji ocen, norm, ale
takze powszechnie uzywanymi komunikatami, typu: ,dzied dobry”. Co wazne,
tak jak komunikowanie wymaga stosownych kompetencji komunikacyjnych,
tak samo dostrzeganie oraz kierowanie warto$ciami wymaga umiejetnosci ak-
sjologicznej wrazliwosci, jak rowniez zmystu aksjologicznego oraz aksjologicz-
nej intuicji wraz z aksjologiczng $wiadomoscia. Rozwdj tzw. ,,zmystu wartosci”
istnieje przede wszystkim w przestrzeni plaszczyzny emocjonalnej, pozwalajac
na uksztattowanie wilasciwego obrazu siebie oraz tym samym, umiej¢tnosci
rozpoznawania danych wartosci. Wazna wydaje si¢ sytuacja, w ktérej komu-
nikowanie wartosci przez osobg, dla ktérej dana warto$¢ nie jest jej wiasna,
osobistg warto$cia, moze prowadzi¢ do zaklécenia przekazu. Przekaz o wartosci
jest bezposredni, a wigc z ,,z drugiej r¢ki”, co wplywa na jego korzys¢, poniewaz
dochodzi do sytuacji, w ktdrej réznego rodzaju komunikaty zaczynaja naktada¢
si¢ na siebie nawzajem, a co istotne, komunikaty te nie musza synchronizowa¢
si¢ ze soba. Oznacza to, iz sytuacja posredniczenia, moze niecelowo zakl6cad
komunikat o wartosci. W przypadku, gdy podmioty uczg si¢ postrzegania oraz
rozumienia czy postrzegania $wiata, czyli w sytuacji tzw. wychowania ,,do war-
toéci”, zaleznie od danego sposobu, rozwija rézne zdolnosci. Werbalizowanie
warto$ci bedzie sprzyja¢ z kolei rozwojowi zdolnosci, pojeciowego wyrazania
warto$ci. Forma kontaktu z przedmiotami o charakterze wartosciowym, bedzie
rozwijaé wigc aksjologiczng wrazliwo$¢, z kolei za$ wspétrealizacja wartosci, czy-
li umiejgtnos¢ ich wniesienia w zycie®”.

Na znaczeniu zyskuje tez fake, ze rosnaca z roku na rok popularno$é se-
riali podyktowana jest w gléwnej mierze tym, ze w gruncie rzeczy seriale s
odpowiedzia na potrzeby spoleczne — s nie tylko najtaiisza, ale i najbardziej
dostgpng forma rozrywki, a przy tym zrédlem wiedzy na temat styléw zycia
oraz zachowan. W powszechnej opinii seriale utozsamiane sa ze swojego rodza-
ju zwierciadtem. Specjalisci za$ sa swiadomi tego, ze kluczem do duszy widza,
jest doprowadzenie do tego, aby ten w konsekwencji uwierzyl, ze $wiat, ktéry
oglada na malym ekranie jest jak najbardziej realny. Trzeba zatem podkresli¢, iz
filmowe realia imituja rzeczywisto$¢ z najwicksza dbatoscia o szczegély, gdyz to
dzi¢ki nim widz identyfikuje si¢ z bohaterem oraz jego $wiatem. Szuka bowiem

29 A. Borotiska, Warunki mozliwosci komunikowania.. ., op. cit., s. 209.
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w postaci, ktora widzi na ekranie, samego siebie. Glen Creeber, brytyjski me-
dioznawca zwraca uwage na wazng rzecz, mianowicie, jako jedna z najwazniej-
szych funkgji seriali wymienia nie tyle samo odwzorowanie rzeczywistosci, co
jej kreowanie i wciaganie widza w interakeje. Takie podejscie uwazane jest za
umiejetne wykorzystywane przez tych, ktdrzy maja wiedze, w jaki sposéb za
pomocg serialu ksztattowac styl, zachowania, a takze zainteresowania®”.

Za sprawa swojej niebywalej popularnosci, seriale w znacznym stopniu przy-
czyniaja si¢ do upowszechniania réznego rodzaju postaw, kreowania pewnych
wzorcéw, umacniania albo dekonstruowania panujacych stereotypéw*'. Nato-
miast w kontekscie tego podrozdzialu waine wydaje si¢ jeszcze spostrzezenie
stanowigce o tym, iz mass media dawno przestaly by¢ zwyktymi narzedziami
informacji, ktére zapewniaja masowe porozumiewanie si¢. Charakteryzuje je
takze jednostronne wywieranie wptywu na poglady, wartosci, a nawet i na two-
rzenie nowej rzeczywistoéci oraz kultury wizualnej i masowej, operujacej za-
réwno informacjami werbalnymi, jak i obrazem, dzwickiem i ruchem. Media
niezaprzeczalnie s3 waznym obszarem dla funkcjonowania wspétczesnego czto-
wieka, poniewaz s3 istotnym narz¢dziem codziennej pracy, pozyskiwania i prze-
kazywania informacji, ale tez zabawy oraz rozrywki. Mozna wiec stwierdzi¢, ze
media odrywajg ogromna rol¢ w kreowaniu kultury popularnej, lecz jednocze-
$nie przez swoje zréznicowanie mogg stuzy¢ podnoszeniu kultury elitarnej*?.

Warto zdawaé sobie sprawe, ze swiadomo$¢ odbiorcéw kultury medialnej
w XXI wieku kolonizuja wiasnie seriale. W koricu filmowe historie w odcin-
kach przyciagaja, oferujac nie tylko rozrywke i przyjemnos¢, ale poruszajg réw-
niez wazne i aktualne spolecznie problemy.

2.8. Serialowa edukacja etyczna w wychowaniu do wartosci

Celem wychowania moralnego jest przede wszystkim rozwéj moralny. Urze-
czywistnia si¢ on przez m.in. przekazanie pewnych zasobéw wiedzy, jak i in-
formacji o problemach o charakterze moralnym, jak réwniez rozwijanie umie-
jetnosci wykorzystywanych do rozpoznawania zta, niegodziwosci oraz wiel-
kich zachowan czy postaw uznawanych za karygodne czy niegodziwe z mo-
ralnego punktu widzenia. Wychowanie moralne ma wigc za zadanie otwiera¢
cztowieka na wrazliwo$¢ moralna, ale i nauczaé gotowosci do postgpowania
moralnego®®.

30 M. Ziernicka, Rola..., op. cit., s. 36-37.

41 Tbidem, s. 37.

32 1. Gajda, Media w Edukacji, Oficyna Wydawnicza IMPULS, Krakéw 2005, s. 75.

33 M. Lobocki, Teoria wychowania w zarysie, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2005, s. 269.
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Moralne wychowanie stanowi doskonalenie oraz ulepszanie osobowej natu-
ry czfowieka, a wigc urzeczywistnianie wlasciwych kazdemu cztowiekowi jego
osobistych potencjalno$ci. Ludzie, bedac dynamicznym konstruktem, posia-
daja mozliwosci doskonalenia swej potencjalnosci, moga samodoskonali¢ sie-
bie. Osiagnigcie stanu perfekeji jest zwigzane z osiagnieciem whasciwego do-
bra. Cnota otwiera drogge do dziatan prowadzacych do débr, ktére odpowiadajg
ludzkiej naturze, a tym samym przyczyniajg si¢ do osiagnigcia pelni szczescia
przez cztowieka.

Wspdtczesnosé, w ktorej przyszlo zy¢ cztowiekowi, to okres silnego odczu-
wania moralnej ambiwalencji***. Ludzie stoja przed szeregiem wyboréw. Nie
zawsze jednak potrafig postgpowad whasciwie, stusznie, bowiem nie wiedza, czy
trafig swym postgpowaniem w samo sedno. Czas weryfikuje efekty, tak wiec po
uplywie niekiedy i lat, znaczniej poinformowani, ale i $wiatlejsi, beda w stanie
dokona¢ oceny, czy np. postgpowanie bylo tragiczna pomytka*>
bylo dobre, wlasciwe i godne.

Czlowiek nie przychodzi na $wiat z nabytymi i rozwini¢tymi cnotami. Sta-

, albo czy tez

nowig one bowiem okreslony efekt pracy nad samym soba, nad ksztattowaniem
swego charakteru. Kazda zdolno$¢ cztowieka wymaga pewnego usprawnienia,
wskazania kierunku oraz dodatkowego zdeterminowania w nim samym. Dzieje
si¢ tak dlatego, gdyz moga one dziala¢ w rézny sposdb, a wigc i w przeciwnych
kierunkach, ukazujac tym samym istotg wolnosci cztowieka. Ludzie powinni
uczy¢ si¢, pracowaé nad soba, a tym samym doskonali¢ siebie, swéj charakter
oraz wychowywa¢ przez cate swoje zycie*®.

W filozofii klasycznej cztowiek zostaje ukazany jako istota bytujaca zaréwno
w $wiecie materialnym (przyrodzonym), jak réwniez otwarta na rzeczywisto$é
transcendentng (nadprzyrodzona). W zyciu moralnym, jak réwniez i w wycho-
waniu, aspekty te powinny by¢ ze sobg scalone, gdyz obie te plaszczyzny po-
krywaja sie wzajemnie, jednocze$nie nie tracac niczego ze swych wlasciwosci®?’.
Tak wazna jest wigc istota duchowosci cztowieka, zwigzana z takimi cechami
jak: wolno$¢, rozumnos$é, owarto$é, zdolno$¢ wartosciowania oraz oceniania,

4438

tworczo$¢*8. Duchowo$¢ ta to inaczej zbidr okreslonych wartosci, postaw oraz

zwyczajow. Postawy te stanowiac stale zachowania, cechujace si¢ gotowoscia

34 7. Bauman, Moralne obowigzki. .., op. cit., s. 13.

35 R. Rorty, Etyka bez powszechnej powinnosci, ttum. M. Glasenapp, ,,Etyka” 1998, nr 31, 5. 18.

136 7. Patipuch, Znaczenie cnét dla realizowania si¢ czlowieka jako osoby, ,Cztowiek w Kulturze.
Pismo Poswiecone Filozofii i Kulturze” 2000, nr 13, s. 120.

437 J. Woroniecki, Wychowanie czlowieka. Pisma wybrane. Wyboru dokonat o. W, Kamil Szymariski
OP, (opracowal) J. Koltataj, Wydawnictwo ,,Znak”, Krakéw 1961, s. 99.

35S, Kunowski, Podstawy wspélezesnej pedagogiki, Wydawnictwo Salezjaniskie, £6dz 1981,
s. 210-211.
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podmiotu do przejawiania pozytywnych, lub tez negatywnych reakeji, odpo-
wiedzi intelektualno-orientacyjnych, emocjonalno-motywacyjnych, jak réw-
niez behawioralnych*.

Zasadnicza role w zyciu czlowieka odgrywaja proces wychowawczy oraz
praktyka edukacyjna. Nalezy obserwowaé oraz dostrzegaé problemy i sytuacje
zyciowe dorastajacych ludzi, poniewaz zwigzane sa one z ich réznorodnymi
dos$wiadczeniami, kedrych rodzaj i charakter, ale takze intensywnos$¢ znacza-
co wplywaja na zyciowe postawy. Powyzsza $wiadomo$¢ powoduje powinnosé
opiekunéw do prowadzenia mtodych ludzi w strong weryfikacji gromadzonych
przez nie do$wiadczen zyciowych z uznawanym systemem warto$ci, nawet w sy-
tuacji kiedy czlowiek, bazujac na wlasnych, zgromadzonych do$wiadczeniach,
dokonuje ich kwestionowania. W osiaganiu tejze zdolnosci moga poméc prze-
strzegane warto$ci o charakterze duchowym, jak np.: wiedza, prawo, religia,
moralnos¢, czy tez sztuka®.

Kontekst epistemologiczno-metodologiczny wartosci moralnych ukazuje za-
sadno$¢ podejmowania polemiki oraz rozwazai usytuowania ich w kategorii
sktadowych teorii o charakterze etycznym. Badacze widza celowos¢, by edukacja
moralna taczyla si¢ z obowigzkiem nauczania etyki w szkotach. Przeprowadzane
badania dotyczace istnienia i funkcjonowania wartosci w zyciu miodych lu-
dzi, dajg jedynie obraz rozpoznawania przez nich okreslonego rodzaju wartosci,
ktérymi cztowiek powinien kierowaé si¢ w swoim zyciu, po to by funkcjono-
waé nie tylko jednostkowo, ale takze we wspdlnocie, grupie, spotecznosci. Jed-
nakze, empirycy napotykaja trudnosci w uzyskaniu informacji na temat tego,
czy mlodziez zna tre$¢ tych wartosci, a ponadto, czy rozumiejg podstawy ich
powstania i funkcjonowania, oraz czy potrafig osadzi¢ je w kontekscie spotecz-
no-kulturowym. Nadto, nie da si¢ jednoznacznie odpowiedzie¢, czy mtodziez
posiada wartoéci zinternalizowane, postrzegajac jako swoje wlasne, czy tez sa
one mu obecne, wrecz narzucone odgérnie, bez jego przyzwolenia. Dlatego tez
samo opowiedzenie si¢ mlodych ludzi, nie jest tozsame z prawda, co wymaga
wielu obserwacji i zasadnosci prowadzenia badan. Jak pokazuje praktyka, brak
jest specjalistéw w dziedzinie nauk o moralnosci, mimo iz stanowi ona natu-
ralng, pierwotng ceche cztowieka, lecz wspétczesne przemiany technologiczno-
-naukowe, ukazuja, iz nalezy wrecz wspiera¢ ludzi, szczegélnie tych mlodych,
ugruntowanym nauczaniem o etyce. Nauka o filozofii, etyce i warto$ciach po-
winna stanowi¢ podstaw¢ nauczania, juz od wezesnych klas szkolnych, prze-
kazujac mlodym ludziom stopniowo niezb¢dng wiedzg. Dodatkowo, pojawia
si¢ pytanie: ,w jaki sposéb rodzice, opickunowie, nauczyciele mogg przekaza¢

9 D.L. Fleming, Czym jest duchowos¢ ignacjariska?, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2013, s. 26.
0 7. Marek, Podstawy wychowania moralnego, Wydawnicewo WAM, Krakéw 2005, s. 34.
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uczniom, nast¢pnie studentom wiedzg¢ z obszaru wartosci, nie posiadajac za-
plecza wiedzy oraz stosownych materiatéw, nie bedac specjalistami?”. Zaséb
wiedzy zatem moze by¢ postrzegany jako przypadkowy i intuicyjny. Wiedza
przekazywana najpierw dzieciom, a nastgpnie miodziezy, nie jest w stanie do
kofica przygotowad nauczycieli czy opiekunéw do skonfrontowania mtodych
ludzi ze zjawiskami szczegblnie trudnymi, takimi jak sytuacje graniczne, np.
$mier¢ czy aborcja. Bez watpienia a niewykwalifikowana merytorycznie, ale tak-
ze dydaktycznie kadra, nie posiadajaca odpowiedniego, kompatybilnego oraz
adekwatnego wzgledem potrzeb wychowankéw programu nauczania, stanowi
duze wyzwanie dla dorostych*!.

Edukacja etyczna seriali odgrywa kluczowa role w perspektywie przekazu
wiedzy, zakorzenienia w umystach i sercach generacji mlodych zaplecza wartosci
niezb¢dnych do prawidlowego rozwoju wzrostu cztowieka przez cale jego zycie.
Ma tez decydujace znaczenie w kwestii przyczynienia si¢ do wzrostu warto$cio-
wego, bogatego wewngtrznie pokolenia, ktdre $wiadectwem swojego etycznego
postgpowania beda budowad nowy, lepszy $wiat zbudowany na silnych funda-
mentach prawdy, mitosci i dobroci ludzkiego serca. Etyka i moralnos¢ winny
by¢ jednym z elementarnych podstaw programowych poczawszy od najwcze-
$niejszych lat szkolnych, koriczac za$ na studiach i zyciu dorostym. Co wigcej,
przemiany technologiczne, proces rozwoju technicznego, zasoby nauki ukazuja
niekoriczacy si¢ progres zmian w ludzkim etosie. To, co stanowilo problem,
wyzwanie i motyw dziatania nauczycieli czy opiekunéw, wraz z postgpem cy-
wilizacyjnym, automatycznie wymusza aktualizacj¢ narzedzi przekazu wiedzy,
ale takze i samych tresci. Bowiem, problemy milodziezy sprzed dekad, réznig
si¢ zasadniczo od tych, ktére aktualnie sa obecne w przestrzeni zycia nie tylko
mtodych ludzi, ale takze i dorostych. Zagrozenia technologiczno-medialne, po-
kusy wspétczesnosci wystawiajg niejednokrotnie cztowieka na szereg niebezpie-
czetistw, nie wspominajac o dzieciach, ktdre ksztattujg swoje charaktery, zyskuja
wiedze i ucza si¢ doswiadczadi®2,

Wspétczesna problematyka wyzwan etyczno-moralnych jest czgsto ukazywa-
na za posrednictwem filméw czy seriali. Pasujaca przez dekady opinia, iz seriale
i filmy moga jedynie szkodzi¢, szczegélnie mtodym osobom, bowiem ukazuja
$wiat przepetniony przemocs, tre$ciami erotycznymi, nierzadko operaty zwré-
cone s3 wylacznie na przyjemnosci oraz zabawe, odszed! do przystowiowego la-
musa. Odbiorcy medialnych tresci zawdzigczajg to przemianom, ktére nastapily
wraz z pojawieniem si¢ telewizji jakosciowej, ktéra zmienita osad o serialach,
ale takze przyczynita si¢ do powstawania coraz lepszych, ale i wartosciowszych

1 K. Pezdek, Fdukacja etyczna a problem badania wartosci moralnych wsréd miodziezy polskiej,
,Kwartalnik Pedagogiczny”, 2011 nr 3 (221) s. 6-10.
2 Tbidem.
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produkgji, ktére dzigki swojej konstrukeji zaczely wnosi¢ w ludzkie zycie wiele
pozytywnych cech i zmian, na ktdre rodzice, jak i kadra wychowawcza czeka-
li przez dlugie lata. Produkgje te cieszace si¢ niezmiennie olbrzymia popular-
noscia, dzigki aktualizacjom wynikajacym z zapotrzebowania przez platformy
streamingowe oraz kanaly telewizyjne, powoduja tworzenie i emisj¢ coraz to
nowszych ekranowych produkeji, ktére oprécz swych funkgji relaksacyjnych
i odprezajacych, staja si¢ (istnieja tez produkgje, ktdre cechuja si¢ szkodliwoscia
spoteczna), doskonalymi przekaznikami wartosci, ale takze narzedziami do edu-
kagji etycznej seriali w wychowaniu do wartosci. Jak pokazuje prakeyka, przed-
miot edukacja medialna mégtby wnies¢ wiele dobrego do programu ksztalcenia
w szkotach, zasilajac dziatania nauczycieli i pedagogéw. Wykwalifikowana kadra
medialnych etykéw, mogtaby w doskonaly sposéb za pomoca narzedzi, jakimi
niewatpliwie sg wspéiczesne seriale (produkcje telewizyjne), przekazywaé wie-
dzg oraz edukowacé z poszczegdlnych obszaréw ludzkiego zycia. Serialowe fabuty
niejednokrotnie ukazuja problemy i wyzwania, z ktérymi zmagaja si¢ wspélcze-
sne spofeczeistwa, w tym grupy ludzi. Seriale sa dedykowane niejednokrotnie
pod katem wieku, plci czy preferencji gatunkowych odbiorcéw. Respondenci
w szkolach $rednich, juz ponad dekad¢ temu deklarowali, iz seriale stanowia
dla nich czgstokro¢ zrédlo wiedzy (produkeje historyczne, przyrodnicze, doku-
mentalne), ale takze posiadajg walor psychologiczny, bowiem moga odnalez¢
w nich odpowiedzi na nurtujace ich niewiadome, ale takze za pomoca fikcyj-
nych historii i poszczegdlnych bohateréw, sa w stanie odnalezé w analogicz-
ny sposéb wzgledem swego zycia, odpowiedzi na wiasne rozterki, watpliwosci
i niewiadome*®.

Rozwazajac na temat serialowej edukacji etycznej nalezy zdawac sobie spra-
we z jeszcze jednej waznej kwestii. Mianowicie, media maja niebywaly wptyw
na interioryzacj¢ porzadku moralnego, zawlaszcza poprzez preferencje okreslo-
nych wartosci w bardzo intensywnym kontekscie emocjonalno-przezyciowym.
Co wigcej, wspdlczesne media operujg w ksztattowaniu §wiata wartosci mo-
ralnych przede wszystkim tzw. nosnikiem atrakeji. Mozna wigc stwierdzi¢, ze
ksztattujg one ludzkie postawy moralne, a takze ludzka sprawczos¢ za sprawg
sity ,atrakcyjnosci” lub ,nieatrakcyjnosci” okreslonych wartosci molarnych.
Najprosciej rzecz ujmujac, media staja si¢ no$nikami wartosci moralnych przez
ludzi, zachowani czy tez gotowe wzory postgpowania. Przyjmuje si¢ bowiem,
ze kazdy czlowiek partycypujacy w przestrzeni mediéw staje w obliczu dokony-
wania wyboréw wartosci albo antywartosci. ,, Wynika to z faktu, ze media nie
sa niczym innym, jak wielkim areopagiem wymiany débr i wielkg przestrzenia

5 A. Tambor, Film jako przedmiot i narzedzie nauczania kultury polskiej i jezyka polskiego jako
obcego, praca dokrorska, Uniwersytet Slaski, Katowice 2015, s. 15-40.
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komunikowania bardzo réznych wartosci. Przewaznie sg to wartoéci prefero-
wane w oparciu o dominujace w okreslonym miejscu i czasie tendencje kultu-
rowo-medialne i cywilizacyjne, np. komercjalizacj¢, globalizacje, ideologizacje,
popularyzacje kultury”#. Dlatego tez, tak wazne sa stowa stanowiace o tym,
ze w dziataniach medialnych, podobnie zreszta, jak w kazdym ludzkim samo-
stanowieniu, istotng rol¢ odgrywa interioryzacja prawdy o wartosciach i ich
porzadku, ktéra z etycznego punktu widzenia wpisuje si¢ wlasnie w ksztatto-
wanie ludzkich postaw, stanowiac tym samym wewngtrzna motywacje i pod-
stawe warto$ciowania wyboru i dzialania. Nalezy zatem podkresli¢, ze odkry-
wanie prawdy o porzadku warto$ci wiaze si¢ przede wszystkim z racjonalnym
wysitkiem klasyfikowania wartosci. Natomiast medialne preferencje moralne,
o tyle moga w decydujacy sposéb wplywaé ,negatywnie na ksztate hierarchii
warto$ci w cztowieku o ile zrezygnuje on z wlasnego wysitku poznania prawdy
o porzadku moralnym i poda si¢ bezwolnie czynnikom, utrwalajacym w jego
do$wiadczeniach egzystencjalnych wzorce falszywych i negatywnych postaw
moralnych™#%.

Ogodlnie rzecz biorac, popularno$¢ seriali oraz wszelkiego rodzaju produkeji
z obszaru neotelewizji nie stabnie, a wrecz przeciwnie. Platformy sa przepet-
nione coraz nowszymi produkcjami, za$ zapotrzebowanie zdaje si¢ wzrastaé,
o czym $wiadcza codziennie aktualizacje, zaréwno na Netflixie, jak i HBO Go.
Wykorzystanie seriali nowej generacji do dziataii edukacyjno-wychowawczych
réwniez zyskuje na znaczeniu. Na dodatek, dialog, ktéry tworzy si¢ pomigdzy
twoércami, kreatorami, showrunnerami, a odbiorcami medialnych tresci stano-
wi dodatkowa szans¢ nawiazania swoistej koneksji w celu tworzenia produkgji,
ktére mogtyby by¢ wykorzystywane do edukacji, ale takze do przekazu wartosci.
Warto potraktowal zaistniate mozliwosci jako swoista szans¢ na dotarcie do
miodych ludzi dzi¢ki okreslonym produkcjom, wykorzystujac je jako narze-
dzia, niezwykle pomocne, ale przede wszystkim aktualne, uniwersalne oraz po-
nadczasowe. Wspélczesno$¢ wymaga aktualizacji tresci, bowiem problematyka
zmienia si¢, za§ mlodzi ludzie potrzebujg wsparcia. Niejednokrotnie, nie majac
odwagi porozmawia¢ z dorostymi czy réwiesnikami, czasem nie posiadajac bli-
skich 0sdb, poprzez wycofanie i zagubienie, zyskaliby mozliwo$¢ na otrzymanie
pewnych zasobéw wiedzy, ale przede wszystkim pomocy oraz wsparcia w obsza-
rach, ktdre bez watpienia moga tego wymagac*®.

Nalezatoby jeszcze zwrécié uwagg, ze istnieje w zyciu cztowieka cos takiego,
co mozna okresli¢ odpowiedzialno$cia za wartosci. Natomiast same wartoci sa
rézne, dlatego tez i rézna jest odpowiedzialnos¢ za ich realizacj. Zasadniczo,

¥4 M. Drozidz, Wartosci w mediach — z dolin na szczyty. .., op. cit., s. 23-26.
4 Tbidem.

6 E. Konieczna, Seriale..., op. cit., s. 85-97.
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odpowiedzialno$¢ za wartosci jest odpowiedzialnoscia za przedmiot ludzkich
dziatari. Odnoszac te tresci do obszaru medidw, z etycznej perspektywy przy-
jeto zasadg, ze cel uswigca $rodki. Dzieje si¢ tak by¢ moze dlatego, ze dziatania
medialne zostaly w znacznej mierze ,,odpodmiotowione” i zastonig¢te prawami

anonimowosci®?’.

7 M. Droidz, Oblicza odpowiedzialnosci w mediosferze, ,Studia Socialia Cracoviensia” 2010,
t.3,nr2,s. 72.
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ZAYOZENIA METODOLOGICZNE BADAN
NAD WARTOSCIAMI KOMUNIKOWANYMI
W SERIALACH

Mozemy mieé dzis wielkq satysfakcje, ze jestesmy swiadkami powstania no-
wego sposobu opowiadania swiata, jaki niesie ze sobq serial filmowy, a ktdre-

go ukrytym zadaniem jest wprowadzic nas w trans**.

Celem powyzszej publikacji jest ukazanie medialnego obrazu probleméw etycz-
nych na podstawie komunikowanych wartosci w wybranych serialach nowe;j
generacji. W ksiagzce zastosowano naprzemienne sformutowania, okreslajace
seriale nowej generacji réwniez synonimami tudziez tozsamymi zwrotami, ta-
kimi jak: seriale, wspéiczesne produkcje serialowe, formaty serialowe, czy tez
neoseriale.

Niniejszy rozdziat zostal opracowany w oparciu o analiz¢ materiatu Zr6-
dtowego. Uwzgledniono w nim metody wykorzystane do badania dylematéw
etycznych ukazanych w serialach. Zaprezentowano szczegétowy opis materiatu
badawczego, w tym wybranych dziesi¢ciu produke;ji serialowych nowej genera-
cji. Kazdy z seriali przebadano oraz zanalizowano pod katem ilo$ciowym oraz
jako$ciowym, z odpowiednim podzialem i skategoryzowaniem na poszczegdl-
ne sezony, odcinki, twércéw oraz inne niezb¢dne informacje uszczegétawiajace
specyfike danego formatu. Szczegdlng uwagg zwrdcono na prezentacje fabuly
oraz opis symboliki zawartej w czotéwce danego serialu, ktéra stanowi wazny
punkt wyjscia dla analizy komunikowanych wartoéci oraz kontekstu dylematéw
etycznych, z jakimi stykaja si¢ bohaterowie analizowanych produkgji.

W tej ksigzce metoda ta postuzyla do opracowania stanu badan nad seria-
lami, doboru préby badawczej, poprzez korzystanie z dostgpnych danych sta-
tystycznych, filmowych rankingéw popularnosci seriali nowej generacji oraz
analizy tresci poddanych badaniu formatéw.

8 Q. Tokarczuk, Czudy narrator. Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk, The Nobel Foundation,
s. 7-8.
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Niezmienne, od wielu juz dekad odbiorcy tresci medialnych, w tym réwniez
uzytkownicy mediéw, odczuwaja wptyw tychze mediéw nie tylko jednostkowo,
ale takze kolektywnie, na cala spolecznos¢. Zjawisko to nieustannie stanowi
przedmiot zainteresowania w odniesieniu do prowadzonych badan, ale réwniez
wnikliwych analiz badaczy z réznych dziedzin naukowych. Niestabnaca popu-
larnog¢, ale takze dynamiczny rozwéj technologii wskazuja, iz istnieje zasadnos¢
wykonywania dalszych badan empirycznych oraz aktualizacji obszaru podejmo-
wanej tematyki badawczej. Wystepuje bowiem swoista zalezno$¢ w nawiazaniu
do analizowanych tresci zachodzacych w przestrzeni zawartosci mediéw na pod-
stawie zebranej wiedzy, czy tez w odniesieniu do samych potrzeb, ale i decyzji
podejmowanych przez odbiorcéw. Jedng z metod badawczych, ktéra postuzyta
do badania materiatéw, jest analiza zawartosci mediow*®’.

W tym wywodzie metoda ta stanowi podstawe ilosciowej analizy materiatu
badawczego, opartej na przygotowanym autorskim kluczu kategoryzacyjnym,
zawierajacym podstawowe zmienne, jakimi sa: wartosci, kategoria wyboru w sy-
tuacjach problemowych, trudnych i granicznych, szczegétowe dylematy etycz-
ne, obszar tematyczny, gatunek serialu, narracja i bohater. Powyzsze zmienne
zawieraja okre§lone podkategorie, ktérym przyporzadkowano poddane em-
pirycznym badaniom wybrane seriale nowej generacji. Klucz kategoryzacyjny
umieszczony zostat w aneksie. W zwiazku z tym, jej wyniki nalezy uznad za fun-
dament do dalszej, szczegétowej analizy dyskursu, majacej na celu jakosciowe
zbadanie wybranych seriali nowej generacji®’.

Procesowi badawczemu poddano seriale nowej generacji, (czyli tzw. dyskurs
medialny), spetniajace funkcje: komunikacyjna, spoteczng oraz edukacyjna. Po-
glebiona analiza tresci ma na celu ukazanie, w jaki sposéb za pomoca mozliwosci
audiowizualnych komunikowane sa wartosci oraz obrazowano takze dylematy
etyczne, badz tez sytuacje problemowe pojawiajace si¢ w wybranych produkcjach
serialowych. W niniejszym tekscie badaniu poddano medialny obraz dylematéw
etycznych i komunikowanych wartoéci, jednoczesnie przygladajac si¢ ztozono-
$ciom relacji migdzy doswiadczeniami ludzi a ich reprezentacjami. Narracja w se-
rialach traktowana jest jako model rozumienia $wiata, dzigki czemu uwagg sku-
pia si¢ na strukturze audiowizualnego tekstu w kontekscie jego funkcjonowania
jako sktadnika proceséw poznawczych, spotecznych czy kulturowych. Ponadto,
polegajac na konstruowaniu rzeczywistosci, przy uzyciu powtarzalnych skryp-
tow i schematéw narracyjnych, w ramach ustalonych zasad, czemu stuza utarte

9 R. Klepka, Analiza zawartosci medidw: dlaczego i do czego mozna jg wykorzystac... w nauce
0 bezpieczernstwie i politologii?, Uniwersytet Pedagogiczny KEN w Krakowie, ,,Annales Universitatis
Paedagogicae Cracoviensis Studia de Securitate et EducationCivili VI”, 2016, nr 224, s. 37.

0 E. Sobol (red.), Stownik wyrazéw obcych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999,
s. 55.
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przekonania, modele czy stereotyp, staje si¢ metoda, ktéra pozwala na interpreta-
cj¢ znaczeni, komunikowanych wartosci z réznych punktéw widzenia oraz poka-

zuje, w jakim stopniu te wartosci sg przypisywane w obrebie jednego gatunku®'.

3.1. Organizacja badan empirycznych

Analiza materiatu badawczego dzieli si¢ na dwie czgéci. Pierwsza z nich jest
(ang.) deskresearch, polegajacy na poszukiwaniu i zgromadzeniu danych do
przeprowadzenia analizy, a takze przygotowaniu i opisaniu kontekstu zrealizo-
wanych w eksplorowanej tematyce badan. Nastgpnie przystapiono do wykona-
nia analizy zawartosci, rozumianej jako zespét réznych technik systematycznego
badania zbioréw przekazéw. Jej celem jest pozyskanie informacji na temat za-
warto$ci tematycznej (problematyka serialu), wartosci i dylematéw etycznych,
cech badanych seriali nowej generacji (Srednia dtugo$¢ trwania odcinkéw, liczba
odcinkéw, w ktérych komunikowane s3 badane wartosci, czy tez liczba odcin-
kéw obrazujacych dylematy, z jakimi spotykajg si¢ bohaterowie).

W badaniach bazowano na pelnym zakresie wytypowanego materiatu, czyli
wszystkich sezonach i odcinkach wybranych produkgji serialowych, ktére uka-
zaly si¢ w latach 2008-2022, co stanowi przedzial 14. lat. Material badawczy
zawiera 10 seriali, ktére zamykajq si¢ w 283. odcinkach. Jednostkg klasyfikacji
jest odcinek, czyli pelna wypowiedZ. Za podstawg pomiaru uznaje si¢ $redni
czas trwania odcinka. Jest to cel majacy charakter poznawczy.

Czg$¢ pierwsza badan sklada si¢ z trzech etapéw. Pierwszy etap stanowig ba-
dania zawartosci medidéw, w tym wybdr stosownej tematyki oraz dobér materiatu
badawczego do analizy. Kolejny etap badania polega na zdefiniowaniu kategorii
analitycznych, w celu przygotowania klucza kategoryzacyjnego. Natomiast ostat-
nim etapem badania bylo jego zastosowanie, opracowanie oraz przedstawienie
wynikéw w formie tabel wraz z ich szczegétowym oméwieniem. Zebrane dane,
jak réwniez przeprowadzona analiza ilosciowa, pozwolg przejs¢ do kolejnej czgéci
badan, bazujacej na podejsciu zarébwno poznawczym, jak i interpretacyjnym.

W tej czgéci badan podstawe bedzie stanowi¢ analiza dyskursu w kontek-
Scie obrazowania wartoci i dylematéw etycznych w omawianych produkcjach
serialowych. Pomocna bedzie tu teoria narragji, ktéra pozwala na interpretacje
znaczeni, komunikowanych wartosci z réznych punktéw widzenia, jednoczesnie
zwracajac uwage na kontekst funkcjonowania tekstu audiowizualnego jako ele-
mentu proceséw poznawczych, spotecznych i kulturowych.

1 M. AmakaOhia, Narracje medialne o ,innym”, [w:] J. Wasilewski (red.), Narracje w Zyciu.
O grupie i o jednostce, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 17-18.
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Warto jeszcze uwzglednié, iz szczegblng role odgrywajg analiza retoryczna
oraz analiza komparatystyczna w kontekscie miedzy innymi okreslenia koincy-
dencji pomiedzy nadawca, odbiorca a przekazywanymi tresciami. Szczegdlnie
wazne i merytorycznie uzasadnione jest to w aspekcie ukazania istotnej roli
komunikacyjnej oraz spotecznej, jaka spetniajg produkeje serialowe $rodowisku
odbiorcéw, fanéw. Samo zjawisko fandomu jest niezwykle interesujacym i nie
do korica zbadanym ujeciem $cisle powiazanym ze $wiatem serialowym.

Przechodzac do meritum, czyli organizacji badai, w odniesieniu do bada-
nia jako$ciowego, po wyznaczeniu przedmiotu, problemu a takze celu badan,
uznano, iz dodatkowo zastosowang metoda oraz narz¢dziem badawczym w celu
poglebienia wiedzy z obszaru analizowanej tematyki obrazu medialnego we
wspoétczesnych serialach oraz komunikowanych przez seriale wartoéci bedzie
wywiad ekspercki. Z uwagi na wyksztalcenie, zainteresowania w tym obszerna
wiedzg wytypowanego do badan eksperta, o. dra hab. Michata Legana OSPPE,
ktéry jest filmoznawca, dziennikarzem teologiem, posiadajacym wiedz¢ z ob-
szaru obrazu filmowego i serialowego, mediéw, a takze ptynnie porusza si¢ w za-
gadnieniach z obszaru teologii i filozofii, w tym aksjologii. Celowo podkresla
si¢ profesje, do§wiadczenie czy tez dokonania eksperta, aby jedynie potwierdzi¢
zasadno$¢ wyboru jego osoby w ramach przeprowadzenia badania jakosciowe-
go. Uznano wigc, ze ekspert ten z duzym prawdopodobienistwem bedzie w sta-
nie najefektywniej odpowiedzie¢ na stawiane pytania pod wzgledem obranego
przedmiotu badar, a tym samym potwierdzi¢ stusznos¢ i zgodnos¢ stawianych
w niniejszej w publikacji naukowej tez. Wywiad sktadat si¢ z szczeg6towych,
otwartych pytan dotyczacych m.in. zagadnieri z obszaréw: wspétczesnych se-
riali okreglanych jako seriale nowej generacji, etycznego wymiaru produkeji se-
rialowych, fabuly oraz etycznych dzialan bohateréw neoseriali, kontekstu war-
to$ci merkantylno-materialnych, politycznych, ludycznych, hedonistycznych,
religijnych przedstawionych w serialach, aksjologicznych wyzwan zwiazanych
z nowymi technologiami, przestrzeni przeksztalceri i permanentnego rozwoju
mediéw, dylematéw etycznych, sytuacji trudnych, sytuacji problemowych oraz
sytuacji granicznych, medialnego obrazowania rzeczywisto$ci, w tym komuni-
kowania wartosci i obrazowania, obrazu medialnego, funkcjonalnosci i roli se-
riali nowej generacji oraz filméw.

3.2. Material badawczy

Produkeje serialowe wybrane do analizy w tej publikacji, to seriale okreslane
mianem nowej generacji. Wszystkie z przebadanych formatéw powstaly po
1999 roku, a wigc po dacie, uznanej za oficjalng granicg zaistnienia transformacji
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dotychczasowo znanej telewizji w telewizj¢ jakosciowa. Seriale nowej generacji
stanowig tym samym formaty wysokojako$ciowe*>2.

Zaprezentowane produkcje zostaly wybrane sposréd oficjalnych, najpopu-
larniejszych, najwyzej pozycjonowanych w sieci internetowej, ale takze najdtu-
zej aktywnie funkcjonujacych internetowych rankingéw filmowo-serialowych:
polskiego rankingu Film web™? oraz amerykanskiego rankingu: /mbd*™*. Do-
datkowo, w celu weryfikacji dokonano odniesienia do wybranych formatéw
réwniez w kontekscie innych, tozsamych form o tematyce filmowej i serialo-
wej, jak: FilmUser, Forum Film, Filmozercy.com, Spider’s Web, Serialowa. Warto
zaznaczy¢, ze seriale znajdowaly si¢ w przedziale pierwszych 100. najpopular-
niejszych produkgji serialowych, osiagajac wynik migdzy 7.00 a 9.00 punktéw
skali do 10.00, w przedziale czasowym od pazdziernika 2018 do grudnia 2022
roku (rozpoczgcie prowadzenia badani do niniejszej ksiazki). Najstarsza omawia-
na produkcja miata premier¢ emisji pierwszego odcinka w 2008 roku, za$ naj-
nowsza w 2022 roku, a zatem réznica wynosi 14 lat, co pozwala na przyjrzenie
si¢ wykorzystywanym schematom narracyjnym, a takze ich rekontekstualizacji.
Ponadto uznano, iz pomoze to w ukazaniu zmian, jakie zachodzily w tworzeniu
obrazéw medialnych dylematéw etycznych bohateréw oraz komunikowaniu
okreslonych wartosci.

Oprécz wezesniej wskazanych aspektéw, istotnym kryterium byla dostep-
no$¢ seriali oraz ich reprezentatywnos¢ w odniesieniu do analizowanych warto-
§ci, dylematéw etycznych i tzw. sytuacji problemowych. Co wigcej, analizowane
produkcje serialowe faczy dramat jako gatunek dominujacy, co umozliwia po-
glebiong analiz¢ dramatycznych zjawisk fabularnych.

Na potrzebe niniejszej ksiazki wybrano dziesi¢¢ produkeji serialowych. Pigé
z nich w momencie przeprowadzenia badari miala status otwarty, za$ drugie
pig¢ — status zamknigty, zakoriczony. Produkeje te to: House of Cards, Rzqd:
Krdlestwo, wladza i chwata (org. Borgen — Riget, MagtenogEren), Mesjasz (org.
Messiah), Mlody Papiez (org. Young Pope), Black Mirror, Nowy wspanialy swiat
(org. New Brave World), Squid Game, Westworld, Breaking Bad, OZARK. Kaz-
dy z powyzszych formatéw zostat sklasyfikowany pod katem kolejno prezen-
towanych wartosci, po dwa seriale z wytypowanych pieciu kategorii wartosci.
Pierwsza z kategorii warto$ci dotyczy strategii i dzialan politycznych, ukazujac
kontekst polityki w serialach. Kolejna zwiazana jest z instrumentalizacja war-
toéci religijnych w przekazach neoseriali; trzecia wiaze si¢ z aksjologicznymi
wyzwaniami nowych technologii, a wigc obecnosci problematyki nowych tech-
nologii w serialach. Natomiast czwarta aczy si¢ z komunikowaniem wartosci

2 A. Borowiecki, Struktury narracyjne..., op. cit., s. 9.
3 Zrédlo: heep://filmweb.pl.
4 Zrédlo: htep://imdb.com.
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ludycznych i hedonistycznych w serialach, za$ ostatnia z nich dotyczy wartosci
merkantylno-materialnych w kontekscie warto$ci rodzinnych.

Kazda z produkcji obejmuje réznorodne rodzaje gatunkowe®”, jednak dra-
mat jest wspSlnym mianownikiem wszystkich z nich, stanowigc tym samym
najczgsciej wystgpujacy gatunek. Analizie poddano 283 odcinki, w tym 29 se-
zondéw. Wszystkie produkeje serialowe byly dost¢pne na ptatnych, abonenckich
platformach streamingowych, takich jak: Nezflix, HBO GO, HBO MAX.

Istotng kwestia, ktdra nalezy poruszy¢ w tym miejscu, jest odpowiednie ska-
tegoryzowanie wartosci wystgpujacych w serialowych fabutach. ,Wartosci (va-
lues): przekonania o pozadanych stanach docelowych lub zachowaniach, ktére
wykraczaja poza specyficzne sytuacje, kierujg wyborami i ocenami (zdarzen, za-
chowan) oraz s3 uporzadkowane wedtug wzglednej waznosci™.

Relatywizm aksjologiczny bazuje na zatozeniu, ze wartoéci dla cztowieka sa
definiowane przez to, co w okreslonych warunkach — takich jak czas, miejsce
i okolicznosci — zostaje uznane za istotne, potrzebne czy wartosciowe. Nie ce-
chuje ich stalo$¢ ani niezmienno$¢, poniewaz sa one historycznie i spolecznie
uwarunkowane, co sprawia, ze staja si¢ zmienne i subiektywne. Z tego powodu
wartosci nie sg traktowane jako obiektywny przedmiot poznania, lecz jako efekt
tworczoéci cztowieka®”. Wspomniany przedmiot ludzkiej kreacji odnosi sie in-
dywidualnie do kazdego cztowieka, ktéry postrzega dana, problemowa sytuacje
poprzez whasny, wewnetrzny filtr, ktdry czesto wynika z osobistych dos$wiad-
czel, w tym réwniez interpretacji zdarzen rzeczywistosci, a takze postrzega go
wlasnym systemem wartosci. Serialowi bohaterowie zgodnie z odwzorowaniem
hipotetycznych dylematéw etycznych w fabule serialowej, podejmuja dziatania
analogiczne z zalozeniami twércéw, jak w przypadku zdarzen rzeczywistych,
w ktérych moga znajdowad si¢ hipotetycznie, prawdziwi ludzie.

Wartosci przedstawione w produkcjach serialowych zostaly zanalizowane
w oparciu o teori¢ wartosci Jadwigi Puzyniny, przy uwzglednieniu nast¢pujacej
klasyfikacji:**®
e wartoéci moralne (duchowe);
wartosci religijne;
warto$ci odczuciowe, hedonistyczne;
warto$ci witalne;
warto$ci spoteczno-obyczajowe.

5 Wszelkie informacje dotyczace poszczegélnych produkeji zawarto w odrebnych tabelkach.

6 B. Wojciszke, Psychologia spoteczna, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2012, s. 546.

7 K. Michatowska, Niemajgtkowe wartosci zycia rodzinnego w polskim prawie cywilnym,
Wydawnictwo C.H. Beck, Krakéw 2017, s. 6.

8 1. Puzynina, Klopoty z nazwami wartosci (i wartosciami), ,Etnolingwistyka”, 2014, nr 26
i]. Puzynina, Jezyk wartosci, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1992.



3.2. Materiat badawczy 133

Pierwsze z prezentowanych to wartosci moralne pozostajace w zaleznosci od
potrzeb o charakterze biologicznym, odnoszace si¢ do przekraczania, ale takze
przezwycigzania w obszarze przestrzeni ducha. Dzielg si¢ na wartosci: moralne,
poznawcze oraz estetyczne. Wartosci poznawcze w ujeciu epistemologicznym
zwigzane s3 z oceng prawdy. Z kolei wartosci moralne dotycza aktywnej posta-
wy czlowieka przeciw dziataniu temu, co zle, krzywdzace w kontekscie jednost-
kowym, ale takze i kolektywnym. To wszelkie ludzkie przedsigwzigcia bazujace
na czynnosciach dyktowanych z poktadéw serca, dobroci i szlachetnych dziata-
niach wzgledem innych. Ostatnie z uwzglednionych wartosci — estetyczne, kon-
centruja si¢ na picknie oraz wrazliwo$ci*’. Produkcjami, ktére w swej fabule
poruszaja zagadnienia z obszaru ludzkich zachowan i mechanizméw moralnych
sa, jak juz nadmieniono: House of Cards oraz Rzqd: Krélestwo, wladza i chwata.

Kolejna kategori¢ stanowia wartosci duchowe, sakralne o charakterze trans-
cendentnym, w szerokim tego stowa znaczeniu — wartosci religijne. Dotycza
one dualistycznego podziatu na to, co w ocenie dobre lub zte*®. Przyktadem
mogg by¢ religie monoteistyczne, gdzie jest dobro (Bég) zto (Szatan). Bezpo-
$rednio zwigzane sg z nimi wartosci sakralne pozytywne oraz negatywne, mowa
o dokonywaniu si¢ sakralizacji wartosci duchowych®'. Produkcje, ktére poru-
szaja zagadnienia dylematéw etycznych zwigzanych z warto$ciami religijnymi,
sakralnymi to jak juz wspomniano seriale: Mesjasz i Mtody Papiez. Produkcja
Mesjasz przedstawia nie tylko zagadnienia z obszaru religii muzulmanskiej, ale
ukazuje pryzmat Zbawcy, ktdry ratuje ludzi bedacych wyznania chrzescijaniskie-
go. Natomiast serial Mfody Papiez, skupia si¢ na wartosciach z obszaru katolicy-
zmu, ale takze poddaje refleksji réwniez instancj¢ Kosciota katolickiego.

Trzecia kategori¢ tworza wartoéci witalne odnoszace si¢ do szeroko pojete;
biologii. Najprosciej rzecz ujmujac, sa to m.in.: zagadnienia z przestrzeni ludz-
kiego zycia, stanu zdrowia, materii choréb czy tez $mierci czlowiecka. Mowa
tutaj tez o wszelkich zasobach mogacych stuzy¢ zdrowiu oraz zyciu, ale réwniez
o réznorakich dzialaniach, ktére prowadza do destrukeji, chordb czy w naj-
mroczniejszych wizjach i proroctwach, do katastroficznych nastgpstw, a na-
wet i $mierci*?. Produkcje serialowe Black Mirror oraz Nowy wspanialy swiat
obrazuja zycie cztowieka w kontekscie wartosci witalnych. Serial Black Mirror
poprzez zobrazowanie licznych zagrozenn wynikajacych ze strony dzialan no-
wych technologii oraz mozliwoséci ingerencji sztucznej inteligencji akcentuja

9 T, Perz, Swiat wartosci w ujeciu Maxa Schelera — konsekwencje pedagogiczne, ,Edukacja
Humanistyczna”, 2020, nr 1(42), s. 80-82.

0 G. Zuk, Edukacja aksjologiczna..., op. cit., s. 40.

161 H. Kurczab, Z probleméw wartosci i wartosciowania (wybrane zagadnienia), ,Zeszyty Naukowe
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Seria Filologiczna”, 2012, z. 72, s. 17-19.

162 A, Fabis, ].K. Wawrzyniak, A. Chabior, Ludzka starosé, Impuls, Krakéw 2015, s. 103.
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pojawiajace si¢ wyzwania dla wspétczesnie zyjacego cztowieka. Mogace w prak-
tyce prowadzi¢ do jego destrukeji na réznych poziomach, zaréwno fizycznym,
jak i psychicznym, a nawet do samej $mierci. Biorac pod rozwagg kolejna pro-
dukeje zatytutowang Nowy wspanialy swiat, czyli nowy, lepszy — wrecz idealny
$wiat, bazuje ona na podstawie biologii, witalno$ci, sprawnosci cztowieka. Na
znaczeniu zyskuje juz sama sterylno$¢ centrum dowodzenia, gléwnej akgji seria-
lu, gdzie rozgrywa si¢ znaczna czg$¢ wydarzen, laboratoria, sprzet do tworzenia
i modyfikagji struktury DNA, ktére sg skategoryzowane przez swoisty podziat
na klasy, tudziez oznaczenia z alfabetu greckiego od A (alf) do Epsilonéw (pro-
letariat). Wszelkie choroby, dyskomfort czy niskie poktady odczuwalnosci na
poziomie ciala, czy ducha s eliminowane poprzez odpowiednie somy, tabletki
wyréwnujace wszystkie parametry w organizmie ludzkim. Witalno$¢ i popraw-
na funkcja biologiczna organizmu to fundament nowego, lepszego $wiata.

Przedostatnia kategoria zwiazana jest z warto$ciami hedonistycznymi (od-
czuciowymi). Warto podkresli¢, ze sg one zlaczone z zaspokajaniem potrzeb jed-
nostki, a takze odnoszg si¢ do ogélnie pojmowanej przyjemnosci fizycznej, jak
i psychicznej*®. Produkcje ukazujace zaspokojenie potrzeby zabawy oraz mate-
rialnych korzysci plynacych z ich uzytkowania dla samopoczucia psychicznego,
to Westworld i Squid Game. W pierwszej produkcji bohaterowie futurystyczne-
go parku rozrywki moga zaspokaja¢ zadze mordu, czy gwattu, ktdre s3 moral-
nie zakazane poprzez normy i obyczaje w $wiecie, jednakze w futurystycznym
parku rozrywki, uzytkownicy moga poczu¢ i doswiadczy¢ ich osobiscie. Z kolei
w serialu Squid Game, uczestnicy gry zabijaja i wykonuja czynnosci rywalizacji
po to, by samemu przezy¢, ale finalnie zdoby¢ dobra materialne, ktére stanowia
ich gléwny cel.

Ostatnia z kategorii to warto$ci spoteczno-obyczajowe, dotyczace panujacej
w danej grupie, zbiorowosci, czy tez i spoleczenistwie przekonania zwiazanego
czgsto z oceng lub osadem na dualistyczny podzial: pozytywne lub negatyw-
ne‘*. Widoczne spolaryzowanie wiaze si¢ ze stopniem osadu oraz oceny w kon-
tekscie zindywidualizowania jednostek, bowiem zalezy od danego czlowieka,
jego $wiatopogladu, do§wiadczen opinii badz tez osobistego odczuwania. Pro-
dukcjami poruszajacymi zagadnienia z obszaru kontekstéw spotecznych, w tym
rodzinnych oraz obyczajowych sa seriale Ozark oraz Breaking Bad. Zaréwno
jedna, jak i druga produkcja, ukazujg gléwnych bohateréw, mezczyzn, ojcédw
i mezéw, ktérzy znalezli si¢ w sytuacjach granicznych wilasnego zycia, majac
do czynienia z licznymi uwarunkowaniami problemowymi. Zwiazane jest to
z zapewnieniem $rodkéw do zycia, ale takze z egotycznymi dziataniami, kedre

163 M. Wieczorkowska, Hedonizm wspétezesnego spoleczeristwa konsumpcyjnego, ,Annales. Etyka
w zyciu gospodarczym”, 2008, nr 2, s. 161-169.
64 G. Zuk, Edukacja aksjologiczna..., op. cit., s. 40-41.
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finalnie moga doprowadzi¢ do katastroficznych w swych skutkach konsekwen-
cji. W przypadku gléwnego bohatera serialu Breaking Bad, Waltera, jak i bo-
hatera Ozark, Marthiego, kluczowa rol¢ odegraty nielegalnie pozyskane zasoby
finansowe pochodzace z przestgpczych zrédel, takich jak produkcja i handel
substancjami odurzajacymi.

Material bedacy podstawowym Zrédlem przeprowadzonej i przedstawionej
w ksiazce analizy stanowia wszystkie nagrania video, umieszczone na interne-
towych, odptatnych platformach streamingowych takich jak: Platforma Nezflix
oraz Platforma HBO MAX, w czasie od pazdziernika 2018 roku do grudnia
2022 roku®. Seriale poddane analizie zostaly przez twércéw serwiséw odpo-
wiednio skategoryzowane pod wzgledem gatunkowym, a nast¢pnie podzielone
na poszczegdlne sezony oraz odcinki wraz z opisami i zwiastunami. Seriale sg
dostepne lub byly udostepnione*® za odptatna subskrypcja o kazdej porze, bez
limitu odtwarzania danych serii czy odcinkéw, za$ uzytkownik sam decyduje
o kolejnosci odtwarzania odcinkéw, w przypadku zachowania chronologicznej
ciaglosci. Wyjatek stanowi antologia, jaka jest serial Black Mirror.

Zasadniczo, poddany analizie Zrédlowej catosciowy materiat zawiera 283 od-
cinki, co stanowi 29 sezonéw. Seriale podzielone s3 na dwie kategorie statusu,
zamknieta — 5 seriali (serial zakoriczony) oraz otwarta — 5 seriali (w trakcie kre-
cenia nowych sezonéw). Materialy video posiadaja rézng dtugos¢, zamykaja si¢
w zakresie 38—65 minut.

Szczegdtowe informacje na temat analizowanego materiatu zawarte sa w ta-
belach 2 oraz 3.

45 7 rédlo: oficjalne strony internetowe Netflix i Hbomax, [dostepne na:] https://www.netflix.
com/pl/, https://www.hbomax.com/, 10-12. 2022.

4667 uwagi na specyfike funkcjonowania platform streamingowych, czeéé seriali po pewnym
czasie zostata usunieta lub zastapiona innymi produkcjami.
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Zgodnie z informacja zawarta w niniejszej publikacji, na materiat badawczy
sktada si¢ 10 seriali nowej generacji, w ktdérych zobrazowane zostaty poszczegél-
ne sytuacje problemowe, tj. dylematy etyczne.

3.2.1. House of Cards (org. House of Cards)

Znaczenie tytutu serialu nawiazuje do ksigzki, autorstwa Michaela Dobbsa pod
nazwa House of Cards, wydanej w 1989 roku. Tytul mozna interpretowa¢ jako
forme¢ metafory niestabilnej i mocno zachwianej sytuacji politycznej w Stanach
Zjednoczonych, patrzac na thumaczenie wydawcy ksiazki: Domek z kart. Domek
ten moze $wiadczy¢ o ulotnosci, niestabilnosci, kruchosci, bowiem ich delikat-
na konstrukcja sprawia, ze moga zosta¢ uniesione przez wiatr. Karty natomiast
to element gier, pewnych strategii, stuzace, by osiagna¢ cel i wygra¢ rozgrywane
rozdanie. Nie bez powodu istniejg powiedzenia: ,wyciagna¢ asa z r¢kawa” lub
karty zostaly rozdane”. Nazwe mozna réwniez polaczy¢ z brytyjskim okresle-
niem Izby Lordéw — House of Lords, miejscem, ktére stanowi prawdziwa sceng
rozgrywek politycznych*®’.

Piotr Gociek wypowiedziat si¢ na temat analizowanej produkeji, twierdzac,
ze ,Serial House of Cards wcale nie jest tylko serialem o mechanizmach polityki.
To jest bardzo ciekawe ujecie spojrzenia na ambicjg, pyche, cynizm w ogdle.
W zyciu. Nie tylko w polityce. Co bylo najbardziej emocjonujace w trzecim
i czwartym sezonie tego serialu? Nie to, jak Frank Underwood rzadzi Ameryka,
tylko relacje migdzy nim, a jego zong Claire”*®. Tym samym serial House of
Cards mozna interpretowac nie tylko jako opowies¢ o mechanizmach politycz-
nych, ale takze jako gleboka analiz¢ ludzkiej natury.

Premiera calego pierwszego sezonu miafa miejsce 1 lutego 2013 roku na
platformie streamingowej Netflix, za$ serial do tej pory w catosci jest dostepny
dla subskrybentéw na powyzszym kanale. Premiera ostatniego sezonu odbyta
si¢ 2 listopada 2018 roku. Producenci wykonawczy to David Fincher, Kevin
Spacey, Eric Roth, Joshua Donen, Dana Brunetti, Andrew Davies, Michael
Dobbs, John Melfi, BeauWillimon, David Manson, John David, Coles Robin,
Wright Frank, Pugliese Melissa, James Gibson. W rolach gtéwnych wystapili:
Kevin Spacey, Robin Wright, Michael Kelly.

W celu doktadniejszego zrozumienia przekazu serialu, istotne jest zwrdcenie
uwagi na czotéwke produkgji oraz na zarys jej fabuly. Gléwnym elementem se-
kwencji otwierajacej serial jest Kapitol Stanéw Zjednoczonych. Budynek usytu-
owany na Wzgdrzu Kapitolinskim w Waszyngtonie, bedacy siedziba Kongresu

467 Zob. http://filmweb.pl.
468 P, Gociek, W nowych..., op. cit.
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Rysunek 6. Plakat serialu House of Cards

: KEVIN

SPACEY

Zrédto: oficjalna strona internetowa fmbd, [dostepna na:] hteps://www.imdb.com/, 09.11. 2022.

Stanéw Zjednoczonych, amerykariskiego Parlamentu. Sama czg$é wstgpna przed-
stawia réwniez wiele zakatkéw miasta, poczawszy od bogatych rejonéw, po ubo-
gie dzielnice. Przyspieszone tempo obrazu, jazda samochodéw czy zmieniajace
si¢ $wiatta w prezentowanych sceneriach — m.in. poprzez zmienno$¢ pory dnia
i roku — skojarzeniowo odnoszg si¢ do aktywnych i blyskawicznych przemian
oraz dzialan w sektorze polityki paristwa. Budynek w oryginale zostat zaprojekto-
wany przez Williama Thorntona, a nastgpnie zmodyfikowany przez Benjamina
Latrobe’a oraz Charlesa Bulfincha. Obecna koputa oraz skrzydta Izby Reprezen-
tantoéw i Senatu s3 autorstwa Thomasa U. Waltera pod nadzorem Edwarda Clar-
ka. Budowano go w latach 1793-1865. Kamieri wegielny pod budowe potozyt
Jerzy Waszyngton. Po pozarze w 1814 r. Kapitol zostat przebudowany, dodano
dwa skrzydta oraz kopul¢ zwieiczong posagiem Columbii. Kopulg rotundy bu-
dynku Kapitolu zdobi Apoteoza Waszyngtona, ogromny fresk pedzla wloskiego
malarza Constantino Brumidiego, namalowany w 1865 roku?®.

49 7rédto: oficjalna strona internetowa Washington, [dostepna na:] https://washington.org/pl/
find-dc-listings/us-capitol-capitol-visitor-center, 09.11.2022.
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Serial House of Cards powstal w oparciu o mini serial polityczny, wyprodu-
kowany przez stacj¢ BBC, ktéra wyemitowata format w 1990 roku. Produkcja
ukazuje losy polityka demokraty Francisa ,Franka” Underwooda, absolwenta
fikcyjnego college’u , The Sentinel” oraz Uniwersytetu Harvard Law School.
Kongresman piatego okregu w Karolinie Potudniowej, rzecznik dyscypliny par-
tyjnej, odstania przed widzami swoje prawdziwe oblicze bezwzglednego, wyra-
chowanego, pragmatycznego czlowieka, ktéry w drodze do osiagniecia wladzy,
poprzez stopniowe awanse prowadzace finalnie do gtéwnego celu, jakim jest
objecie stanowiska Prezydenta Stanéw Zjednoczonych, nie zawaha si¢ obna-
zy¢ swych najpierwotniejszych instynktéw. Frank Underwood nie cofnie si¢
przed nikim i przed niczym w swych dziataniach prowadzacych do zdobycia
bezwzglednej wladzy, nawet za ceng nieetycznych dziatan, ktére traktuje w ka-
tegorii oczywistosci. Poprzez zastosowanie przez twércow serialu strategii narra-
cyjnej jaka jest solilokwium, a wi¢c bezposredniego zwrotu gléwnego bohatera
do widzdéw, poznaja oni prawdziwe intencje, mysli oraz dziatania Franka. Po-
garda, poczucie wyzszoéci oraz instynkt przywddczy w stosunku do innych po-
staci, z ktérymi mezczyzna prowadzi polityczne gry, przypomina przedstawienie
teatralne, ktdre celowo prezentuje dla widzow™°.

Najwazniejsza osobg w zyciu polityka, jest Claire Underwood, jego zona,
przyjaciétka, doradca, wspélniczka w politycznej wedréwee na sam szczyt. Ko-
bieta odbiega od wyobrazenia typowej pierwszej damy, niemniej jednak stanowi
inspiracj¢ dla wielu kobiet w Stanach Zjednoczonych. Petni funkcje przewodni-
czacej organizacji pozarzadowej Clean Water Inititive. Nieustanie angazujac si¢
w dzialania majace na celu nie tylko pomdc mezowi, ale takze pozwoli¢ sig jej
spetnia¢ i w petni aktywizowaé w przestrzeni zawodowej. Celowo zrezygnowata
z macierzyristwa, jak sama stwierdza, by méc catkowicie odda¢ si¢ wraz z me-
zem partycypacji w misji dla Stanéw Zjednoczonych i wszystkich obywateli.
Jako sukces matzeristwa, para uznaje bezwzgledne zaufanie, szczero$¢ i wspét-
dziatanie, przy jednoczesnej zgodzie na obopélne pozostawienie sobie wolno-
§ci i przestrzeni. Claire dba nie tylko o medialny wizerunek meza, ale takze
o jego aktywnos¢, dajac mu w prezencie ergometr wioslarski, za$ w péZniejszych
sezonach zach¢ca go do wspélnego nocnego joggingu po okolicy. Odczucia,
pragnienia, przemyslenia pary widzowie poznaja réwniez dzigki nocnemu rytu-
alowi Underwddéw, jakim jest palenie papierosa w oknie ich pigknego domu,
kiedy moga zrzuci¢ z siebie maski zaktadane w codziennym zyciu.

Podsumowujac, House of Cards to amerykarniski serial polityczny, ktéry w mi-
strzowski sposéb przedstawia machinacje wladzy, ambicje, manipulacje i bez-
wzglednos¢ w swiecie polityki. Gléwne postacie, Frank i Claire Underwood,

70 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 09.11.2022].
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swoim zachowaniem ukazujg mroczne aspekty dazenia do wladzy, gotowe posu-
na¢ si¢ do wszelkich srodkéw, by osiagnaé¢ swoje cele. Serial nie tylko skupia sig
na politycznych intrygach, ale réwniez na relacjach migdzyludzkich, szczegélnie
skomplikowanej wiezi migdzy matzonkami, kt6rzy wspétdziataja w grze o naj-
wyzsze stanowiska w paristwie.

Warto zwréci¢ uwagg, ze funkcjonalno$é¢ nowych mediéw z ich wielorakimi
mozliwosciami wywotuje rozmaite skutki ontologiczne, epistemologiczne, spo-
teczne, kulturowe, psychiczne, aksjologiczne. Jak bowiem zauwaza ks. Michat
Drozdz, konsekwencjq epistemologiczng funkcjonowania mediéw elektronicz-
nych jest zmiana perspektywy postrzegania rzeczywistosci. ,Media nie tyle od-
zwierciedlaja rzeczywisto$¢ polityczna, ale jg kreuja. Postulaty epistemologiczne
nowych mediéw korespondujg z jego nowa wizja ontologii medialnej. Nowe
media zakwestionowaly poglad realizmu ontologicznego, zacierajac granice
i réznice migdzy realnoscia a wirtualnoscia, miedzy bytem realnym a jego zjawi-
skiem, migdzy fenomenem a istotg”¥". Jednym stowem, to serial, ktéry wciaga,
sktania do refleksji na temat etyki w polityce i natury wiladzy, pozostawiajac
widza z pytaniami o granice moralnosci i konsekwencje dziataii bohateréw.

3.2.2. Rzqd: Krélestwo, wladza i chwata (org. Borgen — Riget,
MagtenogEren)

Rzqd: Kridlestwo, wladza i chwata — nazwa serialu dotyczy wspéiczesnie funk-
cjonujacej polityki dunskiej, ujmowanej nie tylko w kontekscie lokalnym, ale
przede wszystkim w aspekcie globalnym. Ukazana zostaje zlozono$¢ kwestii
koniunktury gospodarczo-politycznej Krélestwa Danii w perspektywie praw
rzadzacych wspétczesnym $wiatem. Problematyka walki o wladzg oraz wplywy
supermocarstw nad zasobami Arkeyki i wszelkimi profitami, ktére moga osia-
gnaé panstwa dzigki przejeciu nad nig kontroli. Co wigcej, za sprawami oraz
interesami wladzy znajduja si¢ ludzie, ktérzy nie tylko stoja w obliczu zawodo-
wych wyzwan i odpowiedzialnosci indywidualnej, ale takze tocza osobistg walke
w obszarze zycia prywatnego. Trudnosci i problemy zyciowe niejednokrotnie
doprowadzajg do sytuacji, w ktdrej bohaterowie majg poczucie kompletnego
zatamania, z powodu zbyt silnej presji oraz zaangazowaniu w inne obszary zy-
ciowe niz te osobiste, w tym usilna koncentracja na pracy, ktéra przystania inne
obszary zycia*’?.

7' M. Droidz, Etycznos¢ wobec ideologizacji medialnych wizji swiata, [w:] M. Drozdz, Odnalez¢

sig w mediosferze, Petrus, Krakéw 2009, s. 27.
72 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 15.11.2022].
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Rysunek 7. Plakat serialu Rzqd: Krélestwo, wladza i chwala

BORGEN

POWER & GLORY

Zrédlo: oficjalna strona internetowa fmbd, [dostgpna na:] https://www.imdb.com/, 15.11.2022.

Premierowy odcinek serialu miat miejsce 13 lutego 2022 roku. Produkcja
dostgpna jest na platformie streamingowej Netflix. Serial stanowi kontynuacje¢
produkeji serialowej Rzqd (org. Borgen), ktéra byta emitowana w Danii na ante-
nie telewizji DRI od 26 wrze$nia 2010 roku do 10 marca 2013 roku, w postaci
3. sezonéw oraz 28. odcinkéw. Z uwagi, iz pierwsze trzy sezony ukazywaly
losy gtéwnej bohaterki jako premier Danii, czwarty sezon miat by¢ odr¢bnym
serialem lub oddzielnym watkiem serialowym (zmiana, chociazby nazwy). Pro-
dukcja, powstala po reaktywacji i w catosci dostgpna na platformie, ukazuje
nieco inny kontekst zakresu dziataii gtéwnych bohateréw oraz nowe wyzwania
dotyczace ich Zycia osobistego, wsrédd oséb aktywnych w polityce, gospodar-
ce czy mediach.Producenci wykonawczy to: Meta Louise Foldager Serensen,
Adam Price, Morten Egholm, Chrstian Rank. W rolach gtéwnych wystapili
Sidse Babett Knudsen, Birgitte Hjort Serensen, Mikkel Boe Folsgaard, Simon
Bennebjerg, Magnus Millang, Magnus Millang, Ozlem Saglanmak.

Aby lepiej zrozumie¢ przekaz serialu, kluczowe jest skupienie si¢ na czo-
téwce produkciji oraz jej zarysie fabularnym. W czotéwcee zauwazamy gtéwnych
bohateréw, m.in. panig Premier Danii, ambitna dziennikark¢ — Katrine oraz
zwigzanego z nig uczuciowo Kaspera, ktérzy w refleksyjny sposéb spogladaja
w dal. Obraz przeplata si¢ z nocnag panorama miasta, ktéra w celowy sposéb
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zostaje przyspieszona, aby nada¢ dynamizm ukazujacej si¢ zmianie pér nocy
i dnia. Podobny zabieg zastosowany zostal w intro omawianej w publikacji pro-
dukeji House of Cards. Uwidoczniona zostaje takze potega zywiotéw. Wzburzo-
na woda w rzece, topniejacy 16d, zarzacy si¢ ogien, wilgotna ziemia, po ktdrej
stapaja zwierzgta, przestrzen lesna, ale takze gra $wiatlem i cieniem. Fragmenty
rozerwanych dokumentéw skojarzeniowo moga nawiagzywa¢ do rzadowych do-
kumentéw, by¢ moze to akty prawne i przepisy. Czotéwka jest dynamiczna,
w do$¢ oczywisty sposéb odwoluje si¢ do fabuly, przede wszystkim poprzez
ukazanie gtéwnych postaci oraz w skojarzeniowy sposéb formalnej dokumen-
tacji. Przedstawienie majestatu natury niewykluczone, ze ma na celu sklonienie
odbiorcéw do refleksji, iz $wiat polityki i rzadu nawiazuje w swym konstrukcie
do potegi przyrody, rzadzac si¢ okreslonymi prawami. Symboliczne jest zapre-
zentowanie stada bialych wilkéw, oznaczaja bowiem odwagg, site przywddcza,
inteligencje. To zwierzgta sa niestrudzonymi oraz sprytnymi fowcami stawiaja-
cymi wigzi rodzinne na pierwszym miejscu.

Birgitte Nyborg to dusiska polityk, byta premier Danii, za$ aktualnie Mini-
ster Spraw Zagranicznych. Jest to posta¢ odwazna, pewna siebie, lecz dla nie-
ktérych moze by¢ butna i kontrowersyjna. Kobieta w podejmowanych dzia-
taniach kieruje si¢ niezaleznoscia, za$ dla dobra Danii jest gotowa realizowac
szereg réznego rodzaju przedsiewzi¢é, czesto niezgodnych z tradycyjng wizjg in-
nych politykéw. Po odnalezieniu zt6z ropy naftowej na Grenlandii, dochodzi do
miedzynarodowej batalii o roszczenie praw do pozyskania powyzszych zasobéw
przez rézne panstwa, w tym samg Danie. Sytuacja powoli zaczyna przeksztatcaé
si¢ w kryzys migdzynarodowy, ktdry eskaluje na caly $wiat, poniewaz Arktyka
staje si¢ celem polityczno-gospodarczym nie tylko Danii, ale réwniez takich
mocarstw jak Stany Zjednoczone czy tez Chiny. Dziatania PR-owe Polityk nie
sa odbierane pozytywnie ani przez Premier, ani przez rzad duniski. Co wigcej,
media réwniez prébuja zdyskredytowaé Nyborg, sugerujac, iz podejmuje ak-
tywnosci nieetycznie. Nie tylko to, ale takze prywatne zycie Brigitte nie nalezy
do udanych i najszczesliwszych. Catkowite oddanie si¢ pracy, zaniedbanie rela-
¢ji rodzinnych, rozwéd ukazujg samotng kobietg, ktdrej gtéwnym celem stata
si¢ praca i sukcesy z nig zwigzane*”>.

Jakub Korus na famach ,,Newsweek Polska” zrecenzowal analizowany serial,
za$ jeden fragment w doskonaly sposéb odzwierciedla istot¢ produkgji. Autor
pisze: ,,Borgen — podobnie jak stworzone przez ta sama ekipe Forbrydelsen —
urzeka swoja nie amerykariskoscia. Bohaterowie nie s3 wymuskanymi, perfek-
cyjnymi politykami jak ci z House of Cards. Blizej im do zwyklych ludzi, nie
z kazdej politycznej batalii wychodza zwyciesko, a za kazdy krok do przodu

173 Zob. htep://filmweb.pl, [dostep: 15.11.2022].
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74, Dobrym podsumowaniem tej

stono ptacy zyciem towarzyskim i rodzinnym
dunskiej produkeji bedzie stwierdzenie, ze Rzqd: Krdlestwo, wladza i chwata to
serial, ktéry wnikliwie analizuje mechanizmy polityczne, moralne dylematy
oraz osobiste wyzwania, z jakimi mierza si¢ osoby na najwyzszych szczeblach
wiadzy. Nalezy tez mie¢ $wiadomos¢, ze produkcja ukazuje skomplikowana gre
intereséw, ambicji i ideologii, ktdre ksztattuja decyzje polityczne. Serial w mi-
strzowski sposdb taczy intrygi polityczne z refleksjq nad kosztami wiadzy, za-
réwno w sferze zawodowej, jak i osobistej, tworzac gleboka, wielowymiarowa

narracje.

3.2.3. Mesjasz (org. Mesiah)

Kolejng analizowang i charakteryzowang produkcja w niniejszej publikacji jest
Mesjasz.

Stowo (ang.) Messiah thumaczone na jezyk polski oznacza Mesjasza. Wedtug
stownika PWN, wyraz ,mesjasz” oznacza w judaizmie kréla, tego, ktdry jest
wybawicielem miasta Izraela, przepowiadanego przez samych prorokéw. Dla-
tego tez zwazywszy, iz wydarzenia rozpoczynajace produkeje odbywaja si¢ na
Bliskim Wschodzie, gdzie religia dominujaca jest islam, znaczenie tytutowego
Mesjasza oznacza dostownie zbawcg. Al. Masih jest postrzegany przez pryzmat
swiadectwa gloszonych przez siebie prawd, ale réwniez cudéw jako ten, ktdry
przybyt wybawi¢ lud. Z kolei jego osoba, ratujaca ludzi w Stanach Zjednoczo-
nych postrzegana jest przez chrzescijan jako sam Pomazaniec Bozy, a wigc Jezus
Zbawca oraz Wybawiciel.

Premierowy odcinek serialu zostal wyemitowany 1 stycznia 2020 roku. Pro-
dukcja dostgpna jest na platformie streamingowej Netflix. Producenci wykonaw-
czy to Michael Petroni, Mark Burnett, Roma Downey, James McTeigue, Andrew
Deane. W rolach gtéwnych wystapili: Mehdi Dehbi, Michelle Monaghan, John
Ortiz, Tomer Sisley, Melinda Page, Hamilton Stefania, LaVie, Owen Sayyid, El
Alami, Jane Adams, Wil Traval, Fares Landoulsi, Philip Baker Hall.

W celu zinterpretowania przekazu serialu, warto skoncentrowaé uwage na
czotéwee produkeji i na zarysie jej fabuly — podobnie zreszta jak w przypad-
ku pozostalych analizowanych neoseriali. Niniejszy serial nie zawiera czoléwki
rozpoczynajacej kazdy z odcinkéw. Po kilku minutach pierwszej sceny, w kt6-
rej ukazuje si¢ historia wprowadzajaca do danego odcinka, pojawia si¢ napis:
Mesjasz, a zaraz po nim — tytul wlasciwy do okreslonego odcinka. Zastosowanie

74 1. Korus, Borgen. Kazdy serial powinien byé po dutisku, [dostepny na:] heeps://www.newsweek.
pl/kultura/borgen-recenzja-dunskiego-serialu-rzad-na-newsweekpl/ztd05bq, 15.08.2023.
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Rysunek 8. Plakat serialu Mesjasz

Zrédlo: oficjalna strona internetowa fmbd, [dostepna na:] https://www.imdb.com/, 24.11.2022.

powyzszego zabiegu moze wywoltaé zaintrygowanie odbiorcéw serialem, bo-
wiem widz nie otrzymuje zadnego zarysu fabuly oraz informacji. W odbiorze
tytutowy Mesjasz fascynuje, absorbuje, wzbudza niemate zainteresowanie, co
moze sklania¢ widza do tworzenia wlasnych wyobrazen, czy tez oczekiwan sta-
nowiacych pewne projekcje o gtéwnym bohaterze Taki stan rzeczy moze skia-
nia¢ do siggniecia po ten serial w celu weryfikacji wlasnych przekonari.

Gléwny bohater, Al-Masih, to czlowiek, ktéry nagle pojawia si¢ w przestrze-
ni wojennych dziatari w Damaszku, zapoczatkowujac tym samym swojg misyj-
na wedréwke po $wiecie. Poczatkowo, udajac si¢ w strong Izraela, by nastgpnie
zmieni¢ polozenie i pojawi¢ si¢ w zupelnie innym miejscu na globie, gloszac
niezmiennie $wiadectwo wyznawanej prawdy. Wraz za nim podazaja inni, tzw.
wierni, wyznawcy, ktérzy dotaczaja si¢ do niego jako towarzysze wedréwki, czu-
jacy autentyczno$¢ wypowiadanych przez mezczyzng prawd. Postaé swoistego
guru, zaczyna budzi¢ sensacj¢ na catym $wiecie, a wszystko dzigki aktywnie
relacjonujacym sytuacje mediom*”.

Mesjasz staje si¢ obiektem zainteresowania poczatkowo izraelskich stuzb spe-
cjalnych, a nast¢pnie Centralnej Agencji Wywiadowczej. Po szeregu opisywa-
nych i raportowanych wydarzen na Bliskim Wschodzie, Mesjasz pojawia si¢
w Stanach Zjednoczonych, by tam na jednej z prowingji ratowa¢ zycie nasto-
letniej cérki lokalnego pastora. Tym razem to nie tylko wyznawcy islamu, ale
takze chrzescijanie dofaczaja si¢ do wedrujacego pielgrzyma. Sytuacja na tyle

75 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 24.11.2022].
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staje si¢ niebezpieczna lub co najmniej niewygodna pod wicloma wzgledami
dla Stanéw Zjednoczonych oraz Izraela, ze agentka CIA Eva Geller oraz agent
izraelskich stuzb, Aviram Dahan dostaja misj¢ rozpracowania tozsamosci, ukry-
tych motywéw i prawdziwych celéw dziatad mlodego proroka. Mehdi Dehbi
budzi zainteresowanie na catym $wiecie. Gdzie tylko si¢ pojawia, dochodzi do
zaktécent tzw. porzadku publicznego, ale co najwazniejsze, dokonuje on licz-
nych cudéw, uzdrowien, przejawéw tzw. pokladéw wlasnej boskosci, iz zyskuje
wyznawcow réznych nurtéw religijnych, ktérzy porzucajg swoje dotychczasowe
zycie, podazajac za wedrowcem.

Podsumowujac, serial bada granice migdzy wiara a manipulacja, zadajac py-
tania o to, jak tatwo mozna uwierzy¢ w nadprzyrodzone sity w obliczu kryzysu.
Produkcja w swej istocie taczy elementy religijne z politycznymi i spotecznymi,
eksplorujac wptyw jednostki na masy i pytania o wolno$¢ wyboru, wiarg oraz
manipulacje.

3.2.4. Mtody Papiez (org. Young Pope)

Tytulowe okreslenie Miody Papiez odnosi si¢ do osoby, ktéra przyjeta honory
nowej glowy Kosciota Rzymskiego, Lennego Belardo, ktéry to objat zaszczytna
funkcj¢ oraz otrzymat przydomek z uwagi na swéj mtody wiek, a takze niena-
ganng aparycj¢. Nalezatoby podkresli¢, ze bohater wzbudza wiele kontrowersji
juz w pierwszych minutach swoich rzadéw. Zaskakujacy wybér mlodego kar-
dynata stanowi zaproszenie do swoistej polemiki, bowiem do tej pory, zgodnie
z niepisang tradycja, kaptani w dostojnym wieku przyjmowali honory zwiazane
z objeciem powyzszego stanowiska. Co wigcej, to pierwszy Amerykanin w hi-
storii, ktéry przyjat takie wyrdznienie.

Premierowy odcinek serialu miat swojg emisj¢ 21 pazdziernika 2016 roku,
za$ finatowy — 18 listopada 2016 roku we Whoszech, wyemitowany za posrednic-
twem kanatu Sky Atlantic. Aktualnie produkcja umieszczona jest na platformie
streamingowej Netflix. Serial ma kontynuacj¢ w postaci nowego serialu Nowy
Papiez, opowiadajac o losach Papieza, ktéry zastapit Piusa XIII po tym, jak ten
zapadt w $piaczke. Producenci wykonawczy to: Lorenzo Mieli, Mario Gianani,
Viola Prestieri, Paolo Sorrentino, Caroline Benjo, Carole Scotta, Simon Arnal,
Jaume Roures, Javier Méndez, Tony Grisoni, John Lyons, Ron Bozman, Nils
Hartmann, Sonia Rovai, Roberto Amoroso. W rolach gléwnych wystapili Jude
Law, Diane Keaton, Silvio Orlando, Javier Cdmara, Scott Shepherd, Cécile de
France, LudivineSagnier, Toni Bertorelli, James Cromwell, StefanoAccorsi.

Na temat produkeji Mlody Papiez wypowiedzial si¢ rowniez przywotywa-
ny w niniejszej publikacji Piotr Gociec, twierdzac, ze ,Watykan jest bardzo
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Rysunek 9. Plakat serialu Mfody Papiez
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Zrédto: oficjalna strona internetowa fmbd, [dostgpna na:] https://www.imdb.com/, 26.11.2022.

wdzigcznym tematem z bardzo prostego powodu — pilnie strzeze swoich ta-
jemnic”¥¢. W dalszej czeéci wypowiedzi, autor dodaje: ,, To naturalne, ze pozo-
staje to dla kazdego w pewnym stopniu interesujace, pobudzajace wyobraznig.
Wiedza o tym autorzy zaréwno posrednich thrilleréw, jak i ambitniejszych fil-
méw zwiazanych z papiestwem. Takie hasta: <tajemnice Kosciota> czy <sekrety
zakonéw>, <ukryta prawda o Papiezu> juz same sprawiaja, ze zainteresowanie
znacznie ro$nie. Po drugie zauwazmy, ze w duzej czgéci popkultury, szczegélnie
popkultury anglosaskiej, protestanckiej, Kosciét katolicki, zakony, a szczegélnie
jezuici — wszyscy ludzie Ko$ciota od lat przyjmuja rol¢ czarnych charakteréw,
jako przedziwne skrzyzowanie mafioséw z cztonkami CIA. W zwiazku z tym
udato si¢ wykreowaé instytucje Kosciota jako co$, na co niektérzy widzowie
mogg patrze¢ z réwnie sensacyjnym zainteresowaniem, jak na bimbrownikéw
z Zakazanego Imperium. Okrutni faceci, ktérzy nie cofna si¢ przed niczym, aby
pielegnowa¢ swoje krwawe tajemnice. To przypomina mi przypadek powiesci
wspomnianego Dana Browna™””.

76 ]. Pyda, W nowych serialach musisz wybrac po ktorej jestes stronie. A kazdy wybér ma ceng,
»Teologia Polityczna”, [dostgpna na:] https://teologiapolityczna.pl/piotr-gociek-musisz-wybrac-po-
ktorej-jestes-stronie-a-kazdy-wybor-ma-cene-tpct-46-, 20.07.2023.

977 Tbidem.
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Czotéwka serialu bez watpienia jest niezwykle symboliczna, ukazuje bowiem
obraz przechadzajacego si¢ Papieza, ktéry juz w pierwszych sekundach nagrania
budzi zainteresowanie, gdyz jego wyglad oraz mlody wiek, jak na czcigodna
eminencjg, odbiegaja od standardowych wyobrazen, ale i kanonu przedstawi-
ciela Ko$ciota. W tle przewija si¢ dziesi¢¢ obrazdéw, ktére stanowig jego scenerig.
Te dzieta sztuki sg symboliczne, poniewaz jest ich dokladnie tyle, ile odcinkéw
sezonu pierwszego, za$ kazdy z nich nawiazuje kolejno do danych epizodéw.
Jako pierwszy ukazany zostaje obraz Pokfon pasterzy Gerrita van Honthorsta.
Drugim dzietem sztuki jest Powierzenie kluczy Perugina, natomiast trzeci z nich
to Nawrdcenie swigtego Pawla Caravaggia. W dalszej kolejnosci — czwarty, to
ikona przedstawiajaca Potgpienie Ariusza na Soborze w Nicei, za$ pigtym obra-
zem jest dzielo zatytutowane Piotr Evemita oglaszajgcy krucjate Francesco Hoyeza.
Dalej, szésty obraz nosi tytut Stygmaty swietego Franciszka Gentile da Fabriano
zapowiadajq, a siédmy to Swiety Tomasz z Villanueva rozdajgcy jatmuzng bied-
nym. Osmy to Mateo Cerezo obraz milosierdzia i litosci, dziewiaty — Rzez w noc
Swigtego Barttomieja Frangois Dubois, za$ ostatni dziesiaty stanowi rzezba o na-
zwie Dziewigta godzina Mauricia Cattelana, prezentujaca Papieza Jana Paw-
ta I przygniecionego przez meteoryt. Wybrane przez twérce obrazy sklaniajg
odbiorcéw do refleksji, gdyz nie sa oczywiste w odczycie i interpretacji, jednak
budza kontrowersje, szczeg6lnie wspomniana powyzej rzezba. Sama interpreta-
cja postaci Papieza zastanawia, czy widz ma do czynienia z objawieniem w Ko-
Sciele, czy wreez z wizjg jego upadku®’®.

Na dalszych ilustracjach przedstawiono dzieta sztuki pokazane kolejno
w czoléwcee wraz z opisem. Pierwszym obrazem, jak juz nadmieniono, jest pra-
ca noszaca tytul Pokton pasterzy Gerrita van Honthorsta. Nawiazujac do samego
obrazu, przedstawienie poklonu pasterzy zostato opisane wylacznie w Ewangelii
bukasza (Lk2, 8-20). Najpierw aniolowie zwiastowali pasterzom narodzenie
Jezusa, za$ péiniej ,gdy aniofowie odeszli od nich do nieba, pasterze méwili
nawzajem do siebie: <PéjdZzmy do Betlejem i zobaczmy, co si¢ tam zdarzyto
i 0 czym nam Pan oznajmib». Udali si¢ tez z po$piechem i znalezli Maryje, J6-
zefa i Niemowle, lezace w ztobie>"*?. W odniesieniu do serialu, kardynatowie
zastanawiajg si¢, czy Bdg byt z nimi w chwili, gdy wybierali nowego Papieza.
Zastanawiajace jest réwniez, czy Bég prowadzi Kosciét tworzony przez ludzi,
czy ludzie sami nim kieruja? ,Siostra Mary, ktéra wychowata porzuconego
przez rodzicéw Lenny’ego przypomina mu, ze jego osobiste dramaty musza
teraz ustapi¢ miejsca odpowiedzialnoéci za innych. Musi znikna¢ cztowiek, by

78 76dbo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

79 P, Kluz, Poklon Pasterzy, [dostepna na:] https://sdm.upjp2.edu.pl/dziela/poklon-pasterzy-4,
15.08.2023.
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objawit si¢ Bog. Pojawia si¢ tez prawdziwy Bozy czlowiek, ksiadz Gutierrez.
Bozy, bo ludzki”*.

Rysunek 10. Obraz Poklon pasterzy Gerrita van Honthorsta

Zrédlo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostgpna na:] hteps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

Kolejnym prezentowanym dzielem jest Powierzenie kluczy Perugina, ktéry
zawiera gleboka symbolike. Ten bowiem, kto dysponuje kluczami, najprawdo-
podobniej jest straznikiem. Ponadto posiadajacy klucze jest réwniez zarzadca
powierzonych mu budowli oraz pomieszczeri. Obietnica dana Piotrowi jest ze

80 7 4dbo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.
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wszech miar niezwykta. Mozna rzec, ze poprzez takie ukonstytuowanie Piotra,
Bég sam sobie zwiazuje rece. Oznacza to, iz powierza losy zbawienia $wiata
oraz porzadek Krélestwa Niebieskiego, niejako w rece jednego cztowieka. Piotr
otrzymat klucze, ktére albo otwieraja, albo zamykaja niebo dla cztowieka, a tak-
ze uzyskal wyjatkowa moc odpuszczania lub zatrzymywania grzechéw. Kon-
centrujac si¢ jednak na wyrdznieniu Piotra i powierzonej mu wladzy, warto
pamietad, ze Jezus podkresla réwniez, iz bramy piekielne nie przemoga Koscio-
ta. W zwiazku z tym, patrzac na dzieje Kosciota mozna stwierdzi¢, ze pomimo
kryzysow, herezji, ludzkich stabosci, nadal istnieje Jeden, Swiety, Powszechny
i Apostolski Ko$ciét. Niemniej jednak, z drugiej strony nalezaloby pamigtaé,
ze zapowiedZ zbudowania Kosciota i obietnica udzielenia Piotrowi, odnosza si¢
nie tylko do Szymona, ale w pewien sposéb réwniez do innych Apostotéw.
Warto zdawa¢ sobie sprawe, ze wspdlnota Apostoléw, jest wlasnie Kosciotem.
Szczegdlne miejsce jednakze zajmuje whasnie Piotr*®!. Nawiazujac do samej pro-
dukgji, Papiez kleczy przed Chrystusem, przyjmujac od Niego symbol swojej
wladzy, za$ przez caly odcinek przewija si¢ zasadnicze pytanie, na ktére wszy-
scy poszukuja odpowiedzi: Kim jest Ojciec Swiety? Nurtujaca jest tez kwestia,
kim jest cztowiek, ktdry przyjat jedyne zdanie, jakie Chrystus stawia swoim
uczniom: ,,By¢ $wietym. Czy Pius XIII jest $wietym?”*52. Produkcje mozna wiec
podsumowaé stowami: ,Nieskazitelny moralnie, domniemany cudotwoérca,
ekscentryk, sierota rozpaczliwie szukajaca swojej tozsamosci. Kim jest $wiety?
Odpowiedz brzmi: Nikim. Dochodzi do tego sam i bolesnie uswiadamiajg mu
to inni. Swiety to ktos, w kim — jak méwi siostra Mary — widaé oblicze Chrystu-
sa. 1 nic poza tym™#.

W dalszej kolejnosci jawi si¢ obraz zatytulowany Nawrdcenie swigtego Pawta
Caravaggia. Obraz ten ilustruje wydarzenia z Dziejow Apostolskich — pogromca
chrzescijan — Szawel, w drodze do Damaszku ujrzat bijaca z nieba tung i ustyszat
stowa Jezusa: ,Szawle, Szawle, dlaczego mnie przesladujesz?”. Co istotne, byt
to moment jego przemiany przesladowcy w wiernego apostota, czyli innymi
stowy: nawrdcenia. Caravaggio przedstawit t¢ wielokrotnie podejmowana przez
réznych artystéw oraz malarzy sceng w sposéb niebywale oryginalny. Warto
bowiem zwréci¢ uwage, ze nie ukazat Chrystusa, ani towarzyszy Szawta, ani
nawet zadnego pejzazu. On namalowat przysztego apostota na ziemi, pomigdzy
koriczynami konia, ktéry podnosi noge, aby nie zdepta¢ doznajacego boskiej
iluminacji cztowieka. Mozna stwierdzi¢, ze kon zdaje si¢ przeczuwaé wigcej niz

41 Zrédto: oficjalna strona internetowa Biblia, [dostepna na:] hteps://biblia.wiara.pl/
doc/4466690.ty-jestes-piotr/5, 16.08.2023.

82 7 4dbo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

43 Tbidem.



3.2. Materiat badawczy 151

Rysunek 11. Obraz Powierzenie kluczy Perugina

Zrédto: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] hteps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

jego niczego nieswiadomy stuzacy podtrzymujacy jego uzde. Jest tez rzecza in-
teresujacy, ze Szawel podrézowal do Damaszku za dnia, jednakze Caravaggio
ukazal swych bohateréw na ciemnym tle. ,Ukazal nie ewangeliczne, ttumne
wydarzenie, lecz wizj¢ Szawla, zilustrowat stowa z Ewangelii $w. Jana: <Ja jestem
$wiatloscia §wiata. Kto idzie ze mna nie bedzie chodzit w ciemnosci, lecz bedzie
mial $wiatlo zycia>"**%. Przenoszac te interpretacje na serial, bezradny Pawel
lezy na ziemi o$lepiony $wiatlem. Bezradne jest réwniez otoczenie Papieza wo-
bec jego niezrozumiatych oraz autorytarnych decyzji. Co wigcej, bezradny jest
tez Pius XIII wobec milczenia Boga oraz swojego kryzysu wiary. ,,Bdg oszolamia,
Bég przeraza. Nie wystarczy si¢ zachwycaé — méwi Lenny. Dzwigaé cigzar Boga,
niezwykle kruchy cigzar — od tego sq ksigza — przypomina stary kardynat rozgory-
czonemu porazka w konklawe mentorowi Lenny’ego, naktaniajac go, by podjat
wsp6tprace z trudnym wychowankiem™®. Z niniejszego wynika, ze cigzar tego
wspdldziatania, a co za tym idzie, zwigzanych z nia upokorzeri ma by¢ w zamie-
rzeniu szansa na wywieranie na papieza wplywu oraz na wyjscie z impasu, w jaki
wydaje si¢ popada¢ Kosciét prowadzony przez Piusa XIII. Jednakze Lenny nie

44 7 r6dto: oficjalna strona internetowa Polskie Radio 24, [dostepna na:] https://polskieradio24.
pl/5/406/Artykul/2720745, Nawrocenie-sw-Pawla-pedzla-Caravaggia, 15.08.2023.

i85 7 rédlo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] hetps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.
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chee pozostawaé pod niczyim wpltywem, jedynie pod miazdzacym wplywem
486

Boga

Rysunek 12. Obraz Nawrdcenie swigtego Pawta Caravaggia

Zrédlo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostgpna na:] hteps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

Czwartg ikong jest obraz ikona przedstawiajacy potepienie Ariusza na Soborze
w Nicei. Odnoszac si¢ pokrétce do samego dzieta, Ariusz glosit nauki przeczace
béstwu Chrystusa. Na znaczeniu zyskuje tu fake, ze owe pogtoski rozprzestrzenia-
ly si¢ bardzo szybko, poniewaz me¢zczyzna przekazywat je w formie rymowanych
przy$piewek dla plebsu. Tym samym na scenie pojawia si¢ wspélczesny Ariusz,

486 Tbidem.
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czyli Tonino Pettola, werbujacy wyznawcéw sposréd prostych ludzi spragnionych
nadzwyczajnych wydarzed. Tymczasem Pius XIII glosi Boga, ktéry nie dos¢, ze
nie daje spektakularnych znakéw, to na domiar wszystkiego, zada bezwzgledne-
go postuszeristwa mimo ich braku. ,Uczy modlitwy, ktéra nie jest lista zyczen
wobec Wszechmogacego, ale pokorng prébg zrozumienia Jego woli i oczekiwari
wzgledem nas. Dopiero taka wiara otwiera drogg do cudéw. Z taka wiarg Lenny

odwaza si¢ powiedzie¢ Bogu: Musisz. I Bég go stucha™®.

Rysunek 13. Obraz Potgpienie Ariusza na Soborze w Nicei

Zrédto: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostgpna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

W przypadku piatego dzieta mamy do czynienia z obrazem zatytutowanym
Piotr Eremita oglaszajgcy krucjate. Tajna krucjate przeciw Lenny'emu wszezy-
na Sekretarz Stanu — kardynat Voiello, szykujac skandal, kt6rym zamierza go

7 76dbo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.
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szantazowa¢. ,Z krucjata przeciwko pedofilii Papieza ma zamiar wyprawi¢ do
Ameryki ksiedza Gutierreza. Z tiara na glowie, powotujac si¢ na przyklad ukrzy-
zowanego Chrystusa, oglasza wreszcie kardynatom krucjate przeciwko konformi-
stycznej tolerangji, kompromisom i poprawnosci politycznej w Kosciele. Kosci6t
Piusa XIII ma sktadac si¢ raczej z wiernej garstki niz z oboj¢tnych duméw. Trwa
tez osobista krucjata Lenny’ego, ktdrej celem jest odnalezienie rodzicéw™##.

Rysunek 14. Obraz Piotr Eremita oglaszajqcy krucjate Francesco Hoyeza

Zrédto: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] heeps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

Nastepny obraz wiaze si¢ z odcinkiem o milosci. Mowa jest o dziele Styg-
maty swigtego Franciszka Gentile da Fabriano zapowiadajq. Warto podkreslié,

488 Tbhidem.



3.2. Materiat badawczy 155

ze autentyczno$¢ mitosci jest ostateczng miarg wiary. Wystepuje réwniez ob-
licze mito$ci, ktdrej miarg jest cierpienie, podobnie jak cierpienie Biedaczyny
z Asyzu otrzymujacego stygmaty. Warto podkresli¢, ze ogladamy bardzo réine
oblicza mito$ci. ,Mito$¢ zdegradowang do perwersyjnych przygéd erotycznych;
mito$¢ matki wydajacej na $wiat dlugo oczekiwane dziecko; mitos¢ kaptana do
powierzonych sobie ludzi; odrzucong z powodu rygorystycznych wymagari mi-
tos¢ chlopaka pragnacego zostaé ksiedzem; rzekome umitowanie ubdstwa za-
konnikéw domagajacych si¢ abdykacji Papieza™®.

Rysunek 15. Obraz Stygmaty swigtego Franciszka Gentile da Fabriano
zapowiadajq

Zrédto: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] hreps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

Nastepnie wytania sic obraz noszacy tytul: Swigty Tomasz z Villanueva rozda-
Jacy jatmuzng biednym Mateo Cerezo, ktéry uznawany jest za obraz mitosierdzia

489 Tbidem.
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i litosci. Wymienione wartoéci nie wydajg si¢ jednak priorytetem Piusa XIII,
gdyz jego dominujaca rolg okazata si¢ duchowa skutecznos¢. ,Lenny wierzy
w skuteczng moc cierpienia i nie zgadza si¢ na tagodzenie go litoécia. Z tego
powodu odwracajg si¢ od niego i tak niezbyt liczni przyjaciele i wspétpracowni-
cy. Z powodu przedktadania skutecznosci nad lito$¢ przez szefa narkotykowego

kartelu po drugiej stronie globu, traci tez najlepszego przyjaciela™*.

Rysunek 16. Obraz Swigty Tomasz z Villanueva rozdajgcy jatmuzing bied-
nym Mateo Cerezo

Zrédlo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostgpna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

90 7 6dbo: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] https://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.



3.2. Materiat badawczy 157

Przechodzac dalej, na obrazie Domenica Cresti, Michal Aniol przedstawia
Papiezowi Pawltowi IV model bazyliki §w. Piotra. Nawiazujac do serialu, dsmy
odcinek opowiada o tym, ze prawdziwe dzieta powstaja z namigtnosci, niezalez-
nie czy zdrowej czy chorej, grzesznej, boskiej, ludzkiej lub diabelskiej. , Tak jak
ksiazki Elmore Coena, jak wioski dobroci siostry Antoniny, jak duchowe wska-
z6éwki kardynata Spencera, jak inspirowane tekstem kardynata Voiello porusza-
jace przeméwienie Papieza. Osmy odcinek to pytanie o skarb i serce. I o to, czy
chore drzewo moze rodzi¢ dobre owoce. A pontyfikat Piusa XIII?#".

18 sierpnia, zaledwie kilka dni przed tragicznymi wydarzeniami, w Pa-
ryzu odbyt si¢ §lub Malgorzaty Medycejskiej i Henryka z Nawarry. Miasto,
w ktérym przebywato wielu hugenotéw, zyskato wowczas dodatkowych gosci
— weselnikéw zwigzanych z panem miodym. Sytuacja ulegta zmianie 22 sierp-
nia, gdy do Paryza dotarfa informacja o zamachu na Coligny’ego, wywotujac
wielkie poruszenie. Miasto ogarngla fala plotek i napigcia. Niektdrzy hugenoci
zaczeli grozié, ze sami odnajda sprawcéw zamachu, a w tym celu planowali
sprowadzi¢ wlasne sity zbrojne. Wkrétce pojawily si¢ oskarzenia, ze zamach
moégt by¢ inspirowany przez cztonkéw rodziny krélewskiej, co budzito zada-
nia pociggnigcia ich do odpowiedzialnosci. Juz 23 sierpnia krél dowiedziat si¢
o tych planach. Luwr, bedacy siedzibg krélewska, stat si¢ centrum naptywu in-
formacji — zaréwno prawdziwych, jak i nieprawdziwych. Niektérzy twierdzili,
ze protestanci zamierzaja zaatakowaé patac i zgladzi¢ cala rodzing krélewska.
Rada krélewska zdecydowata, ze jedynym sposobem zapobiezenia odwetowi
hugenotéw na katolikach jest prewencyjne wyeliminowanie ich przywédcéw.
W nocy z 23 na 24 sierpnia, znanej pézniej jako noc $w. Barttomieja, krélewski
oddzial, liczacy okoto stu ludzi, wyruszyt na ulice Paryza. Ich gtéwnym celem
byl Coligny. Po rozprzestrzenieniu si¢ wiesci o jego $mierci, miasto ogarneta
panika — mieszkacy uznali, ze krél nakazal wymordowanie wszystkich pro-
testantéw. Spontanicznie wybuchty walki, w ktérych mieszkaricy Paryza ata-
kowali hugenotéw, a ci odpowiadali przemoca. Walki trwaly przez caly noc,
a w kolejnych dniach doszlo do licznych napasci na protestantéw. Dopiero
30 sierpnia krél wydat dekret, grozac kara $mierci za dalsze mordy. W trakcie
nocy $w. Barttomieja zgingto okoto 5 tysiecy hugenotéw. Choé krél nie wydat
bezposredniego rozkazu przeprowadzenia masakry na taka skale, jego decyzje
zostaly blednie zrozumiane, co czyni go wspétodpowiedzialnym za rzez. Te
tragiczne wydarzenia byly kulminacja dlugoletnich konfliktéw migdzy kato-
likami a hugenotami. Katolicy nie zapomnieli o wcze$niejszych atakach na
duchownych i zakony, natomiast hugenoci uznali noc $w. Barttomieja za sym-
bol dazenia katolikéw do ich catkowitej eksterminacji. Papiez Grzegorz XIII

“1 Tbidem.
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stanowczo potepil te wydarzenia i odméwit audiencji krélowi Karolowi IX,
oskarzajac go o udziat w masakrze**.

Rysunek 17. Obraz Rzez w noc swigtego Barttomieja

Zrédto: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] heeps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

Dziesigtym dzietem jest kontrowersyjna rzezba pod tytulem Dziewigta go-
dzina, przedstawiajaca Jana Pawta II przygniecionego przez meteoryt.

Rzeiba La Nona Ora (w ttumaczeniu: Dziewigta godzina), autorstwa Mau-
rizio Cattelana, przedstawia sylwetke papieza Jana Pawla II przygniecionego
meteorytem. Wystawiona w 2000 roku w warszawskiej Zachecie, wzbudzita
ogromne kontrowersje i réznorodne interpretacje, odczytywana przez niektd-
rych jako krytyka autorytetu moralnego, a przez innych jako prowokacyjne
dzieto artystyczne. Wystawe umozliwita Anda Rottenberg, dyrektorka Zachety.

Rzeiba wywotata burzliwg reakeje cz¢sci spoteczenistwa, w tym postéw Ligi
Polskich Rodzin — Witolda Tomczaka oraz Haliny Nowiny-Konopczyny, kté-
rzy usungli meteoryt, doprowadzajac do uszkodzenia rzezby. W wyniku tej ak-
¢ji Rottenberg zrezygnowata z funkeji dyrektorki Zachety. Tomczak tdumaczyt
swoje dziatanie oczekiwaniami wyborcéw, jednak jego postawa spotkata sig

2 7 rédto: oficjalna strona internetowa Do rzeczy, [dostepna na:] https://historia.dorzeczy.pl/
nowozytnosc/474285/noc-sw-bartlomieja-rzez-hugenotow-kto-za-to-odpowiada-przyczyny.html,
3.12.2024.
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z reakcja prawng — postawiono mu zarzuty i zazadano odszkodowania w wy-
sokosci 39,6 tys. zb. Tytul rzezby, nawiazujacy do godziny, w ktérej symbolicz-
nie odmawiana jest modlitwa w tradycji chrzescijaniskiej, a takze do godziny
$mierci Jana Pawta IT (21:37, 2 kwietnia 2005 roku), bywa interpretowany jako
$wiadome odniesienie, nadajace dzielu wymiar symboliczny. Interpretacja pra-
cy wcigz budzi emocje, dzielac odbiorcéw migdzy uznaniem jej za artystyczng
prowokacj¢ a uznaniem za przyktad braku szacunku wobec papieza i wartosci
katolickich®®.

Rysunek 18. Rzezba Dziewigta godzina Mauricia Cattelana, prezentujaca
papieza Jana Pawla I1

Zrédto: oficjalna strona internetowa Aleteia, [dostepna na:] hteps://pl.aleteia.org/2016/11/18/
znacie-czolowke-mlodego-papieza-odkrylismy-jej-sekret/, 26.11.2022.

Jak juz nadmieniono, kontrowersje nie tylko w Rzymie, ale wéréd wy-
znawcow Kosciota na calym $wiecie, wywotuje wybér Lennego Belardo na
Glowe Stolicy Apostolskiej. Pierwszy Amerykanin zostaje bowiem Papiezem.
Co wigcej, 40-letni byly kardynat z przyciagajaca aparycja wzbudza podziw,
zaskoczenie, ale i dystans od pierwszego dnia swego pontyfikatu. Widok czci-
godnej Eminencji palacej papierosa w watykanskim oknie wraz z puszka Coca
Coli Zero odbiega od standardowego wyobrazenia o dostojnym duchownym.
W kazdym razie, okazuje sig, iz Belardo cechuje si¢ konserwatywni poglada-
mi. Wzbudza zachwyt przeprowadzaniem formy modlitwy oraz namacalnym

93 Zrédto: oficjalna strona Wiki Meteoritica, internetowa [dostepna na:] http://wiki.meteoritica.

pl/index.php5/Dziewi%C4%85ta_godzina_(rze%C5%BAba), 3.12.2024.
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obrazem postawy umitowania Boga. Zdarza si¢, iz duchowny przedstawia ob-
licze bezwzglednego despoty, ktéry nie przyjmuje rad starszych i bardziej do-
swiadczonych doradcéw. Nowy Papiez jest odbierany bardzo dualnie. Z jedne;j
strony jego wizerunek i styl dzialaja odrzucajaco, bowiem nie wpisuje si¢ on
w forme standardéw Kosciota. Z drugiej jednak, jego gorliwos¢ w stuzbie oraz
niezwykta wiara i oddanie Bogu przyciagaja wiernych, czyniac go postacia in-
trygujaca i nietuzinkows.

3.2.5. Black Mirror

Tytutowe Black Mirror ,czarne lustro, czarne zwierciadlo”, to najprawdopodob-
niej forma metaforycznego nawiazania do ekranéw aktualnie najpopularniej-
szych urzadzen elektronicznych, takich jak np. smartfon, laptop, tablet, mo-
nitor komputera, za pomocg ktérych spoglada si¢ na nic innego, jak na swoje
odbicie oraz innych uzytkownikéw. Jest to czarne lustro, poniewaz przedstawia
katastroficzne, przygnebiajace i tragiczne skutki dziatad ludzi, keérzy w kon-
frontacji z rozwijajacymi si¢ technologiami, pierwotnie stworzonymi do ufa-
twienia pracy czy zapewnienia rozrywki, odstaniaja narz¢dzia, ktére w swoim
najgorszym zastosowaniu (czarne) odbijaja prawde (lustro), czgsto prowadzac
do degradacji cztowieka, jego wyniszczenia, a nawet $mierci.

Serial udostepniony jest na platformie streamingowej Netflix. W latach
2011-2016 produkcja serialowa emitowana byta przez stacje telewizyjng Cha-
nel 4, za$ od 2017 roku dostgpna jest na powyzej wspomnianej platformie stre-
amingowej Netflix, na ktdrej znajduja si¢ wszystkie sezony wraz z odcinkami.
Co wigcej, ostatni sezon serialu zostal stworzony i wyprodukowany przez plat-
forme¢ Netflix. Premierowy odcinek serialu miat miejsce 4 grudnia 2011 roku.
Serial ma status otwarty, dlatego tez najpewniej planowane sg kolejne sezony
oraz odcinki produkgji. Producenci wykonawczy to Annabel Jones oraz Charlie
Brooker. Z uwagi na fake, iz serial jest antologia, kazdy odcinek zawiera innych,
niepowigzanych ze soba bohateréw, zmiennych w zaleznosci od danego zaréw-
no sezonu, jak i epizodu.

Analogicznie, jak w przypadku pozostatych omawianych produkgji serialo-
wych, tak i w przypadku Black Mirror, cheac pojaé znaczenie zawarte w fabule
serialu, skupiono si¢ na czotéwce produkdji i jej fabule. Czotéwka serialowa jest
krétka, nie zawiera wielu tresci, jednakze interpretujac ja, mozna uznad, ze jest
wymowna w swej konstrukeji oraz obrazowym symbolizmie. Ukazane zostaje
peknicte szklo, co mozna skojarzy¢ z tytutowym czarnym lustrem. Koloryst-
ka obrazu jest czarnobiata, za$ zamiast melodii stycha¢ jedynie dZzwigk przypo-
minajacy sygnal nadajnika telewizyjnego lub radiowego. Symbolika pe¢knigtej
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Rysunek 19. Plakat serialu Black Mirror

Zrédto: oficjalna strona internetowa /mbd, [dostgpna na:] http://imdb.com, 26.11.2022.

szyby jest pejoratywna i budzi watpliwo$¢, by¢ moze nawet i Ik, poniewaz
wigze si¢ z jakim§ negatywnym dzialaniem, ktére doprowadzito do zniszczenia
kruchego szkla. Zestawienie czerni z bielg przypomina kontrast $wiatla i cie-
nia. Kazdy z epizodéw zawiera swéj symbol, przeznaczony do ukazania historii
przedstawionej w fabule serialu.

Rysunek 20. Symbole poszczegélnych epizodéw w serialu Black Mirror

Zrédto: oficjalna strona internetowa

Imbd, [dostgpna na:] htep://imdb.com,
26.11.2022.

BLACK #IRROR
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Black Mirror to serialowa dystopia ukazana w formie antologii. Uwidacznia
ona przed widzem szereg odr¢bnych historii oraz bohateréw, ktérzy w pesymi-
stycznym obrazie terazniejszosci oraz wizji przyszlosci, stanowia ,hiperboliczna
konstatacj¢”. Pochodzi ona z wnikliwych oraz surowych obserwacji odbiorcéw,
spogladajacych na wydarzenia o charakterze spolecznym i otaczajacy $wiat, ne-
gujacy jego zdolno$¢ wszelkiej zmiany w perspektywie istniejacej przysztosci,
zastanego stanu rzeczy.

Serial przekazuje mroczng wizjg hipotetycznie mozliwych do realizagji, kata-
stroficznych nastepstw z powodu niewtasciwego uzytkowania przez ludzi urza-
dzen elektronicznych, ktére pierwotnie stworzone byty, by utatwié¢ zycie, zas
w konsekwencji staly si¢ narzedziami destrukgji. Produkcja wyraza to, w jaki
sposéb urzadzenia doskonale znane wszystkim z codziennych aktywnosci uzyt-
kowania, jak na przyktad: smartfon, tablet czy laptop moga zmieni¢ zycie czto-
wieka w prawdziwy koszmar. Twércy, tworzac nowe historie na przetomie deka-
dy, umiejetnie przedstawili takze futurystyczne wizje nowych technologii, ktére
zostaly zilustrowane wrecz jako zagrozenie dla zycia czlowieka. Jawi si¢ wigc
zapytanie: co, jesli technologie zwrdcy si¢ przeciwko uzytkownikom i zaczng
degradowac¢ ludzkie zycie?

3.2.6. Nowy wspanialy swiat (org. New Brave World)

Nowy wspanialy swiat, to przestrzen, w ktérej dzigki nieustajgcemu rozwojowi
nauk biologicznych powstaje spoleczefistwo bedace, jak uznaje si¢ powszechnie
— szezgsliwe, pozbawione lgkéw i wszelkich trosk. Ukazuje si¢ swoista kraina,
charakteryzujaca si¢ konsumpcjonizmem. Tytutowy Nowy lepszy swiat, to ztud-
ne miejsce szczg$cia, poniewaz cztowiek pozbawiony zostaje wolnej woli. Nie
ma relacji, zwiagzkéw, wszelkich powiazan czy zaleznosci, bowiem namietno-
§ci te uznawane sg za niebezpieczne dla tzw. stabilnosci spotecznej. To miejsce,
w ktérym z géry ocenia si¢ hierarchicznos¢ cztowieka, oznaczajac go symbolami
$wiadczacymi o jego statusie spotecznym.

Serial emitowany jest na platformie szreamingowej Netflix. Premiera pierw-
szego sezonu miata miejsce 15 lipca 2020 roku. Producenci wykonawczy to:
David Wiener, Grant Morrison, Darryl Frank, Justin Falvey, Owen Harris,
Brian Tayl. Scenariusz zostal oparty na motywach powiesci autorstwa Adolsa
Huxleya Nowy wspanialy swiat (org. Brave New World). W gtéwnych rolach wy-
stapili: Jessica Brown Findlay, Harry Lloyd, Alden Ehrenreich, Hannah John-
-Kamen, Joseph Morgan.

Przyblizajac omawiany format, na poczatku skierowano uwagg na czo-
téwke produkdji i zarys jej fabuly. Intro serialu jest widoczne jedynie podczas
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Rysunek 21. Oficjalny plakat serialu Nowy wspanialy swiat

VERYBOL

JHAPPY

2 &

A Peacock Original

RLD

Zrédlo: oficjalna strona internetowa /mbd, [dostgpna na:] http://imdb.com, 29.11.2022.

rozpoczecia pilotazowego odcinka pierwszego sezonu serialu, zatytutowanego
jako Pilor. Oszczgdne w prezentowane tresci, ukazuje czarne tto z bialymi napi-
sami, ktére wprowadzaja odbiorcg do nowego, tytutowego lepszego $wiata. Ha-
sta powitalne brzmia: ,, Witamy w Nowym Londynie. Mamy trzy zasady. Brak
prywatnosci, brak rodziny, brak monogamii, wszyscy sa bardzo szcz¢sliwi”. Na-
tomiast po lewej stronie ekranu widzimy usytuowany w pionie wykaz greckich
oznaczen alfabetu, rozpoczynajac chronologicznie od alfy do delty oraz koriczac
na epsilonach. Nastgpnie, mtoda laborantka dokonuje pewnych czynnosci, naj-
pewniej zwigzanych z jakims$ badaniem naukowym lub tez praca, zaznaczajac
jedna z pozydji z lewej strony jako beta plus. W kolejnej scenie zostaje wezwana
przez komendg gltosowa do miejsca dowodzenia. Jak mozna wnioskowa¢, ko-
bieta odpowiada za tworzenie nowego cztowieka, ktéry z géry ma okreslong
pozycje w hierarchii porzadku nowego $wiata. Tak tez rozpoczyna si¢ odcinek,
bedacy jednoczesnie interpretacjg czotéwki.
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Serial Nowy wspanialy swiat to antyutopijna wizja $wiata, w ktérym nie
istnieja: prywatnos¢, intymno$¢, relacje rodzinne badz partnerskie. Wolnos¢
i brak ograniczen sprawiaja, iz wszyscy mieszkancy sa z zatozenia szcze¢sliwi oraz
wolni od jakichkolwiek dylematéw czy probleméw w swoim zyciu. Jedli jednak
poziom samopoczucia obniza si¢, miejsce to ma skuteczne rozwiazania, jak od-
powiednie medykamenty, np. tabletke some, ktéra wyréwna wszystkie poziomy
w organizmie cztowieka, jezeli d wykraczaly poza skale. Leki charakteryzujq si¢
swoja kategorig skutecznosci dziatania, wigc w sytuacji, gdy zétta soma jest za
staba, dostgpne sg jeszcze pomarariczowa i czerwona. Leki mozna zazywad takze
w postaci napoju, drinka czy tez wody. Wszelkie hipotetyczne stany nieréwno-
wagi naprawia si¢ poprzez stosowanie farmakologii.

Gléwne tlo akeji stanowi Centrum Stabilizacji, gdzie znajduja si¢ osoby wy-
soko skategoryzowane, a w nizszych kondygnacjach przebywaja tzw. robotnicy
fizyczni. Swiat sklada sie z kast, tudziez klas, odrézniajacych sie oznaczeniem
wedle liter z greckiego alfabetu. Najwyzsza klasa Alfy, podleglte im Bety, oraz
kolejne Gamy. Najnizsza warstwe stanowia Epsilony (proletariat). Réwnowa-
ga i spokéj mieszkaricéw zostaja zaburzone wskutek pojawienia si¢ ludzi spoza
idealnego $wiata, z tzw. terenéw rebelii, zamieszkiwanych przez dzikich przy-
byszéw. Ich przybycie oraz gloszona prawda o $wiecie poza murami Centrum
powoduja bunt i zamieszki w pozornie lepszym i szczg$liwszym miejscu.

3.2.7. Westworld

Westworld, thumaczac z jezyka angielskiego na jezyk polski dostownie ozna-
cza dziki zachéd. Serialowy Westworld jawi si¢ jako wysokotechnologiczny
park dostarczajacy rozrywke w tzw. klimacie znanym odbiorcom z wester-
néw o dzikim zachodzie. Kowboje, male miasteczka, lokalny szeryf, glosne
tawerny, nowoczesne dylizanse, wyprawy konne, spotkania rewolwerowcéw
z rdzenng ludnoscig amerykariska, to przedsmak atrakcji. Futurystyczne miej-
sce zostaje stworzone w celu prowadzenia badan nad $wiadomoscia, za pomo-
cg wykorzystania sztucznej inteligencji oraz empirycznego podejscia do psy-
chologicznego rozwoju samoswiadomosci, czy tez w celu poznania zjawiska
$wiadomosci maszyn.

Serial emitowany byl na platformie streamingowej HBO GO do lutego
2023 roku. Premiera pierwszego sezonu miata miejsce 2 pazdziernika 2016
roku. Producenci wykonawczy to: J.J. Abrams, Jonathan Nolan, Lisa Joy, Jerry
Weintraub, Bryan Burk, Richard ]. Lewis, Roberto Patino, Athena Wickham,
Ben Stephenson, Denise Thé, Alison Schapker. Scenariusz zostat oparty na mo-
tywach powiesci autorstwa Michael Crichton Swiar Dzikiego Zachodu. Gléwne
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Rysunek 22. Plakat serialu Westworld

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostepna na:] htep://imdb.com, 02.12.2022.

role odgrywaja: Evan Rachel Wood, Thandie Newton, Jeffrey Wright, James
Marsden, Ed Harris, Anthony Hopkins.

W ramach przyblizenia prezentowanych w serialu tresci nawigzano do czo-
téwki produkeji i zarysu jej fabuly. Sekwencje otwierajaca rozpoczyna bardzo
nastrojowa muzyka. Poczatkowo budzaca niepokéj, nieco tajemnicza, w pew-
nym momencie zamieniajaca si¢ w bardziej melodyjna, jednak nadal utrzymu-
jaca klimatyczny wydzwick. Kolorystyka przewaza w bieli i czerni. Pojawia si¢
urzadzenie — laser tworzacy galopujace zwierzg, konia. Powstaje on na zasadzie
konstruktu szkieletu oraz migéni i $ciggien, bez finalnego wykoriczenia warstwy
zewngetrznej. Kolejny ukazujacy si¢ obraz, to ludzkie oko, réwniez utworzone
za pomocy lasera, po czym pojawia si¢ dlon, ktéra bedac w trakcie tworzenia,
juz wygrywa melodi¢ na fortepianie. Nast¢pnie widz obserwuje par¢ w uscisku,
ukazanych réwniez w podobnej konwencji, a wigc jako kosci i $ciegna. Jedyna
paleta réznorakich barw wytania si¢ przy zaprezentowaniu dzikiego zachodu,
usytuowanego pod kopula, w perspektywie oddalenia. Ponownie wynurza si¢
fortepian wygrywajacy melodi¢ oraz kobieta na koniu. Calo$¢ prezentuje sig
poprzez ukazane przedmioty nawiazujace do tytutu serialu Dziki Zachid.

Westworld to futurystyczna przestrzen stuzaca do rozrywki, jednakze zupel-
nie odbiegajaca od wizerunku parku przeznaczonego do relaksu i zabaw. Miej-
sce to podnosi bez watpienia poziom adrenaliny gléwnie dorostym, zamoznym
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bywalcom. Westoworld to kraina do realizacji glgboko skrywanych zadz, kté-
re w realnym $wiecie tworzonym przez konstrukty moralne, nie miataby racji
bytu. Goscie staja si¢ bohaterami wydarzeri na dzikim zachodzie. Otrzymuja
mozliwos¢ przyjecia wlasnej roli, gotowego scenariusza gry. Jazda konna, walka
na rewolwery, napad na dylizans, podboje mitosne, to zaledwie kilka pozycji
z bogatego menu ustug. Co najwazniejsze, $mier¢, rabunek czy gwatt nie spo-
tykaja si¢ z zadnymi konsekwencjami. Twoércy parku tworza réwniez coraz to
nowsze scenariusze oraz aranzacje, by zadba¢ o bogactwo oferowanych ustug.
Mozna wybra¢ si¢ do dzungli na polowanie lub spedzi¢ czas na safari. Kazdy
moze da¢ upust swoim gleboko skrywanym pragnieniom. Dodatkowo, warto
podkresli¢, ze nie ging prawdziwi ludzie, lecz hosty wygladajace oraz zachowu-
jace si¢ dzigki mozliwosciom sztucznej inteligenciji, jak realny cztowiek. Wszyst-
kim kieruje specjalistyczny zespdt, prowadzacy nadzér i kontrole nad parkiem,
w celu zapewnienia bezpieczeristwa oraz realizacji polityki firmy na najwyzszym
poziomie.

Format serialowy prezentuje zasoby nowych technologii, ich niekoriczacy
si¢ rozwoj, traktowany jako mozliwosci stuzenia cztowiekowi, jednakze po wni-
kliwej analizie, prawda okazuje si¢ zupelnie inna. Zademonstrowana zostaje
perspektywa porzucenia przez czlowieka $wiata realnego na rzecz fikcyjnych
wyobrazeni o lepszym zyciu. Co wigcej, warto pochyli¢ si¢ nad refleksja zwiaza-
na z przedmiotowym traktowaniem hostéw, mimo iz wykraczaja poza ,system
formalny”, znajdujac si¢ wedle tezy Hofstadtera w , trybie inteligentnym” (ang.)
intelligentmode™*, czy mozna uznaé to za dziatanie etyczne czy tez nie, ale takze
sprobowa¢ odpowiedzie¢ na pytanie: gdzie znajduje si¢ granica moralna?

3.2.8. Squid Game (org. Korean: 2T O1H| &; O-jing-eo Ge-im)

Oryginalny tytul serialu z jezyka koreariskiego brzmi: 2 A& , O-jing-
-e0 Ge-im”. Oficjalna nazwa stosowana poza Azja nosi okreslenie Squid Game,
a w tlumaczeniu na jezyk polski, oznacza: katamarnicg, o$miornice. Warto
doda¢, ze okreslenie Squid Game pochodzi od jednej z koreanskich gier dla
dzieci. Pilotazowy odcinek dokladnie ukazuje, na czym polega tytutowa gra,
przedstawiajac dzieci bawiace si¢ na piasku, odrysowujace na nim trzy kluczo-
we dla catego serialu symbole: kétko, tréjkat oraz kwadrat. Uczestnicy zaba-
wy podzielni sa na dwie grupy: atakujaca i broniaca. Atakujaca wykorzystu-
je w grze obie nogi, a jej pole dzialania to przestrzed wewnatrz o§miornicy.
Tymczasem atak przemieszcza si¢ na zewnatrz, i moze uzywaé tylko jednej

®4 7ob. D.R. Hofstadter, Géodel, Escher, Bach: An Eternal Golden Braid, New York 1984.
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nogi, a wigc na niej jednie skakaé. Dzieci kolejno odpadajg z rozgrywki, za$
wygrywa najlepszy*”.

Serial emitowany jest na platformie streamingowej Netflix. Pierwszy sezon
zostal udostgpniony w catosci na serwerze 17 wrze$nia 2021 roku. Wedle ofi-
cjalnych doniesieni, trwaja prace nad kolejnymi sezonami produkeji. Producent
wykonawczy to Hwang Dong-hyuk. W rolach gtéwnych wystapili: Lee Jung-
-jae, Park Hae-soo, O Yeong-su, Wi Ha-joon, Jung Ho-yeon, HeoSung-tae,

Anupam Tripathi, Kim Joo-ryoung.

Rysunek 23. Plakat serialu Squid Game

ANETFLIX SERIES

SEP 17

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostepna na:] http://imdb.com, 07.12.2022].

Jak wspomniano powyzej, Squid Game, inaczej katamarnica, to gra dla dzie-
ci, ktéra w latach 70. i 80. byta bardzo popularna w Korei. Znaki te stanowig
staly element pojawiajacy si¢ w serialu, znajdujac si¢ m.in. na wizytéwkach,
ktére otrzymali wybrani i zaproszeni do udziatu w tajemniczych rozgrywkach

5 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 07.12.2022].
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koreariscy mieszkaricy. Symbole te réwniez prezentuja hierarchi¢ straznikéw
utrzymujacych porzadek na wyspie. Pilotazowy odcinek ukazuje dzieci grajace
whasnie w t¢ gre, za$ widzowie poznaja jej zasady.

Rysunek 24. Symbole zastosowane w serialu poczawszy od najnizszej rangi
jakim jest kolo, przez srodkowa pozycje tréjkata, za$ najwyzsza jaka jest
kwadrat

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostepna na:] http://imdb.com, 07.12.2022.

Gléwny bohater — Seong Gi-hun posiada spore zadluzenia, w zwiazku
z czym boryka si¢ z duzymi problemami finansowymi. Pragnie by¢ dobrym oj-
cem i udowodni¢, ze potrafi zadba¢ o swoja cérke, ktéra po rozwodzie rodzicéw,
pozostaje pod opieka bytej zony i jej nowego, zamoznego partnera. Mgzczyzna
zamieszkuje ubogie tereny Korei wraz ze schorowana matka, ktéra powinna
jak najszybciej poddac si¢ leczeniu, na ktére nie sta¢ kobiety i jej syna. Prébuje
réznymi metodami pozyskaé dodatkowe pieniadze, jednak okazujg si¢ to by¢
niewtasciwe drogi, prowadzace do coraz wigkszych strat i co za tym idzie: za-
legtosci, jak np. hazard, od ktérego jest uzalezniony. Odpowiedzia na trudna
sytuacje Seonga staje si¢ spotkanie w metrze, tajemniczego mezczyzny, ktéry
oferuje mu za pomocy symbolicznej wizytéwki udziat w pewnej grze, dzigki
ktérej moze wygra¢ w krétkim czasie naprawdg spora kwotg. Pod ostong nocy,
w wyznaczonym miejscu, gléwny bohater oraz inni uczestnicy gry zostaja ode-
brani i przewiezieni w uspieniu w specjalnie, wyizolowane miejsce, z daleka od
centrum miasta i $wiadkow**.

I w ten sposéb poznajmy losy 456. uczestnikéw tajemniczej gry, ktérzy

96 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 05.12.2022].
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w wickszosci stanowia tzw. margines spoteczny. Kryminalidci, cztonkowie gan-
gbw, ale takze i ci, ktdrych zycie dotkliwie doswiadczalo, za$ los ich nie oszczg-
dzat. Sg obcigzeni dtugami, maja na utrzymaniu rodzing, a zdobycie dodatko-
wych funduszy postrzegaja jako jedyna mozliwo$¢ na poprawe swojej sytuacji
i rozwiazanie najistotniejszych trudnosci. Z uwagi na tak trudne doswiadczenia
oraz wyczerpujaca walke z losem i codziennoscia, zdajg si¢ by¢ zahartowani,
a takze zdeterminowani, aby gra¢ i wyj$¢ z trudnej zyciowej sytuacji zwycie-
sko. Uczestnicy posiadaja jednakowe stroje, rézniace si¢ jedynie oznaczonym
numerem. Wszyscy $pia w jednym pomieszczeniu, natomiast cato$¢ przypo-
mina zorganizowany obdz. Gracze s3 pilnowani przez grupe zamaskowanych
straznikéw, oznaczonych wedle rangi piastowanych stanowisk (kétko, tréjkat,
kwadrat). Uczestnicy rywalizujg ze soba, grajac w gry dobrze im znane z wia-
snego dziecinstwa. Poczatkowo idea wydaje si¢ banalnie prosta. Wszystko si¢
zmienia wraz z pierwsza rozgrywka podczas zabawy o popularnej nazwie: ,Raz
dwa trzy, Baba-Jaga patrzy”. Gracze, ktdrzy przegrywajg zostaja natychmiastowo
pozbawieni zycia. Mozna wigc rzec, ze gra staje si¢ walka o przetrwanie, walka
o zycie. Co ciekawe, juz po pierwszej rozgrywce, uczestnicy dostaja mozliwos¢
zakonczenia udzialu i zabrania zarobionej puli $srodkéw do podziatu. Grupa
jednak nie rezygnuje z uczestnictwa w kolejnych rozgrywkach. Che¢ pozyskania
duzych pieniedzy w krétkim czasie przewyzsza wlasne zycie, a nagroda w wy-
sokosci 45,6 miliarda wondw staje si¢ krwawym celem wszystkich Koreaiczy-
kéw*”. Analizujac t¢ produkcje nalezy mie¢ $wiadomos¢, iz serial ten porusza
kwestie spoteczne, ekonomiczne oraz ludzkiej natury w obliczu skrajnej biedy
i desperacji. Krétko méwiac, Squid Game to tak naprawdg opowies¢ o ludzkiej
psychologii, wspétczesnych nieréwnosciach spolecznych oraz cenie, jaka trzeba
zaplaci¢ za pieniadze.

3.2.9. Breaking Bad

Oryginalny tytut serialu to Breaking Bad, (w jezyku polskim tytut nie ma thu-
maczenia). Odnoszac si¢ do znaczenia tytutu, (ang.) Break Bad oznacza ,,odrzu-
cenie norm spotecznych dla whasnej korzysci lub rozrywki. W nieco innym thu-
maczeniu wskazuje na rezygnacje z typowych norm moralnych i spotecznych,
pojscie wlasng droga, niezaleznie od legalnosci czy etyki”*®. Wyrazenie to jest

7 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 05.12.2022].

98 Zob. https://www.multitran.com/dictionary/english-russian/break%20bad [dostep:
08.12.2022] ,, To Break Bad is to reject social norms for one’s own gain or amusement. To give up
on the typical moral and social norm and go one’s own path, regardless of the legality or ethics”.
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Break%20Bad [dostep: 12 marca 2019]
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poludniowym kolokwializmem oznaczajacym miedzy innymi ,wzniecanie pie-
kta” i zwrot ten zostal wybrany przez rezysera jako opis transformacji Waltera
White®. Wedtug redaktora Zime Entertainment, Lily Rothman, termin ten ma
szersze znaczenie i jest starym wyrazeniem, ktére ,kojarzy si¢ bardziej z przemo-
cq niz <wzniecaniem piekla>, a takze <przetama¢ zfo> moze oznaczaé <oszale¢,
»przeciwstawié si¢ wladzy> i tamaé prawo, by¢ werbalnym <wojowniczym lub
grozacym>, po ktérym nast¢puje przyimek <on>, ,dominowa¢ lub poniza¢™®.
Serial emitowany byt poczatkowo za posrednictwem stacji kablowej AMC, ak-
tualnie od 2022 roku jest dostgpny na platformie streamingowej Netflix. Premie-
ra pierwszego odcinka miata miejsce 20 stycznia 2008 roku, natomiast finatowy
odcinek wyszedt 29 wrzesnia 2013 roku. Producenci wykowcezy to: Vince Gilli-
gan, Mark Johnson, Michelle Mac Laren. Odtwércami gléwnych rél sa Bryan
Cranston, Anna Gunn, Aaron Paul, Dean Norris, Betsy Brandt, R] Mitte.

Rysunek 25. Oficjalny plakat serialu Breaking Bad

Zrédlo: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostgpna na:] http://imdb.com, 08.12.2022.

Inspiracja do stworzenia czotéwki serialu stat si¢ uktad okresowy pierwiastkéw,
tzw. tablica Mendelejewa. Zielona kolorystyka tla w pofaczeniu z biatymi napisa-
mi tworzy harmonijng catos¢. Wszelkie dane zwigzane z serialem i jego twércami

9 Vince Gilligan Explains Why Breaking Bad Is Called Breaking Bad”. American Film Institute.
June 4, 2010. Retrieved November 17, 2010 [dostep: 08.12.2022].

5% Rothman, Lily, ,Breaking Bad: What Does That Phrase Actually Mean?”. Time. September
23, 2013. Retrieved March 9, 2014 [dostep: 08.12.2022].
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ukazane podczas intro nawiazuja do okreslonych pierwiastkéw i w taki tez sposéb
zostaly przedstawione. Dym, ktéry pojawia si¢ w ostatnich sekundach czotéwki,
skojarzeniowo nawiazuje do proceséw chemicznych, ktdre zostaja zaprezentowa-
ne w fabule serialu. Zamyst tworzy klamre z historig gtéwnego bohatera, ktéry jest
z wyksztalcenia i zawodu chemikiem. Natomiast droga, kt6ra obiera, bazuje na
wykorzystaniu wiedzy i umiej¢tnosci zwigzanych z jego zawodows specjalizacja.
Produkgja serialowa Breaking Bad ukazuje histori¢ dwéch lat zycia Waltera
White’a, nauczyciela chemii z Albuquerque w stanie Nowy Meksyk, ktéremu
w dniu 50. urodzin zostaje postawiona diagnoza, jaka jest trzecie stadium raka
pluc (3A wezly chlonne, nieoperowalny). Jedyny zywiciel rodziny, maz i ojciec,
opiekujacy si¢ cigzarna zong oraz nastoletnim synem z porazeniem mézgowym,
w jednej chwili znajduje si¢ w ekstremalnie trudnej sytuacji zyciowej, w tym fi-
nansowej. Aby poprawi¢ pofozenie materialne, mezczyzna prébuje pozyskaé
srodki z dodatkowego zajecia, jakim jest praca w myjni samochodowej. Poniza-
ny i karcony przez przelozonego, emigranta z Europy Wschodniej, z calych sit
stara si¢ pokona¢ pojawiajace si¢ przeszkody i problemy. Pan White nie zamie-
rza jednak rozczula¢ si¢ nad soba i swoim niewatpliwie trudnym losem. Po nie-
udanej probie pozyskania $rodkéw na zagwarantowanie dobrobytu swej rodziny,
w koricu postanawia wykorzysta¢ umiejetno$é, w keérej jest najlepszy. Mezczyzna
posiada ogromna wiedzg z obszaru chemii. Droge do naukowej kariery przekre-
Slity mu relacje z nieuczciwymi wspélnikami. Poprzez splot zdarzeni zmienia si¢
sytuacja bohatera. Tymi wydarzeniami byly m.in.: prezent urodzinowy dla Wal-
tera od Hanka Schradera, agenta DEA, a prywatnie szwagra jego zony. Z ko-
lei wspomnianym prezentem byt udzial w zorganizowanej policyjnej akgji, zas
bohater rozpoznaje w uciekajacym z miejsca akeji mezczyznie swojego bylego
ucznia — Jessego Pinkmana. Walter White postanawia nawigza¢ z Pinkmanem
wspdlprace oparta poczatkowo na szantazu, a doktadniej, polegajaca na produkgji
oraz dystrybucji metaamfetaminy, ktéra okazuje si¢ by¢ najlepszym narkotykiem
w Nowym Meksyku, a nastepnie takze i w Europie. W krétkim czasie osiaga swdj
cel, w postaci pozyskania odpowiedniego zaplecza finansowego, ktdre jest w sta-
nie zabezpieczy¢ przysztosé rodziny po jego $mierci. Mezczyzna jednak doznaje
wewnetrznej przemiany — z niepewnego siebie, tchérzliwego cztowieka, wresz-
cie staje si¢ znaczaca persong w narkotykowym biznesie i nie zaprzestaje swojej
dziatalnosci, wrecz przeciwnie — mezczyzna zaczyna coraz bardziej przekraczad
granice w swoich dziataniach. Jego wybér pociaga za soba szereg katastroficznych
nast¢pstw, stawiajac jego osobe, rodzing i partneréw przed licznymi dylematami
moralnymi w sytuacjach granicznych wlasnego zycia. Twércy tworza serialowe
dzielo, petne ukrytych znaczen, licznych metafor, kieruja do widzéw pytanie: Czy
dzialanie w imi¢ najwyzszego dobra, jakim jest bezwarunkowa mitos¢ do rodzi-
ny i dbatos¢ o ich godne zycie, moze by¢ czynnikiem warunkujacym nieetyczne
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wybory i dziatania gtéwnego bohatera? Twércy zostawili przestrzeri do rozwazan
moralnych i etycznych, sktaniaja odbiorcéw do osobistych refleksji*®!.

3.2.10. Ozark

W pierwszej kolejnosci warto zaznaczyé, ze Ozark pochodzi od wyzyny, jak
i géry, znajdujacej si¢ w Srodkowej czgsci Stanéw Zjednoczonych, otoczonej
m.in. przez takie rzeki jak: Missouri, Arkansas czy tez Missisipi, na terenie sta-
néw Arkansas, Kansas, Missouri i Oklahoma. Jest to nowe miejsce zamieszkania
czteroosobowej rodziny, przyzwyczajonej do szumu i zgietku stanu Illinois, kté-
ra z miasta Chicago przeprowadza si¢ z dnia dzieri, na spokojne tereny wiejskie,
bowiem zostaje zmuszona swoja przestrzen zyciowa podporzadkowaé pod nowe
realia, z ktérymi przyjdzie im mierzy¢ si¢ poprzez codzienno$¢™.

Rysunek 26. Oficjalny plakat serialu Ozark

JASON LAURA
BATEMAN LINNEY

THEIR LAST RESORT.

O ZARK

A NETFLIX ORIGINAL SERIES

JULY 21

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostepna na:] hetp://imdb.com, 08.12.2022.

01 Zob. hetp://filmweb.pl [dostep: 07.12.2022].
502 Zob. http://filmweb.pl, [dostep: 12.12.2022].
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Czotéwka kazdego z odcinkéw zawiera cztery indywidualne karty tytutowe
z zakreslonym symbolem, dostosowane do tresci fabuly, ktére maja wskazéwki
zwigzane z wydarzeniami zaprezentowanymi w wybranym odcinku. Jako przy-
ktad moze postuzy¢ jedna z czterech kart odcinka pilotazowego. Przedstawiony
jest w nim kleczacy mezczyzna, ze zwigzanymi rekami, to gléwny bohater —
Marty Byrde, blagajacy cztonka mafii Camino Del Rio, by ten nie pozbawiat
go zycia. Dodatkowo, karty z symbolami uktadaja si¢ w tytul serialu OZARK.
Symbol usytuowany po lewej stronie gérnego kwadratu ma forme litery ,Z”,
prawa strony (tuz obok) ,A”. Z kolei dolne symbole (prawa i lewa strona) maja
ksztatt ,R” i ,K”, co daje w cato$ci wyrazenie Ozark.

Rysunek 27. Symbole zwiazane z fabulq pierwszego odcinka serialu

EPISODE 1

Zrédlo: oficjalna strona internetowa /mbd, [dostgpna na:] http://imdb.com, 08.12.2022.

Historia serialu Ozark opowiada o Martinie (Martym) Byrde, doradcy fi-
nansowym z Chicago, dla ktérego wiodacym kierunkiem zyciowym jest praca
i ptynace z niej finansowe profity oraz pozycja i status spoteczny. Pracoholizm,
ale i bledy wspélnika gléwnego bohatera, powoduja, iz mezczyzna $cigga na sie-
bie wyrok, jakim jest §mier¢. By jej unikna¢, dzigki umiejetnosci wykorzystania
okreslonych mechanizméw, prébuje ratowaé swoje zycie poprzez negocjacje,
a w koncu podejmujac si¢ wyzwania, jakim jest wypranie dla meksykanskie-
go kartelu narkotykowego 500 milionéw dolaréw’®. By przetrwaé wraz z naj-
blizszymi, zaczyna podejmowac si¢ amoralnych czynéw, dodatkowo angazujac
w to zong, a nastepnie i dzieci. Cala czteroosobowa rodzina zostaje wciagnigta
w schemat dzialani, kedry jest nieprzewidywalny, ale i bolesny szczegdlnie dla

503 Zob. htep://filmweb.pl [dostep: 12.12. 2022].
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dzieci. To nie tylko historia z kryminalnym watkiem, ale opowie$¢ o dylema-
tach etycznych, sytuacjach trudnych wyboréw wszystkich cztonkéw rodziny®*.
Serial ten zglebia tematy moralnosci, rodzinnych relacji i granic, ktére ludzie sa
gotowi przekroczy¢ w walce o przetrwanie.

204 Zob. http://filmweb.pl [dostep: 12.12.2022].



ROZDZIAL IV

WYNIKI ANALIZY ILOSCIOWE] I JAKOSCIOWE]

Rozdzial ten obejmuje analize ilo$ciowa oraz jakosciowa wybranych seriali
w perspektywie komunikowanych wartosci. Dla przypomnienia, podkreslono
raz jeszcze, ze wybrane produkgje analizowano w oparciu o ponizsze wartosci:
e warto$ci moralne (duchowe) — House of Cards, Rzqd: Krdlestwo, wladza
i chwalta;

wartosci religijne — Mesjasz, Papiez;

wartosci odczuciowe, hedonistyczne — Westworld, Squid Game;

wartosci witalne — Black Mirror i Nowy wspaniaty swiat

warto$ci spoteczno-obyczajowe — Ozark, Breaking Bad.

4.1. Warto$ci w strategiach i dziataniach politycznych — polityka
w serialach

W niniejszym podrozdziale na podstawie seriali House of Cards oraz Reqd: Krd-
lestwo, wtadza i chwata zdecydowano si¢ zanalizowac i zbada¢ wartosci prezen-
towane w strategiach oraz dziataniach politycznych, czyli innymi stowy, skon-
centrowano si¢ na polityce w serialach i dylematach etycznych pojawiajacych si¢
w poszczegdlnych odcinkach.

W nawiazaniu do wskazanych w tytule podrozdziatu wartosci, bedg one
si¢ tyczy¢ podejmowanych dziatari i strategii z perspektywy politycznej. Stad
tez poddano analizie réwniez postgpowanie bohateréw politykéw, jak i posta-
ci zwigzanych ze $wiatem polityki, ktdrzy z zalozenia oraz oczekiwan spote-
czenistwa, s3 zobligowani poprzez pelnione funkcje dawa¢ obywatelom dobry
przyktad, nie koniecznie z punktu widzenia autorytetu, ale z uwagi na bycie
osobami publicznymi, sprawujacymi wladzg, ktére powinny by¢ odpowiedzial-
ne, przykladne i praworzadne, postgpujace w imi¢ okreslonych zasad i norm.
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4.1.1. House of Cards — analiza serialu

Serial House of Cards, zwracajac uwage na pojawiajace si¢ w nim dylematy etycz-
ne czy tez moralne. W ramach uzupetnienia nalezaloby dodag, iz jest to serial
z gatunku dramatu politycznego, przedstawiajacy histori¢ bezwzglednego ame-
rykanskiego kongresmana — Franka Underwooda, ktéry szykuje spisek majacy
na celu obalenie nowego Prezydenta Stanéw Zjednoczonych — Garetta Walkera.

Niemniej jednak, zanim przystapiono do samej analizy oraz interpretacji za-
wartosci produkeji serialu telewizyjnego, przytoczono kontekst kazdego z wy-
branych oraz analizowanych odcinkéw.

Serial House od Cards sklada sie facznie z 6. sezondw, 73. odcinkdw, nato-
miast do analizy dylematéw etycznych wybrano 21 odcinkéw ze wszystkich
sezonow.

House of Cards
6 sezondéw, 73 odcinki, wybrano 21 dylematéw etycznych

Sezon Pierwszy

S01E01 Rozdziat 1 (Chapter 1)

Czy wolno nam decydowaé o $mierci innych?

Pierwsze kadry serialu ukazujq Francisa Underwooda, ktéry wybiega na ulicg
w $rodku nocy. Powodem skierowania si¢ na jezdni¢ okazuje si¢ by¢ zastyszany
przez mezczyzng wypadek. Pies sasiadéw zostal potracony przez kierowce sa-
mochodu, ktéry zbiegt z miejsca zdarzenia. Frank nakazuje swojemu ochronia-
rzowi, aby ten wezwal wiascicieli zwierzecia, jednak nie czeka na ich przybycie.
Podejmuje, jak sam stwierdza, konieczng decyzj¢ o skrdceniu meki cierpigcego
psa. Juz pierwsza scena serialu przedstawia cztowieka, ktéry decyduje o losie,
a wigc zyciu i $mierci zywych istot. Zastosowana strategia narracyjna polegajaca
na bezposrednim zwrocie Underwooda do widza, przedstawia tez¢ me¢zczyzny
dotyczaca bélu, odczuwanego przez psa, jako ,bezcelowego, bezuzytecznego,
bowiem wptywajacego na ksztattowanie si¢ jego charakteru”. Jest to podprogo-
wy przekaz méwiacy o tym, iz Frank Underwood nie zawaha si¢ wykonywaé
wszelkiego rodzaju dzialan watpliwych etycznie, jednakie w jego odczuciu —
niezbednych, pozadanych i koniecznych. Dylematem etycznym (moralnym)
stojacym przed politykiem jest podjecie decyzji o zyciu zywej istoty — psa.

Za kluczowa scen¢ pierwszego odcinka, ktérej wydarzenia maja wplyw na
podejmowane dziatania gtéwnego bohatera nalezy uzna¢ niedotrzymanie da-
nego stowa przez Prezydenta Garetta Walkera, dotyczacej powierzenia stano-
wiska sekretarza stanu Francisowi. Prezydent Stanéw Zjednoczonych zawdzie-
cza Underwoodowi objecie stanowiska glowy paristwa. By osiagnaé swéj cel,
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kongresmen z Karoliny Potudniowej uruchamia maching skutecznych intryg,
niszczac przy tym innych ludzi. Giéwnymi ofiarami staja si¢ Peter Russo, po-
lityk wykorzystany do przesunigé politycznych oraz poczatkujaca, nowojor-
ska dziennikarka Zoe Barnes, dzigki ktérej bezwzgledny polityk moze ujaw-
nia¢ w mediach kompromitujace informacje o swoich politycznych rywalach.
W dziataniach rzadowych jawi si¢ dylemat etyczny (moralny) polegajacy na
tym, aby zdecydowaé, czy nalezy uczciwg droga dazy¢ do objecia stanowiska,
czy postuzy¢ si¢ intrygami oraz nieuczciwymi zagrywkami.

S01E02 Rozdziat 2 (Chapter 2)

Nieetyczne rozgrywki, by obja¢ wladze

Jedna z pierwszych ofiar zdeterminowanego polityka staje si¢ Michael Kern,
ktéry przyjat funkcje sekretarza Stanéw Zjednoczonych, obiecana Frankowi.
Do zaplanowanej intrygi wykorzystuje mtoda dziennikarke, z ktéra poczatkowo
zawarty uktad zwiazany z przekazem informacji z Bialego Domu, przeksztal-
ca si¢ dodatkowo w relacj¢ romantyczna. Kobieta publikuje dane pograzaja-
ce Kerna. Kolejna tragiczna postaé, polityk Peter Russo, szantazowany przez
Underwooda wydaniem informacji o prowadzeniu samochodu pod wptywem
substancji odurzajacych oraz korzystaniu z ustug prostytutki, zostaje zmuszony
do spotkania z Roy’em Kapeniakiem, kt6ry w czasie studiéw wraz z nowym se-
kretarzem Stanéw, pisat dla studenckiego czasopisma m.in. felieton nacechowa-
ny antyizraelskimi sloganami. Russo dostaje zlecenie na zebranie pograzajacych
materiatéw o Kernie.

Matzonka Franka Underwooda, Claire odgrywa niemalze tak samo istotna
role, jak jej maz. Nie jest bowiem typowg zong polityka, za$ partnerka w nie-
etycznej podrdzy, ale takie w bezwzglednych dziataniach niszczacych innych
ludzi. Zwalnia pracownikéw wlasnej organizacji — Clean Water Initiative, gdyz
utracita zasoby finansowe na dalsze plynne prosperowanie swojej instytucji. Po-
jawiajacym si¢ w tym odcinku dylematem etycznym jest spos6b objecia wladzy.
Uwidocznione zostaja watpliwosci, czy nalezy dazy¢ do osiagnigcia wladzy, suk-
cesu i pozycji przy uzyciu nieuczciwych prakeyk i rozgrywek.

S01E04 Rozdzial 4 (Chapter 4)

Falszywa pomoc

Coraz mocniej wybrzmiewa degradacja Petera Russo, ktdry staje si¢ swo-
istym narzedziem do realizacji politycznych strategii Franka. Underwood po-
maga Russo wygra¢ wybory do partii, by ten mégt sta¢ si¢ kongresmenem.
Che¢ pomocy politykowi, to tak naprawde jedynie przykrywka do realizacji
whasnych intryg, za§ sam mezczyzna, jak i inne, poboczne osoby, sg zwyktymi
pionkami niezb¢dnymi do politycznych przesunig¢ w rekach bezwzglednego
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kongresmena, ktéry nie cofnie si¢ przed niczym, ani nikim, aby zdoby¢ wladz¢
oraz uznanie. Russo, postepujac zgodnie z wytycznymi Franka przyczynia si¢ do
zamkniecia stoczni w swoim dystrykeie, gdzie pracuja jego ubodzy przyjaciele
majacy na utrzymaniu wielodzietne rodziny. Rozgniewany, pijany mezczyzna
sktada wizyte politykowi, ktéry wykorzystuje kolejng karte przetargowa, a jest
nig kuszaca wizja objecia przez Russo stanowiska gubernatora swojego stanu.

S01E011 Rozdziat 11 (Chapter 11)

Smier¢ jako kara za niepostuszeistwo

Underwood z dnia na dzied pozbawia Russo wszystkiego, co w ostatnim
czasie udato mu si¢ zyska¢, dzigki fatszywej pomocy oraz przyjazni z politykiem.
Preznie rozwijajaca sig kariera polityczna, trzezwo$¢, naprawa relacji z partnerka
— te wszystkie dobra zostajg mezczyZnie bezpowrotnie odebrane w chwili, gdy
najbardziej zaufany wspétpracownik Underwooda, Doug Stamper podstawia
prostytutke — Rachel Posner, by ta po ponad roku trzezwosci, doprowadzita
polityka do odurzenia i kompromitacji. M¢zczyzna udziela wywiadu pod wply-
wem substancji odurzajacych, co w konsekwencji koficzy si¢ medialng katastro-
fa. Bedac na skraju wytrzymalosci psychicznej, grozi Frankowi, iz wyjawi caly
prawdg o jego nieetycznych przedsiewzigciach. Underwood wiedzac, iz moze
straci¢ wszystko, co zbudowat do tej pory, postanawia osobiscie pozby¢ si¢ nie-
obliczalnego Russo. Po odebraniu me¢zczyzny z posterunku Policji, gdzie ten
dobrowolnie zglosit si¢ po to, by zosta¢ zamknictym za jazd¢ pod wplywem
trunku, zawozi go do apartamentu. Z uwagi na liczb¢ dziennikarzy, mezczyzni
udaja si¢ na podziemny parking, gdzie Frank falszywie pociesza w garazu led-
wo przytomnego Russo, dajac mu dodatkowy alkohol, za$ kiedy ten zasypia,
bezduszny polityk zamyka samochéd, nastgpnie garaz, wlaczajac silnik samo-
chodowy, opuszcza podziemny parking, skazujac mezczyzng na pewng $mieré.

Sezon Drugi

S02E01 Rozdziat 14 (Chapter 14)

Smieré z powodu zagrozenia

Grupa sktadajaca si¢ z Zoe Barnes, Janine Skorsky, oraz Lucasa Goodwin
prowadza $ledztwo dziennikarskie, dotyczace zbadania przyczyny $mierci Petera
Russo. Dzigki swej wnikliwosci i kontaktom m.in. z organami Scigania sa blisko
odkrycia prawdy, iz to osoby trzecie byty zamieszane w $mier¢ polityka, wyklu-
czajac jednoczesnie nieszczgdliwy wypadek czy tez zaplanowane samobdjstwo,
ktére sugeruje departament Policji. Frank zerwal z Zoe wypracowany wezesniej
uktad, jednak podstgpem postanawia nawigza¢ ponowng wspélprace, umawiajac
si¢ z kobietg na stacji nowojorskiego metra. Tam oferuje falszywa, nowa koalicje
polegajaca na podobnym schemacie dziataniu, jak do tej pory, przekazywaniu
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tajnych informacji z Bialego Domu i publikacji ich w mediach. Zoe zgodnie
z wytycznymi polityka, usuwa ze swojego telefonu wszystkie SMS-y i infor-
macje, mogace powiaza¢ Underwooda z dziennikarka. Kiedy to robi, Frank
popycha Zoe pod nadjezdzajacy pociag. Z uwagi, iz mezczyzna byt przebrany
i wybrat sobie tzw. czarny punkt monitoringu, zostaje niezauwazony, a cata sy-
tuacja przypomina samobdéjstwo. Po raz kolejny polityk, czyli w zatozeniu osoba
prawa, stoi przed dylematem etycznym dotyczacym sposobu osiagniccia wladzy.
Jednakze i tym razem przechodzi do haniebnych poczynan: intrygi, fatszywych
zachowan, a w koricu odebrania zycia drugiemu cztowiekowi.

Zoe Barnes to kolejna ofiara Franka. Wykorzystana jako narzedzie do pigcia
si¢ po szczeblach politycznej kariery, réwniez stata si¢ niewygodna dla polityka,
ale i bezuzyteczna. Zaréwno Peter Russo, jak i Zoe Barnes, stali si¢ niepostuszni,
ale i kfopotliwi wzgledem polityka, co doprowadzito do koniecznosci ich bez-
powrotnej eliminagji z politycznej gry.

S02E04 Rozdziat 17 (Chapter 17)

Osobista tragedia narz¢dziem politycznych profitéw

Claire Underwood bierze udzial w wywiadzie telewizyjnym bez swojego
meza. Wiceprezydent zostal zatrzymany w Bialym Domu z uwagi na podej-
rzenie zastosowania broni biologicznej. Transmisja przypomina spektakularne
widowisko. Dziennikarka prébuje doprowadzi¢ do kompromitacji pierwszej
damy, poprzez ukazanie wstydliwych i nieetycznych dziatari z prywatnego zycia
kobiety. Na froncie dziennikarskich rozgrywek pojawia si¢ temat braku potom-
stwa oraz sugestia, ze kobieta poddala si¢ kilkukrotnym aborcjom. Inteligenta
i przebiegta Claire, postanawia wykorzysta¢ swoja tragedi¢ (nie do korica jest
jasne, czy Claire rzeczywiscie nie chciata mie¢ dzieci, bowiem widz otrzymuje
szczatkowe informacje, na podstawie, ktérych sam moze wywnioskowac). Co
wigcej, by sytuacja medialna umocnita pozycje¢ polityczng meza jako wicepre-
zydenta, kobieta dzieli si¢ informacja, iz padata ofiarg gwaltu, za$ oprawca jest
jeden z uhonorowanych generatéw, ktéremu odznake przypinat jej maz pod-
czas ostatnich uroczystosci polityczno-wojskowych. Podaje do opinii publiczne;
dane personalne oprawcy. Jak si¢ okazuje, jest wigcej ofiar wojskowego gwalci-
ciela. Telewizyjny wywiad ukazuje prawdziwe oblicze kobiety, ktéra nie cofnie
si¢ przed nikim i niczym, by wraz ze swym mezem, partnerem we wszelkich
obszarach zycia, zdoby¢ swdj cel, niezaleznie od wagi i kosztu poczynionych
dziatani. Frank z pelnym uznaniem i podziwem dla zdolnosci oratorskich oraz
kunsztu aktorskiego zony, oglada emisj¢ wywiadu uwi¢ziony w Kapitolu.
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S02E09 Rozdziat 22 (Chapter 22)

Mitos¢ kontra kariera

Odcinek ukazuje silng konfrontacje relacji pomiedzy Frankiem a Claire, ale
takze pomiedzy Claire a jej prawdziwymi uczuciami. Nie jest to préba matzen-
stwa, a raczej mocy swoistego fundamentu partnerstwa, Swiadomego uktadu ja-
kie para od prawie trzydziestu lat konsekwentnie buduje. Jest to takze sprawdze-
nie granic prawdy wlasnego serca, ktére Claire skrupulatnie potrafifa przez wie-
le lat utrzymywac w silnych ryzach. Prasa amerykariska publikuje bowiem akty
pierwszej damy autorstwa znanego fotografa Adama Gallowaya. Adam i Claire
pozostajg przez niemalze cale zycie w do$¢ skomplikowanej relacji romantycz-
nej. Laczy ich nie tylko romans, ale takze silny rodzaj uczucia, akceptowalny
na zasadzie swoistego porozumienia. Adam bez watpienia kocha Claire. Zona
Franka utozsamia Adama z wolnoscig, namigtnoscia, prawda, byciem soba, bez
masek i przyjmowaniem rél, z zyciem w prawdzie swego wnetrza. Przy mezu
Claire odgrywa swoja role, przykladnej, elokwentnej i dystyngowanej pierwszej
damy, ale takze jest lojalnym i oddanym partnerem zyciowych przedsigwzig¢ za-
wodowych. Wybuch skandalu staje si¢ poczatkiem korica tej wieloletniej relacji
pomiedzy kochankami. M¢zczyzna na prosbe kobiety publicznie zaprzecza, by
taczyta go relacja intymna z pierwszq damg, za$ sam Prezydent wydaje komen-
tarz prasowy, iz kontrowersyjna z pozoru fotografia, zostata wykonana na samo
zamé6wienie Prezydenta i zdobi $ciang rezydencji matzonkéw. Fotograf zgod-
nie z instrukcjami wydaje stosowny komunikat, za$ finat zaskakuje go mocno,
gdyz zostaje uwiktany w polityczne gry matzonkéw. Mezczyzna grozi pierwot-
nie Claire ujawnieniem prawdy, jednak ma zbyt duzo do stracenia w tej walce.
Konfrontacja kochankéw, w ktérej twarz kobiety pozbawiona wszelkich emocji,
zdaje si¢ zatrzymaé gleboko w sobie aktualny stan przezywanych odczué. To
koniec relacji Claire i Adama. Relacji, w ktdrej widz od samego poczatku seria-
lu, dostrzegat tgsknote kobiety za prawdziwa mitoscia, czuly relacjg, wolnoscia
i whasng prawda, by¢ moze i szans¢ na stworzenie rodziny.

S02E09 Rozdziat 22 (Chapter 22)

Polityczna kariera kontra przyjazn

Relacja Franka Underwooda, bytego kongresmena, a obecnie Prezydenta
Stanéw Zjednoczonych z niezamoznym Afroamerykaninem Freddym Hay-
esem, whascicielem baru z grillowanymi zeberkami, znajdujacym si¢ w ubogiej
dzielnicy miasta, stanowita poczatkowo dowéd na przyjazn i wsparcie pomie-
dzy ludZmi pochodzacymi niemalze z dwéch, réznych $wiatéw. Sytuacja jed-
nak diametralnie si¢ zmienia, gdy polityczny wrég Underwooda postanawia
zaszkodzi¢ wizerunkowi polityka, obierajac sobie za cel kompromitacj¢ Fred-
diego, przy jednoczesnym zniszczeniu jego restauracji o nazwie Freddy’s BBQ
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Joint. Dzi¢ki ustugom gastronomicznym, z ktdrych regularnie korzystat sam
Prezydent, sprzedawca dostal szans¢ na poprawe swojej sytuacji materialnej
oraz losu swojej rodziny. Skromny mezczyzna, marzyt by dochody pochodzace
z restauracji stanowity zabezpieczenie finansowe dla jego syna i wnuka. Ma-
rzenia zaprzepaszcza celowo wywotany skandal wrogéw Franka Underwooda.
Doprowadzaja do kompromitacji syna kucharza, prowokujac go do publiczne;
eskalacji agresji, z uzyciem broni wzgledem dziennikarzy. Sytuacja ma zaszko-
dzi¢ wizerunkowi glowy paristwa, wskazujac na jego relacje z ludZmi ze $wiata
przestgpezego. Freddy sprzedaje caly swéj dobytek gastronomiczny, po czym
wszelkie pozyskane $rodki, przeznacza na wplat¢ kaucji za uwolnienie syna
z aresztu. Frank poczatkowo zamierza solidarne wspieraé przyjaciela, bowiem
cate wydarzenie bylo skierowane przeciw niemu, za$§ konsekwencje spoczety na
niewinnym czlowieku. Narracja zmienia si¢ jednak w chwili, gdy doradcy od
wizerunku Prezydenta informuja, iz zaistniale zdarzenie moze doprowadzi¢ do
upadku jego politycznej kariery. Frank wycofuje si¢ z relacji z Freddym, oferujac
pomoc finansowa. Honorowy mezczyzna odmawia jednak przyjecia srodkéw
materialnych. Tak zakaricza si¢ jedyna, najprawdopodobniej prawdziwa relacja
przyjacielska, kt6rg Frank zbudowat bezinteresownie.

Sezon trzeci

S03E01 Rozdziat 27 (Chapter 27)

Brak szacunku wobec zmarlego ojca

Pierwszy odcinek trzeciego sezonu otwiera szczegélnie istotna z punktu wi-
dzenia symbolizmu serialowego scena. Frank Underwood, 46. Prezydent Sta-
néw Zjednoczonych odwiedza gréb swego ojca. Media nie s3 dopuszczone do
miejsca pochdéwku, bowiem ochrona informuje, iz Prezydent pragnie odda¢
cze$¢ niezyjacemu ojcu w ciszy i samotnosci. Kadr rozpoczyna si¢ monologiem
wyglaszanym bezposrednio przez Franka do widzéw. Kontrowersyjny i nieocze-
kiwany wydaje si¢ zatem akt dziatari mezczyzny, ktéry oddaje mocz na gréb
wlasnego ojca, nie przebierajac w stowach na temat niezyjacego rodziciela, pre-
zentujac tym samym pogarde, nienawi$¢ i ironie¢ wzgledem jego pamigci. Po-
wyzsza scena ukazuje dualizm osobowosci Franka, polaryzacje podejmowanych
przez niego dziatan, jak réwniez uwidacznia przed widzem wielo$¢ rél, w ktére
Underwood nieustanie si¢ wciela, by sprawnie i zgodnie z planem dokonywa¢
realizacji skrupulatnie przygotowanych przedsigwzigé. Jak juz wezesniej nad-
mieniono, Frank jest typem czlowieka, ktdry nie cofnie si¢ przed nikim i ni-
czym, za$ jego dzialania s coraz mocniej nieprzewidywalne i zaskakujace, a na-
wet wrecz szokujace. Ten czlowiek nie ma absolutnie zadnych zasad czy norm
moralnych, nawet w obliczu okazania szacunku niezyjacemu ojcu.
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S03E13 Rozdziat 39 (Chapter 39)

Morderstwo dowodem lojalnosci

Doug Stamper,najblizszy wspétpracownik Underwooda. Zostat jednak odsu-
nigty ze stanowiska szefa sztabu kampanii prezydenckiej, z uwagi na cigzki stan
zdrowia po brutalnym ataku zadanym przez Rachel Posner prostytutke, ktéra
pomogta zniszczy¢ Petera Russo. Mezczyzna postanawia wszelkimi mozliwymi
sposobami odnalez¢ ukrywajacy si¢ kobiete, a nastepnie jg zabi¢, by zapobiec
ujawnieniu wiedzy dotyczacej nieetycznych dziatan Prezydenta. Problem tkwi
jednak w uczuciach Douga do kobiety — jest w niej obsesyjnie zakochany. Po-
czatkowo Posner byta kontrolowana przez Stampera, zyjac w stworzonych przez
niego warunkach. Po ataku kobieta ukrywata si¢ przed nim, zmieniajac miejsce
zamieszkania, pozorujac wlasna $mier¢, a finalnie przybierajac nowg tozsamosé.
Stamper porywa Rachel, a nast¢pnie za namowg dziewczyny wypuszcza ja, tyl-
ko po to, by za chwil¢ zawréci¢ samochodem i odebrac jej zycie. Cialo kobiety
zakopuje na pustkowiu, zakariczajac tym samym zamierzchle problemy, by roz-
poczaé nowy rozdziat swojego zycia zawodowego, ale i prywatnego.

SO03E13 Rozdziat 39 (Chapter 39)

Poswiecenie kontra wolnos¢

Finatowa scena ostatniego odcinka trzeciego sezonu serialu ukazuje Claire, kté-
ra odmawia uczestnictwa w wyznaczonym okregu wyborczym i wspierania meza
w ostatnich wiecach, tuz przed ogloszeniem wynikéw glosowan na Prezydenta.
Kryzys i napigcie pomigdzy matzonkami narastaly od dluzszego juz czasu. Zaréw-
no Frank, jak i jego Zona spedzali dni i noce osobno, zajmujac si¢ przygotowania-
mi do kampanii. Claire konsekwentnie, dyplomatycznie i z pelng klasg odgrywata
role, ktéra przypadta jej w udziale. Dostosowywata si¢ do wszelkich sugestii do-
radcéw od wizerunku, ale i présb meza. Zmienita nawet kolor wloséw zgodnie
z opinig ekspertéw, by by¢ bardziej wiarygodna i serdeczniej odbierana przez spo-
teczenistwo. W swoich poczynaniach byla wspierajaca zong towarzyszaca mezowi
w czasie wszelkich wspélnych wyjazdéw i spotkan, ale takze sama wypetniata odde-
legowane jej obowiazki. Spotkanie z Tomem Yatesem piszacym biografi¢ Franka na
jego zlecenie, aktywuje uspione poktady w kobiecie, powodujac swoiste peknigcie,
tudziez rozerwanie. Claire podczas osobistego wyznania, otwarcie méwi, iz nie-
nawidzi tego stanu, jakim jest bycie zalezna od m¢za, czujac jednoczesnie, iz nie
jest mu réwna, za$ uktad w ktdrym znajduje si¢ od trzydziestu lat wydaje si¢ by¢
niedorzeczny. Finalnie to Frank rozdaje karty. Po stowach wypowiedzianych przez
kobiete znajdujaca si¢ na pograniczu utraty przytomnosci, w trakcie honorowego
oddawania krwi, widz moze wywnioskowa¢, iz Claire niejednokrotnie miata samo-
béjcze mysli. W ostatniej scenie pierwsza dama zdecydowanym krokiem opuszcza
Bialy Dom, informujac swojego meza, iz od niego odchodzi.
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Sezon czwarty

S04E04 Rozdzial 43 (Chapter 43)

Péki $mier¢ nie rozlaczy

Underwood podczas przemowy na Uniwersytecie Hammonda mierzy si¢
z protestami studentdw, ktérzy okazujg swoja dezaprobat¢ wobec kandydatury
Franka na Prezydenta Stanéw Zjednoczonych. W trakcie préby skomunikowania
si¢ z modymi ludZmi, mezczyzna zostaje postrzelony przez dziennikarza, Lucasa
Goodwina, ktéry byt partnerem zyciowym Zoe Burns, drugiej $miertelnej ofiary
polityka. Edward Meechum, najblizszy ochroniarz i drugi po Stamperze, najmoc-
niej oddany Frankowi pracownik Secret Service, ostania wlasnym cialem Under-
wooda i ginie na miejscu $miertelnie raniony przez Goodwina. Zamachowiec po-
zostawia list, w ktérym wyjawia informacje o powodzie i szczegétach $mierci Zoe
Barnes oraz Petera Russo z rak polityka. Tres¢ listu trafia do prasy i pierwsza dama
publicznie konfrontuje si¢ z zarzutami w imieniu nieprzytomnego i walczacego
o zycie meza. Frank w stanie krytycznym zostaje przewieziony do szpitala. Jak si¢
okazuje, watroba mezczyzny zostala prawie doszczgtnie zniszczona przez postrzat,
dlatego tez niezbedny bedzie przeszczep organu, a co si¢ z tym wiaze — znalezienie
odpowiedniego dawcy. Jest to szczegdlny moment, bowiem Claire i Frank pozo-
stajg w separacji. Kobieta po opuszczeniu meza zamieszkata w domu rodzinnym
z nieuleczalnie chorg matka, i tam skupita si¢ na wlasnym planie politycznych
dziatan, jakim jest zdobycie funkcji gubernatora. Sytuacja sktania Claire do poja-
wienia si¢ w szpitalu, wywolujac tym sposobem wiele emocji wzgledem hipotecz-
nych nastgpstw strzelaniny. W ostatecznosci, konsekwencja zdarzelt moze okazaé
si¢ $mier¢ jej meza. Z jednej strony zdarzenia z ostatnich miesigcy powoduja, iz
nie chece przebywad przy mezu, jednak z drugiej strony, trzydziestolecie matzen-
stwa i droga, kt6ra przeszli wraz z mezem scalita ich zwigzek mocniej, niz $wigty
sakrament malzeristwa. Sytuacja pokazuje, iz stowa przysiegi malzeriskiej ,,pSki
$mier¢ nas nie roztaczy” koncentruja uwagg na mocy zwiazku Underwoodéw.

S04E010 Rozdziat 49 (Chapter 49)

Smieré droga do wygranej

Claire ma jasny i precyzyjny plan uzyskania odpowiedniego stanowiska
w rzadzie. Po przebudzeniu meza juz po przeszczepie watroby, przekazuje mu
warunek dotyczacy loséw ich malzedstwa. Warunkiem jest uczynienie Claire
réwnym partnerem politycznym. Frank bez zastanowienia pragnie spetnié¢ zy-
czenie zony, proponujac jej nawet wyzsze stanowisko — funkcje wiceprezydenta
Stanéw Zjednoczonych. Argumentem dla prasy oraz spoleczeristwa ma by¢ fakt,
iz w przypadku nieprzyjecia si¢ przeszczepu watroby Franka, funkcje przejmie
zona, ktéra od samego poczatku czynnie realizowata zobowiazania prezydenckie
oraz wspomagata wiceprezydenta we wszelkich dziataniach na arenie polityczne;j.
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W tym aktywnym czasie Claire odwiedza swoja umierajaca matke w Teksasie.
Kobieta bardzo cierpi fizycznie i psychicznie z powodu wyniszczajacej choroby
nowotworowej. Prosi corke, aby za pomoca podania medykamentéw przeciw-
bélowych w mocno zwigkszonej dawce pomogta jej zasnaé, a w nastgpstwie tego
dziatania - umrzeé. Dzigki temu dziataniu kobieta nie bedzie juz diuzej cierpied,
za$ cala sytuacja na arenie dziatad promocyjno-politycznych bedzie na korzys¢
Claire. Matka argumentuje to dziatanie jako obopdlng korzys¢. Claire decydu-
je si¢ na dwustronng ,przystuge”, podajac doustnie matce kilkunastokrotnie
zwickszong dawke preparatu, towarzyszac jej w ostatnich chwilach zycia. Pod-
czas tej trudnej decyzji, asystuje kobietom biograf, stajac si¢ swiadkiem catego
zdarzenia. Okolicznosci jeszcze mocniej zwiazujg go z Claire.

S04E13 Rozdziat 52 (Chapter 52)

Zycie a $émieré kontra polityka — polityczne ofiary

Rodzina Milleréw z Knoxville staje si¢ zaktadnikami ekstremistéw z Kalifatu
(ICO). Dzigki dziataniom stuzb rzadowych udaje si¢ zlokalizowaé potozenie
zaktadnikéw. Akcja rozgrywa si¢ w Stanach Zjednoczonych, za$ porywaczami
okazuja si¢ dwaj mlodzi amerykariscy obywatele, ktérzy wypowiadajg sprzeciw
Rzadowi Stanéw Zjednoczonych za brutalne dziatania wzgledem ICO. Cata
sytuacja staje si¢ dla Franka szansg na awans spoleczno-polityczny, ale takze
moze zaszkodzi¢ jego kampanii. Udaje si¢ uwolni¢ matke oraz nastoletnia cérke
z rak terrorystéw dzigki negocjacjom prowadzonym przez stanowczego polity-
ka z porywaczami. W rekach oprawcéw pozostaje jednak ojciec. Podczas gdy
Prezydent negocjuje z ekstremistami, Claire przybywa do Guantanamo Bay,
by prowadzi¢ negocjacje z szefem 1CO, przebywajacym w wiezieniu. Finat per-
traktacji zakaricza si¢ zupelnie inaczej, niz pierwotnie spodziewali si¢ wszyscy
zaangazowani w dziatania polityczno-militarne. W trakcie potaczenia wideo,
caty Sztab Kryzysowy oraz Prezydent wraz z pierwsza dama sa $wiadkami trans-
misji egzekucji Jamesa Millera. Frank wydaje wyrok na Amerykanina, dajac
tym samym przekaz, iz Kalifat nie zdota szantazowaé i terroryzowaé Stanéw
Zjednoczonych. Zakladnik staje si¢ wigc ofiarg dziataii politycznych i decyzji
Underwooda, ktéry wedle powiedzenia ,,dazy po trupach do celu”, planujac
swoj triumf w wyborach. Frank wydaje kontrowersyjne o$wiadczenie, w kt6-
rym oznajmia, iz Stany Zjednoczone znajduja si¢ w stanie wojny z ICO.

Sezon piaty
SO05E12 Rozdziat 64 (Chapter 64)

Lojalno$¢ zawodowa kontra wlasna wolnos¢
Underwoodowie dowiaduja si¢ od Stampera, iz to bezposrednio on stoi za
fortunnym przesunieciem w kolejce biorcéw Franka do przeszczepu watroby.
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Postanawiaja wykorzysta¢ lojalno$¢ mezczyzny do realizacji wlasnych celéw.
Doug od samego poczatku wiernie realizowal wszelkie nieetyczne dyspozycje
Underwooda, niejednokrotnie w sprawach, ktére wykraczaly poza obowiazki
stuzbowe. Podczas zaaranzowanej kolacji przez parg prezydencka, matzenistwo
okazuje Stamperowi szacunek, sympati¢ i zainteresowanie jego zdrowiem oraz
samopoczuciem. Frank podkresla, iz mezczyzna znaczy dla niego o wiele wigcej
niz pracownik czy przyjaciel, za$ Claire réwniez zapewnia go 0 swojej sympatii.
Frank deklaruje, iz Doug jest dla niego jak syn. Cate spotkanie to jedynie pre-
tekst, by zmusi¢ Stampera, aby ten wziat na siebie odpowiedzialno$¢ za $mieré
Zoe Barnes. Sledztwo dziennikarskie prowadzone przez Toma Hammerschmid-
ta, bylego przetozonego oraz przyjaciela niezyjacych Lucasa Goodwina oraz Zoe
Barns ukazuje coraz wigcej dowodéw na powigzania ich z Frankiem Under-
woodem. Stamper sktada o$wiadczenie przed komisja na swoja niekorzys¢. Co
wigcej, podczas wywiadu z Hammerschmidtem, zostawia przestrzed do wia-
snych interpretacji przez dziennikarza, celowo nie odpowiadajac jednoznacznie
na zadawane mu pytania i stawiane tezy $ledcze.

SO05E12 Rozdziat 64 (Chapter 64)

Morderstwo swiadka kontra milos¢

Claire zakaricza relacj¢ romantyczna z biografem Tomem Yatesem. Prosi, aby
mezczyzna spakowat sie i opuscit rezydencje, w ktérej zamieszkat z parg prezy-
dencka. Pisarz nie chce si¢ zgodzi¢ z decyzja ukochanej. Nie rozumie bowiem
dziatan kobiety, kt6ra kocha i jak sam czuje, ta réwniez odwzajemnia jego uczu-
cia. W akcie zemsty postanawia kontynuowaé zapis biografii o nieetycznych
poczynaniach prezydenckiej pary. W biografii Tom zawiera sekretne informacje
przekazane mu przez Claire podczas trwania jej relacji matzeriskiej, ale rowniez
opisuje wlasne obserwacje zaréwno o bylej kochance, jak i jej me¢zu. Prezydent
doskonale wiedziat o romansie zony z biografem, gdyz sam dat na to przyzwo-
lenie oraz wystapit z propozycja, by pisarz zamieszkal w Bialym Domu. Claire
ustala natychmiastowy plan dziatania. Aranzuje spotkanie w domu u swojego
doradcy politycznego z Yatsem, pod pretekstem przeprowadzenia rozmowy.
Podczas spotkania, dochodzi do romantycznych uniesieri pomiedzy dwojgiem
Claire, podajac kochankowi drinka, wymieszata w nim trucizng, a w wyniku
tych wydarzefi mezczyzna umiera. W ten sposéb przebiegta kobieta elimi-
nuje wszelkie zagrozenia ze swojej oraz meza przestrzeni. Wszystko po to, by
usunaé przeszkody na swej drodze do objecia stanowiska prezydenta Stanéw
Zjednoczonych.
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SO05E13 Rozdziat 65 (Chapter 65)

Malzenistwo kontra wladza

Claire zostaje zaprzysi¢zona na Prezydenta Stanéw Zjednoczonych, po tym,
jak jej maz rezygnuje z powyzszej funkcji. Powodem decyzji mezczyzny jest
prowadzone $ledztwo w jego sprawie. Do mediéw przedostaje si¢ bowiem in-
formacja, iz alarm bombowy w okregach wyborczych zostat wywotany celowo
po to, by przeciwnik Underwooda, Conway stracit przewage gloséw. Frank po-
daje si¢ do dymisji, aby przyspieszy¢ $ledztwo. Jest to efekt jego planu, ktéry
zostal przygotowany na kilka miesigcy wezesniej. Polityk doskonale wiedzial,
iz posiadanie planu b w postaci zabezpieczania funkcji Glowy Paristwa poprzez
obsadzenie na stanowisku politycznym wiasnej zony, nie odsunie go od wiadzy.
Mgizczyzna gorzko jednak si¢ rozczarowuje. Claire podczas objecia funkeji Pre-
zydenta obiecuje publicznie utaskawi¢ bylego Prezydenta za wszelkie wykrocze-
nia, jednakze finalnie nie spetnia danej obietnicy. Frank przemawia do widzéw,
oznajmiajag, iz jesli Claire go publicznie nie utaskawi, b¢dzie zmuszony ja zabié.
Odcinek zakadcza bezposredni zwrot kobiety do widzéw, z ktérego znana byta
do tej pory narracja Franka w postaci strategii narracji so/wikium. Kobieta wy-
biera wtadzg, pozycje ponad los wlasnego malzeristwa oraz bezpieczeristwa jej
mgeza, ktéry moze nawet trafi¢ do wigzienia.

Sezon szosty

SO6EO01 Rozdziat 67 (Chapter 67)

Zabéjstwo droga do wladzy

Claire Underwood, pierwsza kobieta Prezydent Stanéw Zjednoczonych,
wdowa po 46. Prezydencie rozpoczyna nowy rozdzial dotychczasowej historii
amerykanskich rzadéw. Francis Underwood, ktéry poddat si¢ do dymisji, jed-
nocze$nie nie zostajac utaskawionym przez nowego Przywédcg Stanéw Zjedno-
czonych, umiera w niewyjasnionych okolicznosciach. Jest to strategiczny zwrot
w serialowej fabule. To Claire Underwood staje si¢ nowym, gtéwnym bohate-
rem ostatniego sezonu serialu. Podejrzenia, co do sprawcy zostajg skierowane
na wdowe, ktéra juz od dluzszego czasu konsekwentnie dazyta do uzyskania
wiadzy. Narracja jednak zmienia si¢, kiedy Claire prébowata poprzez sledztwo
dowiedzie¢ si¢, w jaki sposéb zginat jej maz oraz kto mégt by¢ odpowiedzialny
za jego $mier¢. Kobieta nie wierzy, iz maz umart w naturalny sposéb, z powodu
powiktani zwiazanych z przeszczepem watroby, jak pierwotnie wykazata rzeko-
ma sekcja zwlok. W powyisza wersj¢ nie wierzy réwniez Stamper, najbardziej
lojalny pracownik niezyjacego Franka. Podejrzewa, ze to wiasnie Claire nie cof-
n¢la si¢ przed niczym, nawet przed zamordowaniem wlasnego meza, by zyska¢
petng autonomie oraz rzady. Dlatego tez Doug za swéj nowy, zyciowy cel wy-
biera zniszczenie Claire Underwood.
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SOGEQ3 Rozdziat 68 (Chapter 68)

Przyjaif a $mier¢ kontra kariera

Claire nie cofnie si¢ przed nikim i przed niczym. W swoim dziataniu jest
konsekwentna i strategiczna, tak jak jej byly maz. Wydaje wyrok $mierci na
byla Sekretarz Stanu, Catherine Durant. Kobieta wie o wigkszosci nielegalnych
i nieetycznych dzialan pary prezydenckiej, dlatego tez staje si¢ niewygodna,
stwarzajac powazne zagrozenie dla nowej polityki rzadéw Claire. W sezonie
piatym zostaje celowo zepchnigta ze schodéw przez Franka Underwooda, zas$ jej
powrét do zdrowia trwa bardzo diugi czas. Kiedy kobieta odzyskuje petnig sit,
decyduje si¢ zeznawa¢d przeciwko Underwoodom, co sprowadza na nig wyrok
nieuniknionej $mierci, wydany przez nowg Prezydent. Do realizacji powyzszego
zadania wyznacza swoja doradczynie, Jane Davis. Sama Jane zgadza si¢ wykona¢
krwawa dyspozycje, jednak oznajmia Claire, iz sobie tego nie wybaczy. Jane
i Catherine znaja si¢ od wielu lat i oprécz wspétpracy, przyjaznily si¢. Catherine
orientuje si¢ w sytuacji, domysdla sig, jakie zamiary ma wzgledem niej jej byta
przyjaciétka i wydana dyspozycja, dlatego tez ucieka z Waszyngtonu. Podczas
opuszczania miasta telefonuje do Jane informujac, iz nigdy nie wybaczy jej zdra-
dy. Sama Jane obwieszcza, ze jest to wylacznie kwestia czasu, gdyz wyrok zostat
wydany, wigc Catherine nie zdota uciec przed przeznaczaniem. Byla sekretarz
obiecuje jednak tak nie zostawi¢ tej sprawy.

SO06E08 Rozdziat 73 (Chapter 73)

Smier¢ by zachowaé whadze

Oceniajac dziatania Claire Underwood mozna dostrzec w jej postgpowaniu
dwulicowo$¢ oraz obtudg. Jak sama twierdzi, nie zamierza ponosi¢ odpowie-
dzialnosci za czyny swojego zmartego meza, ktére ocenia nieetycznie — jest to
swoista hipokryzja ze strony kobiety, zarzucanie nieetycznosci mezezyznie. Dla
Claire nie ma bowiem znaczenia, czy kto$ jest winny, niewinny, dobry, zty —ona
eliminuje wszystkich, kt6rzy zagrazaja jej pozycji oraz rzadom, stajac sig osobli-
wymi przeszkodami do realizacji celéw. W zaskakujacym splocie zdarzen, ging
az trzy kluczowe osoby; s3 to: Tom Hammerschmidt, dziennikarz, ktéry jest na
tropie wszystkich przewinien niezyjacego Prezydenta Franka Underwooda oraz
jego najwierniejszego pracownika — Douga Stampera, a finalnie i Pani Prezy-
dent. Kolejna osoba to byta sekretarz stanu, Catherine Durant, ktéra pragneta
wyjawi¢ wszystkie nieetyczne dziatania Underwooddéw, ukrywajac si¢ w Euro-
pie, w zwiazku z troska o wlasne zdrowie, a nawet zycie. Trzecia ofiara to Jane
Davis, najblizsza doradczyni i wspétpracownica Claire, ktdra spetniata wszelkie
rozkazy pani Prezydent. Jak si¢ jednak finalnie okazuje, Davis wykazala si¢ nie-
postuszefistwem i brakiem lojalnosci, dziatajac na niekorzy$¢ Claire.
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SOGEOQ8 Rozdzial 73 (Chapter 73)

Zwyciezcy wezma, wszystko

Final ostatniego odcinka serialu przedstawia walke pomiedzy pania Prezy-
dent — Claire Hale (kobieta powrdcita do panieniskiego nazwiska, by defini-
tywnie nie taczy¢ jej z byltym mezem). W przedmowie informuje, iz odcina si¢
od przewinien swojego matzonka, coraz krytyczniej wypowiadajac si¢ o jego
przedsiewzigciach jako bylego Prezydenta. Stamper ostrzega wdowe, aby prze-
stala oczernia¢ zmarlego Franka w mediach, bowiem w innym wypadku ujawni
jego testament oraz dziennik zapisywany w formie audio, w ktérym informu-
je, iz caly majatek zostawia wlasnie jemu — Dougowi Stamperowi, nie swojej
matzonce. Kobieta, majac zbyt wiele do stracenia prosi, by tego nie robit, jed-
noczesnie prébujac pokonaé Stampera wlasnymi intrygami. Okazuje sig, iz ma-
jatek niezyjacego Franka Underwooda mégltby odziedziczy¢ tylko jego whasny
potomek, ktérego nie posiadat w chwili §mierci. Nikt jednak nie przypuszczal,
ze Claire bedzie w ciazy, a zajdzie w nia przed $miercig me¢za. Podczas zorgani-
zowanego spotkania, Doug przyznaje sig, iz to on zamordowat Franka Under-
wooda, jednak nie podaje powodu, ani okolicznosci catego zajscia. Dochodzi do
recznych przepychanek pomiedzy Stamperem a Claire. Kobieta zabija Douga,
kt6éry umiera na jej rekach. Poprzez uzycie narragji solilokwium kobieta méwi
do widzéw ,koniec bélu”, stowa sa nawiazaniem do stéw niezyjacego Franka,
wypowiedzianymi w pierwszym odcinku pierwszego sezonu serialu.
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Pomimo iz Frank Underwoododegrat niebagatelng rol¢ w kampanii wy-
borczej nowego Prezydenta, to w rzeczywistosci zostal pominiety przez niego
w nominacji na upragnione stanowisko Sekretarza Stanu. Powody takiej de-
cyzji byly dos¢ utylitarne. Mianowicie, nowej glowie panstwa potrzebny byt
charyzmatyczny przywddca, zdolny do przeprowadzenia ustaw. Natomiast, co
istotne, Prezydent nie docenil ambicji Underwooda, jego zdolnosci i fakeu, ze
urazona godnos¢ stanowi idealny katalizator do dziatania i checi zemsty. Za
sprawa sprawnej manipulacji stabszymi intelektualnie jednostkami, rozgrywa-
nia ludzkich namigtnosci, romansowi z dziennikarka czy wykorzystania me-
diéw — sukcesywnie realizuje swoje cele, zblizajac si¢ tym samym do objecia
stanowiska wiceprezydenta. Mozna wiec stwierdzi¢, ze Frank nie staje przed
trudnymi dylematami, a doktadniej rzecz ujmujac, sporadycznie przydarzaja
mu si¢ problematyczne kwestie, ktére generalnie nie majg wigkszego znaczenia
dla podejmowanych przez niego dziataii. Do celu prowadzi go bowiem nieod-
parta zadza wydobycia si¢ z dotéw na wyzyny. Mdéwiac najprosciej, jezeli jego
marzenie, ktérym jest objecie stanowiska Prezydenta Stanéw Zjednoczonych
bedzie wymagato ktamstwa, posunie si¢ do ktamstwa; jezeli trzeba bedzie kogo$
zabi¢ — zabije. Hannah Arendt wspominata o banalnosci zta przedstawianego
w niniejszym serialu. Whip bez skruputéw prze do przodu, zabija, doprowadza
do $mierci, ktamie, dazy po trupach do celu, byle tylko osiagnaé¢ zamierzo-
ny sukces®®. Juz w kontekscie prowadzonych rozwazan na temat dylematéw
etycznych, wiele do zyczenia pozostawia postawa bohatera, ktéry nie zawaha sig
przed niczym w celu osiagnigcia sukcesu.

Dokonujac analizy wybranych odcinkéw serialu, mozna dostrzec, ze na
wskazanych 21 dylematéw etycznych, bohaterowie w 19. przypadkach doko-
nuja nieetycznych, czyli innymi stowy, niemoralnych a nawet mozna rzec, ze
karygodnych wyboréw. Z obliczeri zatem wynika, ze 90%, to destruktywne
i pejoratywne wybory etyczne, za$ tylko 10% to wybory, ktére mozna okre-
§li¢ jako etyczne, godne pochwaly. Nawiazujac do pejoratywnych przedsigwzigé
etycznych zaliczaja si¢ do nich: decydowanie o zyciu i/lub $mierci istoty zywej,
stosowanie nieetycznych rozgrywek, aby obja¢ wladze, falszywe niesienie po-
mocy w celu zdobycia wladzy, zabicie cztowieka za niepostuszefistwo zamiast
polubowne dojscie do porozumienia, pozbawienie zycia czlowieka przez wzglad
na obawg zagrozenia wlasnego zycia zamiast dojscie do konsensusu, wykorzy-
stanie osobistej tragedii w celu zyskania profitéw, stawianie kariery ponad ludz-
kie relacje, brak szacunku do zmartego i dewastacja grobu, morderstwo w imig
lojalnosci, wybranie wolnosci matzeriskiej zamiast przepracowania relacji, po-
moc w eutanazji w celu zyskania politycznych korzysci, dopuszczenie zabdjstwa

505 ¥, Jasina, Zto jest pickne. O serialu House of Cards, ,Kultura Liberalna”, 2016, nr 223, s. 25.
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byle tylko utrzymad si¢ przy wladzy, stawianie na karier¢ polityczng kosztem
malzenstwa.

Cieszacy si¢ niestabnaca popularnoscia serial House of Cards nieustannie wzbu-
dza wiele kontrowersji, przez co daje poczatek interesujacym dyskusjom, ale tez
i opracowaniom naukowym. W licznych artykutach prasowych czy publikacjach
naukowych porusza si¢ wlasnie tematyke moralnosci oraz etyki politycznej w od-
niesieniu do poczynan gléwnego bohatera serialu. Generalnie Underwood zrobi
wszystko, aby tylko osiagnaé swoj cel. Nie jest wige przesadne stwierdzenie, ze jest
on niezwykle zdeterminowany, za§ w swoich przedsigwzigciach decyduje si¢ na
liczne prowokacje, szantaz, ktamstwa, nie cofnie si¢ nawet przed morderstwem.
Jak na polityka jest to posta¢ wybitnie odrazajaca, ktéra nie ma wyrzutéw sumie-
nia, empatii ani warto$ci moralnych>®. Bohater w tym serialu nie kieruje si¢ w zy-
ciu zasadami moralnymi czy duchowymi. Jako polityk nie daje praworzadnego
przykladu, wreez przeciwnie — stanowi kreaturg cztowieczeistwa i jest odzwiercie-
dleniem tego, jak nie postgpowaé w zyciu spotecznym.

4.1.2. Rzqd: Krélestwo, wladza i chwata

Kolejng analizowang produkcjg jest serial pod tytutem: Rzgd: Krilestwo, wla-
dza i chwata, ktéry takze rozpatrywano pod katem poczynani i przedsigwzigé
politycznych bohateréw. Podobnie, jak w przypadku poprzedniego serialu, tak
i w tym przypadku koncentrowano si¢ w szczeg6lno$ci na wartosciach moral-
nych, duchowych. Ta duriska produkcja opowiada o rozgrywkach politycznych
w Danii, a takze mi¢dzynarodowych interesach. Produkeja sktada si¢ z 1. sezo-
nu, 8. odcinkdw, sposréd ktérych wybrano 5 dylematéw etycznych.

Rzqd: Krélestwo, wiladza i chwala (ang.) Borgen — Power & Glory, org.
Borgen — Riget, MagtenogEren
1 sezon, 8 odcinkéw, wybrano 5 dylematéw etycznych

Sezon Pierwszy

SO01EOQ1 Przysztosé jest kobietq (The Future Is Female)

Kariera lekiem na samotnos¢

Birgitte Nyborg pelniaca funkcj¢ Ministra Spraw Zagranicznych w Danii sta-
je przed trudnym zadaniem. Na Grenlandii zostaja odnalezione ztoza ropy naf-
towej. Sytuacja ta sprzyja powstawaniu skomplikowanych, migdzynarodowych

06 A. Rozewska, House of Cards i Machiavelli — Frank Underwood jako przyktad wspdtczesnego
ksigcia, ,Polityka i Spoteczeristwo”, 2015, nr 4(13), s. 56-68.
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wydarzei polityczno-ekonomicznych nad catg Arkeyka. Dania potrzebuje
Grenlandii do swoich rzadowych dziatar, ale réwniez Chiny oraz Stany Zjed-
noczone pragng posiadaé swoje udzialty w bogactwach arktycznych. Birgitte
ujawnia kompromitujace informacje, ktére moga zaszkodzi¢ jej politycznej
funkgji, jednak sg one zgodne z prawda. Co wigcej, zachowanie kobiety budzi
wiele polemik i sporéw nie tylko wsréd dunskiego rzadu, gdzie niejednokrotnie
z jej dziataniami nie zgadzaja si¢ wspétpracownicy partyjni, ale takze u Pre-
mier kraju, Signe Kragh, z ktdra Birgitte nie pozostaje w najlepszych relacjach.
Minister to kobieta, ktéra dla pracy i kariery poswigcita cale swoje zycie. Jej
matzeistwo si¢ rozpadlo, maz jest w zwiazku z nowa partnerka, wkrétce zosta-
nie ojcem, cérka wyjechala za granicg, za$ syn jest w domu jedynie gosciem.
Pomigdzy polityczno-spotecznymi dziataniami widzimy samotng kobietg, kt6ra
nie ma u swego boku mitosci, przyjaciél, wsparcia, a praca to jej jedyny bodziec
motywacyjny by zy¢ i przetrwaé.

S01E02 Mniejsze zto (The Lesser of Two Evils)

Rodzina i pomoc rodzicielska kontra kariera zawodowa

Syn pani Minister Spraw Zagranicznych, Magnus Nyborg Christensen wraz
z dwéjka przyjaciél, akeywistéw dziatajacych na rzecz zwierzat, odpowiada
za porwanie ci¢zarowki ze zwierzgtami, ktére docelowo mialy trafi¢ na rzez.
Mtodzi ludzie przeciwstawiajg si¢ takim — jak sami oceniajg — barbarzyriskim
praktykom rzadu, jak zgoda na ubdj zwierzat. Jako wlasny manifest przeciw-
ko dzialaniom polityki rzadu Danii, postanawiaja uwolni¢ przewozona trzodg
chlewng przed nieuchronng $miercig. Mlodzi dziatacze zostajq zidentyfikowani
bardzo szybko, poprzez odnalezienie jednego uczestnika zorganizowanej akgji,
kt6ry dostarczyt informacji o pozostatych inicjatorach. Podczas catego proce-
deru czg$¢ zwierzat zostaje udpiona, poniewaz w poplochu wtargnely one na
ruchliwg autostrad¢. Miodym ludziom groza powazne konsekwencje prawne,
a nawet wi¢zienie. Mimo iz Minister mogtaby uchroni¢ syna przed efektami
kontrowersyjnych dziatari, informuje Magnusa, ze sam powinien stawi¢ czota
efektom podjetych przez siebie decyzji. Birgitte nie zamierza mieszaé zycia za-
wodowego z prywatnym, pozostajac konsekwentng i pozwalajac doswiadczy¢
synowi lekcji zwigzanej z braniem odpowiedzialnosci za swoje czyny. Jest to
trudna decyzja, bowiem kobieta wybiera pomiedzy dzieckiem, rodzing a polity-
ka i opinig spoteczna, za$ jej relacja z synem nie nalezy do tatwych.

S01E03 Inuit Nunaat: ziemia ludzi (nuit Nunaat: Land of the People)

Zabéjstwo, romans, kontra kariera

Za $wiatem politycznych i zawodowych dzialari, pomiedzy Dania a Grenlan-
dig rozgrywaja si¢ réwniez nietatwe wydarzenia w zyciu prywatnym bohaterdw.
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Syn Premiera Grenlandii, Malik, byly wojskowy, ginie w niewyjasnionych oko-
licznosciach. Mezczyzna zostaje znaleziony martwy, lezac u boku jednego z fior-
déw. Co ciekawe, niewiele wezesniej rozwazal szpiegowanie swojego pracodaw-
cy. Nic nie wskazywato na to, aby Malik mierzyt si¢ z problemami i miat mysli
samobojcze. Opiekowal si¢ mlodsza siostra, pracowal oraz utrzymywat syna.
Jako, ze samobdjstwa w Grenlandii sg traktowane jako powszechne zdarzenia,
nikt nie poddat w watpliwo$¢ tego incydentu, poza adoptowana siostra, Tanja
Johansen. Nastolatka nie moze poradzi¢ sobie z utrata ukochanego brata, czujac,
iz Malik nie odebrat sobie zycia sam. Swoim zachowaniem bfaga wrecz o pomoc
Asgera Holm Kirkegaarda, Sekretarza Minister Danii, ktéry zostal oddelegowa-
ny przez Birgitte, aby zdoby¢ jak najwigcej informacji o rzadzie w Grenlandii.
Mgiczyzna nie tylko zbliza si¢ do Malika i Tanji, ale réwniez zakochuje si¢
i nawiazuje romans z pracownica premiera Grenlandii. Kiedy jego przefozona
dowiaduje si¢ o nieprofesjonalnym zachowaniu, nakazuje mu wzia¢ si¢ w gars¢
i zakonczy¢ wszystkie sprawy, nim sytuacja ujrzy $wiatlo dziennie i wybuchnie
skandal. Asger znajduje si¢ pomiedzy kariera polityczng a sprawami swojego
serca, bowiem wyjazd spowodowat, iz stal si¢ cz¢scia pewnej historii oraz wszedt
w réznego rodzaju relacje, przyjaznie oraz zakochat si¢ w zameznej kobiecie.

S01E08 Matka morza (Mother of the Sea)

Praca i nienawi$¢ ponad wszelkie osobiste wartosci

Katrine Fonsmark niegdys rzecznik prasowy Birgitte, a aktualnie reporter-
ka telewizjna, aktywna dziennikarka i zagorzata przeciwniczka nowej Minister
Spraw Zagranicznych, pragnie za wszelka cen¢ pograzy¢ Nyborg na arenie po-
lityczno-spotecznej, udowadniajac jej nieetyczne dziatania oraz wszelkie kon-
trowersyjne przedsigwzigcia rzutujace na niekorzy$¢ duriskiego rzadu. Katrine
nie zauwaza, ze obsesja na punkcie kobiety powoduje jej wlasng autodestrukeje.
Najpierw podpada jako despotyczna szefowa, ktdra jest przeciwna zachodzeniu
w ciaz¢ jej pracownic, nastgpnie zwalnia ulubiong prezenterke widzéw stacji
— Narcize Aydin. Powodem staje si¢ nie skompromitowane w oczach kraju Bir-
gitte, za$ skupienie si¢ na sprawach rasowych. Zwolnienie powoduje fal¢ niena-
wisci w internecie skierowana ku Fensmark oraz upowszechnienie informacji
o despotyzmie szefowej i jej nieposzanowaniu praw i godnosci pracownikéw.
Kobieta zaniedbuje dom i rodzing, zapomina o podstawowych zobowiazaniach
oraz nie panuje nad swoimi emocjami, co zauwazaja zaréwno domownicy, jak
i wspélpracownicy. Katrine ma wystapi¢ w konkurencyjnej stacji jako ekspert
od Nyborg. To szansa, by skompromitowa¢ kobiete publicznie. Finalnie dzien-
nikarka zatamuje si¢ psychicznie i dostaje ataku paniki, rezygnujac przy tym
z wlasnego wystapienia. Jej kariera zawodowa, stan psychiczny, zycie prywatne,
rozsypuja sie.
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S01E08 Matka morza (Mother of the Sea)

Stajac we wlasnej prawdzie

Wazg si¢ losy dalszej politycznej kariery Birgitte Nyborg. Podczas wyboréw
szefa partii demokratéw, w ktérej Minister jest przewodniczaca, kobieta stoi
przed nie lada wyzwaniem, gdyz pragnie pokaza¢ si¢ od jak najlepszej strony,
posiada bowiem silnego przeciwnika. Byly pracownik rzadu, a prywatnie przy-
jaciel Minister Spraw Zagranicznych, Bent Sejro, ktdry jest juz na emeryturze,
ma pomoc kobiecie wygraé wybory swoim przeméwieniem. Jego wystapienie
jednak wprawia wszystkich w ostupienie, a szczegdlnie sama Brigitte. Mezczy-
zna stwierdza, iz bardzo si¢ zmienita, podkreslajac, ze nie takie oblicze Birgitte
poznat i nie taka przyjaciétke darzyt szacunkiem. Kobieta moze wykorzystaé
swoje tzw. asy z rekawa, ktérymi sg m.in.: informacje o demencji Benta. Prze-
moéwienie oraz final transmisji zmieniaja wszystko. Kobieta ku zaskoczeniu
wszystkich, oddaje swéj glos na konkurenta, informujac jednoczesnie, iz Dania
wycofa si¢ z umowy z Grenlandia na wydobycie ropy naftowej, o ktdéra walcza
Stany Zjednoczone oraz Chiny. Powodem jest zagrozenie klimatyczne na Ark-
tyce. Minister Spraw Zagranicznych Danii ust¢puje z funkcji, ktéra do tej pory
pelnifa.
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Eksplorujac i zaglebiajac si¢ w tresci zawarte w serialu Rzqd: Krdlestwo, wita-
dza i chwala, rozpatrujac je w gléwnej mierze przez wzglad na dylematy etycz-
ne, nalezy zwréci¢ uwagg, ze we wskazanych pigciu dylematach bohaterowie
w 80%, czyli w wigkszosci sytuacji problematycznych wybrali demoralizujace
rozwigzania. Mozna wigc snu¢ przypuszczenia, ze politycy w swych dziataniach
postepuja nieuczciwie i demobilizujaco, przez co efekty sg niszezycielskie. Przy-
gladajac si¢ poszczeg6lnym dylematom, na przyktad miedzy zyciem rodzinnym
a kariera zawodowa, bohaterka wybiera kariere, a konsekwencjami podjetej
decyzji sa: pracoholizm, rozpad malzedstwa, prowadzacy do rozpadu rodziny.
Wspétczesnie duzo méwi si¢ o potrzebie zachowania relacji migdzy zyciem pry-
watnym/rodzinnym a zawodowym (ang.) life-work balance, aby wypracowaé
odpowiedni balans pomi¢dzy tymi dwoma iScie waznymi obszarami ludzkiej
egzystencji, jednakze bohaterka produkcji popada w niszczacy skrajnosé. Chec
whadzy przystonita jej wartoéci, ktérymi powinna si¢ w zyciu kierowaé. Mimo,
iz gléwna bohaterka mogtaby wykorzysta¢ swoje wplywy i znajomosci, nie wy-
korzystuje swojej funkcji by pomdc synowi, ktéry w skutek aktywistycznych
dziatart moze zosta¢ pociagnicty do poniesienia prawnej i finansowej konse-
kwencji. Pozwala mu wzia¢ odpowiedzialno$¢ za whasne wybory, nie korzystajac
z osobistych mozliwosci.

Podsumowujac, warto wiedzieé, ze serial porusza niektére z najistotniejszych
kwestii politycznych naszych czaséw. Pojawia si¢ bowiem walka supermocarstw
o kontrole nad Arktyka, jawi si¢ réwnie wazny watek zwiazany z kryzysem kli-
matycznym, wystgpuje tez sprawa znaczenia Krélestwa Danii we wspétczesnym
$wiecie. Niemniej jednak, Borgen, to przede wszystkim serial o walce o wladzg
i o tym, co wladza potrafi zrobi¢ z ludzmi, zaréwno na plaszczyinie zycia zawo-
dowego, jak i prywatnego.

4.2. Instrumentalizacja wartosci religijnych w przekazach neoseriali
4.2.1. Mesjasz — analiza serialu telewizyjnego

W niniejszym podrozdziale jako pierwsza produkcje serialowa przenalizowano
serial pod tytutem: Mesjasz. Skupiono si¢ w gléwnej mierze na instrumentali-
zacji wartosci religijnych w przekazach wspéiczesnych wskazanych neoseriali.
Celem tego podlozenia jest zatem wypracowanie kryteriologii umozliwiajacej
ocen¢ przedmiotowego traktowania wartoci religijnych w przekazach wybra-
nych wspétczesnych neoseriali.

Mesjasz doczekat sig 1. sezonu, 10. odcinkéw sposrdéd kedrych zdecydowano
si¢ wybra¢ 5 dylematéw etycznych.
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Mesjasz (Mesiah)
1 sezon, 10 odcinkéw, wybrano 5 dylematéw etycznych

S01E02 Wistrzgs (The Finger of God)

Strach a prawda

Izraelski oficer wywiadu — Avrim Dahan prowadzi §ledztwo w zwiazku z wy-
darzeniami majacymi miejsce w Damaszku, zapoczatkowanymi pojawieniem si¢
tajemniczego Mesjasza. Mgzczyzna zyje w traumie z powodu pewnego incyden-
tu z jego przesztosci, majacego zwiazek z okrutnymi czynnosciami, ktérych sig
dopuscit oficer. Przestuchanie i rozmowa pomigdzy Mesjaszem a Aviri maja dla
mezezyzny katastroficzne skutki psychiczne. Wychodzi na jaw, iz oficer mégt si¢
dopusci¢ okrucienistwa, a nawet odpowiadad za $mier¢ dziecka (sugestia Mesja-
sza, ktéry przypomina zaistniatg sytuacje), czego Dahan nie jest w stanie udzwi-
gnal. Przerywa spotkanie, kasuje nagranie i odchodzi. Zostaje za to zawieszony
i grozi mu proces za zniszczenie dowoddéw w sprawie. Przestuchiwany nie mégt
znaé tajemnicy izraelskiego oficera, dlatego tez obsesja m¢zczyzny na punkcie
proroka poglebia si¢. Jego zaburzony wewngetrzny stan obrazuje sytuacja z byta
partnerka, ktéra nie chee, by ten brat pod opieke ich kilkuletnig cérke. Avrim
bez zgody bytej partnerki odbiera dziecko z przedszkola, a nast¢pnie zawtad-
ni¢ty obsesjg schwytania Mesjasza, ktéry zniknat z aresztu, biegnie z bronia,
pozostawiajac dziewczynke bez opieki w samochodzie.

S01E03 Palec Bozy (The Finger of God)

Podazanie za wybawca

Felix Iguero, pastor niewielkiego Kosciota w Texasie stwierdza, iz dostal
whasnie druga szans¢ od Boga. Narastajace problemy finansowe dotyczace zy-
cia codziennego, ale takze i budzetu Kosciota spowodowaly szereg trudnosci
w zZyciu mezczyzny i jego rodziny. Zona w tajemnicy przed mezem i cérka od-
reagowywata pijac alkohol z powodu narastajacych zadtuzen. Z kolei dorastaja-
ca cérka uciekta w samotno$¢ i substancje odurzajace, borykajac si¢ z atakami
omdlen, ktére byty konsekwencjg choroby. Sam pastor w desperacji postanowit
spali¢ Koscidt, by otrzyma¢ fundusze pochodzace z ubezpieczenia. Noca, kiedy
mezczyzna planowal dokonaé podpalenia Swiatyni, jego cérka zdecydowata sie
uciec z domu, wyrywajac si¢ z matego miasteczka, ktérego miata juz dosy¢.
W tym samym czasie nad miastem przeszlto tornado, ktére zniszczyto cale mia-
sto, zmiatajac z powierzchni dostownie wszystkie budynki poza jednym — Ko-
$ciofem pastora Felixa. Co wigcej, i tam zjawil si¢ znany z Damaszku Mesjasz,
kt6ry uratowal cérke kaznodziei przed tragiczng $miercig z rak samego zywiotu.
To zwrot w Zyciu mezczyzny, ale i calej jego rodziny. Pastor postanawia podazad
za Mesjaszem, jak inni wyznawcy.
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S01E04 Proces (Trial)

Strach przed wiara

Agentka CIA, Eva Geller prowadzi mi¢dzynarodowe dziatania w sledztwie do-
tyczacym ustalenia kim jest Mehdi Dehbi, przez wielu okreslany jako prorok lub
wybraniec Boga. Kobieta jest pochtonicta w zupetnosci praca, podrézujac pomig-
dzy Izraclem a Stanami Zjednoczonymi. Pojawia si¢ wszedzie tam, gdzie Mesjasz.
Podczas przestuchania Eva nie wytrzymuje psychicznie, bowiem wigziei posiada
informacje o jej prywatnym zyciu, o ktérych nie ma prawa wiedzie¢. Zna jej imig
i nazwisko, twierdzac przy tym, iz jej niezyjaca matka i maz patrza na nig ,.z gory”.
Zacheca kobiete, by ta pozwolita sobie na okazywanie emocji, placz oraz czucie
bélu. Geller przezyta osobista tragedie. Jej maz zmart na raka, a ona sama cztery
razy bezskutecznie przechodzita zabieg in vitro. Kobieta znajduje si¢ w trudnej
sytuadji zyciowej.. Walczy z osobistymi traumami, jednocze$nie uciekajac w pra-
cg, by by¢ najlepsza w tym, co ma do wykonania, ale takze po to, aby zapomnie¢
o tym, co ja spotkalo i co przezywa kazdego dnia na nowo.

S01E06 Nie wszyscy pomrzemy (We Will Not All Sleep)

Cud czy oszustwo: gra serca i rozumu

Mieszkaricy malerikiego miasteczka w Teksasie, przez ktére przeszto Tornado
stracili caly swéj dobytek, osiedlajac sic w namiotach i samochodach w poblizu
Kosciota, ktéry jako jedyny ostat si¢ caty po kataklizmie. Do lokalnej wspélnoty
przybywa coraz wigcej nowych przyjezdnych, wyznawcéw proroka z drugiego
korica Stanéw Zjednoczonych. Wszyscy chca by¢ blisko Mesjasza lub pragna,
by im pomégl, wyleczyl ich samych lub bliskich. Mesjasz informuje Pastora,
aby wybral miejsce, do ktérego si¢ udadzg i opuszcza zréwnane z ziemig mia-
steczko. Wybdr pada na Waszyngton. Media sledza ruchy Mesjasza, pastora oraz
wiernych, ktérzy decyduja si¢ obserwowaé calg tras¢ korowodu. Réwniez FBI
przyglada si¢ kazdemu ruchowi Mesjasza. Po dotarciu na miejsce dochodzi do
kolejnego tajemniczego spektaklu, ktéry emitowany jest za posrednictwem ka-
mer i telefonéw komérkowych. Wybraniec zaczyna chodzi¢ po wodzie przy Ka-
pitolu. Wydarzenie budzi poruszenie nie tylko wérdd rzeszy naocznych $wiad-
kéw, ale i wszystkich ludzi na $wiecie, ktdrzy sg obserwatorami prawdziwego
cudu. Nawet agentka CIA i agent Izraelski zostaja wprowadzeni w konsternacje.
Nie wiedzac, czy maja do czynienia ze zjawiskiem metafizycznym, czy kolejng
préba manipulacji opinig publiczna.

SO01E07 Pokusa (Niech sig stanie)

Préba kuszenia

W hotelu, w ktérym zatrzymuja si¢ Mesjasz, pastor z rodzing, a takze przy-
byli podréznicy, CIA monitoruje pokdj proroka. Jest obserwowany niemalze
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24 h na dobg¢. Przychodzi do niego kobieta, ktéra prosi, aby ja uzdrowil. Jak
si¢ okazuje, Mesjasz bardzo szybko zdradza jej, ze zna powdd, dla ktérego si¢
u niego zjawila.. Zostata optacona, by uwie$¢ mezczyzng, poniewaz $wiadczy
zawodowo ustugi seksualne. Mesjasz oznajmia, iz prostytutka to tylko przyjmo-
wana przez nig rola, za$ on widzi wrazliwa, pickna dusze. Prorok oznajmia jej, ze
ja kocha, poniewaz jest dzieckiem Boga, ktéry ja umitowat. Kobieta przyznaje,
ze zostata wynajeta i optacona. Odchodzi, za$ plan skompromitowania Mesjasza
nie powodzi sig.
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W pierwszej kolejnosci, nalezatoby podkresli¢, ze neoserial Mesjasz nie na-
lezy interpretowaé w kontekscie religijnym ani teologicznym. Jest serialem
opisujacym z jednej strony polityczne napiecie migdzy Wschodem a Zacho-
dem, za$ z drugiej strony pokazuje site manipulacji religijnej®”. W kontekscie
analizy wybranej produkeji nalezaloby odnies¢ si¢ do szerszego punktu widze-
nia i podkresli¢, ze juz sama zapowiedz platformy Netflix o tym, ze powsta-
je serial o pojawieniu si¢ Mesjasza w naszych nowozytnych czasach wywotal
kontrowersje i mieszane uczucia w spoleczeristwie, watpliwosci mieli zaréwno
chrzescijanie, jak i muzutmanie. W réznych zapowiedziach serialu podkreslano,
iz jest to opowie$¢ o tym, w jaki spos6b rozwija si¢ wiara w czasach mediéw
spolecznosciowych, choé¢ mozna t¢ tez¢ podwazy¢. Niektérzy odbiorcy uwazajg
bowiem, ze twércy myla wiare z uniesieniami religijnymi, a te jest spowodowac
bardzo tatwo, szczegblnie w czasach zamegtu wywotang na przyklad wojna (jak
na Wschodzie) badz konsumpcyjna pustka (jak na Zachodzie). Wéowczas wy-
starczy, ze pojawi si¢ kto$, kto ma sp6jna wizj¢ $wiata i zarazem potrafi przeko-
na¢ innych, ze finalnie poprowadzi ona do szczgécia. Gdy tozsamo$¢ ludzi jest
zagrozona, mechanizmy psychologii ttumu dziatajg mocniej, co prowadzi do
tego, ze samozwanczych zbawcéw pojawia si¢ wigcej. Trzeba jeszcze dodag, ze to
takze opowie$¢ o wladzy, a moze nawet raczej o rzadzeniu, gdyz zawsze pozosta-
je pytanie, co majg zrobi¢ politycy, gdy pojawia si¢ kto$, kto zapowiada zmiang
porzadku $wiata i gromadzi wielu uczestnikéw? W konsekwencji wywotuje to
czgsto zamieszki, niepokoje. Analizy polityczne s3 oczywiste a mianowicie Eu-
ropa i USA wyznaczyli kiedys$ na Bliskim Wschodzie swoj porzadek, co skut-
kowato trwajacym do dzis chaosie w regionie. Natomiast mieszkaricy Bliskiego
Wschodu zaczgli si¢ radykalizowaé, tworzac siatki terrorystyczne na $wiecie,
a to musialo si¢ w koricu spotka¢ z reakcja USA i Europy, co sprawia, ze koto
si¢ nieustannie zamyka. Koniecznym wydaje si¢ by¢ podkreslenie, ze do$¢ my-
lace w serialu jest réwniez pomieszanie watkéw religijnych: z chrzescijafistwa,
islamu i judaizmu. ,Prorok” méwi wiasciwie to, co wygodne w danej sytuacji
raz podajac si¢ za prawowitego muzutmanina, innym razem niemal nasladujac
dziatania Jezusa Chrystusa. Przestaniem pasujacym do omawianej produkgji sa
stowa pochodzace z Ewangelii wedlug $w. Mateusza: ,Strzezcie sig, zeby was
kto nie zwiédt. Wielu bowiem przyjdzie pod moim imieniem i bedg méwié:
Ja jestem Mesjaszem. I wielu w btad wprowadza. Bedziecie stysze¢ o wojnach
10 pogioskach wojennych; uwazajcie, nie trwodzcie si¢ tym. To musi si¢ stad,
ale to jeszcze nie koniec![...] Powstanie wielu falszywych prorokéw i wielu
w btad wprowadza” (Mt 26, 4b-6.11)°%. Nawiazujac do dylematéw etycznych,

07 Sz. Bojdo, Serial Mesjasz, [dostepna na:] hteps://www.przewodnik-katolicki.pl/
Archiwum/2020/Przewodnik-Katolicki-5-2020/Kultura/Serial-Mesjasz, 27.08.2023.
%08 Ibidem.
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na 5 wybranych dylematéw — 4 s3 to wybory szkodliwe, destrukcyjne — 80%,
natomiast 1 (20%) mozna uznaé za wybory etyczne. Tym samym nie bedzie
przesadne stwierdzenie, ze bohaterowie nie kieruja si¢ wyborami moralnymi
w swym postgpowaniu, w kontekscie produkeji o charakterze religijnym i war-
tosci religijnych.

4.2.2. Mtody Papiez

Kolejna produkejg serialowa uwzgledniona w niniejszej analizie jest serial pod
tytutem Mtody Papiez. Tytulem wstepu, warto podkresli¢, ze Paolo Sorrentino,
postugujac si¢ zrozumiatym jezykiem dla szerokiego grona odbiorcéw poru-
sza najwazniejsze problemy wspélczesnego $wiata, jak chociazby zaleznos¢ od
wiary w Boga, warto$ci moralnych, wszechobecnego hedonizmu, czy wreszcie
prymatu estetyki nad etyka’”. W gruncie rzeczy Mtody Papiez nie jest filmem
dokumentalnym, aby méc analizowa¢ go z perspektywy stanowiska Watykanu.
Jest natomiast wizja artystyczna, serig dziesigciu opowiesci, ktére sg ztaczone
postacia mtodego, a przy tym niepokornego Papieza, si¢gaja na samo dno duszy
cztowieka w celu poszukiwania Boga we wspétczesnym swiecie’'?.

Ekranizacja sktada si¢ z 1. sezonu, 10. odcinkéw, sposréd ktérych wytypo-
wano do analizy 5 dylematéw etycznych.

Mtody Papiez (The Young Pope)
1 sezon, 10 odcinkéw, wybrano 5 dylematéw etycznych

S01EO01 Odcinek 1 (Epizode 1)

Dysonans odbioru — Mistyk czy Despota

Jak juz wezesniej nadmieniono, kontrowersje nie tylko w Rzymie, ale wéréd
wyznawcoéw Kosciota katolickiego na calym $wiecie wywoluje wybdr Lennego
Belardo na Glowe Stolicy Apostolskiej. Pierwszy Amerykanin zostaje Papiezem.
Co wigcej, 47-letni byly kardynat z przyciagajaca aparycjq wzbudza podziw,
zaskoczenie, ale i dysonans od pierwszego dnia swego pontyfikatu. Widok
czcigodnej Eminencji palacej papierosa w watykaniskim oknie wraz z puszka
Coca Coli zero, odbiega bowiem od standardowego wyobrazenia o dostojnym
duchownym. Z drugiej strony, okazuje si¢, iz Belardo cechuje si¢ konserwa-
tywni pogladami. Wzbudza zachwyt przeprowadzaniem formy modlitwy oraz
namacalnym obrazem postawy umilowania Boga. Zdarza si¢, iz duchowny

% NL.A. Szerszett, Wielkie pigkno miodego papieza, Teologia Polityczna, [dostepna na: heeps:/
teologiapolityczna.pl/natalia-alicja-szerszen-wielkie-piekno-mlodego-papieza-tpct-46—, 26.08.2023].
210 Ibidem.
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przedstawia oblicze bezwzglednego despoty, ktdry nie przyjmuje rad starszych
i bardziej doswiadczonych doradcéw. Nowy Papiez jest odbierany bardzo du-
alnie. Z jednej strony jego wizerunek i styl dziataja odrzucajaco, bowiem nie
wpisuje si¢ on w forme standardéw Kosciota katolickiego. Z drugiej zas, jego
gorliwe dzialania na arenie Kosciota oraz niezwykly przejaw wiary i oddania
Bogu, stanowig magnetyzm, ktdry przyciaga wiernych do tego niestandardo-
wego kaplana.

S01E02 Odcinek 2 (Epizode 2)

Nowe oblicze Ko$ciota katolickiego

Papiez szokuje wiernych uczestniczacych w konklawe na Placu $wigtego Piotra
w Rzymie. Po przeprowadzonej Eucharystii, Belardo wygtasza swoje pierwsze ore-
dzie. Nawoluje on, by wszyscy katolicy oddali bezwarunkowo swe ciata oraz dusze
Stwércy, nie baczac na wszelkiego rodzaju konsekwencje. Sekretarz stanu Stolicy
Apostolskiej oraz siostra Mary, najblizsza stuzebnica Papieza, ktéra wychowywata
go jak wlasna matka w sierocificu, s zszokowani i zaniepokojeni dziataniami,
ktére wykonuje nowa Glowa Kosciota katolickiego. Taka postawa moze mie¢ de-
struktywne konsekwencje na arenie migdzynarodowych stosunkéw politycznych
samego Watykanu, ale takze w relacjach ze wszystkimi wiernymi. Belardo thuma-
czy, iz jego decyzje i silny katolicki konserwatyzm maja swéj poczatek w rodzinnej
historii, kiedy rodzice porzucili go w katolickim domu dziecka, po to, by sami
mogli cieszy¢ si¢ wolnoscig i hedonistycznym zyciem.

S01E04 Odcinek 4 (Epizode 4)

Préba wiary

Sekretarz Voiello nieustannie szuka powodéw, by nowy Papiez zostat usunie-
ty ze swojej funkcji. Belardo wypowiada si¢ niepochlebnie o doradcy premier
Grenlandii, ktdry jest homoseksualista. Grozi wrecz, iz kolejnym z jego nowych
dziatani, bedzie usunigcie wszystkich homoseksualistéw z Watykanu. Plan Pa-
pieza doprowadza Voiello do catkowitego przerazania. Czuje, iz musi dziata¢
bardzo szybko, nim Belardo wprowadzi swe stowa w czyn. Mianuje mtoda ko-
biete, Esther asystentka Papieza. Poktada olbrzymie nadzieje, iz sam fakt wspét-
pracy Papieza z pickna, mloda kobieta wywota zamieszanie wéréd cztonkéw
Kosciota. Na domiar wszystkiego, jest on przekonany, ze dojdzie do skandalu,
w ktérym Belardo i kobieta nawiaza relacj¢ romantyczna, dajac powéd do sze-
regu intryg, manipulacji a moze i finalnie detronizacji kaptana. Papiez nie ulega
jednak pokusie. Tworzy gleboka, lecz duchowa relacje¢ z Esther. Wie, ze kobieta
i jej partner pragna mie¢ dziecko przy ich préznych wysitkach. Dzigki gorliwej
modlitwie Papieza nast¢puje cud i blogostawienstwo, kobieta i jej maz zostang
wkrétce rodzicami, gdyz Esther zachodzi w upragniong ciaze.
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S1E08 Odcinek 8 (Episode 8)

Zatrute zrédto prawdy

Belardo wyrusza do Afryki, by pozna¢ i odwiedzi¢ siostr¢ Antoni¢, medialng
misjonarke. Na miejscu Papiez odczuwa, iz siostra nie jest tak pobozna i mi-
losierna jak przestawiaja ja media i jak sama kreuje swoja osobg. Siostra po-
piera migdzy innymi dyktatora kraju, zdradzajac przy tym swoje prawdziwe
oblicze licznymi sytuacjami wykluczajacymi jej czyste intencje. Lenny Belardo
otrzymuje od afrykanskiego ksiedza zapiski, ktére swiadcza o kontrolowaniu
i wykazywaniu przez siostr¢ Antoni¢ dziatad manipulacyjnych, w zwiazku z za-
opatrzeniem i dystrybucja wody pitnej. Papiez, poznajac prawde o dziataniach
misyjnych siostry i ukfadzie z lokalnym $wiatkiem pelnym oszustw, wyglasza
niezwykle oredzie dotyczace wojny oraz pokoju, wskazujac na pozorne dziatania
ludzi, ktdrzy pragna sobie przysposobi¢ honory, finanse, bedac nieetycznymi.
Po odjezdzie Papieza i delegacji watykariskiej, zostaje ukazana symboliczna sce-
na, w ktdrej siostra Antonia, pijac wodg ze swojego, wlasnego Zrédta upada na
ziemie i umiera.

S01E09 Odcinek 09 (Episode 09)

Préba wiary

Kardynat Kurtwell pragnie skompromitowa¢ Papieza, posuwajac si¢ do pu-
blikacji posiadanych materialéw nalezacych do Lennego Belardo. Sg to listy
napisane przez Papieza, ktére majg pokala¢ i zdetronizowaé¢ Glowe Kosciota
katolickiego z pelnionej funkcji. Osobiste, mitosne wyznania mezczyzny za-
warte w listach, skierowane do mlodej kobiety. Kurtwell niemalze pewny osia-
gniecia swego celu, sam si¢ pograza, natomiast jego plan nie powodzi si¢. Listy
byly bowiem platonicznym wyznaniem uczué, tymczasem sam Lenny Belardo
nigdy nie zdecydowal si¢ ich wysta¢ do adresatki. Pigkno, unikalno$¢ i subtel-
no$¢ uczu¢ zawartych w przekazach przelanych na papier, tak mocno poruszaja
opinig publiczna, ze po udostgpnieniu i upublicznieniu ich tresci, zwracajg oczy
catego kraju i $wiata na Papieza stanowiac sensacje, jednak nie potgpiajac go.
Belardo jawi si¢ jako cztowiek posiadajacy swe utomnosci, ale i marzenia. Jest
mezczyzng z potrzebami i pragnieniami. Jednak jego wiara i umitowanie do
Boga sa tak silne, wrecz mistyczne, iz przezwyci¢zaja poktady iluzorycznosci
czy tez wyobrazen. Papiez w pickny sposéb odczuwa i przekazuje mitos¢ do
blizniego.
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Milody Papiez jest kolejng produkcja serialowa, ktéra wzbudza mieszane od-
czucia wéréd widzéw, a to za sprawg samej kreacji Papieza. Lenny Belardo, jak
wiadomo, zostaje wybrany przez konklawe na kolejnego nastgpce Glowy Ko-
Sciota. Jego kandydatura ma bowiem stanowi¢ kompromis pomig¢dzy dwoma
frakcjami, czyli liberalng oraz konserwatywna. Kluczowe wydaje si¢ by¢ zatem
pytanie, czy wybér 47-letniego duchownego byt w rzeczywistosci odpowied-
nim wyborem? Warto jeszcze podkresli¢, ze relatywnie mlody, niewatpliwie
kontrowersyjny Papiez, przyjmujac imi¢ Piusa XIII, juz od poczatku swojego
pontyfikatu szokuje nie tylko decyzjami, ale tez niezwykle odmiennym od po-
przednikéw podejsciem. W ramach ciekawostki mozna doda¢, ze wybierajac
wlasnie to imig, daje poniekad sugesti¢ swoim duchownym kolegom, ze od tej
pory Zwierzchnik Kosciota i jego dziatania wracaja do dawnych tradycji oraz
zwyczajéw Kosciota katolickiego®''. Zaprezentowany w serialu Papiez pali pa-
pierosy, jest ekscentryczny i arogancki. Miotaja nim namigtnosci, ma nietypo-
we wymagania i nie chce czerpa¢ z porad starszych i bardziej doswiadczonych
duchownych. Mfody Papiez, to w istocie serial o duchowych przemianach oraz
watpliwosciach Piusa XIII, rozgrywajacych si¢ z jednej strony w pigknej wi-
zualnie, lecz zarazem tragicznej scenerii wspoltczesnej rzeczywistosci. ,Ekstra-
wagancki wydawatoby si¢ mlody hierarcha z puszka Coca-Coli i papierosem
swoim przywiazaniem do wielkiego pickna formy manifestuje swoje catkowite
oddanie Bogu. Jest to gest woli, swiadome poswigcenie Mu wszystkiego, co
w $wiecie najpic;kniejsze i najcenniejsze, a gestem wiary jest usunigcie w cien
swojej osoby, zadeklarowanie juz na samym poczatku watykariskiej specjalistce
od PR w stowach <jestem nikim>"'%. Postawa Piusa XIII nie jest jednak tozsa-
ma z gleboka wiara. Trudno jednoznacznie oceni¢ dylematy etyczne bohatera,
jak chociazby wybdr miedzy tradycyjng a nowoczesng rolg Pasterza Kosciota
katolickiego. Niemniej jednak uznano, ze w odniesieniu do 5. dylematéw etycz-
nych, 4 z nich mozna traktowa¢ jako moralne (80%), zas jeden (20%) jako po-
stgpowanie niegodziwe. Z pewnoscia préba skompromitowania Papieza i udo-
stgpnianie prywatnej korespondencji nie jest etycznym zachowaniem.

1 K. Rudzka, Wizystko, co cheielibyscie wiedzied na temat Kosciola, ale baliscie si¢ zapytad — Paolo
Sorrentino — ,Mtody Papiez” recenzja, [dostgpna na:] hteps://www.gloskultury.pl/wszystko-co-
chcielibyscie-wiedziec-na-temat-kosciola-ale-baliscie-sie-zapytac-paolo-sorrentino-mlody-papiez-
recenzja/, 27.08.2023.

12 NLA. Szerszen, Wielkie pigkno mitodego. .., op. cit.
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4.3. Aksjologiczne wyzwania nowych technologii — nowe technologie
w serialach

W tym podrozdziale zwrécono uwagg na aksjologiczny kontekst nowych tech-
nologii ukazanych w serialach.

4.3.1. Black Mirror

Praktycznie rzecz ujmujac, ta brytyjska antologia telewizyjna stworzona przez
Charliego Brookera w kazdym odcinku prezentuje samodzielng histori¢ eksplo-
rujaca ciemng strong wystgpowania nowoczesnej technologii oraz jej oddziaty-
wania na spofeczeristwo. Ekranizacja doczekala si¢ 6. sezondw, 27. odcinkdw,
z ktérych wybrano 10 dylematéw etycznych.

Black Mirror
6 sezonéw, 27 odcinkéw, wybrano 10 odcinkéw, 10 dylematéw etycznych

Sezon pierwszy

S01E01 Hymn Panistwowy (Anathem Hymn)

Poswiecenie godno$ci w imi¢ ratowania zycia

Premier Wielkiej Brytanii zostaje postawiony w sytuacji granicznej. Jakiej
decyzji mgzczyzna nie podejmie, konsekwencje tego wyboru bedg mie¢ ka-
tastroficzne skutki. Brytyjska monarchia i caly kraj wstrzymuja oddech, bo-
wiem Ksi¢zniczka Susannah zostaje uprowadzona przez nieznanych spraw-
céw, ktérzy w ramach okupu zadaja realizacji niewyobrazalnych dziatan. Wa-
runkiem uratowania dziewczyny jest odbycie przez Premiera aktu seksualnego
ze zwierz¢ciem, $winia. Co wigcej, cate wydarzenie ma by¢ transmitowane
na zywo przez telewizje. Odmowa wiaze si¢ z wydaniem wyroku $mierci na
mtodg kobiet¢. Premier odmawia, posiadajac wsparcie i zrozumienie innych,
jednak z czasem narracja spoteczna zmienia si¢. Mgzczyzna zostaje podda-
ny presji przez media, ktére dzigki mechanizmom manipulacji, uruchamiaja
maching propagandy spotecznej. Nie pomaga réwniez fakt, iz odnalezienie
sprawcéw nie jest mozliwe, za$ rodzina krélewska otrzymuje przesytke — od-
cigty palec porwanej kobiety z pier$cionkiem, ktéry miata na sobie podczas
zaginiecia. Finalnie mezczyzna przystaje na zadania porywaczy. Caly kraj zbie-
ra si¢ przed monitorami urzadzen, by uczestniczy¢é w transmitowanej relacji
na zywo. Cala sytuacja i brak uwaznosci przystania pewien fake. Ksi¢zniczka
zostaje wypuszczona na wolno$é, tuz przed catym zajéciem. Miasto zdaje si¢
by¢ wymarle, bowiem kazdy mieszkaniec w pogoni za sensacja i kontrowersja,
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przestaje zwracaé uwagg na otaczajacy go $wiat i wszelkie zdarzenia, jak odzy-
skanie wolnosci przez kobiete.

Sezon drugi

S02E01 Zaraz wracam (Be Rightback)

Préba zastapienia czlowieka maszyna

Historia Asha i Marthy, mlodej pary, ktérej mitos¢ zostata przedwezesnie
przerwana tragiczna $miercig mezezyzny. Ash wyszedt z domu dostownie na
chwile, aby zatatwi¢ kilka spraw. W drodze powrotnej zginat w wypadku sa-
mochodowym. Partnerka nie moze poradzi¢ sobie z utrata ukochanego, mieli
bowiem tyle wspdlnych planéw do zrealizowania. Dramatyzmu dodaje fakt,
iz kobieta dowiaduje sig, ze jest w ciazy. Pewnego dnia odkrywa w internecie
firme, ktéra dzigki szerokim mozliwosciom technologicznym stworzyla aplika-
cj¢, za pomocy ktérej odtwarza z zasobéw medidéw spotecznosciowych glos, ale
i konstrukt charakteru, generujace osobowos¢ zmartego. Kobieta czuje, jakby
udato jej si¢ porozumie¢ z ukochanym. Kreatorzy urzadzenia ida o krok dale;j.
Dzigki aplikacji oraz skondensowanym zasobom informacji o me¢zcezyznie, fir-
ma odtwarza Asha na pierwszy rzut oka niemalze ze stuprocentows zgodnoscia
w specjalnie zaprojektowanym syntetycznym ciele. Kobieta znéw dzieli zycie
ze swoim jedynym. Z czasem jednak rado$¢ i sielank¢ Marthy burzy obserwa-
cja, iz kopia zmarlego partnera, nie jest identyczna jak Ash — wykazuje liczne
niedoskonatosci, co stopniowo zaczyna ja irytowaé i rozczarowywaé. Martha
poczatkowo decyduje si¢ pozby¢ hosta, zrzucajac go w przepasé, przepetniona
gniewem i ztoscia. Finalnie jednak, upycha maszyng do schowka z niepotrzeb-
nymi starociami.

S2E02 Bialy niedzwiedz (White Bear)

Telefon narzedziem destrukgji

Victoria to mioda kobieta, ktéra doswiadcza najprawdopodobniej amnezji.
Po przebudzeniu nie rozpoznaje domu, w ktérym si¢ znajduje. Widzac na foto-
grafii maly dziewczynke, zaklada, iz to jej cérka. Zdezorientowana wybiega na
zewnatrz, a nastgpnie zaczyna uciekaé, poniewaz grupa ludzi, bez jej zgody wyko-
nuje fotografie lub nagrywa filmy ze smartfonéw. Z tumu wychodzi mezczyzna,
ktéry z bronig udaje si¢ w jej kierunku. Kobieta wnioskuje, ze chee ja zabi¢, wigc
ukrywa si¢ w sklepie, w ktérym poznaje dwéjke innych oséb, mezczyzng i kobie-
t¢. Kobieta o imieniu Jem, ttumaczy Victorii, ze wszyscy ludzie znajduja si¢ pod
wplywem wysylanego sygnatu, ktéry zostat przekazany ze specjalnego odbiorni-
ka o nazwie ,bialy niedzwiedz”, wywolujacego zmiany w zachowaniu wszystkich
mieszkaricéw miasta. Kobiety postanawiajg odnalez¢ i zniszczy¢ destruktywne
urzadzenie. W trakcie wspélnej akeji, Jem wystrzela z broni do towcéw, ktdrzy
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pojawiaja si¢ na drodze kobiet, za$ zamiast pocisku wypada konfetti. Jak si¢ oka-
zuje, wszystko to bylo gra, spektaklem i specjalnym przedstawieniem przygoto-
wanym dla morderczyni Victorii Skillane, ktéra wraz z partnerem porwata i zabita
dziewczynke, jaka widziala na fotografii. W trakcie prowadzonego $ledztwa od-
naleziono tylko maskotke — biatego, pluszowego misia, bedacego symbolem nie-
winnosci porwanego dziecka. Po odnalezieniu sprawcéw wyszlo réwniez na jaw,
ze kobieta pieczotowicie rejestrowata za pomocy swego telefonu nagrania z po-
rwania i torturowania dziewczynki. Victoria zostala osadzona i ukarana, w wy-
niku czego przebywa w specjalnie oszklonym pojezdzie, ktérym jest wozona po
ulicach miasta, gdzie thum skanduje i wykrzykuje oskarzenia, przypominajac o jej
potwornych czynach. To tzw. park stworzony dla przestgpcéw, ktdrzy przyjmujg
medykamenty wymazujace ich pamig¢, po to by jako kar¢ codziennie odbywac
ten specjalnie zaaranzowany, teatralny koszmar.

Sezon trzeci

S3EO01 Na teb na szyj¢ (Nosedive)

Zycie w sieci a zycie realne

Lacie jest mioda, przebojowy i towarzyska kobieta. W jej rzeczywistosci, ze
wzgledu na prestiz i wagg przypisywane Sredniej w aplikacji stuzacej do punkto-
wania i oceniania innych (w skali od jednej do pigciu gwiazdek), niemal kazdy
dazy do uzyskania jak najwyzszych ocen. Kobieta postanawia poprawi¢ swoj wy-
nik — aktualng $rednig 4.2., sukcesywnie dazac do podwyzszenia pozycji w ran-
kingu i osiagniecia wymarzonego 4.5. Zwigkszenie punktacji otworzy przed Lacie
szeroki wachlarz mozliwosci, jak np. zamieszkanie w luksusowym apartamencie.
Marzenie staje si¢ coraz bardziej realne, bowiem kobieta otrzymuje propozycje
zostania $wiadkiem na ceremonii zaslubin swojej kolezanki, Naomi, ktérej $red-
nia wynosi az 4.6. Lacie nie przewiduje, iz kilka potknig¢ spowoduje drastyczny
spadek jej punktacji, przez co Naomi zrezygnuje z jej uczestnictwa w uroczysto-
$ci. Kobieta nie poddaje si¢ i mimo prosby panny mlodej o nie przybywanie na
przyjecie, zjawia si¢ na wystawnym $lubie oraz weselnej zabawie. Lacie przez swoje
nieodpowiednie zachowanie traci wszystkie punkty, bowiem uczestnicy przyjecia
oceniajg ja jako skandaliczng i szokujaca osobe. Finalnie kobieta zostaje umiesz-
czona w areszcie, wdajac si¢ w zacieta dyskusje¢ z poznanym tam mezczyzna, nie
majac juz nic do stracenia, wyrzuca z siebie caly gniew. Uzmystawia sobie, ze zyta
w $wiecie pelnym pozoréw i wykreowanej przez siebie fikgji.

S3E03 Zamknij si¢ i taricz (Shutup and dance)

Hackerska sprawiedliwos¢

Jest to historia 19-latka o imieniu Kenny, kt6ry pada ofiarg cybernetyczne-
go ataku na jego laptopa. Chlopak wgrywa program ochronny, ktéry okazuje
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si¢ by¢ wirusem, stajac si¢ zaproszeniem dla niepozadanych osdb, uzyskujacych
wglad w zasoby jego whasciciela. Wgrany program aktywuje dziatanie kamery
w laptopie, ktéra transmituje i utrwala wszystko, co znajduje si¢ w polu jej usta-
wienia, a wigc pokoju Kennego. Chtopak nie jest swiadomy dziatan, ktére roz-
grywaja si¢ dookota niego, do momentu, gdy otrzymuje nagarnie video, na kt6-
rym widzi siebie podczas sytuacji zaspokajania swych fizjologicznych potrzeb.
Hacker, wydaje polecenia, jakie czynnosci powinien podja¢ mtody mezczyzna,
by nagranie nie zostalo udostgpnione innym uzytkownikom w sieci. Instrukcje
otrzymuje za posrednictwem wiadomosci SMS, jako precyzyjne komunikaty.
Kenny poznaje Hectora, dojrzalego mezczyzng, ktdry tak samo jak on, wy-
pelnia zadania, gdyz hacker jest takze w posiadaniu kompromitujacego wideo
z jego udzialem. Me¢zczyzni trafiajg do lasu i zostaja zmuszeni do stoczenia walki
pomiedzy soba, na $mier¢ i zycie. Hector zostaje zabity przez nieswiadomego
Kennego. Przed $mierciag m¢zczyzna przyznaje, iz ogladatl dziecigea pornografic.
Po zabéjstwie Kenny odbiera telefon od roztrzgsionej matki, ktéra informuje
syna, iz film z jego udziatem wyciekt do internetu. Wszyscy poznaja prawde, iz
19-latek ogladat dziecieca pornografi¢. Finalnie mezczyzna trafia do wigzienia.

S3E04 San Junipero (San Junipero)

Zakazana milo$é

1987 rok, w fikcyjnym miescie o nazwie San Junipero, nieco wycofana i nie-
$miata dziewczyna o imieniu Yorkie udaje si¢ do baru, by odreagowa¢ cigzki
dziet. Na jej drodze pojawia si¢ jej zupelne przeciwieristwo, charyzmatyczna
i przebojowa Kelly. Migdzy dziewczynami od samego poczatku wytwarza sig
silny magnetyzm, dlatego tez spedzaja razem caly wieczér oraz catg noc. Przez
kolejne dni, Yorkie prébuje ponownie spotkaé Kelly, jednak bezskutecznie.
Wéwczas dostaje rad¢ od barmana, by pojawia¢ si¢ w tym miejscu co roku
o tej samej porze. Dopiero w 2022 roku drogi tych dwéch kobiet facza si¢
ponownie. Yorkie od 40 lat zmaga si¢ z paralizem, natomiast Kelly cierpi na
nieuleczalng chorobg, ktéra ostatecznie doprowadzita do jej $mierci. Ttumaczy
podczas spotkania, ze San Junipero to tak naprawd¢ cyfrowa, wirtualna kraina,
do ktérej zmarli moga swiadomie trafi¢, dokonujac takiego wyboru tuz przed
swoim odejsciem. W tym wirtualnym $wiecie znajdujg si¢ takze zywi ludzie,
tzw. wizytatorzy, goscie, jak Yorkie i Kelly, ktére z pelng swiadomoscia zdecydo-
waly doswiadczaé przygdd w San Junipero. Kobiety maja mozliwos¢ podjecia
decyzji, czy pragng trafi¢ tutaj po zakodczeniu zycia. W prawdziwym $wiecie
sa duzo starsze, za$ ich Zycia nie sg szczgéliwe.. Bohaterki decyduja si¢ na po-
wazny krok. Kelly bierze slub z Yorkie, wyrazajac zgodg jako prawna partnerka
na dokonanie eutanazji i udanie si¢ kobiety na zawsze do San Junipero. Kelly
staje przed nietatwym zadaniem. Jej maz i cérka juz nie zyja, za$ kobieta data
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stowo, iz nie przeniesie si¢ do futurystycznej krainy. Ostatecznie staje we wla-
snej prawdzie, stuchajac glosu swojego serca. Przenosi si¢ tam, gdzie jej praw-
dziwa mito$¢, Yorkie. Kobiety spotykaja si¢ po $mierci w San Junipero by by¢
juz na zawsze razem.

Sezon czwarty

S4E02 Arkangel (Arkangel)

Kontrola rodzicielska i brak prywatnosci

Marie to mama trzyletniej Sary. Kiedy dziewczynka gubi si¢ podczas zabawy
na placu zabaw, kobieta postanawia nigdy wigcej nie znalezé si¢ w sytuacji za-
grazajacej zyciu lub nawet zdrowiu swojego ukochanego dziecka. Dziewczynka
zostaje zabrana do specjalistycznej kliniki, w ktérej poddaje si¢ ja zabiegowi
wszczepienia nowatorskiego implantu o nazwie Arkangel. Zadaniem urzadzenia
jest chronienie dziecka przed ztem. Mikrourzadzenie zamazuje, cenzuruje nie-
odpowiednie dla miodszych odbiorcéw widoki, jak np. wypadek, krew, prze-
moc itp. Kobieta dzigki odpowiedniemu sprzgtowi przypominajacemu tablet
moze na biezaco dokonywa¢ monitorowania obrazéw percypowanych przez
cérke oraz ingerowaé poprzez celowe zamazywanie widocznosci. Marie dezak-
tywuje aplikacje wéwczas, gdy Sara jest juz nastolatka. Uznaje, iz cérka jest
niemal dorosta i posiada prawo do wiasnej prywatnosci. Matka zmienia jednak
zdanie, gdy jej dziecko wraca pézng pora do domu bez zadnego, wezesniejsze-
go uprzedzenia, czy wyjasnienia zaistnialej sytuacji. Wiacza sprzet i dowiaduje
si¢, iz cérka spedzita romantyczne chwile z chlopakiem, ktérego kobieta nie
toleruje. Co wigcej, okazuje sig, iz para zazywata wspélnie substancje odurzaja-
ce. Okolicznodci stajg si¢ na tyle dramatyczne, ze matka, nie informujac cérki,
podaje jej tabletki wezesnoporonne. Sara doznaje ataku bélu brzucha w szkole,
za$ pielegniarka szkolna informuje ja, iz przyczyna okazato si¢ zazycie tabletek
wezesnoporonnych. Nastolatka nie moze wybaczy¢ matce tego, co zrobita. Sy-
tuacja wywoluje frustracj¢ i bunt Sary, ktéra niszczy urzadzenie i ucieka z domu.

S4E03 Krokodyl (Crocodile)

Morderstwo kontra technologia inwigilacji

Historia ukazuje kobiet¢ podrézujaca samochodem wraz ze swym partne-
rem, ktdra przez nieuwagg potraca rowerzystg ze skutkiem $miertelnym. Para
postanawia nie wzywa¢ pomocy i uciec z miejsca wypadku. Pigtnascie lat po
calym zdarzeniu, byly juz partner telefonuje do kobiety i prosi ja o spotkanie
w hotelu. Na miejscu okazuje sig, iz m¢zczyzna zupelnie nie poradzit sobie psy-
chicznie z tym wydarzeniem. Targaja nim silne wyrzuty sumienia. Sugeruje,
by zgtosili si¢ na policj¢ i opowiedzieli o tym, co wydarzyto si¢ ponad dekade
weze$niej. Mia jednak nie zamierza rezygnowad z zycia, ktére zbudowata i kedre
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odpowiada jej oczekiwania. Jest znanym architektem, dobrze zarabia, za$ pry-
watnie to spetniona zona i mama. Kobieta w strachu przed wydaniem, zabija
mezcezyzng. Klopoty mimo to nie mijaja, a problem si¢ nie rozwiazuje. Na §lad
Mii trafia Shazia, pracownik agencji ubezpieczeniowej. Bohaterka w celu odna-
lezienia informacji o pewnym wypadku samochodowym, wertuje baz¢ w spe-
c¢jalnym urzadzeniu, ktére przeszukuje wspomnienia ludzi, bedacych przestu-
chiwanymi. Za pomoca wgranych wspomnieni dowiaduje si¢ o Mii i o tym, co
zrobita. Obiecuje kobiecie, iz nikt nie dowie si¢ 0 wypadku. Mia nie zamierza
ryzykowaé, morduje wigc kobietg, a nastgpnie planuje zabicie meza i dziecka
ubezpieczycielki. Dziecko w tym czasie przebywato w domu z matka. Kobieta
nie ma jednak pojecia, iz dziecko bylo niewidome, a wigc nie byto $wiadkiem
zbrodni. Policja, ktdéra prowadzi §ledztwo po morderstwie, odnajduje maskotke
misia, ktéra w oku ma ukrytg kamere. Kamera zawiera nagranie, ukazujace
mordercze poczynania Mii.

S0404 Hang the D] (Hang the D))

Maszyna wie lepiej niz czlowiek

Aplikacja randkowa Coach wyszukuje w systemie zarejestrowanych uzytkow-
nikéw i na podstawie udostgpnionych w niej danych osobowych, faczy ze sobg
ludzi w pary. Co wigcej, na podstawie kalkulagji, urzadzenie okresla réwniez sza-
cunkowy czas bycia w relacji dobranych partneréw. Amy oraz Frank stanowia jed-
ng z par, ktére spotykaja si¢ za sprawa wspomnianej aplikacji. Jak wykazuja dane
w Coach, para jest ze sobg kompatybilna, jednak wedle okreslonych parametréw,
mtlodzi majg za zadanie spotka¢ si¢ takze z innymi uzytkownikami. Po czasie do-
chodzi do ponownego potaczenia Amy i Franka, kt6rzy sa pewni, iz cheg stworzy¢
relacje. Aplikacja daje im 7 wspélnych lat. Kiedy mija ten okres, mimo iz para jest
ze sobg szczgsliwa i pragnie razem tworzy¢ zwiazek, zostaje zmuszona do rozstania.
Kolejny partner Amy, wedle statystyk aplikacji jest jej przeznaczony na cate zy-
cie. Mloda kobieta mimo wszystko nie przestaje mysle¢ o Franku. Prosi aplikacje
o ostatnie spotkanie z bytym ukochanym. Historia zdaje si¢ przypomina¢ tragicz-
ne i romantyczne opowiesci o kochankach, kt6rzy postanawiajg odebra¢ sobie zy-
cie, aby nike ich nie rozdzielit. Amy i Frank skaczg z wysokiej wiezy, gdyz nie cheg
zy¢ bez siebie. Nie tylko oni dokonali tak tragicznego w skutkach czynu. Setki,
a nawet tysigce uzytkownikéw aplikagji, ale przede wszystkim zakochanych w so-
bie ludzi postapito w ten sam sposéb. Przeciwstawili si¢ systemowi, sztucznemu
tworowi w postaci aplikacji, ktéra decydowala o tym, jak powinni postgpowacd
jednostki w swoich zyciowych wyborach. Finat zaskakuje, bowiem byla to kilku-
sekundowa symulacja, kt6rg mieli doswiadczy¢ zarejestrowani uczestnicy Coach.
Pary dostaly za zadanie do$wiadczenie wszelkich wariantéw wyboréw mitosnych
oraz ich konsekwencji zyciowych.
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Sezon piaty
S5E03 Rachel, Jack i Ashley Too (Rachel, Jack and Ashley Too)

Nowoczesna $wiadoma zabawka

Historia ukazuje rodzenstwo, siostry: Rachel oraz Jacka, ktére wychowy-
wane s tylko przez ojca po $mierci ich mamy. Dziewczyna uwielbia Ashley
O., znang wéréd dzieci i nastolatek piosenkarke. Z uwagi na jej popularno$é
stworzono gadzet promocyjny odwzorowujacy idolke, lalke, ktéra nazywa si¢
Ashley Too Pewnego dnia marzenie Rachel staje si¢ rzeczywistoscia. Na swoje
urodziny otrzymuje w prezencie lalkg-robota, o ktérej zawsze marzyta. Dziew-
czynka zaczyna prowadzi¢ rozmowy z nowa zabawka. Prawdziwa Ashley, wykre-
owana w mediach, radosna z pozoru kobieta, tak naprawdg¢ jest nieszczg$liwa
i pograzona w rozpaczy —pragnie innego zycia. Zdesperowana, by nie wyruszy¢
w kolejng tras¢ koncertows, zazywa tabletki, dzigki ktérym nie bedzie musiata
wyjezdzaé. Menadzer, a prywatnie ciotka piosenkarki postanawia wziaé sprawy
w swoje rece, z obawy, iz utraci Zrédto dochodu, jakim jest jej krewna. Do jed-
nego z positkéw dosypuje leki, ktére majg uspi¢ mlodg artystke. Ashley zaczy-
na by¢ wigziona i przetrzymywana wbrew wlasnej woli. Pewnego dnia Rachel
i Jack ogladajg telewizje, wowczas dochodzi do niezwyklego zdarzenia. Lalka
zaczyna si¢ psué, widzac i styszac przekaz telewizyjny dotyczacy Ashley O. Oj-
ciec usuwa z lalki pewng cz¢$¢ oprogramowania. Wtenczas dochodzi do zwrotu
akgji. Okazuje si¢, iz Ashley Too, to kopia $wiadomosci Ashley O. znajdujaca si¢
wewnatrz lalki-robota. Prosi ona nastolatkéw, by pomogli ja uratowaé. Rodzen-
stwo udaje si¢ do rezydencji gwiazdy, by pozyska¢ dowody przeciwko okrutnej
menedzerce, ktéra w stanie $pigczki przetrzymuje nieprzytomna, ubezwlasno-
wolniong kobietg. Siostry odnajdujg Ashley. Kobieta budzi si¢ i odzyskuje swia-
domos¢. Ashley dojezdza na konferencje, gdzie jej ciotka przedstawia hologram
piosenkarki, kt6ry odbywal aktualnie tras¢ koncertowa. Historia kondczy si¢
szczgsliwie, bowiem Ashley zostaje uwolniona i dostaje szans¢ by zy¢, na wolno-
§ci i zgodnie z wlasnymi potrzebami.
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Nawiazujac do istoty serialu, okazuje si¢, ze nowe technologie, a co za tym
idzie — takze ich powszechno$¢ nie tylko podnosza komfort ludzkiego zycia, po-
prawiaja jego jakos$¢ i zwigkszaja mozliwosci, ale réwniez zmieniaja spoteczen-
stwo w wielu réznych wymiarach: psychologicznym, spotecznym, etycznym czy
moralnym.

Odnoszac si¢ do fabuly, stwierdzenie, ze technologia oraz media zawtadnety
dzisiejszym $wiatem, nie jest bynajmniej przesadzone. Tak naprawdg, trudno
juz sobie wyobrazi¢ zycie bez smartfonéw, telefonéw lub tez wszechobecne-
go dostgpu do internetu, ktéry z jednej strony umozliwia zdobycie wiedzy na
rézne tematy, aczkolwiek istnieje tez druga strona medalu — internet daje nam
mozliwos$¢ wgladu w zycie innych ludzi. Stajac w prawdzie, nalezy przyznaé, ze
rozwéj szeroko rozumianych nowych technologii bez watpienia ma pozytywny
wplyw na jako$¢ naszego zycia. Jednakze moze réwnie dobrze. réwniez prowa-
dzi¢ do powaznych, negatywnych, a nawet katastrofalnych konsekwencji, jesli
dobrodziejstwa cywilizacyjne zostang niewtasciwie wykorzystane. Koncentrujac
si¢ na analizie serialu, w ramach ciekawostki warto jeszcze uwzglednié, ze Char-
lie Brooker, brytyjski satyryk, producent, scenarzysta oraz twérca produkeji
Czarne lustro zdecydowat si¢ przeprowadzi¢ eksperyment dotyczacy pejoratyw-
nych skutkéw postepu technologicznego. Na tamach artykutu Ciemna strona
uzaleznienia od gadgetdw napisanym dla brytyjskiego dziennika , The Guar-
dian”, Brooker stawia pytanie: ,,Jezeli zatozymy, ze technologia jest narkotykiem
—awydaje si¢ nim by¢ — to z jakimi skutkami ubocznymi mamy do czynienia?”.
Dlatego uwaza sig, iz serial Brookera moze by¢ traktowany jako eksperyment
myslowy, testujacy alternatywne nastgpstwa naduzywania technologii medial-
nej we wspolczesnym $wiecie. Mozna wigc pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze Bro-
oker stworzyt serial inny niz wszystkie, aby zmusi¢ czy zmanipulowad widza do
wyobrazenia sobie rzeczywistosci, w ktérej to media i nowoczesne technologie
nie sg dobrodziejstwem a jedynie opresorem’"?.

Dokonujac analizy dylematéw etycznych w serialu Black Mirror mozna
stwierdzi¢, ze 40%, to wybory dobrych decyzji, natomiast wigkszos¢ wystepuja-
ca w postaci 60%, to niewlasciwe, zte wybory. Warto zda¢ sobie sprawe, ze po-
mimo nieetycznych czy szkodliwych, niekorzystnych tresci, bohaterowie potra-
fig dokona¢ dobrego wyboru, jak chociazby finalne pogodzenie si¢ ze $miercia
po prébie odzyskania bliskiej osoby, wybranie zycia w prawdzie, czy stuchanie
siebie, nie innych, a wigc ufanie wlasnej intuicji.

Niemniej jednak, Czarne lustro porusza wiele kwestii taczacych si¢ z korzysta-
niem z technologicznych udogodnieri oraz skutkami powszechnego naduzycia

Y E. Ziomek, Przyszlosé czy terazniejszosé? Dystopijna wizja post-medialnego swiata w serialu
Czarne Lustro, ,Kultura i Historia” 2017, nr 32, s. 77-78.
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medidéw spotecznosciowych. Grzegorz Wéjcik stwierdzil nawet, ze jest to serial,
ktéry w wybitny sposéb prezentuje tak zwana ,kulture obnazania™'.

Odcinki Hymn pasistwowy oraz Bialy niedzwied? ukazuja problemy, ktére
majg miejsce juz dzi$. Wykorzystana we wskazanych odcinkach technologia nie
jest bardziej zaawansowana od dost¢pnej obecnie. Epizody w rézny sposéb kry-
tykuja rzadze ,,podgladactwa”, ktéra jak juz wspomniano wcze$niej, opanowata
spoleczeristwo internetowe. Pomimo ze serial popycha pewne zachowania do
ekstremum, prezentujac celowo przerysowane zachowania spoteczne, faktem
jest, iz rzeczywisto$¢ zaprezentowana w tych dwoch odcinkach nie rézni si¢ dia-
metralnie od statusu guo. Jak dodaje twoérca, nie jest to nierealna perspektywa,
gdyz jest to przysztos¢, ktéra moze niebawem si¢ pojawi¢’™.

Pierwszy odcinek — Hymn pasistwowy, zaskakuje przede wszystkim ordynar-
noscia. Znajac juz fabufe epizodu, warto podkresli¢, ze niewazne, jak odpycha-
jace jest przedstawienie, media sg w stanie zacheci¢ kazdego cztowieka do par-
tycypowania w spektaklu. Co wigcej, paradoksalnie, to wlasnie che¢¢ obejrzenia
transmisji z premierem w roli gtéwnej przyczynita si¢ do porwania ksi¢zniczki.
Twérca chcial zatem uswiadomi¢ spoleczenstwu jak bezsilna jest wladza pan-
stwowa w poréwnaniu z mediami manipulujacymi odbiorcami, zachgcajac ich
do obejrzenia niemal wszystkiego. Natomiast zamroczony widz nie odréznia
warto$ciowych informacji od chtamu serwowanego przez telewizje.

Biaty niedzwiedz réwniez odnosi si¢ do kultury obnazania, podgladactwa czy
publicznego spektaklu. W tym przypadku podgladanie cudzego cierpienia zo-
stalo zr¢cznie usprawiedliwione, poniewaz bohaterka odcinka stusznie zastuguje
na kar¢. Niemniej jednak, Brooker nie broni oprawczyni, tylko skupia si¢ na
fatszywej moralnosci aktoréw zatrudnionych w parku, uczestnikach przedsta-
wienia, ktérzy czerpia rozrywke z cierpienia mlodej kobiety®'®. Nalezatoby przy
tym podkresli¢, ze odcinek jest w istocie wymownym komentarzem, odnosza-
cym si¢ do coraz czgstszych doniesieri na temat $wiadkéw przestgpstw, ktdrzy
zamiast wyj$¢ z koniecznoscig niesienia pomocy, bezmyslnie nagrywaja filmiki
z wydarzenia. Patrzac wigc przez pryzmat Czarnego lustra, cztowiek postrzega
udreke innej osoby jako nieautentyczne czy odrealnione. Natomiast bdl jawi
si¢ jako rozrywka (upokorzenie premiera, nagrywanie niedoli porwanej dziew-
czynki). Mozliwo$¢ nagrywania relacji z katastrofy, czyni ze $wiadka wydarzenia
niewrazliwego widza’"’.

MG, Wojcik, Rzeczywistosé nie istnieje. .. ? Media i nowoczesne technologie w spofeczeristwie przy-
szlosci na przykladzie serialu Black Mirror, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis” 2016,
nr 8 (2), s. 27-36.

Y E. Ziomek, Przysztosé czy terazniejszosé?..., op. cit., s. 77-78.

316 G. Wijcik, Rzeczywistosé..., op. cit., s. 31.

317 E. Ziomek, Przysztosé czy terazniejszosé?..., op. cit., s. 77-78.
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Jak juz nadmieniono, na dziesig¢ wybranych dylematéw etycznych, cztery
(4) uznano za etyczne, za$ sze$¢ (6) za nieetyczny. Procentowo mozna zapre-
zentowal to w proporcji — 40%, to wybory moralne, za$ 60% stanowia wybory
nieetyczne. Do tych etycznych wyboréw nalezy zaliczy¢é: uratowanie zycia dru-
giemu cztowiekowi, pogodzenie si¢ ze $miercia, Zycie w prawdzie mimo wyklu-
czenia spofecznego oraz stuchanie siebie nie innych, za$ jako nieetyczne nalezy
wskaza¢ nie przyznanie si¢ do winy, wybér fikcji, odbieranie zycia, egzystencja
w strachu z powodu niemoralnych zachowarn, odebranie zycia oraz pozbawianie
cztowieka wolnosci.

Podsumowujac, Black Mirror, pomimo swojej fikcyjnej fabuly, traktowany
jest jako ekscentryczny komentarz i wyrafinowang krytyke wspélczesnej rzeczy-
wistosci funkcjonujacej w oparciu o kultur¢ medialna. Serial komentuje teraz-
niejszo$¢ oraz rzeczywisto$é, w kedrej przyszto nam trwad. Twérca jednoczesnie
podkresla, ze kazdy odcinek opowiada o wspéiczesnym $wiecie, ukazujac za-
razem alternatywe niedalekiej przysztosci, jaka moze spotkaé cztowieka, jezeli
ten bedzie nieuwazny. Jednakze, co istotne, krytyka nie dotyczy stricte samej
technologii jako narzedzia, lecz raczej tego, w jaki sposéb czlowiek moze t¢
technologi¢ wykorzysta¢ badz tez jakie negatywne konsekwencje moga wynik-
na¢ z nieprzemyslanego uzycia’'®.

4.3.2. Nowy wspanialy swiat — analiza produkgji serialu telewizyjnego

Analogicznie, jak w poprzednich podrozdziatach, i tym razem przyblizono wy-
brane odcinki poddane doglebniejszej analizie. Serial, ktéry zostal zbadany nosi
tytul: Nowy wspaniaty swiat. Stowem wstgpu, warto dodad, ze w serialu zobaczy-
my $wiat, w ktérym to ludzie od najmtodszych lat poddawani sa bezdusznemu
formatowaniu po to, aby w dorostym zyciu stawali si¢ pozbawionymi wyzszych
ludzkich uczu¢ maszynami.

Ekranizacja sktada sie z 1. sezonu, 9. odcinkéw oraz 4. dylematéw etycznych.

Nowy wspaniaty swiat (New brave World)

1 sezon, 09 odcinkéw, 4 dylematy etyczne

S01E01 Pilot (Pilo?)

Swiat bez zakazéw i zahamowan

Lenina to mloda kobieta z kategorii Beta plus. Zajmuje jedno z lepiej sy-
tuowanych stanowisk, jest laborantka w Osrodku Rozrodu i Warunkowania

318 E. Ziomek, Przyszlosé czy terazniejszosé?..., op. cit., [za:] Ch. Brooker, The Dark Side of Our Gadget
Addiction [online]; [w:] , The Guardian”, [dostepna na:] www.theguardian.com/technology/2011/dec/01
[charlie-brooker-dark-side-gadget-addiction-black-mirror, 20.08.2023.
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w Londynie, na co wskazuje pierwsza scena serialu. W tytulowym nowym lep-
szym $wiecie widz poznaje romantyczng relacj¢ kobiety i Henrego, ktéry po-
siada kategori¢ Alfa. Szybko zostaje to zauwazone przez Bernarda, pracownika
centrum dowodzenia, iz kobieta nie jest otwarta na relacje z innymi me¢zczyzna-
mi, co jest niezgodne z dewizg nowego $wiata, w ktérym nie ma monogamii.
Mgiczyzna wzywa na spotkanie kobiete, dajac jej reprymende odnosnie nie-
stosownego zachowania. Bernard nakazuje wrecz kobiecie wchodzenie w inte-
rakcje z wigksza liczbg partneréw, nawet kilkukrotnie dziennie, bowiem w tym
$wiecie, relacja seksualna stanowi element wskazanej przyjemnosci. Trzymanie
partnera tylko dla siebie uznawane jest za niedopuszczalne, tak jak nie oddawa-
nie siebie dla przyjemnosci innych. Kobieta odczuwa swoisty dyskomfort, pod-
swiadomie nie do korica akceptujac rezim panujacy w centrum dowodzenia.

S01E03 Wiszyscy sq teraz szczesliwi (Everybody Happy Now!

Istnienie polaryzagcji i podzialéw

Zostaje ukazany podzial $wiata na dwie cz¢sci. Nowy lepszy swiat, w ktérym
wszyscy sg szczg$liwi, nie ma zadnych ograniczeri oraz Rezerwat Dzikich, kté-
ry jest dobrze znanym widzowi $wiatem z przestrzeni realnej, jednak ukazany
jako miejsce nieustannego zagrozenia i nadchodzacej destrukeji. Lenina wraz
z Bernardem wyruszaja na wycieczke, by pozna¢ oblicze okrutnego rezerwatu,
o ktérym tak wiele styszata. Pragnie doswiadczy¢ we whasnej odczuwalnosci,
przekonac si¢ czy to miejsce jest tak straszne, jak si¢ je przedstawia przez liczne
opowiesci turystéw. Podczas podrézy konfrontuje znany jej od zawsze Nowy
lepszy $wiat z Rezerwatem Dzikich, do ktérego zabiera jg Bernard. Warto byto-
by nadmieni¢, ze Rezerwat Dzikich, to stary §wiat, dobrze znany widzowi, miej-
sce, w ktorym zyje wspélczesny cztowiek. Lenina jest zdruzgotana, poznajac,
czym jest przemoc, niebezpieczeristwo, monogamiczne relacje, ale takze uzywki
typu alkohol, czy narkotyki. Znajac jedynie hermetyczny, sterylny, wrecz la-
boratoryjny $wiat, ktdry jest zupelnym przeciwiedstwem. Co cieckawe, nowe
miejsce intryguje kobiete, za§ poznany w nim mezczyzna, dzikus John porusza
w niej kazdy obszar wnetrza.

S01E04 Nie musisz by nieszczesliwy (Swallow)

Zycie wbrew wlasnej prawdzie

Dzikus John trafia do Nowego Londynu, czyli do lepszego jak zakladaja jego
mieszkaricy — $wiata. M¢zczyzna nie potrafi odnalez¢ si¢ w nowej lokalizacj,
bowiem rézni si¢ ona tak znacznie od znanego mu do tej pory miejsca, w kt6-
rym dorastat i zyt. Nalezy przy tym podkresli¢, ze John stanowi atrakcje dla
wszystkich mieszkaricow Nowego Londynu oraz centrum dowodzenia, w kté-
rym przebywa. Mieszkaricy patrza na niego nieco pogardliwie, inni jak na okaz,
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sa réwniez tez tacy, u ktérych wywotuje on lek. Mezczyzna stracit ukochana
matke, znalazt si¢ w obcym i nieznanym $rodowisku, wymuszajacym na nim
nieznane dotad standardy, wywotujace dyskomfort i ztos¢. Problem z ponowa
adaptacja ma réwniez Lenina. Dziewczyna po powrocie do miejsca, w ktérym
funkcjonowala do tej pory, czuje si¢ dziwnie, mozna rzec, ze nieswojo. Wszyst-
ko ja irytuje i przyttacza. Zasady panujace w Nowym Londynie zaczynajq jej
ciazy¢. Jak si¢ okazuje, profil Johna istnieje juz w bazie. Zostaje skategoryzowa-
ny jako Alfa. Wyjasnito sie, ze najwickszym zaskoczeniem jest fake, iz tworca
owego miejsca jest ojciec Johna. Podczas konfrontacji pomigdzy ojcem a synem
dochodzi do tragedii. Kreator Nowego Londynu spada w przepas¢.

SOE07 Monogamia i daremnosé, czesé 1 (Monogamy and Futility, Part 1)

Milos¢ a panujace normy

Lenina i John zblizaja si¢ do siebie. Wyobrazaja sobie, ze opuszczaja Nowy
Londyn, odkrywajac inne, dotad nieznane obszary tego miejsca. W swych
utopijnych marzeniach i planach ciesza si¢ wizja picknego zycia, na wolnosci,
w naturalnym $rodowisku, podczas prostych, codziennych czynnosci tylko we
dwoje. Mtodzi zakochuja si¢ w sobie. John prosi, aby Lenina nie spotykata si¢
z innymi me¢zczyznami i nie wchodzita z nimi w relacje fizyczne. Kobieta jednak
obawia si¢, iz takie zachowanie sprowadzi na nig tragiczne w skutkach konse-
kwencje w Centrum Dowodzenia. Bernard zaprasza Lening na randke. Podczas
spotkania i odrzucenia przez kobiete zalotéw mezczyzny, zaczyna czué, iz zako-
chata si¢ ona w nowoprzybylym. Nie tylko para zakochanych zaczyna pragna¢
przeciwstawienia si¢ normom panujacym w Nowym Londynie. Coraz wigcej
mieszkanicéw po poznaniu Johna i jego niezwyklych opowiesci zaczyna odczu-
waé pragnienie przeciwstawienia si¢ podziatom, klasom i panujacym wewnatrz
zasadom.
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W nawiazaniu do analizowanej produkgji, jej fabuta charakteryzuje si¢ jasnymi
oraz zrozumialymi zasadami, jakimi rzadzi si¢ przedstawiony $wiat, czyli: zad-
nej prywatnosci, rodziny i monogamii — te elementy sg zakazane, podobnie jak
indywidualno§¢, mito§¢ oraz przywiazanie. Dzigki takim panujacym normom
i regutom wszyscy ludzie sa szcz¢dliwi, a w razie zaburzen w odbieraniu eudajmo-
nii, wystarczy zazy¢ tabletke — some, narkotyk majacy przywréci¢ stan spokoju
i szczgdcia. Agata Bobryk wskazuje na pewien paradoks — ot6z, jawi si¢ jedna
z najbardziej przerazajacych wizji przysztosci, ktéra ukazuje ludzkos¢ szczesli-
wa. Jak sama zauwaza, w najnowszej serialowej adaptacji Nowego lepszego swiata,
opowie$¢ o piekle ziemskiego raju sprowadzono do kolejnej sztampowej historii
o walce klas®”. Przechodzac do dylematéw etycznych uznano, ze 2 (50%) mozna
traktowa¢ jako etyczne wybory, czyli zycie w prawdzie oraz mito$¢. Z kolei pozo-
stae 2 dylematy (50%) nie sa moralne: przyjecie nakazéw i zycie w zamknieciu.

4.4. Komunikowanie wartosci ludycznych i hedonistycznych w serialach

W dalszej czgéci analizy, skupiono si¢ na serialu Westworld. W ramach wstepu
odniesiono si¢ do kwestii ludyczno$ci. Ludyczno$¢ rozumiana jest w tym wy-
padku jako funkcja dostarczania rozrywki, zabawy. Jak pisze Andrzej Struzyna,
,Funkcja ludyczna jest powszechnie przypisywana grom wideo, co sprawia, ze
kazda gr¢ komputerowa potocznie postrzega si¢ jako utwér rozrywkowy. Mimo
to mozna wskazaé wiele produkgji, zaréwno komercyjnych, jak i nickomercyj-
nych, w ktérych m.in. niepoglebiona, liniowa fabuta czy niedopracowana roz-
grywka bardziej frustrowaly graczy, anizeli gwarantowaly przyjemng zabawe™

Dla przypomnienia nalezy doda¢, ze jest to serial science fiction, zas akcja se-
rialu rozgrywa si¢ w futurystycznym parku rozrywki. Serial sktada si¢ z czterech
sezondéw, jednak badaniu poddano trzy z nich, z uwagi, iz czwarty sezon po
wykonaniu wst¢pnej analizy/researchu tresci nie miat zarysowanych i jasno wy-
odrgbnionych dylematéw, istotnych z punktu badawczego niniejszej publikacji.
Z uwagi na form¢ budowy watkéw serialu, poszczegdlne dylematy etyczne nie
sa zwigzane z jednym konkretnym epizodem, za$§ dany motyw problemu, dyle-
matu etycznego wystepuje przez kilka odcinkéw/w kilku docinkach, dlatego tez
postuzono si¢ przedzialem odcinkéw, w poréwnaniu do innych przeanalizowa-
nych w ksigzce seriali, gdzie jeden dylemat réwnat si¢ jeden odcinek.

Produkcja sktada si¢ z 4. sezondéw, 36. odcinkéw, z ktdrych wybrano 11 dy-
lematéw etycznych.

Y A. Bobryk, Nowy grzeczny swiat, [dostgpna na:] hteps://www.przewodnik-katolicki.pl/
Archiwum/2021/Przewodnik-Katolicki-16-2021/Kultura/Nowy-grzeczny-swiat, 26.08.2023.

520

P. Kubiniski, Ludyczny charakter uzycia jezyka w grach wideo. Wybrane problemy, pdf.
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4.4.1. Westworld

Westworld (Westworld)
4 sezony, 36 odcinkéw, wybrano 11 dylematéw etycznych

Sezon pierwszy

SO01EO01 7he Original, SO1E02 Chestnut

Ujecie podmiotowe maszyn a ich pierwotna przedmiotowa rola

Sezon pierwszy ukazuje bohateréw oraz wydarzenia postrzegane w perspek-
tywie dwoch linii czasowych — terazniejszosci, a dzigki zastosowanym retrospek-
cjom, przesztosci. Twérca hostéw Robert Ford wchodzi w konflikt z operato-
rem parku, firma o nazwie Delos. Naukowiec wgrywa wewnatrz hostéw rodzaj
oprogramowania ze szczeg6lna aktualizacja. Ta pozostawia sztucznym tworom,
robotom, maszynom przypominajacym fizycznie do ztudzenia ludzi, fragmenty
ich wspomnien, z innych rél odgrywanych w parku. Owa funkcja powoduje,
iz maszyny zaczynaja odznaczaé si¢ wlasng percepcja oraz osobowoscia, co staje
si¢ poczatkiem nadchodzacej katastrofy — buntu maszyn i przejecia dowodzenia
przez sztuczng inteligencje. Ford widzi gléwnie w maszynach uzyteczne twory,
nieco inne zdanie ma jego partner, pracownik odpowiedzialny za oprogramo-
wanie, Bernard Lowe. M¢zczyzna poprzez spotkania i rozmowy z hostem Dolo-
res, skupia si¢ na odczuciach robota, ktérymi sam zawiaduje poprzez manipu-
lowanie odpowiednimi wskaznikami i czgstotliwosciami sygnatéw.

S01E03 7he Stray, SO1E04 Dissonance Theory

Przebudzenie $wiadomosci maszyny:

Kreacja a godno$¢ maszyn; zabéjstwo ludzi w obliczu godnos¢ maszyn

Dolores Abernathy to jedna z gtéwnych bohaterek serialu. Cérka farmera
poczatkowo wydaje si¢ odgrywaé epizodyczng role. Poznajemy tragiczna hi-
stori¢ jej ojca oraz gamy brutalnych do$wiadczen, ktére zostaly jej wgrane za
posrednictwem fikcyjnych scenariuszy tworcéw Westworld. Uzytkownicy par-
ku rozrywki mogli spetnia¢ swoje pragnienia, wykorzystujac do tego Dolores.
Wszystko zmienia si¢ jednak wéwczas, gdy kobieta host coraz intensywniej $ni
i przypomina sobie pewne zdarzenia, co w przypadku robota, maszyny zdaje si¢
by¢ niemozliwe. Doswiadcza przejawu rozwoju emocjonalnego, zas sztuczna in-
teligencja w zatozeniu nie posiada uczu¢. Na jej drodze pojawia si¢ mtody mez-
czyzna, jeden z gosci w parku rozrywki William. Pragnie on poméc Dolores,
bowiem zakochuje si¢ w niej, dostrzegajac w kobiecie maszynie pewna glebie,
ktéra nie powinna cechowa¢ robota. Para wyrusza przed siebie w podréz konng
w celu odnalezienia legendarnego labiryntu, bedacego tak naprawde metafora
swiadomosci. Za kreacj¢ i pozostawienie wolnej przestrzeni wewnatrz Dolores
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odpowiada Arnold. Pracownik ten celowo dazyt do zupetnego oswobodzenia
umystu kobiety host, by granica, ktéra wystgpowala pomigdzy robotami a ludz-
mi stopniowo zacierala si¢, w konsekwencji przestajac istnie¢.

SO01E10 7he Bicameral Mind

Zastapienie czlowieka hostem:

Kreacja vs. podmiotowos¢

Bernard Lowe to jeden z gtéwnych programistéw oraz funkcyjnych w Delos.
Jego spokojne i milte usposobienie zostaje uwidocznione podczas spotkan i roz-
méw z Dolores. Widzimy ojca pograzonego w zatobie po stracie ukochanego
syna. W dalszej cz¢sci okazuje si¢ by¢ rowniez hostem stworzonym i zaprogra-
mowanym na wzdr struktury fizycznej, wspomnien i do$wiadczen niezyjacego
pracownika Arnolda Webera. Arnold obmyslit niezwykty plan. Zaprogramowat
Dolores, by ta dokonata zabdjstwa jego oraz wszystkich znajdujacych si¢ w par-
ku rozrywki. Celem tego zamystu miato by¢ zamknigcie miejsca i chronienie
robotéw, hostéw przed ludzmi, ktdrzy traktowali maszyny w sposéb przedmio-
towy. Weber odczuwat brak etyki w zachowaniach odwiedzajacych wzgledem
maszyn, ktdre przejawialy ludzkie odczuwalnosci dzigki celowemu oprogramo-
waniu imitujacemu $wiadomos¢, jakie otrzymywaly. Jednakze do sytuacji nie
dochodzi, bowiem bunt maszyn zmienia zaplanowana narracje. Wszystkiemu
winny jest Ford, ktdéry uczynit z Bernarda narzedzie do realizacji swego celu.
Podczas prezentacji nowych zasobéw w Delos, zarzad zostaje wymordowany
przez Dolores i inne maszyny jej podlegajace. Ging nie tylko ludzie, ale ulegaja
uszkodzeniu takze hosty w wyniku stoczonej walki. To efekt polaczenia swiado-
mosci Dolores z okrutng osobowoscig istoty o imieniu Wyatt. Bernard nie miat
samo$wiadomosci, nie wiedzial, ze jest hostem wypelniajacym rozkazy Forda,
nawet te najokrutniejsze, jakimi byly liczne mordy oraz unicestwienie siebie
poprzez zastrzelenie. Z pomoca ponownego wskrzeszenia Bernarda przychodzi
inna bohaterka host, Maeve wraz z technikami. Bernard jako jeden z nielicz-
nych przerywa bunt, nie zdradzajac przy tym swojej prawdziwej tozsamosci.

S01E08 Trace Decay

Obsesyjne szukanie prawdy w fikgji:

Mezczyzna w czerni, William — zycie fikcyjne vs. realne

Czlowiek

Jezdziec w czerni odpowiedzialny za seri¢ napadéw, grabiezy i zbrodni to
tak naprawde William. Megzczyzna jest ukazywany przez pryzmat réznych per-
spektyw. Widz poznaje prawdg dzigki zapetleniom linii czasowych. Za sprawg
licznych retrospekcji widzimy historig, w ktérej William przejat firme Delos od
swojego tescia. Jako mtody mezezyzna cechowat si¢ niewinnoscia i niesmiatoscia,
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mial otwarte serce i wiele ciepta oraz serdecznosci. Zakochat si¢ w hoscie Dolo-
res, jednak z czasem stat si¢ zgorzknialy, realizujac najmroczniejsze scenariusze,
ktére oferowal mu park rozrywki. Mezczyzna usilnie poszukiwal tajemnicze-
go labiryntu, ktéry najpewniej wplynat na psychike cztowieka, doszczgtnie ja
degradujac i pozbywajac ludzkich, empatycznych poktadéw. W prawdziwym
$wiecie poza Westworld, Wiliam to zréwnowazony przedsigbiorca oraz gtéwny
udziatowiec w Delos. Przez cale zycie przeszedl wszystkie mozliwe alternaty-
wy scenariuszy w futurystycznym parku rozrywki. Niezmiennie pragnie odna-
lez¢ labirynt, mimo iz Dolores powiedziata mu czym on w rzeczywistosci jest.
Mgzczyzna tak mocno uwiktal si¢ we wlasnych wyobrazeniach i pragnieniach
poznania prawdy, iz nie stuchal glosu innych. W ostatecznym rozrachunku
William poswiecit swoje prawdziwe zycie rodzinne dla obsesji do§wiadczania
w Westworld.

S01E04 Dissonance Theory

Milo$¢ czlowieka i hosta:

Interakcje przedmiotowos$é vs. relacja z maszyna

William poczatkowo wyrusza pociggiem w futurystyczny $wiat Westworld,
aby pozna¢ mozliwosci technologiczne miejsca, ale przede wszystkim zgodnie
z rolg parku skorzysta¢ z oferowanych gier i zabaw. Moze sta¢ si¢ kowbojem badz
rewolwerowcem i zdoby¢ serce oraz uznanie picknej kobiety, ratujac ja z opresji.
I tak rzeczywiscie si¢ staje. Relacja Williama i Dolores zdaje si¢ wykraczaé poza
forme gry, bowiem mezczyzna przejawia prawdziwe uczucia oraz angaz. Co wig-
cej, z uwagi na fake, iz Dolores wykazuje rozwéj emocjonalno-poznawczy, ktdry
jest typowy dla istot zywych zdaje si¢ by¢ mocno kontrowersyjna w kontekscie
etycznym. Na ile nalezy oceni¢ racjonalnos¢ i poczytalnos¢ cztowieka, stopnio-
wo ogarnianego obsesja do wyrezyserowanej roli w parku rozrywki, ktéra staje
si¢ bardziej atrakcyjna i istotna, niz wlasne rodzinne zycie.

SO01E06 Phase Space

Podmiotowos¢ maszyn kontra $wiadomos¢:

Zemsta, ratunek cérki vs. pozostanie hostem; pozostanie w swojej roli/
porzucenie zemsty i ,péjScie” dalej

Maeve to host pracujacy i zarzadzajacy domem publicznym w Westworld.
Jest pewna siebie, odwazna, ma jasno skonkretyzowang role, ktéra odgry-
wa. Jednakze kobieta maszyna staje si¢ chwilami petna melancholii, przeja-
wia wspomnienia, ktére wydaja si¢ nie by¢ zgodne z jej historia, lecz odczu-
walnie niezwykle intensywne. Pami¢ta bowiem $mieré swojego dziecka. Jej
cérka zostata zamordowana przez Williama (me¢zczyzng w czerni). Kobieta
po kolejnym unicestwieniu w laboratorium stuzacym za centrum naprawy,
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wykorzystuje swoja sife, grozac pracownikom $miercia, jesli nie podniosg jej
parametréw. Dzigki nowym zasobom oprogramowania wgranym i zwigkszo-
nym do maksymalnego poziomu, moze zarzadza¢ innymi hostami. Dowiadu-
je si¢, iz niegdy$ realizowata zupetnie inng rolg, po czym jej scenariusz zostal
zmieniony. Doznaje szoku nad naturg swej rzeczywistosci. Rozgniewany host
postanawia odnalez¢ cérke i opusci¢ miejsce, ktdre stato si¢ jej i innych ma-
szyn wiezieniem.

Sezon drugi

S02E08 Kiksuya

Rola ciala jako skafandra zniszczenia

Charlotte Hale to dyrektor wykonawczy przystany przez Delos, aby opa-
nowa¢ rebelic w Westworld. Jest ona ofiarg Dolores, ktéra zabija kobiete, by
Bernard skonstruowat dla samoswiadomosci Dolores (ukazywanej jako kula),
hosta-replike Charlotte Hale. Celem staje si¢ opuszczenie Westworld i udanie
si¢ do $wiata realnego. Dolores wynosi az sze$¢ modutéw gtéwnych maszyn, ro-
botéw, w tym samego Bernarda. Na przyktadzie Charlotte zostaje ukazana bru-
talna prawda o rozgrywce pomiedzy sztuczng inteligencja a czlowiekiem jako
istota Zywa. Kobieta zostata wystana z misja odzyskania kontroli nad miejscem
pierwotnej zabawy i rozrywki, gdzie sama stata si¢ ofiarg nie ludzi, a hostéw,
keére przejety kontrole, ale i dowodzenie. Poczatkowo to ludzie wykorzystywali
hosty do realizacji swych fantazji i pragnien. Teraz role odwracajg si¢ by ofia-
rami zostali nie tylko nie§wiadomi zagrozenia uczestnicy parku rozrywki, ale
i sami twércy wraz z zespolem zarzadzajacym.

S02E09 Vanishing Point

Fanatyzm gry vs. ludzkie zycie

Dazenia Williama to réwnia pochyta prowadzaca do destrukeji nie tylko
srodowiska hostéw, ale i prywatnego zycia. Slepe pragnienie odnalezienia ta-
jemniczego labiryntu (samoswiadomosci hostéw) przetozyto si¢ na zycie w le-
targu i odrzucenie racjonalnych form funkcjonowania w $wiecie realnym.
Emily Grace, cérka mezczyzny, ktéra przybyta do Westworld, by skonfron-
towad si¢ z ojcem po $mierci matki, staje si¢ jego ofiara, ginac z rak rodzicie-
la. Poczatkowo kobieta zgodnie ze scenariuszem odgrywa przyjeta rolg, jed-
nak wszystko zmienia si¢ podczas btedu w odgrywanym pierworysie. Emily
przedostaje si¢ do Westworld z innej cz¢sci parku o nazwie Raj, utworzonym
w klimacie Indii oraz safari. Tam spotyka si¢ twarza w twarz ze swoim ojcem,
jednak ten w paranoi postrzega ja jako hosta, maszyng, ktéry ma go zwiezé
i zabija mtoda kobiete.
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S02E04 Virti e Fortuna

Poswigcenie zycia

Tes¢ Williama, sam inicjator oraz zalozyciel Delos postanowit zosta¢ ochotni-
kiem, tudziez testerem wszelkich innowacyjnych rozwiazan w przestrzeni tech-
nologii Westworld. Mezczyzna poswiccit siebie i cate swoje zycie, zamykajac si¢
w laboratorium oraz przezywajac ten sam, jeden dzien kazdego dnia na nowo.
Zrezygnowat on z przestrzeni rodzinnej na poczet badan i odkrywania nowych
mozliwosci przedtuzenia ludzkiego zycia. Zainicjowat takze proces replikowania
nowych ciat w celu umieszczenia w nich ludzkiego umystu, $wiadomosci praw-
dziwego cztowieka. Co wigcej, dookota toczy si¢ realna tragedia, prawdziwi ludzie
sa mordowani, trwa walka pomiedzy zwolennikami firmy Delos a ochrong parku.
Nalezy podkresli¢, ze zaréwno tes¢, jak i jego zigé, nie potrafili oddzieli¢ zycia fik-
cyjnego od realnego, rezygnujac z tego, co wazne na rzecz tego, co destruktywne.

SO02E07 Les Ecorchés

Transhumanizm jako zagrozenie ludzkiemu zyciu

Technologia znana i wykorzystana przez Delos jest niczym apokaliptyczna za-
powiedz zagtady ludzkich istot. W firmie istnieje specjalna baza, maszyna przy-
pominajaca superkomputer i nazywana jest kotyska. To nietypowa przestrzen
przechowujaca serwery z odpowiednimi kopiami zapasowymi przynaleznymi
do okreslonych hostéw, jak np. dla Dolores, Maeve, Bernarda itp. W sytuadji,
gdy dany robot nie jest uzytkowany i nie odgrywa swej przypisanej roli w parku,
znajduje si¢ wewnatrz kotyski, bedac w zupelnej nieswiadomosci okolicznosci,
ktére trwaja. Kotyska umozliwia takze swoistego rodzaju korelacj¢ $wiadomosci
maszyn, hostéw w celu zapobiegnigcia kolizji prezentowanej narracji.

W Westworld Dolores zastanawia si¢, co zrobi¢ z Teddym. Dochodzi do
wniosku, ze jest on przyzwoita osoba, ale jego przyzwoito$¢ czyni go odpowie-
dzialnym za podejmowane decyzje i kaze go przeprogramowad wbrew jego woli.
Na obrzezach parku grupa Maeve zostaje schwytana i eskortowana do parku
o tematyce shogunatu, zaprojektowanego tak, aby byl bardziej ekstremalny niz
Westworld, zwany Shogunworld. Zostaja zabrani do pobliskiego miasta, gdzie
spotykaja Akane, gejsze, ktéra odgrywa podobng rol¢ do Maeve. Akane nego-
cjuje z lokalnym shogunem, ale kiedy zabija wystannika shoguna, ten w od-
wecie wysyla ninja, by porwali Sakure, mtoda gejsz¢, ktéra Akane pokochata.
Samuraje wystani przez shoguna atakujg miasto. Podczas ataku Maeve zmusza
ninja do zabicia si¢ bez wydania rozkazu. Maeve, Akane i Lee infiltrujg obdz
shogun, aby uratowaé Sakure i odkrywaja, ze shogun jest uszkodzony i niesta-
bilny. Akane zabija shoguna po zabiciu Sakury, a Maeve bez stowa zmusza jego
samurajéw do zwrdcenia si¢ przeciwko sobie. Ona, Akane i Lee przegrupowuja
si¢, gdy armia shoguna atakuje obdz.



4.4. Komunikowanie wartosci ludycznych i hedonistycznych w serialach 231

Sezon trzeci

S03EO01 Parce Domine

Istoty ludzkie w rekach sztucznej inteligencji

O ile pierwszy i drugi sezon toczg si¢ w Parku Westworld, tak czgs¢ trze-
cia przenosi widza do realnego $wiata, a dokfadnie do Stanéw Zjednoczonych.
Uwidacznia si¢ katastroficzna prawda o tym, jak funkcjonuje rzeczywisty $wiat.
Maszyna Rehoboa poprzez superkomputer firmy Incite sprawuje kontrol¢ nad
swiatem. Kontroluje spofeczefistwo, gdyz zycie ludzi ustrukturyzowane jest
w petlach, analogicznych do prosperowania maszyn z Westworld. Dolores, jako
prawdziwa rewolucjonistka postanawia uswiadomi¢ spoteczefistwo, jak egzy-
stuje $wiat, w ktérym zyja. Wskazuje na zagrozenia im towarzyszace ze strony
sztucznej inteligencji, ktéra prowadzi dzialania zmierzajace do destrukeji catego
globu. Wyjawienie faktéw oraz szereg przedsiewzigé podjetych przez Dolores,
powoduje, iz dochodzi do zamieszek i demonstracji po ujawnieniu okrutne;j

prawdy.

S03E02 7he Winter Line, SO3E03 The Absence of Field, SO3E04 The Mo-
ther of Exiles, SO3E05 Genre, SO3E06 Decoherence

Zycie i $mieré w imi¢ wyzszego dobra w rekach sztucznej inteligencji

W odcinku pierwszym, kilka miesi¢cy po masakrze w Westworld, Dolo-
res uzywa fatszywej tozsamosci, aby zblizy¢ si¢ do Liama Dempseya Jr, syna
wspélzatozyciela Incite. Flagowym programem Incite jest Rehoboam, zaawan-
sowana sztuczna inteligencja, do ktérej Dolores prébuje uzyska¢ dostgp. Liam
sam niewiele wie; jego niedawno zmarly ojciec i partner byli jego twércami.
Zanim Dolores moze poznaé nazwisko partnera, jej oszustwo zostaje odkryte
przez Connellsa, szefa ochrony Liama, ktéry najwyrazniej ja oglusza. Udajac
nieprzytomna, Dolores zwabia go, by ten wpadl w putapke, ktéra pozwala jej
zaréwno pozna¢ imig partnera — Serac — jak i zastapi¢ Connellsa identycznym
hostem. Kiedy kobieta zostaje ranna w nastgpnej wymianie ognia, z pomoca
przychodzi jej Caleb — byly zotnierz prébujacy zarobi¢ na zycie jako robotnik
budowlany i drobny przest¢pca. Bernard, teraz zbieg, ktéry zostal wrobiony
w masakre w parku przez hosta Charlotte, unika oportunistycznych towcéw
nagréd i planuje powrét do Westworld. Host Charlotte przejmuje kontrole nad
Delos. Maeve budzi si¢ otoczona przez nazistéw w parku o tematyce II wojny
swiatowej.

Odcinek drugi ukazuje Bernarda wracajacego do Westworld. Odkrywa on,
ze host Ashley nadal dziata. Wspélnie odnajduja hosta Maeve bez jego ,,perty”,
ktérej nie ma juz w parku. Bernard sprawdza, czy Dolores przypadkiem nie
majstrowala przy jego kodzie, a przy okazji dowiaduje si¢, ze kobieta badata
kilku gosci parku, w tym Liama. Przeprogramowuje Ashley, by go chronita,
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gdy wracaja na staly lad. Z pomoca Hectora Maeve unika schwytania i wsiada
na poktad samolotu, tylko po to, by zda¢ sobie sprawg, ze jest w punkcie kul-
minacyjnym narracji. Odbiera sobie zycie, aby obudzi¢ si¢ w Operations, gdzie
Lee wydaje si¢ by¢ zywy i zamierza poméc jej dosta¢ si¢ do Forge. Jednak ,,ope-
racje” sq w rzeczywistosci zaawansowang symulacja rzeczywistosci wirtualnej.
Po ustaleniu ograniczen symulacji Maeve uwalnia swojg perle z jej rzeczywistej
lokalizacji, ale interweniujg straznicy. Budzi si¢ w prawdziwym ciele gospodarza
i spotyka Seraca, ktéry poczatkowo myslal, ze jest ona gléwnym zagrozeniem
dla jego systemu, ale decyduje, ze chce jej pomocy w powstrzymaniu Dolores.

W odcinku trzecim Gospodarz Charlotte zmaga si¢ ze swoja obecna tozsa-
moscig. Dowiaduje si¢, ze Serac (potajemnie najbogatszy czlowiek na Ziemi)
prébowat przejaé Delos za posrednictwem ,kreta” w firmie — obecnie niezyjacej
ludzkiej Charlotte, ktéra obiecata dostarczy¢ mu dane gosci. Dolores ma jed-
nak te dane ukryte za kluczem szyfrujacym. Caleb pomaga Dolores uciec, ale
w ten sposéb staje si¢ celem systemu Rico. Przybywajac na czas, by go urato-
waé, Dolores pokazuje mu, ze Rehoboam jest predykeyjna sztuczng inteligencja
uzywang do ksztattowania przysztosci ludzkosci poprzez kontrole zycia kazdej
osoby, w tym jego wlasnego: dowiaduje si¢, ze Rehoboam ogranicza jego moz-
liwosci, poniewaz przewiduje, ze popetni samobéjstwo w ciggu dekady. Staje
po stronie Dolores i jej planu poprowadzenia rewolucji przeciwko Seracowi
i Rehoboamowi.

W odcinku czwartym Maeve przygotowuje si¢ do spotkania zarzadu, aby
uniemozliwi¢ Seracowi wykupienie Delos, ale wciaz towarzysza mu wizje
Emily. Serac zyskuje pomoc Maeve, oferujac jej ponowne potaczenie z cérka
w Sublime. Maeve, podazajac za wskazéwkami Seraca, $ledzi ruchy Dolores po
przybyciu szefa Yakuzy Sato na kontynent odkrywa, ze wyglada on tak samo
jak gospodarz Shogunworld Musashi. Bernard i Ashley, wierzac, ze Liam jest
gospodarzem podmienionym przez Dolores, prébuja uprowadzi¢ go z imprezy
charytatywnej, ale Dolores i Caleb ich powstrzymuja. Podczas gdy na impre-
zie maskaradowej Dolores walczy z Ashley, a Caleb $ciga Liama, Bernard zdaje
sobie sprawg, ze Connells jest podmienionym gospodarzem. William, Bernard
i Maeve odkrywaja, ze Dolores stworzyta swoje kopie przed opuszczeniem We-
stworld i przeniosta je do hostéw Charlotte, Connells i Sato, by walczy¢ z Se-
racem. Sato rani Maeve, zostawiajac ja na pozér martwa, a Charlotte, po ujaw-
nieniu, ze jest Dolores, zmusza Williama do poddania si¢ leczeniu w szpitalu
psychiatrycznym. Caleb i Dolores osaczaja Liama po tym, jak ten utracit swoja
fortung.Odcinek piaty przedstawia Seraca opowiadajacego o stworzeniu Reho-
boama, ktérego zamierzal uzy¢, aby zapobiec zniszczeniu ludzkosci. Rehoboam
identyfikuje osoby uznane za wysokiego ryzyka, w tym brata Seraca — Jean-Mi,
z ktérych kazdy moze zniszczy¢ $wiat, jesli pozostanie niekontrolowany. Serac
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wiezi ich, aby zapobiec spetnieniu si¢ przepowiedni Rehoboama. Tymczasem
Dolores i Caleb uciekajg z Liamem podczas poscigu agentéw Seraca i dotaczaja
do Ash i Giggles. Przekonuja go, by dat swéj prywatny klucz, ktéry pozwoli mu
unikna¢ konfrontacji z ludZmi Seraca, co pozwala Connellsowi i Bernardowi
uzyska¢ dostgp do Rehoboama. Connells wysyta Dolores pliki dotyczace Seraca
z Rehoboam, a nast¢pnie przesyta kazdej osobie na planecie dane i oczekiwany
wynik, jaki Rehoboam ma na ich temat, a $wiat pograza si¢ w chaosie. Ashley
przybywa, by uwolni¢ Bernarda, a Connells instruuje ich, by znalezli placowke
Seraca, w ktdrej przetrzymywat osoby wysokiego ryzyka. Nastgpnie Connells
poswieca si¢ i zabija kilku agentéw Seraca w gwaltownej eksplozji. Kiedy Do-
lores zglasza, ze Liam nie jest juz potrzebny, Ash zabija go za to, co odkryla, ale
ujawnia, ze z Calebem jest co$ wigcej, niz wie, podczas gdy Liam mamrocze mu
przesztos¢ Caleba i umiera.

W odcinku széstym Maeve zostaje umieszczona z powrotem w symulacji
Warworld przez Seraca, podczas gdy on pracuje nad zbudowaniem dla niej in-
nego ciala. Ponownie taczac si¢ z Hectorem i Lee, odkrywaja, ze kopia Dolores
umieszczona w Connells réwniez znajduje si¢ w symulacji, a Maeve pyta ja o jej
plany na przyszto$é. Jednak Dolores rozpoznaje prawdziwe intencje Maeve do-
tyczace poszukiwania sojusznikéw. W rzeczywistym $wiecie Charlotte prébuje
powstrzyma¢ Seraca przed przejeciem Delos i ostatecznie ucieka si¢ do zatru-
cia zarzadu i kradziezy danych hosta z serweréw Delos, ktdre Serac zamierzat
zniszczyé, aby znalezé Dolores. Uciekajac przed Serac, niszczy rdzelt Hectora
i zabiera rdzeni Dolores. Charlotte prébuje uratowaé Jake’a i Nathana, swojego
bylego partnera i syna, ale ging oni w eksplozji samochodu Serac, pozostawiajac
Charlotte zweglona. Maeve budzi si¢ w nowym ciele gospodarza, natomiast
dwa inne nieznane ciata gospodarza sa nadal produkowane. Bernard i Ashley
znajduja Williama w szpitalu psychiatrycznym, gdzie pozostaje on w stanie tera-
pii, podczas ktérej walczy z czterema réznymi wersjami siebie w swoim umysle.
Kiedy ,zabija” wszystkie cztery o$wiadcza, ze teraz zdaje sobie sprawe ze swojego
prawdziwego celu. Duet wyciaga Williama ze stanu terapii i ucieka z osrodka,
ktéry okazal si¢ praktycznie opuszczony po tym, jak Dolores ujawnifa profile
Rehoboama.

SO03E07 Passed Pawn, SO3E08 Crisis Theory

Kontrola jednostki nad zyciem innych

Odcinek siédmy przedstawia Charlotte dzwoniaca do Musashiego, aby
ostrzec, ze Dolores zostawia swoje kopie na $mier¢, ale nowo wyprodukowani
sojusznicy Maeve, Hanaryo i Clementine, przybywaja i zabijaja go. Dolores
i Caleb docierajg do centrum reedukacji Seraca w Meksyku, gdzie Solomon,
wezesniejsza sztuczna inteligencja opracowana przez Jean-Mi, jest zamknigta.
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Caleb odkrywa, ze jest jednym z outlierséw Seraca i jednym z niewielu, ktérym
udalo si¢ zrekonstruowaé: on i Francis zostali agentami, aby sprowadzi¢ innych
outlierséw, uzywajac pigutki, aby ujarzmi¢ ich wspomnienia. Caleb dowiaduje
si¢ réwniez, ze to on, zmanipulowany przez Rehoboama, zabit Francisa. Maeve
przybywa do placéwki, aby walczy¢ z Dolores, a Dolores bfaga Solomona, aby
ustanowit plan Jean-Mi dla $wiata, a nie Seraca. Maeve i Dolores w tym czasie
walcza, Caleb prosi Solomona o przedstawienie strategii, dzigki ktérej bedzie
mogl zabi¢ Seraca. Chwilg po tym, jak Solomon przedstawia Calebowi strate-
gi¢, Maeve rusza, by zabi¢ Dolores, ktéra uzywa EMP, aby unieszkodliwi¢ je
obie, a takze Solomona. Bernard zdobywa informacje o specjalnym statusie Ca-
leba i ostrzega Ashley, ze plan Dolores sprawi, ze Caleb zniszczy ludzkosé. Gdy
odchodza, William ogtasza swoje plany pozbycia si¢ pozostalych gospodarzy.

W odcinku ésmym Caleb przenosi modut kontrolny hosta Dolores do no-
wego ciala w Los Angeles i oboje przedostaja si¢ przez zamieszki do Incite, aby
wszczepi¢ modut kontrolny od Solomona do Rehoboama. Charlotte wysyta
wiadomo$¢ do Dolores, ze bedzie dziata¢ przeciwko niej w ramach zemsty za
$mier¢ rodziny Charlotte. Maeve walczy z Dolores, by odzyska¢ klucz do Serac,
a cialo Dolores zostaje unieruchomione. Maeve zabiera ja do Serac, gdzie zo-
staje polaczona z Rehoboamem. Serac usuwa jej wspomnienia, gdy ta odmawia
przekazania mu danych hosta. Reminiscencje Dolores zaczynaja si¢ szybko usu-
waé, a w ostatnich chwilach inspiruje Maeve do zwrdcenia si¢ przeciwko Sera-
cowi. Maeve zabija ludzi Seraca i rani go podczas strzelaniny. Rehoboam zostaje
usuniety przez Caleba, ktéry ma teraz petna kontrolg, a on i Maeve opuszczaja
Incite. Bernard przezywa walke z Williamem, ale Ashley zostaje postrzelona.
Otrzymuje adres i paczke od gospodarza Lawrence’a, ktéry zostat zwerbowany
przez Dolores. Adres kieruje Bernarda do domu wdowy po Arnoldzie, gdzie
oboje zblizaja si¢ do siebie w wyniku $mierci Charliego.Bernard zdaje sobie
sprawe, ze Dolores data mu klucz do Sublime, poniewaz Rehoboam opézniat
upadek spoteczeristwa, a nie mu zapobiegal. Wchodzi do Sublime, aby znalez¢
odpowiedzi na pytanie, jak je odbudowa¢é. William udaje si¢ do siedziby Delos
w Dubaju, gdzie zostaje pozornie zabity przez replike hosta z pomoca Charlot-
te. Jakis czas pézniej Bernard powraca z Sublime do swojego ciata, teraz pokry-
tego kurzem.
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Analizujac serial Westworld warto podkresli¢, iz producenci serialu wiedzie-
li, jak wielki potencjat drzemie w tej produkcji, dlatego w ramach inspiracji
siggneli do réznych Zrédel. Serial, ktéry poczatkowo mozna byto rozpatrywaé
w kategorii futurystycznych koncepcji, aktualnie wydaje si¢ nie by¢ wytacznie
iluzoryczna wizja. Od lat odbiorcy mediéw otrzymuja informacje o postgpach
technologicznych, ktére zaczynaja by¢ coraz widoczniejsze w coraz to dosko-
nalszych technologicznych tworach, robotach, hostach. Wizja buntu maszyn,
ktére przejmuja kontrole nad ludzmi nie wydaje si¢ by¢ aktualnie az tak mocno
utopijna. W tym przypadku wszystkie dylematy (100%) uznano za nieetyczne,
poniewaz wybory bohateréw summa summarum w kaidym przypadku prowa-
dzily do destrukcyjnego rozwiazania.

4.4.2. Squid Game

W ramach dokonywanej analizy etycznej wybrano kolejna produkcj¢ pod tytu-
tem Squid Game. Na wstepie nalezatoby podkresli¢, ze Squid Game jest jedna
z najpopularniejszych potudniowokoreariskich dram 2021 roku i jednocze$nie
najchetniej ogladanym serialem w historii platformy streamingowej Netflix. Na
znaczeniu zyskuje fakt, ze ta produkcja niespodziewanie odniosta komercyjny
sukces i stata si¢ globalnym fenomenem, czego przykladem moga by¢ liczne
analizy, memy, a takze zawody wzorowane na serialowych grach, ktére byty or-
ganizowane w réznych panistwach, takze w Polsce. Jest tez rzecza interesujaca, ze
juz od dawna zaden serial nie zyskat az takiej popularnosci, pomimo niezwykle
nietypowej konwencji w przypadku poetyki dzieta, czyli morderczego turnieju.
Natomiast Squid Game zawiera w sobie duzo metafor oraz motywéw, ktére
nawigzuja do probleméw wspétczesnego $wiata®!. Produkcja sktada si¢ z 1. se-
zonu, 9. odcinkdw, z ktérych wybrano 4 dylematy etyczne.

Squid Game
1 sezon, 9 odcinkéw, wybrano 4 dylematy etyczne

SO1E01 Swiatlo czerwone, swiatlo zielone (F2atEo|u =,
Mugunghwakkoch-i pideonnal)

Walka o przetrwanie i zycie

Seong Gi-hun, ubogi i bezrobotny mieszaniec Korei, decyduje si¢ na wzigcie
udziatu w niebezpiecznej grze. Dla me¢zczyzny uczestnictwo w szesciodniowej

521 A. Jankowiak, Morderczy turniej jako metafora probleméw wspdtezesnego spoteczeristwa. Casus
serialu Squid Game, [w:] M. Szablowska-Zaremba (red.), Gra i grywalizacja w kulturze XXI wieku,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2022, s. 121.
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rozgrywce stanowi zyciowa szans¢ do zarobienia ogromnej sumy pieni¢dzy
(45,6 miliarda wonéw). Wszystko to po to, by oplaci¢ leczenie schorowane;
matce, zapewni¢ godne zycie cérce oraz splaci¢ dtugi wynikajace z uzaleznie-
nia hazardowego. Mezczyzna wraz z pozostalymi uczestnikami dowiaduje sig
o panujacych trzech zasadach: po pierwsze, gracz nie ma mozliwosci rezygnacji
z gry; po drugie ten, kto odméwi dalszego udziatu w grze bedzie natychmiasto-
wo wyeliminowany; a po trzecie, gra moze zosta¢ przerwana wylacznie za zgoda
wigkszosci graczy. Pierwsza gra to $wiatlo czerwone, §wiatto zielone, przypomi-
najaca dobrze znang gr¢ ze szkoly: ,raz dwa trzy Baba-Jaga patrzy”. Uczestnicy
gry poruszaja si¢ do przodu, slyszac komende dzwickowa: ,$wiatto zielone”.
Zmierzaja w kierunku kilkumetrowego robota-lalki. W' przypadku komendy
~czerwone”, zatrzymujg si¢ bez ruchu, za$ wszelkie mimowolne poruszenie czy
upadek w standardowej rozgrywce konczylby si¢ przegrang i odpadnicciem
z rozgrywki. Jednak nie tutaj, w tej modyfikacji konsekwencje sa w skutkach
tragiczne. Uczestnicy zostaja natychmiastowo pozbawieni zycia poprzez roz-
strzelanie z rak straznikéw gry, ubranych w czerwone kombinezony. Juz pierw-
szy pojedynek staje si¢ swoistym ostrzezeniem, iz nie jest to niewinna gra czy
zabawa. To walka o przetrwanie, walka o ocalenie wlasnego zycia. Zawodnicy
dostajg mozliwo$¢ rezygnacji z dalszej gry i zabrania oraz podziatu srodkéw
finansowych, ktére zarobili po pierwszym starciu. Giéwny bohater przechodzi
dalej dzigki okazanemu wsparciu ze strony Cho Sang Woo, znajomego z czaséw
dziecinstwa — Seong Gi-huna, ktéry mimo wyksztalcenia, popadt w klopoty
i olbrzymie zadluzenie.

S01E06 Gganbu (75, Kkanbu)

Poswiecenie zycia dla innego czlowieka

Czwarta gra wydaje si¢ by¢ najtrudniejsza ze wszystkich zaproponowanych
gier, nie pod katem wykonania i realizacji, jednak tego, o czym dowiedzg si¢
wkrétce uczestnicy. Pierwszym zadaniem stojacym przed uczestnikami jest do-
branie si¢ w pary. Gracze mocno zastanawiaja si¢ na jakiej zasadzie wybra¢ to-
warzysza. Czy jako partnera, ktéry bedzie tak samo mocny jak oni, poniewaz
gra bedzie mie¢ charakter kolektywistyczny, czy na zasadzie przeciwnika, po-
niewaz moze okaza( si¢, iz dojdzie do rywalizacji. Okazuje sig, iz partner stanie
si¢ przeciwnikiem, natomiast gra bedzie polega¢ na samodzielnym wymysleniu
rozgrywek z uzyciem przezroczystych, szklanych kulek. Czas realizacji to 30
minut. Ten uczestnik, ktdry zbierze wszystkie kulki swojego przeciwnika, ocali
swe zycie i wygra. Kang Sae-byeok, uciekinierka z Korei Potudniowej, chcaca
zdoby¢ pieniadze na lepsze zycie dla brata, dzieli si¢ swojg historig z jej prze-
ciwniczky Ji-yeong. Ta druga stwierdza, iz ma mniej do stracenia, dlatego tez
postanawia si¢ podda¢, pozwalajac Kang Sae-byeok wygra¢ rozgrywke, zas sama
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traci zycie. Z kolei biznesmen Cho Sang Woouzywa podstepu, pozyskujac kulki
Abdul Alego, przez co wygrywa dzigki oszustwu. Czarna postaé, Jang Deok-
-su pokonuje swojego partnera, gracza 278k.m. Gléwny bohater Seong Gi-hun
postanawia zagra¢ nieczysto, wykorzystujac fake, iz jego przeciwnik Oh Il-nam,
schorowany staruszek, gracz 001 cierpi na demencje¢. Najtrudniejszy moment
nastaje wéwczas, gdy okazuje si¢, iz staruszek jedynie udawat, bedac przez caly
czas $wiadom dziatan przeciwnika. Poswieca si¢ pozwalajac Seong Gi-hun zdo-
by¢ zwycigstwo, gdyz jak sam méwi jest jego zaufanym przyjacielem. Seong
Gi-hun oraz Kang Sae-byeok doswiadczaja swoistej traumy z powodu $mierci
innych graczy, ktérzy w krétkim czasie, w tak granicznych warunkach stali si¢
ich przyjaciétmi.

SO01E07 Szychy (VIPS)

Zemsta za odrzucenie i oszustwo

Jang Deok-su, przest¢pca, jako domniemamy cztonek gangu z kryminalng
przesztoécia, ktéry wydaje si¢, ze nie ma nic do stracenia, pojawia si¢ w grze tyl-
ko po to, aby zdoby¢ spora sume pieni¢dzy na satysfakcjonujace zycie. Wchodzi
w dziwna relacje z kobieta Han Mi-nyeo, ktéra wymaga od mezczyzny lojalno-
$ci, swoistego uktadu po to, aby inni zostali wyeliminowali, za$ oni mogli prze-
trwaé. Wybiera go, bowiem wydaje si¢ jej najsprytniejszy i najsilniejszy sposréd
pozostatych graczy. Z czasem relacja nabiera romantycznego charakteru, jednak
jak pokazuja dalsze sceny, jedynie Han Mi-nyeo jest lojalna wzgledem nowe-
go ,partnera’. On nie traktuje kobiety powaznie, czemu daje klarowny dowéd
w jednej ze scen, w ktdrej podczas kolejnej gry uczestnicy tacza si¢ w grupy.
Mgizczyzna wybiera wiele os6b, zas celowo pomija kobietg. Ta wéwcezas obiecuje
mu zemstg. W pigtej grze, dziewczyna rezygnuje z checi wygrania, co wigcej,
odrzuca cheé walki i zycia. Obejmuje z caltych sit na szklanym moscie zdrajce,
oznajmiajag, iz jej stowa nie byty pustym komunikatem, za$ ostrzezeniem. Z ca-
tych sit odchyla sie za siebie w uscisku wraz z mezczyzna. Para upada na szklany
panel, ktéry peka pod ich cigzarem. Spadaja w przepas¢ i ging na miejscu. Ta
scena ukazuje granice ludzkiej psychiki. Kobieta zaszta juz naprawde daleko,
jednak upokorzenie, zdrada, ktéra odczuta potrafily zmieni¢ obrany kierunek
oraz dotychczasowe dazenia. Emocje i uczucia wziely gére nad logika ukazujac,
iz wystarczy jedna chwila, aby przeorientowa¢ zycie.

S01E08 Lider (== EM, Peulonteu Maen)

Prawy policjant kontra nielegalne gry

Policjant Hwang Jun, ktéry wpada na trop nielegalnie dzialajacej organi-
zacji, dostaje si¢ na wyspe, gdzie ma miejsce tajemniczy proceder przewoze-
nia u$pionych ludzi promem pod ostong nocy. Miody funkcjonariusz szybko
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dedukuje, iz dziatania odbywajace si¢ w strzezonym i odludnym miejscu maja
charakter nieetyczny, za$ ich konsekwencje moga by¢ o wiele bardziej tragiczne
w skutkach. Co gorsza, szybko zostaje zauwazony, a nastgpnie zlokalizowany
i odnaleziony przez grupg pracownikéw, ale i samego dowodzacego. Okazuje
si¢, iz Hwang Jun ho nie spodziewat si¢ gorszego scenariusza rozwoju swojego
Sledztwa. Dowddcy jest niejaki Hwang In-ho, prywatnie jego wlasny, rodzony
brat. Pracownik tego dziwnego, niezrozumiatego miejsca prébuje naméwi¢ po-
licjanta, aby porzucit swoja profesj¢ i zycie oraz dofaczyt do grupy zawiadujacej
na wyspie. M¢zczyzna bedacy w zupelnym szoku i gniewie natychmiastowo oraz
kategorycznie odmawia. Reakcja brata jest tragiczna w skutkach. In-o strzela
do Jun-go, ktdry spada w przepas¢ z klifu. Jak mozna domniemaé, mezczyzna
stracit zycie. Byl jedynym $wiadkiem i nadzieja na skrécenie brutalnych wyda-
rzefi na wyspie. Mgt sprowadzi¢ stuzby i wyzwoli¢ uwiktanych uczestnikéw,
ktérzy stanowi rozrywke dla zamoznych widzéw, bogaczy i oligarchéw w ukry-
ciu przygladajacych si¢ grze. Prominenci obstawiaja wysokie sumy pieni¢dzy na
zwyciestwo danych uczestnikéw oznaczonych odpowiednimi numerami.
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Serial Squid Game zaliczany jest do gatunku akeji, dramatu, sensacji, ale
takze okreslanego réznymi innymi terminami, np. mordercza gra, $miertelny
pojedynek/turniej, walka do ostatniego zywego gracza. Patrzac z perspektywy
analizy serialu, wazna wydaje si¢ by¢ informacja o tym, ze omawiana produkcja,
jako cato$¢, jest postrzegana przez pryzmat alegorii wspélczesnego kapitalizmu,
co stanowi podstawe wickszosci jej interpretacji. Wedtug wizji rezysera, Hwang
Dong-hyuka, nasza rzeczywisto$¢ spoteczno-ekonomiczna jest w gruncie rzeczy
»wielka gra”, niekoniecznie §miertelna, w ktérej stawka jest awans w hierarchii
>22. Odnoszac si¢ do fa-
buly, warto dostrzec, ze gtéwnym motywem serialu sa problemy o charakterze

spofecznej, jednak zasady dziatania pozostaja zblizone

ekonomicznym. Pierwszym z nich jest rozwarstwienie spoteczne, co oznacza, ze
uczestnicy turnieju, to osoby znajdujace si¢ w trudnej sytuacji zyciowej, w wigk-
szo$ci przypadkéw mocno zadtuzone na kwoty siegajace setek milionéw wo-
néw, dla kedrych perspektywa ogromnej wygranej staje si¢ wyjatkowa szansa na
uwolnienie si¢ od uciazliwych i niszczacych dtugéw. Aczkolwiek, trzeba zazna-
czy¢, iz nie wszyscy borykaja si¢ z problemami finansowymi, np. Kang Sae lub
imigrant z Pakistanu, pracujacy nielegalnie ,na czarno”, ktérych to sytuacja zy-
ciowa poniekad zmusita ich do wzigcia udziatu w grze. Z kolei, z drugiej strony,
pojawiajg si¢ niezwykle bogaci przedstawiciele elit, dla ktérych obserwowanie
poczynan ,wsp6tczesnych gladiatoréw” i obstawianie wynikéw, okazuje sig sa-
dystyczna forma rozrywki. Tym samym wymowa serialu koreluje z powszechna,
zwlaszcza w ostatnim czasie narracja o najbogatszym 1% ludzkosci, dysponuja-
cym wigkszymi zasobami finansowymi niz pozostate 99%, ktérych dazenie do
poprawy sytuacji zyciowej jest przez miliarderéw traktowane wiasnie jako pew-
nego rodzaju turniej, ustawiony w ten sposdb, aby jedynie nieliczni, ku uciesze
bogaczy, mieli szansg ja wygra¢. Stad tez, neoliberalny paradygmat w zderzeniu
z rzeczywistoscia, nie tylko serialu, ujawnia si¢ jako przejaw picknoduchostwa,
gdyz na realna poprawe swojego losu przez jednostke, kluczowy wplyw ma sze-
roko pojety ,,system” spofeczno-ekonomiczny, w ktérym ona funkcjonuje. Nie-
mniej jednak, moze si¢ réwniez okaza¢, ze pomimo ci¢zkiej pracy, a takze po-
siadania pozadanych umieje¢tnoscei, ,lepkie sufity i lepka podtoga”, jak mawiajg
Koreariczycy, skutecznie uniemozliwiajg cztowiekowi awans spofeczny.
Kolejnym problemem ekonomicznym, o ktérym byta juz mowa, jest zadtu-
zenie. Czlowiek w ,sytuacji bez wyjscia”, z ogromnymi zobowigzaniami finan-
sowymi, z wyczerpang zdolnoscia kredytowa w banku, jest w stanie posunaé
si¢ do radykalnych przedsigwzigé, aby wyjs¢ z opresji i niewatpliwie trudnej
zyciowej sytuacji. Najwickszy dlug ma najprawdopodobniej bankier Cho Sang-
-Woo — 6 miliardéw wondw, czyli prawie 20 milionéw ztotych. Nie jest wigc

522 Tbidem.
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zaskoczeniem, ze osoby z takimi klopotami majatkowymi decyduja si¢ zagraé
w turnieju, pokladajac nadziej¢ na zdobycie nagrody, ktéra w zamierzeniu po-
zwoli im spaci¢ dlug i tym sposobem rozpoczaé ,,nowe zycie” od poczatku’*.

Ponadto, szczegélnie dobrze zobrazowane sa interakcje zachodzace pomig-
dzy uczestnikami, ktérzy przez wzglad na trudne sytuacje zyciowe i udziat
w morderczej grze, szybko odrzucaja normy moralne. Prowadzi to do sytuacji,
w ktdrej zawodnicy wykorzystuja wszelkie mozliwe sposoby, aby zapewnié so-
bie przewagg i tym samym zwickszy¢ szans¢ na wygrana. Decyduja si¢ w kori-
cu na oszukiwanie, zawieranie sojuszéw, prébujac przez to zdoby¢ wsparcie ze
strony straznikéw, a nawet zabijaja innych graczy. Gléwna konkluzja wynika-
jaca z przestania serialu, jest fakt, ze bohaterowie Squid Game, to w wickszosci
przypadkéw osoby niezamozne oraz zadtuzone, czyli zepchnicte na margines
spoleczeristwa, hotdujacemu ,wyscig szczuréw”. Dlatego przez wigkszos¢ ludzi
traktowane sg jako niewidoczne, gdyz ,wypadly z gry”. Stanowi to tez pewnego
rodzaju sugesti¢, dlaczego wiasnie takie osoby sa werbowane do gry, poniewaz
w sytuacji, gdy zgina, nikt nie bedzie ich szukat**.

Przechodzac za$ do dylematéw etycznych na podstawie wybranych odcin-
kéw, warto dodad, ze w odniesieniu do tej produkeji dylematy etyczne podzieli-
ly si¢ rwnomiernie. Mozna to interpretowaé w ten sposéb, ze 50% dylematéw
(2) zostalo rozstrzygnigtych w kategorii moralnego dobra, za$ drugie 50% (2), to
wybory nieetyczne. Tymi niszczycielskimi, ztymi wyborami sa: podjecie udziatu
w nielegalnej grze w celu szybkiego zarobku duzych pieni¢dzy oraz dokonanie
méciwej zemsty za zdrad¢ w ustalonym uktadzie. Tymczasem w kontekscie do
prawych dylematéw mozna wskazaé¢ po$wigcenie swojego zycia, aby ratowacd
inne ludzkie istnienie, a takze na docenienie zastuguje pozostanie prawowitym
policjantem.

Podsumowujac, jednostka, a takze jej rola w serialu sg ukazane przede
wszystkim przez pryzmat pieni¢dzy oraz pozycji spotecznej, ktére determinuja
jej miejsce w spoteczenstwie. W zwiazku z takim stanem rzeczy, priorytetowy
staje si¢ proces dehumanizacji, jaki przechodzg uczestnicy gry. Za jedna z przy-
czyn sukcesu serialu uznawane jest umieszczenie w produkcji telewizyjnej mo-
tywdw, odwotujacych si¢ do realnych problemdéw wspétczesnego spoleczeristwa
koreariskiego, bazujacych w gtéwnej mierze na aspektach spotecznych oraz eko-
nomicznych, ale dotykajacych przy tym wielu ludzi na calym $wiecie. Warto
wigc uwzglednié, iz jest to cecha wyrézniajaca serial sposrdd innych produk-
qji z gatunku bartle royal, ktére w wigkszosci przypadkéw skupiajg si¢ na sa-
mych morderczych rozgrywkach, zamiast na uczestnikach i motywacjach, ktére

52 Ibidem.
24 A. Jankowiak, Morderczy turniej jako metafora probleméw.. ., op. cit.
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sktonity ich do udziatu. Ponadto, tresci zawarte w serialu stanowig w istocie
doskonate odzwierciedlenie wielu ludzkich probleméw, jak np.: rozwarstwienie
ekonomiczne, rosnace zadtuzenie, erozja roli pracy, instrumentalizacja relacji
migdzyludzkich®®. Warto podkresli¢ réwniez kategorig, do ktdrej zakwalifiko-
wano serial jaka jest ludyczno$¢, bowiem wszelkie dziatania odbywaja si¢ przez
pryzmat pozornej zabawy. Trzeba natomiast przyznaé racje, ze Squid Game jest
produkcja mogaca stanowi¢ przyczynek do dalszych dyskusji oraz dywagacji
nad rozwiazywaniem istotnych dylematéw oraz probleméw spotecznych.

4.5. Warto$ci merkantylno-materialne w kontekscie wartosci rodzinnych

W niniejszym podrozdziale analizowano z kolei kolejne produkeje serialowe,
tym razem z uwzglednieniem wartosci merkantylno-materialnych w kontekscie
warto$ci rodzinnych.

4.5.1. Breaking Bad

Tytutem wprowadzenia do dalszej analizy serialu sg stowa Marty Kufel, ktéra
w artykule naukowym nawigzata do nieoznaczonosci etyki w tym serialu. Wal-
ter White, czyli bohater Breaking Bad, wst¢pujac do zbrodniczego pétswiatka,
celowo zaczal postugiwaé si¢ pseudonimem Heisenberg. Jak wskazuje wspo-
mniana autorka, »inspiracja zasada nieoznaczonosci Heisenberga staje si¢ uzy-
teczng metaforg opisu prezentowanych w narracji serialu proceséw w obrgbie
kulturowo wyobrazonych norm etycznych™?*. Tytutowe breaking bad White’a
wyzwala w gléwnej mierze jego skomplikowana gre z etyka, ktora odmawia
nadania jej ostatecznej nazwy pod postacia prawa lub innej formy aspirujacej do
reprezentacji moralnosci. Etyka okazuje si¢ w serialu esencja zasady nieoznaczo-
nosci, ktdra ujawnia si¢ nie w czynach i przypisanych im wydarzeniach, tylko
w splotach kontekstéw, w ktérych sa one osadzone®”. Serial skfada si¢ z 5. sezo-
néw, 62. odcinkéw, z kedrych wybrano 15 dylematéw etycznych.

53 Ibidem.

526 M. Kufel, Pifat, Heisenberg i inni — (nie) oznaczonos¢ etyki w Breaking Bad, [w:]
D. Bruszewska-Przytuta, M. Cichminska, A. Krawczyk-taskarzewska (red.), Seriale w kontekscie kul-
turowym. Spoteczeristwo i obyczaje, Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Warmirisko-Mazurskiego
w Olsztynie, Olsztyn 2014, s. 131.

27 Tbidem, s. 131.
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Breaking Bad
5 sezonéw, 62 odcinki, wybrano 15 dylematéw etycznych

Sezon pierwszy

SO1E01 Pilot (Pilo?)

Nieumyslne zabdjstwo w celu ratowania wlasnego zycia

Walter White staje twarza w twarz z sytuacja uratowania siebie i zycia swoje-
go wspdlnika, przy jednoczesnym ocaleniu narkotykowego biznesu. Wywotany
reakcjg chemiczna, celowy wybuch w kamperze, przyczynia si¢ do pozbawie-
nia przytomnodci, a nastgpnie zycia jednego z dwéch handlarzy narkotykami,
Domingo, ktéry grozit mezczyznom $miercig. Walter jest w szoku, bowiem
nie przypuszczal, iz starannie opracowany plan moze ostatecznie doprowadzi¢
do zupetnie niespodziewanego zakonczenia.. Bedac przekonanym, iz styszal-
ne z daleka syreny alarmowe, to nadjezdzajaca policja, nagrywa na dyktafonie
przyznanie si¢ do winy. Wiadomos¢ dla rodziny, ktérej wyznaje mitosé i zapew-
nienie, iz wszystkie czynnosci, ktérych si¢ podjat oraz ich konsekwencje byly
motywowane szlachetnymi pobudkami. Jak si¢ okazuje, samochody nie jada po
Waltera. Szybko usuwa nagranie i postanawia w trzezwosci umystu powréci¢ do
narkotykowej gry.

SO01E02 Ptaszek w Klatce (Cat’s in the Bag...)

Zabéjstwo w afekcie

Drugi z handlarzy pozostaje przetrzymywany przez mezczyzn u Jessiego
w piwnicy. Walter dtugo zastanawia si¢, co zrobi¢ z ocalalym wrogiem, znanym
przestgpcg Silvano o pseudonimie ,,Szalona ¢semka”. Mezczyzna moze zamor-
dowa¢ Waltera oraz jego najblizszych, poniewaz zna jego tozsamos$é. Co wig-
cej, cheé zemsty za morderstwo wspdélnika i uwigzienie oraz zagrozenie poprzez
konkurencj¢ w biznesie narkotykowym to dla Silvano wystarczajace argumenty
do eliminacji wroga. Walter poczatkowo wiezi Silvano, jednak gdy decyduje
si¢ uwolni¢ go i pozwoli¢ odejs¢, ten podejmuje desperacka probe odebrania
mu zycia. Silvano chcial zabi¢ chemika odfamkiem szkta z rozbitego talerza.
Walter po raz pierwszy ukazuje swoje drugie, gleboko skrywane mroczne obli-
cze. W przyplywie furii i niepohamowanego gniewu, Walter odbiera zycie ,,Sza-
lonej ésemce”. To pierwsze swiadome odebranie przez Waltera zycia innemu
cztowiekowi.

S01E05 Gray Matter (Gray Matter)

Narkotyki kontra pozyczka

Z uwagi na postepujaca chorobe gtéwnego bohatera niezb¢dne jest pozyska-
nie funduszy na bardzo kosztowne leczenie. Walter otrzymuje ofert¢ wsparcia
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finansowego od dawnych wspélnikéw, z ktérymi niemal dwadziescia lat weze-
$niej wspotpracowal nad badaniami i realizacja projektu. Z jedna z nich taczyta
go najprawdopodobniej milosna relacja. White zostat oszukany i pozbawiony
udzialéw w spétce. Gdyby nie to wydarzenie, najprawdopodobniej zycie Wal-
tera i jego rodziny wygladatoby zupelnie inaczej. Bez deficytéw finansowych
sam mogtby pokry¢ oplaty za terapi¢ onkologiczna. Jego duma nie pozwala mu
jednak na przyjecie pozyczki, mezczyzna §wiadomie nie przyjmuje pomocy ze
strony bylych przyjaciét. Walter znajdujac si¢ w sytuacji granicznej dokonuje
wyboru pomig¢dzy dobrem a ztem. Pieniadze, ktére teoretycznie nalezaly mu sie
z legalnego zrédta odrzucit na poczet pozyskania zasobéw finansowych z dzia-
talnosci przestgpeze;.

SO01E06 Z pustq rekq (Crazy Handful of Nothin)

Nauczyciel chemii staje si¢ bossem narkotykowym Haisenbergiem

Widz ma do czynienia zaréwno z zewngtrzna, jak i wewnetrzng przemiang
gléwnego bohatera. Walter goli glowe z powodu przyjmowanej chemii. Pod-
czas rodzinnego $niadania, syn Waltera w zartach nazywa go bandyta z powodu
nowego wizerunku. Stanowi to swoistg ironi¢, bowiem wydaje si¢ utwierdzaé
odbiorcg w przekonaniu, iz me¢zczyzna utozsamia si¢ z nows, zyciowa rola,
kt6rg ma zamiar odgrywaé. Walter zaczyna identyfikowac si¢ z pseudonimem
Haisenberg (pierwowzdr, niemiecki fizyk, jeden z wspéttwércéw mechaniki
kwantowej), przywdziewajac charakterystyczny czarny kapelusz na glowe oraz
akcentujac swoja nowa pozycj¢ w narkotykowym biznesie. Uzywajac swoich
umiejetnosei chemicznych, méci si¢ na dealerze, ktéry brutalnie i dotkliwie po-
bit jego partnera biznesowego Jessiego Pinkmana. Walter powoduje wybuch
piorunianem rteci, ukazujac swoja determinacje, odwagge, pewnos¢ siebie zy-
skujac szacunek i miejsce w narkotykowym $wiecie. To przejscie Waltera z jasnej
na ciemna strong.

Sezon 2

S02E01 737 (737)

Dialog serca ojca do dziecka

Podczas przyjecia na cze$¢ narodzin Holly, cérki Waltera i jego zony Skyler,
Walt zostaje poproszony o powiedzenie kilku stéw do kamery. Nagranie bo-
wiem ma stanowi¢ pamiatke dla corki, kiedy ta stanie si¢ juz dorosta, a Walter
najpewniej nie bedzie juz zy¢é. Rokowania nie sg zbyt optymistyczne, dlatego
tez taka ewentualno$¢ jest mocno zasadna. Emocje, ktére ukazuja si¢ na twarzy
ojca, meza, cztonka rodziny, ktérym jest Walter White to zmieszanie, strach, ale
i gleboki smutek. Mezczyzna coraz trudniej radzi sobie ze swoja osobistg i ro-
dzinng sytuacja, co wigcej obawia sig, iz Tuco Salamanca handlarz narkotykéw
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zabije jego i cala jego rodzing. Wzruszony Walter przewidujac, iz zostalo mu
kilka miesi¢cy, maksymalnie 2 lata zycia wedle prognoz lekarzy, kieruje stowa
pelne serdecznosci do swojej cérki, iz zawsze bedzie z niej bardzo dumny. Jest
to poruszajacy obraz milosci ojca do dziecka. Rodzina byta sila napedowa dla
Waltera, poki egotyczny umyst nie przejat nad nim petnej kontroli.

S02E06 A ku ku (Crazy Handful of Nothin)

Zabéjstwo w ramach zemsty

Uwaga skupia si¢ na drugim bohaterze, Jessiem Pinkmanie, partnerze w nar-
kotykowym biznesie Waltera. Mezczyzna zgodnie z sugestia, by w ramach ze-
msty zabi¢, udaje si¢ do zapuszczonego domu uzaleznionej pary narkomanéw,
odpowiedzialnych za kradziez metaamfetaminy Waltera i Jessiego. W ten spo-
s6b Haisenberg chce pokaza¢, iz kazdy kto zechce mu zaszkodzi¢ i go oszukac
skoriczy martwy. W domu nie zastaje jednak pary, a ich kilkuletniego syna,
ktéry zaniedbany i smutny zwraca si¢ do me¢zczyzny z prosba o jedzenie. Jessie,
ktéry od samego poczatku nie cheial nikogo zabi¢, a jedynie odzyskaé swoja
nalezno$¢, zaczyna mieé¢ watpliwos¢ jak powinien postapi¢, bowiem nie chce
pozbawia¢ dziecka rodzicéw, mimo fakeu, kim sg i jacy sa. Finalnie, para wraca
do domu, zas$ kobieta bedac pod wptywem uzywek zabija swojego partnera, po
czym traci przytomno$¢. Sytuacja staje si¢ okazja, by Jessie wykrecit numer na
pogotowie, z nadzieja, aby ci przybyli i pomogli chlopcu. Odchodzac, emo-
cjonalnie zyczy dziecku dobrego zycia, wiedzac doskonale, iz malec zastuguje
na wszystko co najlepsze, a nie na to, z czym od matego do tej pory obcowat.
Scena ukazuje, iz w gléwnym bohaterze odezwalo si¢ jego, wewngtrzne dziecko,
poniewaz rodzice Jessiego wyrzucili go z domu za przyjmowanie narkotykéw
a catg mitos¢ przelali na swojego mtodszego syna, a brata bohatera.

S02E12 Phoenix (Phoenix)

Wybo6r pomiedzy rodzina a pieniedzmi

Walter nawiazuje wspélprace z Gustavo Fringiem, wlascicielem baréw ga-
stronomicznych Los Pollos. Jeszcze nie wie, iz ta kooperacja zmieni jego zycie
juz na zawsze. White dostaje ultimatum, ma tylko jedng godzing na dostar-
czenie metaamfetaminy we wskazane miejsce. Po przekroczeniu wyznaczo-
nego czasu, transakcja nie dojdzie do skutku. Wéwczas staje przed trudnym
wyborem, bowiem jego zona wlasnie zaczyna rodzi¢. Zatamany, wiedzac, ze
powinien by¢ przy najblizszych, nie wybiera jednak rodziny, konsekwentnie
dostarcza przesytke we wskazanie miejsce. Dojezdzajac na salg¢ porodowg za-
staje zong z nowonarodzong céreczka. Bohater dokonuje kolejnego nieetycz-
nego wyboru.
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S02E12 Phoenix (Phoenix)

Celowe nieudzielenie pomocy i $mieré

Walter udaje si¢ do baru. Na miejscu spotyka ojca Jane Margolis, uzaleznio-
nej dziewczyny, ktéra jest nowa partnerka Jessiego. Podczas nieprzypadkowo
wywiazujacej si¢ rozmowy z obcym mezczyzng, Walter uzmystawia sobie, iz
traktuje Jessiego, nie jak bylego ucznia czy partnera biznesowego, a cztonka ro-
dziny. Relacja, ktéra stworzyli w tym dziwnym ukladzie transakgji narkotyko-
wej, jest silniejsza od wspdlpracy zawodowej. Haisenberg postanawia pojechad
do Pinkmana porozmawiaé, poniewaz ich spotkanie zakoriczylo si¢ awantu-
ra. Widok, ktéry zastaje na miejscu bardzo go rozczarowuje. Mezczyzna wraz
z partnerka leza nieprzytomni, najprawdopodobniej po zazyciu narkotykéw.
W trakcie wizyty Jane przebudza si¢ podczas konwulsji i wymiotéw. Walter po-
czatkowo podbiega by pomdc dziewczynie, jednak w ostatniej chwili wycofuje
si¢. Mozna t¢ sytuacje zinterpretowa¢ jednoznacznie. Kobieta $ciaga na samo
dno Jessiego, wprowadzajac go w uzaleznienie i odciagajac od narkotykowego
biznesu. Margolis finalnie umiera. Walter mimo iz waha si¢ i w krétkiej scenie,
ukazuje szerokie spektrum emocji, w tym placz, lecz nie podejmuje préby ra-
tunku. Opuszcza mieszkanie Pinkmana, pozwalajac umrze¢ mtodej kobiecie.

S02E13 ABQ (ABQ)

Smier¢ za $mieré

Ostatni odcinek drugiego sezonu koncentruje si¢ na splocie réznych wyda-
rzen, skupionych wokét grupy gtéwnych bohateréw. Najwazniejszym wydarze-
niem zakariczajacym odcinek jest zdarzenie, w ktérym ojciec Jane, niezyjacej
juz dziewczyny Pinkmana, podczas wykonywania swej pracy, jaka jest kontrola
lotéw samolotéw, powoduje wypadek lotniczy, w ktérym ginie 167 osdb. Sa-
molot rozbija si¢ nad miastem, za$ odtamki, osobiste rzeczy podrézujacych oraz
ich ciata spadaja na ulice i posesje mieszkaricéw catego Albuquerque. Odcinek
jest bardzo symboliczny. Decyzja o nieudzieleniu pomocy Jane, uratowata Jes-
siego, jednakze przyczynita si¢ do odebrania zycia poza sama kobietg az 167. pa-
sazerom lotu, stajacych si¢ ofiarami rozpaczy ztamanego serca ojca, ktéry stracit
swoje dziecko. Co wigcej, Walter przechodzi operacje, mogaca przedtuzy¢ jego
zycie o kilka lat lub nawet gwarantujaca petne wyzdrowienie.

Sezon Trzeci

S03E12 Polsrodki (Half Measures)

Ratowanie zycia w imi¢ przyjazni

Walter byt zawsze dokladnie przygotowany do wszelkich przedsigwzigé.
Dziatal w skupieniu i wedle obranej strategii. Nie mégt jednak przewidzied, iz
znajdzie si¢ w centrum rozgrywek, w ktérych bedzie musial natychmiastowo
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zadziala¢ by uratowal zycie Pinkmana, samemu si¢ narazajac. To blyskawiczna
reakcja i instynktowne dzialanie, gdy White odkrywa, iz Jessie w ramach zemsty
za zabicie jego przyjaciela Combo przez ludzi narkotykowego bosa Gustavo,
postanawia sam wymierzy¢ sprawiedliwo$¢ i zastrzeli¢ ludzi odpowiedzialnych
za $mier¢ mlodego mezczyzny. Walter widzac konfrontacje pomiedzy rozwscie-
czonym wspoélnikiem, ktdry sam rusza na uzbrojonych mezczyzn, bez namystu
wkracza miedzy uczestnikéw konfrontujacych minione zdarzenia, rozjezdzajac
ich nim ci zdaza zabi¢ Jessiego. Ratuje on wspdlnika przed bliska $miercia, jed-
nocze$nie podpadajac samemu Gustavo.

S03E13 Na catosé (Full Measure)

Smier¢ jako ocalenie

Ostatni odcinek trzeciego sezonu ukazuje pierwsze zabdjstwo z rak Pinkma-
na. Jessie nie chciatl zabija¢ laboranta Galea. M¢zczyzna znalazt si¢ w nieodpo-
wiednim, mozna podsumowaé, miejscu i czasie. Chcial pracowa¢ dla Gustavo,
poniewaz pasjonowat si¢ chemia i mial niesamowicie chlonny umyst oraz po-
zadane przez narkotykowego bossa zdolnosci. Jessie by ratowad swoje i Waltera
zycie, zabija mezczyzng, ktéry znat recepture na produkeje stynnej, niebieskiej
metaamfetaminy wedle przepisu Waltera. W obecnej sytuacji tylko Pinkamn
i White znajg recepture, dlatego tez Gustavo zmuszony zostaje do wsp6tpracy
z Walterem, ktdrego chciat wyeliminowa¢ z narkotykowej gry. Przyjecie pro-
pozycji nauczenia si¢ produkeji narkotyku, to $wiadome skazanie Waltera na
$mier¢, gdyz to Gale przejatby funkcje gtéwnego pracownika laboratorium. Te-
raz to Pinkman ocala zycie Haisenberga.

Sezon czwarty

S04E12 Ku kovicowi (End Times)

Zabicie dziecka dla wlasnego profitu

Im prezniej rozwija si¢ fabula serialu, tym widz z wigkszym niedowierza-
niem moze przyglada¢ si¢ metamorfozie gtéwnego bohatera Waltera White’a.
Produkcja narkotyku, nieumyslne spowodowanie $mierci, zabdjstwo w afek-
cie, celowe zlecenie morderstwa, az przez podjecie srodkéw, prowadzacych
do zabicia dziecka. Walter posuwa si¢ do otrucia Brocka —syna Andrei, nowej
zyciowej partnerki Jessiego, ktéra Pinkman poznal na spotkaniu AA. Jassie
podejrzewa Waltera o podanie chtopcu rycyny. Badania toksykologiczne wy-
kazuja, iz chlopiec najprawdopodobniej natknat si¢ na dziko rosnacy kwiat
i zjadt jego trujace jagody, co doprowadzito do zatrucia. Sprawca jednak jest
sam Walter, ktéry mial jasno okreslony cel. Zrzucenie odpowiedzialnosci za
otrucie dziecka na Gustavo, a tym samym przeciagnigcie na swoja strong Pink-
mana. Wtasciciel Los Pollos wyeliminowat bowiem z udziatéw Haisenberga
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stawiajac na wspdlprace z Jessiem. Chemik catg zto$¢ i nienawis¢ Pinkmana
kieruje na Gustava.

Sezon piaty
SO5EOQ5 Pusta przestrzern (Dead Freight)

Zabicie dziecka bedacego swiadkiem przestepstwa

Drew Sharp, to dziecko, ktére jezdzito beztrosko na motorze po pustyni.
Zbieralo pajaki do stoika, korzystajac z wolnego czasu i pogody, stajac si¢ wiad-
kiem napadu na pociag przez ekipg Waltera. Nieodpowiednie, miejsce i niewta-
Sciwy czas spowodowaly, iz chlopiec ginie z rak psychopatycznej postaci, jaka
jest Todd Alquist. Bez zastanowienia, bez refleksji, bez przejawu chociazby naj-
mniejszej emocji, mezczyzna wyjmuje z kieszeni bron i zabija chtopca. Uznaje,
iz postapit stusznie, bowiem Drew byt swiadkiem i mégl zagrozi¢ calej akgji.
Scena powoduje kolejne zalamanie Jessiego, ktéry do samego konca chciatl zy¢
zgodnie z warto$ciami. Sytuacja na Walterze nie robi juz tak mocnego wrazenia.
Ukazuje to zupelng zmiang spokojnego nauczyciela chemii w czlowieka bez
empatii.

S05E014 Ozymandiasz (Ozymandias)

Bezsensowna $mier¢ z rak czlonka rodziny

Hank Shrader, szwagier Waltera, pracownik agencji rzadowej Wydziatlu an-
tynarkotykowego, przez caly serial deptat po pigtach Haisenberga, barona nar-
kotykowego, twércy niebieskiego najczystszego narkotyku nie tylko w catych
Stanach Zjednoczonych, ale i w Ameryce Potudniowej. M¢zczyzna poczatkowo
nie mial pojecia, iz jego najwickszym wrogiem jest cztonek whasnej rodziny.
Walter byt zawsze krok na przdd, bowiem Hank dzielit si¢ z nim etapami ledz-
twa, ktére prowadzil. Scena na pustyni, w ktérej poprzez splot réznych zdarzen,
Walter prébuje uratowaé¢ Hanka, na ktérego gank motocyklowy wydat wyrok.
Oferuje gangowi neonazistéw wszystkie swoje pieniadze za ocalenie szwagra.
Jest to moment, w ktérym White jest gotéw zakonczy¢ dziatania i wycofaé sig
raz na zawsze z catego procederu, wiedzag, iz jest na granicy zycia. Wtedy Hank
wypowiada stowa, ktére poniekad stanowig puent¢ do wszystkich wydarzen se-
rialowych, a mianowicie: ,Jeste§ najmadrzejszym facetem, jakiego kiedykolwiek
spotkatem, i jeste$ zbyt glupi, zeby to zobaczy¢ — podjat decyzje dziesig¢ mi-
nut temu’. Mgzczyzna ginie od strzalu w glowe. To jedna z najmocniejszych
i najbolesniejszych scen w serialu. Hank, to najwigksza ofiara Waltera. Utoz-
samial przejaw walki dobra ze ztem. Stanowit jasng strong, ktéra miata wygra¢
z mrokiem.
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SO05E16 Felina (Felina)

Dobro kontra zlo

Ostatni odcinek serii stanowi doskonale spinajaca klamre calosci fabuly.
Walter odwiedza Eliotta oraz Fretchen, bytych wspélnikéw, ktérzy pozbawili go
zrédet finansowania w ramach wspélnego projektu, przejmujac w catosci zysk
z dziatai firmy, ktéra okazata si¢ sukcesem. Pod grozba przekazuje im $rodki
finansowe, ktére maja przekazal jego synowi, kiedy ten uzyska petnoletnosc.
Otrzymuja réwniez dyspozycj¢ zachowania tajemnicy dotyczacej tego, jakie jest
prawdziwe Zrédlo pochodzenia tychze pienigdzy. Oficjalna wersja glosi, ze to
udzialy za patent wielkiego oraz dochodowego projektu, w ktérym Walter brat
niegdys udziat. White zegna si¢ réwniez z zong Skyler i malutka céreczka Holly.
W koricowej scenie mezczyzna uwalnia Jessiego, znajdujacego si¢ w skrajnym
stanie fizycznym oraz psychicznym, bedacego w niewoli gangu, ktéry zamordo-
wat szwagra Waltera. Pinkman w koricu staje si¢ wolny. Czlonkowie gina, zas
Walter zostaje $miertelnie postrzelony. Ostatnia scena jest bardzo wymowna.
Gléwny bohater z sentymentem oglada i dotyka réznych przedmiotéw w labo-
ratorium, wspominajac czas, w ktérym pracowat przy narkotykach. Kluczowe
stowa wypowiedziane przez Waltera méwia o tym, ze robit to wszystko, bo to
lubit i byt w tym naprawd¢ dobry. M¢zczyzna umiera. Nie z powodu choro-
by, raka (nowotworu), tylko z powodu wiasnej zachtannosci, chciwosci i dumy.
Wybierajac $ciezke zta oraz destrukeji. Dokonywal bowiem wyboréw, kedre
ostatecznie doprowadzily go na samo dno. Odchodzi z tego $wiata samotnie,
bez rodziny czy jakiegokolwick wsparcia. Scena ukazuje, ze dobro zawsze wy-
grywa ze zfem, nie zwazajac na to, jaki byt pierwotny cel oraz motywacja.
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W powyzej opisanych podrozdziatach przedstawiono fabulg serialu, dlatego
w tym miejscu skoncentrowano uwage na wyborach etycznych, a doktadniej
na interpretacji tychze dylematéw. Racjonalnie rzecz ujmujac, mozna bytoby
stwierdzi¢, ze w Breaking Bad pojawia si¢ koncept ucielesnionej gry bohatera
z etyka. Ten serial utozsamiany jest niekiedy z reprezentacja uosobionej perso-
nalnej gry z etyka po akcie breaking bad, w ktérej rzeczywistos¢ odpowiada pod-
miotowi. Warto tez podkresli¢, ze w tym serialu zaden czyn ani wybér gtéwnego
bohatera nie jest niewinny, nawet ten, u ktérego podstaw legly ,.czyste inten-
cje”. Tak naprawdg wszystkie decyzje i dziatania podejmowane przez White’a
swrastaja’ w rzeczywisto$¢, prowadzac do czesto nieoczekiwanych zdarzen, zas
ich znaki ujawniajg si¢ w procesach ludzi i systeméw, wéréd keérych osadzony
jest bohater, jednakze objawiaja si¢ réwniez na poziomie pojedynczych przed-
miotdw i rzeczy s,

Na 15 dylematéw etycznych wskazanych 13 to zle, nieetyczne wybory do-
konywane przez bohateréw. Mozna wigc stwierdzié, ze 87% wybordw, to nie-
moralne decyzje. Serial jest opowiescig o narkotykowym $wiecie, o zbrodni, ale
réwniez to historia prezentujaca, do czego zdolny jest cztowiek w sytuacjach
granicznych.

4.5.2. OZARK

Ostatnia analizowana w niniejszej publikacji jest produkeja noszaca tytut Ozark.
Podczas dokonywania analizy zwrdcono szczeg6lnag uwage na wartosci spotecz-
no-obyczajowe wynikajace z tego neoserialu.

OZARK
4 sezony, 44 odcinki wybrano 7 dylematéw etycznych

SO01EO01 Cukrowa laseczka (Sugarwood)

Nielegalny proceder finansowy kontra zachowanie zycia

Marty Byrde wraz ze wspdlnikiem prowadzi firm¢ zajmujaca si¢ doradztwem
finansowym. Jest pracoholikiem, ktéry przypomina bardziej goscia we wlasnym
domu, niz czfonka rodziny. Sytuacja odbija si¢ na jego relacjach z zong, ktéra
ma romans ze swoim szefem, ale takze na kontakcie z dzie¢mi, szczegélnie na-
stoletnia cérka. Praca finansisty to jednak przykrywka dla realizacji prawdzi-
wego fachu oraz pozyskiwania Zrédta dochodu, jakim jest ,pranie brudnych
pieniedzy”. Nie przypuszcza jednak, iz pewnego dnia znajdzie si¢ w sytuacji

28 Tbhidem.
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granicznej wlasnego zycia. Jego wspSlnik Bruce wydat na siebie i Martiego wy-
rok, okradajac meksykanski kartel narkotykowy na 8 milionéw dolaréw, co
koriczy si¢ dla Bruce’a natychmiastowa $miercia. Martiego ratuje jednak umie-
jetno$¢ dyplomaciji i efektywnej negocjacji, bowiem Del — cztonek kartelu ocala
zycie mezcezyzny, pod warunkiem splaty skradzionych naleznosci. Marty dostaje
5 lat na wypranie dla kartelu 500 milionéw dolaréw. Z dnia na dzien cata rodzi-
na zostaje zmuszona opusci¢ Chicago i zaczaé zy¢ w nowej, pozamiejskiej rze-
czywisto$ci, ktéra staje si¢ tak naprawdg przykrywka do podjecia nielegalnych
przedsiewzieé na potrzebe zdobycia okreslonych zasobéw finansowych.

S01E03 Niedobér snu (My DrippingSleep)

Kurs szybkiego dorastania

Marty od samego poczatku trudnej zyciowej sytuacji, w ktdrej znalazta si¢
cata rodzina, byt szczery wobec Wendy, swojej zony podajac prawdziwy powdd
natychmiastowego opuszczenia miasta i przeprowadzki do Osage Beach, miej-
scowosci wypoczynkowej potozonej na wyzynie Ozark w Stanach Zjednoczo-
nych. Mgzczyzna wpadl w mroczny i trudny punkt swojego zycia, dostgpujac
konfrontacji z konsekwencjami wtasnych niemoralnych i nieodpowiedzialnych
dziatan, ale i z wielkoscig zagrozen, jakie spadly na niego i jego rodzing. Co
wigcej, w obliczu sytuacji granicznej, zaczat zbiera¢ plony swych decyzji, od-
krywajac zdradg zony, ktéra czula si¢ niezauwazana i ignorowana przez meza,
ke6ry slepo podazat za zwickszaniem zasobéw finansowych, nie za$ za piele-
gnowaniem relacji. W efekcie znudzona i petna deficytéw kobieta, wdata si¢
w romans z wlasnym szefem, co doprowadzito do utraty wi¢zi z me¢zem. Wyjazd
matzonkéw przypominat swoisty uktad logistyczny. Dziatanie w imi¢ ratowa-
nia zycia i rodziny, partnerstwo. Bez sentymentéw i uczué. Poczatkowo dzieci
Byrdeéw nie znaty prawdziwego powodu zmiany okolicznosci zycia. Czuly si¢
rozgoryczone i zdezorientowane. Szczegdlnie starsza corka Charlotte, bowiem
caly $wiat, ktory do tej pory znata i zbudowata, zostat w Chicago, co utrudniato
komunikacj¢ i funkcjonowanie rodziny, przez wybuchowy charakter nastolatki.
Z kolei syn Jonah, introwertyczne i zanurzone we wlasnym s$wiecie dziecko,
wydawalo si¢ coraz mocniej zamyka¢ w sobie. Marty i Wendy postanawiaja dla
bezpieczeristwa calej rodziny, przedstawi¢ prawdziwy powdd zmiany natych-
miastowych okolicznosci zycia. Dzieci poznaja prawde, otrzymuja réwniez wy-
tyczne jak reagowaé w sytuacji zagrozenia, czego moga si¢ spodziewad i z czyjej
strony to zagrozenie moze nadejs¢. Jest to dla nich przyspieszony kurs wejscia
w dorostos¢. Zaden rodzic nie chce pozbawiaé swych dzieci niewinnosci i spo-
koju pltynacego z ogniska domowego. Dzieci Brydedw nie miaty wyboru, zo-
staly zmuszone do stania si¢ uwaznymi, odpowiedzialnymi, ale i czujnymi na
whasne i innych ludzi zycie.
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SO01E07 Szlachetny cel (Nest Box)

Uczciwa manifestacja

Marty dla korzysci biznesowych przyjazni si¢ z lokalnym pastorem Maso-
nem Youngem znanym z prowadzenia nabozefistw w formie zboru na todziach.
Bezinteresowna pomoc finansowa przy budowie Kosciola, stanowi jedynie
przykrywke dla przestgpezej dziatalnoéci zwigzanej z praniem brudnych pie-
ni¢dzy. Na todziach dokonuje si¢ dystrybucja narkotykéw przy udziale matzen-
stwa Darlene i Jacoba Snelléw, z kt6rymi Marty jest w uktadzie biznesowym.
Pastor na swoje nieszczgécie odkrywa prawdziwe intencje Martiego, ale takze
dowiaduje sig, iz uczestnicy organizowanych na wodzie mszy nie sa wiernymi
poszukujacymi Boga, za$ klientami pozyskujacymi heroing. Nie chcac dawac
przyzwolenia, ani uczestniczy¢é w przestgpczym procederze, postanawia spali¢
postawiony juz szkielet Swiatyni. Jest to jego manifest i przeciwdziatanie prze-
stepczym czynnosciom. Cata sytuacja doprowadzita do furii Snelléw i znacznie
utrudnia dalsze dziatania Martiego, stajac si¢ jednocze$nie nieuchronnym wyro-
kiem, ktdry pastor $ciagnat na siebie i swojg cigzarng zong, Grace. Kobieta ginie,
za$ jej $mier¢ jest tragiczna, bowiem ciato nie zostaje nigdy odnalezione, $ledz-
two jest jednie poszlakowe i wskazuje na taka mozliwo$é. Najtragiczniejsze jest
odnalezienie na miejscu nowonarodzonego syna matzeristwa, ktéry otrzymuje
imi¢ Zeke. Pastor zostaje sam, z malutkim synem, z kryzysem wiary i zatama-
niem psychicznym, ktére finalnie doprowadzi go do $mierci.

Sezon drugi

S02E07 Tylko jedno wyjscie (One Way Out)

Zabéjstwo by ratowad wlasne zycie

Wendy zostaje uprowadzona przez zalamanego i rozstrojonego psychicznie
Masona Younga, pastora, ktérego zona w brutalny sposéb stracita zycie po nawia-
zaniu relacji z nowoprzybyla rodzing Byrdeéw. Me¢zczyzna zatamat si¢ psychicz-
nie, majac kryzys wiary, doszedt do wlasnej granicy funkcjonowania w przestrzeni
spofecznej. Nie potrafit zapewni¢ odpowiedniej opieki dziecku, co spowodowato,
iz jego syn, Zeke zostal mu odebrany przez opieke spoteczng i trafia do rodziny
Byrdedw. Young obarcza malzeristwo wing za wszelkie krzywdy, ktérych doznat,
dlatego w akcie desperacji i szaleristwa porywa Wendy, grozac jej $miercig. Wa-
runkiem puszczenia kobiety calej i zdrowej, jest oddanie w ciagu 24 godzin syna
pod opicke biologicznego ojca. Biznesmen Charles Wilkes pomaga Martiemu
zaadoptowa¢ dziecko pastora, jednakze podczas przekazania Zeke'a prawdziwe-
mu ojcu, ten atakuje Marty’ego. W konsekwencji, jaka byla samoobrona Byrdea,
Young traci zycie. Wendy i Marty, kt6rzy stali si¢ wascicielami zaktadu pogrzebo-
wego, jako jednego z miejsc do pozyskiwania nielegalnych srodkéw finansowych,
zacierajg $lad pozbywajac si¢ ciata pastora w piecu krematoryjnym.
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S02E09 Borsuk (The Badger)

Wiezy rodzinne kontra lojalnos¢

Ruth Langmore, uboga, mtoda kobieta mieszkajaca cate zycie w przyczepie
kampingowej w Ozark, poczatkowo planowata ukras¢ pieniadze oraz zamordo-
waé Martiego, traktujac przybysza od samego poczatku jako miejskiego intruza.
Finalnie staje si¢ jednak jego najblizsza wspétpracownica, a z czasem relacja,
ktéra wytwarza si¢ miedzy Ruth a Martym, przypomina relacj¢ rodzinng. Ko-
bieta czuje, ze moze polegaé na mezezyznie, czego nie dane jej byto doswiadczy¢
w relacji z ojcem. Marty przekazuje dziewczynie wiedzg i praktyczne umiejet-
nosci pozyskiwania nielegalnych pieniedzy, ale réwniez obdarza ja zaufaniem,
z czasem, wtajemniczajac w caly proceder. Ruth cate swoje zycie wychowywata
si¢ w biedzie, tracac w dziecifistwie ukochang mame, gromadzac w sobie wiele
deficytéw.. Mieszkata z patologicznym ojcem alkoholikiem i przestgpca, ktéry
wickszo$¢ zycia spedzat w wigzieniu. Co wigcej, ciazyla na niej odpowiedzial-
no$¢ za miodsze kuzynostwo, bowiem ich ojcowie byli réwnie nicodpowiedzial-
ni i zepsuci moralnie. Nauczona od wezesnych lat, iz przemoc, kradziez i wy-
tacznie nielegalne dziatania stanowia baz¢ do osiagnigcia upragnionego celu.
Jej motywacja si¢ zmienia, w chwili kiedy Marty dostrzega w niej ludzka istote
i potengjat, daje Ruth prace, dzigki czemu kobieta posiada staty dostep do Zré-
dta dochodu. Lojalnos¢ Ruth wzgledem Byrdéw zostaje wystawiona na ogrom-
na prébuje, kiedy jej wujek Russo okazuje si¢ by¢ informatorem FBI. Kobieta
$miertelnie poraza pradem na jeziorze obu cztonkéw swojej rodziny, Russa oraz
Boyda w porcie. Ta decyzja pokazuje, iz dziewczyna pos$wigcita rodzing dla ob-
cych, dokonata wyboru, dajac dowéd petnego zaufania i oddania.

Sezon trzeci

SO03E09 Fire Pink (Fire Pink)

Smier¢ brata w zamian za ratunek wlasnego i rodziny zycia

Ben Davis, to brat Wendy, ktéry przybywa do Ozark po utracie pracy jako
nauczyciel. Powodem okazuje si¢ by¢ zachowanie mezczyzny, wynikajace z cho-
roby psychicznej afektywnej dwubiegunowosci, na ktérg cierpi. Postaé Bena
jest bez watpienia postacia tragiczng. Mlody, pelen zycia mezczyzna, budza-
cy sympati¢, wiele miesza w zyciu spotecznosci Ozark, za$ sam bohater $ciaga
swoim nieprzewidywalnym zachowaniem coraz wigcej sytuacji stanowiacych
zagrozenie dla rodziny Byrdeéw. Ben nawiazuje romantyczng relacj¢ z Ruth,
ukazujac inng twarz bohaterki, kobiecos$¢, wrazliwos$¢, ale réwniez nadziej¢ na
to, iz jej zycie moze w koncu zmieni¢ si¢ na lepsze. Kobieta ma $wiadomos¢,
iz Ben cierpi na dokuczliwg chorobg i nie przyjmuje lekéw, przez co jego stan
zdrowia sukcesywnie si¢ pogarsza. Dziewczyna jednak stara si¢ mu pomagacd
za kazdym razem, gdy ten swoim zachowaniem wpada w sytuacje zagrozenia.
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Po kilku wydarzeniach, w ktérych me¢zczyzna poprzez swoje nierozwazne dzia-
tania, zaczal $ciagac na siebie uwagg kartelu narkotykowego, Wendy uznaje,
iz niestabilny Ben nie moze naraza¢ rodziny na niebezpieczefistwo. Podejmuje
bolesna, jednak z jej punku widzenia konieczna i tragiczna w skutkach decyzje,
by pozbawi¢ zycia wlasnego brata, nim ten $ciagnie $mier¢ na cala rodzing. Ko-
bieta wywozi Bena poza miasto, zostawiajac go w barze przy autostradzie. Na
miejsce przybywa czlonek kartelu narkotykowego, ktdry zabija mezezyzneg. Co
tragiczniejsze, cialo brata przywozi do spalarni u Brydedw, za$ jego prochy zo-
stajg przekazane Ruth, ktérej peka serce. Sytuacja ukazuje konsekwencje dziatan
bohateréw, ale takze tragiczne w skutkach decyzje wplywajace nieodwracalnie
na ich psychike.

S04E14 Trudne pozegnania (A Hard Way To Go)

Smier¢ za $mieré

Finatowa scena ukazuje Ruth, ktéra ginie z rak Camili Elizonndro, matki
cztonka kartelu narkotykowego Javiego, ktéry odpowiadat za $mieré ukocha-
nego kuzyna Ruth, Wayatta. Kobieta w ramach zemsty za zabéjstwo kuzyna,
zabija Javiego. Malzenstwo Byrdéw wykazato si¢ brakiem lojalnosci, bowiem
potwierdzili kobiecie, iz byli §wiadkami morderstwa me¢zczyzny przez Ruth, co
nie byto zgodne z prawda. Kobieta mogta ocali¢ swoje zycie, jednak zdecydowa-
ta si¢ na staniecie twarza w twarz ze $miercia. W odréznieniu od Byredéw Ruth
do samego korica zachowata wszelkie tajemnice dla siebie, nie wydajac kartelowi
Byrdéw. Mloda kobieta nie miata juz nic do stracenia. Jej ukochany partner
Ben oraz kuzyn Wayatt, jedyne istoty, ktére darzyla prawdziwa, lojalna, bezwa-
runkows i petng oddania mitoscia zgingli niesprawiedliwie, przedwczesnie od-
chodzac z tego $wiata. Jedyne o czym marzyta Ruth, to zdobycie odpowiednich
srodkéw finansowych na bezpowrotne opuszczenie Ozark, ktére kojarzyta z bie-
da, cierpieniem i brakiem jakichkolwick perspektyw. Pojawienie si¢ rodziny
Byrdéw z Chicago, dato jej ztudng nadziej¢ na nowy poczatek i odmiang losu.
Finalnie, okazuje si¢, iz relacja z Martym i Wendy, odebraly kobiecie szans¢ na
zycie, ktére sobie skrycie wymarzyta.

Ozark jest kolejng mocng produkeja na rynku wspélczesnych seriali Analize
wybranych produkgji serialowych zakaricza pozycja, ktéra pokazuje jak decyzje
cztowieka mogg wplyna¢ na bezpieczeristwo i zycie calej rodziny. Jak mocno
mogg by¢ przesunigte granice i ile jest w stanie wytrzyma¢ cztowiek. To kolejna
produkcja bez happy endu. Kazda decyzja pociaga za soba szereg tragicznych
skutkéw. W przypadku tego serialu, wskazania prawych dylematéw réwniez
sprawito trudnosci jak na przyklad zabicie w imig lojalnosci. Uznano jednak,
ze na 7 dylematéw etycznych 4 mozna traktowac jako te etyczne (57%), za$ 3
dylematy moralne s3 nieetyczne (43%).
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PODSUMOWANIE WYNIKOW BADAN
EMPIRYCZNYCH

W podsumowaniu niniejszej publikacji zdecydowano si¢ uwzgledni¢ wyniki ba-
dan oraz wykresy zawierajace procentowe roztozenie danych dotyczacych ogdl-
nej sumy odcinkéw podanych analizie, jak réwniez liczba odcinkéw zawieraja-
cych dylematy etyczne, typ narracji, ale takze odcinki dotyczace etycznych badz
nieetycznych wyboréw dokonywanych przez bohateréw wybranych produkeji
serialowych. Dzigki zastosowanemu zabiegowi fatwiej bedzie dostrzec pojawia-
jace si¢ zaleznosci w badanych i analizowanych dylematach etycznych w obrebie
wybranych grup seriali.

Wykres 1. Suma wszystkich odcinkéw oraz suma odcinkéw zawierajacych
dylematy etyczne

m Suma odcinkéw = Odcinki z dylematami

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badar.

Wsréd wszystkich poddanych analizie odcinkéw najwazniejsze dylematy
etyczne, wystepujace w serialach wyniosty 24% catosci. Niekiedy wéréd danego
odcinka pojawito si¢ wigcej niz jeden dylemat. Seriale, w ktérych pojawit wigcej
niz jeden dylemat w danym odcinku to: House of Cards, Rzqd: Krilestwo, wladza
i chwata, Westworld oraz Breaking Bad.
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Pod uwagg brano problematyke¢ dylematu, ktéra dominowata w odcinku,
co wiazalo si¢ z sytuacja, w ktérej zostal postawiony pierwszoplanowy bohater
odcinka, stad 76% wszystkich odcinkéw nie zawierata dylematéw. Dodatkowo,
bohaterowie drugoplanowi, nie zostali uwzglednieni, z uwagi na niewielki czas
jaki poswigcono ich wyborom, za$§ uwaga skupiona byla na pozostalych bohate-
rach. Wiaze si¢ to z gtéwnym bohaterem stawianym przed trudnym wyborem.
Bohaterowie drugoplanowi zazwyczaj stanowili tto lub bezposrednia przyczyne
sytuacji problemowe;.

Wykres 2. Typ narracji w produkcjach serialowych

0.00%

= Narracja pierwszoplanowa = Inny typ narracji

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych bada.

We wszystkich serialach poddanych analizie w obrazowaniu dylematéw
etycznych przewazal typ narracji pierwszoplanowej (99,65%). Niecaly procent
stanowit dodatkowy typ narracji, jakim jest solwilokium, czyli bezposrednio
zwrot bohatera do widza, polegajacy na monologu, w ktérym bohater dzieli si¢
swoimi przemysleniami.
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Wykres 3. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu House of
Cards

B Wybaory etyczne (wartosci moralne] B Wybory nieetyczne (wartosci morzlne)
Zrédto: Opracowanie wlasne na podstawie przeprowadzonych badar.

Pod wzgledem wartosci moralnych (duchowych) analizowano seriale: House
of Cards oraz Rzqd: Krélestwo, wladza, chwata. Na podstawie zamieszczonych
wykreséw (Wykres 3., Wykres 4.) mozna zauwazy¢, ze w wigkszosci przypad-
kéw mamy do czynienia z wyborem nieetycznym, niemoralnym.

Wykres 4. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Rzgd: Kro-
lestwo, wladza, chwala

= Wybory etyczne (wartoscio moralne) = Wybory nieetyczne (wartosci moralne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.
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Na wykresie 5. zamieszczono dane obu seriali w celu poréwnania. Wykres ten
wskazuje na podobieristwa w przedstawianiu wyboréw moralnych w serialach
skupionych na tematyce wladzy. Korelacja mi¢dzy wyzszym odsetkiem decyzji
niemoralnych a fabularnym kontekstem politycznym jest silnym dowodem na
narracyjne eksponowanie etycznych dylematéw w takich srodowiskach.

Wykres 5. Zbiorcze dane procentowe seriali z dylematem moralnym

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%

20%
- -
10%
0% I

Wybory etyczne (wartosci moralne) Wybory nieetyczne (wartosci moralne)

0,9

W House of cards M Rzad: Krélestwo, chwata i wiadza

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badas.
W drugiej kolejnosci wzigto pod rozwagg analizg seriali telewizyjnych, pa-
trzac przez wzglad na prezentowane w nich wartosci religijne. Analizy dokony-

wano na serialach: Mesjasz i Mtody Papiez.

Wykres 6. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Mesjasz

m Wybory etyczne (wartosci religijne) = Wybory nieetyczne (wartosci religijne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badar.
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W przypadku serialu Mesjasz wigkszo$¢ stanowity wybory nieetyczne, za$
w odniesieniu do Mtodego Papieza wigkszos¢, to wybory etyczne (Wykres 6;
Wykres 7). Przewaga wyboréw niemoralnych wskazuje na krytyczne podej-
Scie do roli religii w decyzjach bohateréw. Korelacja z fabulg sugeruje ukazanie
religii jako przestrzeni manipulacji i konfliktéw moralnych. Z kolei odsetek
wyboréw moralnych w serialu Mfody moze wskazywad na rézne podejscia do
przedstawiania religii jako Zrédta tradycyjnych wartosci.

Wykres 7. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Mtody
Papiez

= Wybory etyczne (wartosci religijne) = Wybory nieetyczne (wartosci religijne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych bada.

Na wykresie 8. zamieszczono zbiorcze dane procentowe z seriali uwzglednia-
jacych dylemat religijny. Zestawienie to potwierdza kontrast migdzy serialami:
Mesjasz podkresla moralne zmagania wynikajace z konfliktu wartosci religij-
nych, podczas gdy Mtody Papiez skupia si¢ na wykorzystaniu religii do osiggania
wyzszych celéw moralnych
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Wykres 8. Zbiorcze dane procentowe seriali z dylematem religijnym

90%

0,8 0,8
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

10%

0%
Wybory etyczne (wartosci religijne) Wybory nieetyczne (wartosci religijne)

W Mesjasz W Mtody Papiez

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Kolejnymi analizowanymi serialami bylty: Black Mirror oraz Nowy, wspaniaty
Swiat 7 uwzglednieniem wartosci witalnych.

Wykres 9. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Black
Mirror

m Wybory etyczne (warto$ci witalne) = Wybory nieetyczne (wartosci witalne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych bada.
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W przypadku wskazanych produkeji widoczne sa pewne kompatybilnosci.
W serialu Black Mirror wystgpuje 40% etycznych wyboréw bohateréw, nato-
miast w serialu Nowy wspanialy swiat wybory rozlozyly si¢ réwnomiernie (po

50%).

Wykres 10. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Nowy
wspanialy swiat

= Wybory etyczne (wartosci witalne) = Wybory nieetyczne (wartosci witalne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Ponizej, na wykresie 11. przedstawiono zestawienie produkcji serialowych
uwzgledniajacych wybory etyczne z perspektywy wartoéci witalnych. Dane te
wskazuja na réznice w podejsciu do wartosci w badanych serialach. Podczas gdy
Black Mirror pokazuje niebezpieczenistwa technologii, Nowy wspanialy swiat
stawia na réwne proporcje w rozkltadzie wyboréw etycznych i nieetycznych, co
wynika z poznawania przez bohaterkg Rezerwatu Dzikich, ktéry w kontrze do
nowego lepszego i hermetycznego $wiata okazuje si¢ wyborem opierajacym si¢
na tradycyjnych wartosciach, takich jak monogamiczna relacja partnerska oraz
$wiadome przezywanie emocji, w tym réwniez tych trudnych, jak cierpienie
psychiczne, a nie stosowanie farmakologii majacej to zagtuszy¢.
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Wykres 11. Zbiorcze dane procentowe seriali z dylematem witalnym

0,9
I |

Wybory etyczne (wartosci witalne) Wybory nieetyczne (wartosci witalne)

100%
90%
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%

0,1

10%

0%
M Black Mirror B Nowy wspaniaty swiat
Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Nastepnie analizie poddano seriale z uwzglednieniem wartosci odczucio-
wych, hedonistycznych na podstawie seriali Westworld oraz Squid Game.

Wykres 12. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Westworld

= Wybory etyczne (wartosci hedonistyczne) = Wybory nieetyczne (wartosci hedonistyczne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Jak wynika z przedstawionych wykreséw (Wykres 12., Wykres 13.) w od-
niesieniu do pierwszej produkeji — Westworld, wszystkie dylematy uznano za
nieetyczne, za$ w przypadku Squid Game dokonywane przez bohateréw wybory
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utozyly si¢ w korelacji 50% na 50%. Przewaga wyboréw niemoralnych podkre-
$la etyczne wyzwania zwigzane z relacjami migdzy ludZmi a technologia. Serial
ukazuje dehumanizacj¢ i uprzedmiotowienie jako centralne dylematy. Réw-
nowaga mig¢dzy wyborami moralnymi i niemoralnymi odzwierciedla moralne
zmagania w obliczu ekstremalnych warunkéw.

Wykres 13. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Squid
Game

= Wybory etyczne (wartosci hedonistyczne) = Wybory nieetyczne (wartosci hedonistyczne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Na wykresie 14. zaprezentowano zbiorcze dane procentowe seriali z dylema-
tem hedonistycznym. Prezentuje on réznorodno$é podejs¢ do dylematéw etycz-
nych w badanych produkecjach. Poréwnanie seriali pokazuje, ze Westworld skupia
si¢ na niemoralnych aspektach zwiazanych wykorzystaniem technologii, pod-
czas gdy Squid Game eksploruje moralne wybory w sytuacjach ekstremalnych.
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Wykres 14. Zbiorcze dane procentowe seriali z dylematem hedonistycznym

1,2
1

1
0,8
0,6

0,5 0,5
0,4
0,2
0
0

Wybory etyczne (wartosci hedonistyczne) Wybory nieetyczne (wartosci hedonistyczne)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badan.

Seriale Breaking Bad oraz Ogark analizowano z perspektywy dylematéw
o charakterze wartosci spoteczno-obyczajowych.

Wykres 15. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Breaking

Bad

= Wybory etyczne (wartosci spoteczno-obyczajowe)

= Wybory nieetyczne (wartosci spoteczno-obyczajowe)

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych bada.
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W przypadku wskazanych seriali, w jednym z nich przewazaja nieetyczne
wybory, za$ w odniesieniu do drugiego serialu — przewazaja jednak etyczne war-
toéci spoteczno-obyczajowe.

Wykres 16. Procentowe rozlozenie wartosci dylematéw w serialu Ozark

m Wybory etyczne (wartosci spoteczno-obyczajowe)

= Wybory nieetyczne (wartosci spoteczno-obyczajowe)
Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badar.

W przypadku wskazanych seriali, w jednym z nich przewazaja nieetyczne
wybory, za$§ w odniesieniu do drugiego serialu — przewazaja etyczne wartosci
spoteczno-obyczajowe.

Wykres 17. Zbiorcze dane procentowe seriali z dylematem spoleczno-
-obyczajowym
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W Ozark m Breaking bad

Zrédto: Opracowanie whasne na podstawie przeprowadzonych badar.
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Przeprowadzone badania wskazuja, iz wspélna cecha poddanych analizie w ni-
niejszej ksigzce produkji serialowych, jest spéjny schemat konstrukgji fabuty. Tres¢
serialowych historii oparta jest na postawieniu gtéwnych bohateréw w trudnych,
problemowych, a czasem i ekstremalnych sytuacjach zyciowych. Kluczowe posta-
cie zostaja zmuszone do poradzenia sobie z okoliczno$ciami, ktére pozbawiaja je
mozliwosci pozostania w znanym, komfortowym i bezpiecznym miejscu. Boha-
terowie dokonujg wyboréw w kategorii etycznych lub nieetycznych, ktére wiaza
si¢ z okreslonymi warto$ciami, takimi jak: wartosci moralne, religijne, witalne,
odczuciowe, hedonistyczne, spoleczno-obyczajowe. Wsréd nich wyodrebni¢ na-
lezy szczegbtowe dylematy etyczne, charakterystyczne dla kazdego neoserialu oraz
koherentne pomigdzy sobg w kategorii rodzaju dylematu.

Po przeprowadzeniu analizy jakosciowej wybrano ze wszystkich przebada-
nych seriali nowej generacji, tj. 10 produkgji, 283 odcinki — najczesciej pojawia-
jace si¢ dylematy etyczne, uwidocznione w sytuacjach problemowych, trudnych
oraz granicznych, z ktérymi przyszto mierzy¢ si¢ serialowym bohaterom.

Nalezy wymienié:

e dylemat zycia a $mierci w perspektywie decydowania o odebraniu innej isto-
cie pierwotnie nabytej warto$ci, jaka jest zycie;

e dylemat wyboru pomigdzy rodzing, bliskimi, ukochang osobg a przestrzenia
kariery zawodowej;

o dylemat uczciwosci a stosowania nieuczciwych dziatar, w celu zdobycia
pewnych zyskéw, profitéw;

e dylemat wyboru mitosci a ch¢é zdobycia oraz realizacji celéw dajacych ma-
terialne udogodnienia;

o dylemat komunikowania prawdy a nieszczere zachowania wynikajace z pew-
nych obaw, ale takze w celu osiggnigcia okreslonych korzysci;

o dylemat poczucia wlasnej godnosci a rezygnacja z poszanowania siebie i spet-
nienia czyich$ oczekiwar;

e dylemat zycia w zgodzie z samym sobg a rezygnacja z wihasnych potrzeb

z uwagi na przedktadanie innych ludzi ponad siebie;

o dylemat wzigcia odpowiedzialnosci za whasne czyny a ukrywanie prawdy, by
unikna¢ konsekwencdji, kary;

e dylemat pogodzenia si¢ ze spotkanym nieszcze$ciem, zaakceptowanie dane-
go stanu i odpuszczenie a zycie we frustracji, zlodci, cierpieniu i checi zemsty;

e dylemat sprzeciwu na krzywdzace zachowania wobec innych, a dawanie
przyzwolenia poprzez brak reakeji na nieetyczne dzialania wobec pokrzyw-
dzonych;

e dylemat uczciwoéci w perspektywie pozyskania $rodkéw finansowych po-
chodzacych z legalnych Zrddet a wybdr nielegalnych, nieetycznych form

i mozliwosci zarobku;
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o dylemat zycia w prawdzie a zycie w strachu oraz obawie przed odkryciem
dyskredytujacych informacji;

o dylemat wybaczenia krzywd wyrzadzonych przez innych a cheé zemsty
i skrzywdzenia w ramach zado$¢uczynienia;

o dylemat odpuszczenia i pogodzenia si¢ z trudnymi okolicznosciami a usilna
walka zmiany swojej sytuacji;

e dylemat wyboru egzystowania w §wiecie realnym a wykorzystywanie nowych
technologii do ucieczki w to, co oferuje iluzoryczno$¢ $wiata wirtualnego;

e dylemat traktowania hostéw podmiotowo, z uwagi na nabycie przez nich
cech osobowych a korzystanie z ich zaplecza mozliwosci dla zaspokojenia
ludzkich oczekiwar.

Nalezy potwierdzi¢ zasadno$¢ stawianej w publikacji tezy, iz seriale nowej ge-
neracji medialnie obrazujg dylematy etyczne oraz komunikuja wartosci w swym
przekazie audiowizualnym. Co wiecej, zastosowany wywiad z ekspertem oraz
jego efekt, jakim jest przekazana wiedza stanowi poglebienie oraz uzupetnienie
wynikéw badan analizy jakosciowej. Wyniki badan jakosciowych sa koherentne
z wynikiem wywiadu.

W zwiazku z powyzszym wypunktowano najistotniejsze wnioski oraz kon-
kluzje majace odzwierciedlenie w badanej tematyce oraz potwierdzajace zatoze-
nia badawcze:

o wspélczesne seriale stusznie sa okreslane jako seriale nowej generacji, mozna
je réwniez definiowaé mianem produkcji wysokojakosciowych a nawet ekra-
nowych dziet. Dzieje si¢ tak dlatego, ze wspéiczesny serial przejat role ,wiel-
kiego kina mistrzéw”, za$ mistrzowie dotychczasowego kina (fabularnego)
rzeczywiscie zaczeli tworzy¢ produkeje serialowe;

e obserwuje si¢ ciagly rozwéj sztuki filmowej oraz przelomowy krok do rozwo-
ju gatunku jakim jest serial. W odniesieniu do tego zalozenia mozna stwier-
dzi¢, ze serial jako gatunek bedzie si¢ nadal rozwijat i ewoluowat (przyktad:
serial interaktywny);

e ,mozna postawic tezg, ze sztuka filmowa w serialu odniosta kolejne zwycig-
stwo, poniewaz okazalo si¢, ze kino czy tez sztuka filmowa jest zdolna opo-
wiadad bardzo powazne, dtugie, poglebione tresci”?. O doskonaleniu sztuki
filmowej w serialu mogg $wiadczy¢ takie elementy, jak: bardzo dobrej jakosci
scenariusze, znakomita gra aktorska, podejmowanie waznych i powaznych
watkéw fabularnych. Okreslenie ,seriale nowej generacji” ma przelozenie na
jako$¢ tych produkciji, ich przekaz czy tez przyjeta formute;

e sama formuta produkgji serialowych zyskuje na znaczeniu, poniewaz historia
przekazywana widzowi w odcinkach powoduje, ze odbiorca utrzymuje kon-

52 Wypowiedz pochodzaca z wywiadu eksperckiego.
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centracj¢ na przyswajanych tresciach. Odcinki serialu nie trwaja dtugo, stad
tez odbiorca si¢ nie rozprasza, nie nuzy, nie dekoncentruje. Mozliwo$¢ ,,ogla-
dania seriali powoduje, ze narracja wcale nie musi zwalnia¢, a historia moze
mie¢ swoja wielowymiarowos$¢ z wielowatkowoscig oraz wielopostaciowymi
bohaterami”>*". Nalezy wiec uzna¢ taka forme za wartos$¢ fabularna;

e odnoszac si¢ do postrzegania etycznych dziatan bohateréw wspétczesnych pro-
dukgji serialowych w kontekscie wartosci merkantylno-materialnych lub war-
toéci ukazanych przez pryzmat dziatari oraz schematéw politycznych, mozna
powolac¢ si¢ na takie produkgje jak: Breaking Bad, Ozark, House of Cards. ,,Dla
dramaturgii i dla sensu przekazu serialowego, dla poglebienia wartosci katark-
tycznych zwiazanych z katharsis, niezbedne jest to, by cze$¢ historii, czy nawet
jej gléwna czg$¢ byla mroczna, dotyczyta kwestii trudnych i bolesnych™?,

e za zasadne nalezy uznaé kreowanie jednoznacznie negatywnych bohateréw,
aby méc dostrzec wskazane wartosci, ktérymi w zyciu codziennym kierujg sie
ludzie. Ponadto, mozna tez stwierdzi¢, ze zasadniczo serialowy dramat dzie-
ki takim bohaterom zyskuje na znaczeniu, gdyz owe postacie okazujg si¢ by¢
wielobarwne i wielostronne. Swoja kreacja wywoluja tez intelektualne reflek-
sje, poniewaz widz moze dokonywaé pewnych ocen. ,Bohaterowie negatywni,
czy bohaterowie, ktérzy zachowuja si¢ niewlasciwie, sg dla serialu tzw. sola,
bowiem widzowie, odbiorcy mogg ich kocha¢ i nienawidzi¢ jednoczesnie. Se-
rialowe postacie w imieniu widzéw przezywaja jakis rodzaj zycia, ktérego wi-
dzowie nigdy nie przezyliby, nie przezyja, ale by¢ moze na pewnym poziomie
pragneliby go doswiadczy¢ i odczuc”*%. Mozliwe, iz odbiorca danej produkeji
w rzeczywistosci nie bedzie miat sposobnosci zmierzy¢ si¢ z konkretnymi dy-
lematami etycznymi, a serial umozliwi mu zetknigcie si¢ z danym problemem;

e warto mie¢ na uwadze, ze seriale w swej istocie s3 odskocznia od codzien-
nosci, ale moga stanowic realne zagrozenie przed uzaleznieniem. Natomiast,
odnoszac si¢ do ich ludycznego i hedonistycznego charakteru, przejawia si¢
on tym, ze odbiorca zyje zZyciem serialowych bohateréw. Sensem widza jest
to, ,by przez chwile nie by¢ soba i nie by¢ w swoim zyciu. Zeby by¢ daleko
od siebie i by¢ zupelnie w innym zyciu, zajmowaé si¢ innymi sprawami,
posiada¢ inne dylematy, przezywaé inne doswiadczenia, czy tez innych dra-
matéw doswiadczy™;

® mozna postawi¢ tez¢ o instrumentalizacji wartoéci religijnych ukazanych
w przekazach takich seriali, jak: Mody Papiez i Mesjasz. Religia zostata spro-

wadzona do elementu kultury, co oznacza, ze mozna nig dysponowaé¢ w réz-

330 Wypowiedz pochodzaca z wywiadu eksperckiego.
31 Wypowiedz pochodzaca z wywiadu eksperckiego.
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nym stopniu, podobnie jak innymi jej elementami. Na podstawie wspétcze-
snych produkgji serialowych, (ale nie tylko seriali) mozna stwierdzi¢, ze reli-
gia przestata by¢ sacrum, czyli czym$ niezwyktym, niedotykalnym, a stata si¢
kolejnym narzedziem stuzacym do zonglowania produktami do dostarczania
rozrywki. Ogdlnie rzecz ujmujac, w oparciu o wskazane seriale — Mtody Pa-
piez czy Mesjasz albo House of Cards, szeroko rozumiana religia wykorzysty-
wana jest jako narzedzie majace zmanipulowa¢ widza. ,Nalezy méwi¢ takze

o tym, ze religia w tym postmodernistycznym $wiecie, jaki znamy z seriali,

odgrywa role gigantyczna, dlatego, ze zwyczajnie porzadkuje pewnego ro-

dzaju rzeczywisto$¢™%;

o w s$wiecie filmu, a wigc sztuki, religia stoi na strazy wartosci etycznych, przy
czym wydaje si¢ by¢ ostatnim funkcjonatem réznicujacym dobro od zla;

e wspélczesne seriale pokazuja $wiat nowych technologii i nowych mediéw
jako bezposrednie zagrozenie dla cztowieczeristwa. W tych serialowych prze-
kazach nie istnieje $wiat mediéw przedstawiany jako miejsce przyjazne czto-
wiekowi w calej jego glebi. Nalezy wigc uznad, ze jest to forma komuniko-
wania;

e nalezy przyja¢ réwniez, ze seriale komunikuja wartosci oraz pewne sensy
i przekazy, a takze obrazujg rzeczywisto$¢. Przy czym, warto podkresli¢, ze
jest to rzeczywisto$¢ przetworzona przez wyobrazni¢ autoréw;

e seriale, mimo ze przedstawiajg fikcje, a ich tre$¢ stanowi jedynie wycinek
rzeczywistosci, to jednak wynikajacy z nich obraz medialny pelni istotng
funkcj¢ komunikowania. Odbywa si¢ to na poziomie zaréwno symbolicz-
nym, jak i emocjonalnym;

e funkcjonalno$¢ wspélczesnych produkeji serialowych sprowadza si¢ do wy-
wotania u odbiorcéw stanu katharsis. Produkcje audiowizualne sprzegaja
dos$wiadczenia swoich bohateréw odczuciami wywotanymi w widzach. Do-
datkowg pokusa dla telemandw jest fakt uczestnictwa w wydarzeniach fabuty
z bezpiecznej pozycji przed szklanym ekranem;

e ncoseriale ukazuja kunszt pracy rezyserskiej w doborze i przedstawieniu wi-
zji artystycznej poszczegdlnych dziedzin zycia, jego probleméw, dylematéw
i wyzwan;

e serial to gatunek, ktéry w swych zatozeniach fabularnych czerpie z historii
greckich tragedii. Uzmyslawia to fake, iz natura ludzka schematy zachowan,
pociag do przezywania konkretnych bodZcéw, nie ulegly zmianie na prze-
strzeni setek lat;

o cztowiek ma wyraznie uwypuklong tendencje, wzmacniang przez wewngtrz-
na potrzebe ucieczki od whasnej rzeczywistosci. Manifestuje ja réznorako
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w obrebie aktywnosci hedonistycznych. Jednym ze sposobdw jest oddanie

si¢ uczestnictwu we wciagajacej narracji serialowej;

e scriale nowej generacji wskazuja na nadciagajace zagrozenie sprzgzenia no-
wych technologii z ludzka codziennoscia. Jako wspélczesna piesn narodéw
prorokuja bezposrednie przemijanie $wiata, jaki znali§my. Wskazujac jedno-
cze$nie rozwiazanie dla ludzi ceniacych sobie wolnos¢, oswobodzenie unieza-
leznieniem si¢ od $rodowiska cyfrowego przy irracjonalizowaniu spotecznym
jako reperkusjach tej decyzji;

e ,obraz medialny nalezy postrzega¢ jako ktamstwo, wycinek rzeczywistosci.
Errat, co$ co powstaje na potrzeby oktamywania nas, po to bysmy dzigki
temu obrazowi medialnemu wiasnie na chwile, oderwali nasz wzrok od rze-
czywistosci, czego my tez bardzo pragniemy, dlatego tez poszukujemy tych
bodzcéw i to robimy”.

Podsumowujac, majac na uwadze wszystkie badane oraz analizowane pro-
dukgje serialowe, szczegdlnego znaczenia nabieraja stowa wielokrotnie przywo-
tywanego i cytowanego ks. Michata Drozdza, ktéry pisze: ,,Jesli przygladniemy
si¢ przestrzeni wartosci w kulturze medialnej, mozemy odnalezé tam trzy ka-
tegorie wartosci. Pierwsze stanowig wartosci hedonistyczne, takie jak: zabawa,
wygoda, konsumpcja i zwiazane z nimi przyjemnosci. Drugg grupe tworza war-
toéci witalne: zdrowie, uroda, atrakcyjny wyglad, mtodo$é. Trzecig za$ obej-
muja warto$ci moralno-ekonomiczne, takie jak: pieniadze, praca, oszczgdnosci
i zwigzany z nimi sukces®*®. Autor stusznie zauwaza, ze media majg szczegdlny
wplyw na tworzenie si¢ tzw. opinii publicznej, ktéra juz ze swej natury podlega
zbiorowym oddzialywaniom. Media maja szczegdlny wplyw na tworzenie si¢
tzw. opinii publicznej, ktéra juz ze swojej natury podlega zbiorowym odzia-
lywaniom, bo funkcjonuje w niej sposéb myslenia, odczuwania, uznawania
w prawdzie czy warto$ciowania etycznego. Jezeli za§ wymienione wzorce me-
dialne beda fatszywe i zle, czyli w jakikolwiek sposéb beda naruszaé ludzka
warto$¢ i godnosé, wowczas media bedg wyplywaé negatywnie i destruktywnie
na ludzkie dziatanie. W pozytywnym aspekcie media winny stuzy¢ godnosci
ludzkiej, pomagajac ludziom zy¢ dobrze i dziata¢ jak osoby we wspdlnocie®.

Dodatkowym oraz istotnym wnioskiem nasuwajacym po przeprowadzonych
na potrzebe niniejszej publikacji badan jest spostrzezenie stanowiace o tym, ze
poprzez gotowe widowiska, przygotowane i zrobione znakomicie pod wzgle-
dem technologiczno-formalnym, producenci oraz wiasciciele kanatéw telewi-
zyjnych podajg ludziom gotowe schematy i gotowe wzorce, wedtug ktdrych
ludzie majg zy¢. Co wiccej, podajg one utylitarystyczne kryteria oceniania catej

33 Wypowiedz pochodzaca z wywiadu eksperckiego.
336 M. Drozdz, Wartosci w mediach — z dolin na szezyty..., op. cit., s. 27.
57 Ibidem, s. 28.
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rzeczywistosci, odwotujac si¢ przy tym nie tyle do §wiata wartosci, co bardziej
do ludzkiej wyobrazni, ludzkich namigtnosci, pasji, stabosci upodoban, czy tez
przyzwyczajeni. Rzadko spotykamy odwolanie si¢ do poglebionej refleksji nad
zyciem. Warto doda¢, ze badania ukazuja, iz znaczna cz¢$¢ widzéw czuje sig
dobrze w $wiecie stwarzanym przez tego typu programy, aczkolwiek badania
empiryczne wskazuja jednoczenie, ze ludzie widza siebie tak, jak widzi ich te-
lewizja. I odwrotnie, telewizja robi wszystko, aby dokladnie przypodobac si¢
ludziom®®.

Natomiast w nawigzaniu do wczesniej przywotanych tresci, trzeba podkre-
8li¢, ze to cztowiek ponosi odpowiedzialno$¢ zaréwno za wartosci, ktére konsty-
tuuja jego czlowieczeristwo, ale takze za wszystkie swoje wytwory, ktére mozna
okresli¢ jako wartosci. W kontekscie medidéw szczegélnie interesuje nas odpo-
wiedzialno$¢ artystéw czy twércéw medialnych za ich dziefa. ,Wydaje sig, ze
oprécz tego, ze sa odpowiedzialni za swoje dziatania, jak wszyscy inni ludzie
dziatajacy w sposéb racjonalny, istnieje jeszcze inny rodzaj odpowiedzialnosci,
zwiazany z misja i zadaniem (powinnos$cia) medialnego (za pomocg konkret-
nych no$nikéw i dziet) komunikowania wartoéci”5*. Swiat podmiotowych po-
srednikéw moze sta¢ si¢ dla cztowieka przedmiotem odpowiedzialnosci przede
wszystkim przez wzglad na jego cel i komunikowane wartosci. Jak juz nadmie-
niano, kazdy czlowiek odpowiada za wartosci, ktére komunikuje. Tymczasem
media sg tym obszarem, w ktérym dokonuje si¢ permanentna komunikacja
warto$ci badz tez antywartoéci. Dlatego logicznym jest zalozenie, ze cztowiek
uczestniczacy w tej komunikacji staje zwlaszcza ,,wobec wartosci”. W ogélnej
nomenklaturze méwi si¢ niekiedy, ze twérca przekazéw medialnych (dzienni-
karz, reporter, spiker) staje ,wobec kamery”, ,przed mikrofonem”, a odbiorcy
staja ,przed telewizorem”. W rzeczywisci jednak, by¢ moze nieswiadomi tego
jedni i drudzy staja wobec siebie. Stad tez media przedmiotowe stuza jedynie
jako elementy posredniczace w komunikacji os6b i wskazuja na podmiotowa
odpowiedzialnos¢ ludzi za komunikowane przez nich wartosci*®.

53 M. Droidz, Etyczne orientacje w mediosferze, Wydawnictwo Diecezji Tarnowskiej Biblos,
Tarnéw 2000, s. 65.

5% M. Droidz, Odpowiedzialnos¢é w mediach — odpowiedzialnos¢ mediéw, [w:] M. Droidz,
A. Baczytiski, Odpowiedzialnosé w mediach — od przypadku do celu, Etyka Mediéw, 4, Wydawnictwo
Diecezji Tarnowskiej Biblos, Tarnéw 2012, s. 37-39.
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ZAKONCZENIE

Ale wiesz, ze oglgdajgc serial, czytasz cudzq ksigzke, a czytajgc ksigzke ogladasz
wlasny film. Serial nie moze Ci si¢ spodobac, serial to czyjas wizja ksigzki, do
kogos trafi, do innych — nie’*!.

Publikacja zatytutlowana: Medialne obrazowanie dylematéw etycznych. Studium
analityczne wartosci komunikowanych w wybranych serialach nowej generacji wpi-
suje si¢ w potrzebe rozwoju badan w zakresie nowych mediéw, jak i samej etyki
mediéw. Wypelnia ona luki badawcze, a takze proponuje interesujace i godne
uwagi badania. Przeprowadzone badania empiryczne dotyczyly poszukiwania
warto$ci etycznych w medialnym obrazowaniu rzeczywistosci.

Nalezy zaznaczy¢, iz popularno$é seriali spowodowana jest réznorodnymi
czynnikami. Formaty te stanowig rozrywke dla masowego widza. Skonstruowa-
ne sg réwniez w ten sposéb, aby sprosta¢ wymaganiom szerokiej publicznosci.
Pokazuja $wiat w atrakcyjnej formie, dostosowanej do logiki mediéw, czgsto
w sposdb przejaskrawiony. Bohaterowie produkeji serialowych sa wyrazisci, zas
fabuta zajmujaca. Przedstawiona w nich rzeczywisto$¢ jest ukazana jako drobia-
zgowa, a przy tym zachowane s realia portretowanych $rodowisk’**. Wskazane
i analizowane neoseriale komunikuja swym przekazem réwniez réznego rodza-
ju dylematy etyczne w medialnym obrazowaniu codziennej przestrzeni czto-
wieka. Warto podkresli¢, iz $wiat przedstawiany w analizowanych serialach jest
w istocie wytworem wyobrazni scenarzystéw oraz rezyseréw. Wybrane dylematy
etyczne, czyli: moralne (duchowe), religijne, odczuciowe (hedonistyczne), wi-
talne oraz spoteczno-obyczajowe, s ukazane w hiperboliczny sposéb, by¢ moze
dlatego, aby widz/odbiorca dostrzegat te dylematy, czy tez sytuacje problemo-
we, przed ktérymi stojg serialowi bohaterowie. Ponadto, takie wyolbrzymienie
dylematéw moralnych ma na celu uatrakcyjnienie przekazu skierowanego dla
szerokiego grona odbiorcéw. Bohaterami sa fikcyjne postacie (politycy, duchow-
ni, przedsi¢biorcy, zywiciele rodzin, itp.), zmagajacy si¢ z problemami, z jakimi
mogg spotyka¢ si¢ takze ich pierwowzory w $wiecie realnym. Mozna tu wskaza¢

> E. Debski, Dwudziesta trzecia, tom 1, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2021, s. 45.

2 ¥, Magu$, Seriale political fiction jako Zrédfo wiedzy o polityce, [w:] 1. Hofman, D. Kepa-
Figura (red.), Wipdtezesne media. Medialny obraz swiata. Zagadnienia teoretyczne, t. I, Uniwersytet
Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2015, s. 235.
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nast¢pujace analogie zdarzeniowe: sytuacje kryzysowe, zadluzenie czy inne pro-
blemy finansowe, negocjacje koalicyjne, zaciekta walka o glosy wyborcéw, wy-
bér kariery zawodowej ponad zycie rodzinne, ksztattowanie wizerunku medial-
nego bez wszelkich zahamowan itd. Dzi¢ki temu widz ma mozliwo$¢ poznania
zachodzacych mechanizméw zwigzanych z dziataniem na arenie politycznej,
ludzkim postgpowaniem, procesami socjologicznymi czy konsekwencjami psy-
chologicznymi. Warto przy tym podkresli¢, ze sa to mechanizmy, ktére na co
dzied nie s3 dostgpne dla statystycznego odbiorcy przekazéw medialnych’®.
Przedtozone seriale moga stanowi¢ doskonata mozliwos¢ komunikowania war-
toéci o charakterze edukacyjnym, moralnym, psychologicznym, poprzez prezen-
towanie i omawianie wybranych dylematéw etycznych oraz ich konsekwencji
umiejscowionych w ludzkim etosie zycia. Nalezaloby dodatkowo uwzglednié,
ze przywolane seriale moga stanowi¢ uzupetnienie wiedzy na temat wybranych
zagadnien ujetych w formie wskazanych dylematéw oraz probleméw. Nie sa
one zrédlem w sensie faktograficznym, jednak moga by¢ nosnikiem wiedzy na
temat konkretnych aspektéw, jak chociazby: relacja media-polityka, system po-
lityczny danego kraju (Dania, Stany Zjednoczone), life-work balance, lojalnos¢,
znaczenie zycia ludzkiej istoty oraz wiele innych. Na podstawie przeprowadzo-
nej analizy mozna wysnu¢ wnioski, ze formaty serialowe przedstawiajg mecha-
nizmy zwigzane z dylematami etycznymi, jednocze$nie prezentuja wyrazistych
bohateréw, idealizowanych lub demonizowanych, za§ w fabule pojawiaja si¢
analogie postaci ze $wiata realnego.

Dla odbiorcéw serialowy przekaz fabularny nie jest wylacznie zrédtem fikeji,
ale dostarcza réwniez niezwykle waznych informacji o otaczajacej rzeczywisto-
$ci i pomaga ja regulowaé. W zwiazku z takim stanem rzeczy, serial staje si¢
dzi§ faktem publicznym, za$ jego ogladanie elementem codziennych prakeyk
spotecznych odbiorcéw**. We wszystkich spoteczerstwach ludzie partycypuja
w produkcji oraz wymianie znaczen. Od najwczesniejszych form uzycia jezyka
oraz gestéw po najnowsze sposoby komunikacji cyfrowej wytwarzanie, przecho-
wywanie, a takze obieg informacji, jak i tresci symbolicznych byly centralnymi
aspektami zycia spotecznego®®. Co wigcej, relacja, w jaka wchodza odbiorcy
mediéw z ogladanym przekazem ma charakter interakeji symbolicznej, czyli
innymi stowy: wymiany znaczeri. W zwiazku z tym, w tej zaposredniczonej rela-
¢ji media, sterujac przekazywanymi metodami symulacji oraz substytucji zycia,
sytuujg odbiorcéw w okreslonym dystansie do swoich produktéw oraz $wiatéw

>3 Tbidem.

>4 L. Sokotowski, Serial jako element praktyk spotecznych, ,Kultura i Spoteczeristwo”, 2011, rok
LV, nr 2-3, 5. 188.

> ].B. Thompson, Media i nowoczesnosé. Spoteczna teoria mediéw, 1. Mielnik (ttum.), Astrum,
Wroctaw 2006, s. 19.
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w nich przedstawionych. Natomiast w przypadku serialu mamy do czynienia
z konkretnym, sfabularyzowanym produktem medialnym ofiarowywanym wi-
dzom do konsumpcji. Niemniej jednak o wartosci tego produktu medialne-
go decydujg widzowie, poniewaz to ich wybdr danej produkeji zwigksza lub
zmniejsza ogladalno$¢>®.

Przeprowadzone badania potwierdzajg postawiong w publikaciji tezg, iz seria-
le nowej generacji medialnie obrazujg problemy, dylematy etyczne na podsta-
wie wartoéci komunikowanych oraz potwierdzaja zasadno$¢ zaktadanych w pu-
blikacji hipotez badawczych, brzmiacych nastgpujaco: seriale nowej generacji
obrazuja dylematy etyczne poprzez komunikowane wartosci, seriale spetniaja
funkcj¢ komunikacyjno-perswazyjna, seriale nowej generacji stanowig medium
edukacyjno-popularyzatorskie w kontekscie komunikowanych wartosci, seriale
ukazujg zagrozenia i narzedzia do rozwiazywana sytuacji problemowych, plat-
formy streamingowe petnig funkcj¢ narzedzi kreowania obrazéw medialnych
dostosowane do potrzeb odbiorcéw, fandom stanowi wazng spolecznos¢ gru-
powa, ktéra tworzy si¢ z uwagi na komunikowane przez seriale wartoéci, nie-
jednokrotnie utozsamiajac si¢ z fikcyjnymi bohaterami we wlasnych, trudnych
sytuacjach zyciowych. Czgsto tez widzowie poprzez pryzmat powyzszych tresci
jednocza si¢ na forach internetowych, tworzac spoteczno$é skorelowany ze zja-
wiskiem fandomu.

Dyskusja nad wynikami badan doprowadzita do wyszczegélnienia dalszych
wnioskéw na temat znaczenia neoseriali w perspektywie ukazywania przez nie
warto$ci oraz komunikowanych dylematéw etycznych.

Uznano, ze:

o scriale nowej generacji dzigki okreslonym standardom, przemyslanej i do-
pracowanej konstrukeji medialnie obrazujg dane dylematy etyczne;

e necoseriale komunikuja warto$ci za pomoca serialowej fabuly oraz dzigki wy-
borom i dziataniom gtéwnych bohateréw;

e produkgje serialowe za sprawg fikcyjnych bohateréw obrazuja istniejace ak-
tualnie problemy, z ktérymi czgsto przychodzi zmagac si¢ ludziom zyjacy we
wspotczesnym $wiecie;

o dzigki wykreowanym przez twércéw fabulom, uwidaczniaja si¢ gotowe sce-
nariusze i rozwigzywania okreslonych sytuacji problemowych;

e ukazanie nieetycznych wyboréw serialowych bohateréw oraz konsekwencje
dziatani fikcyjnych postaci, stanowia ostrzezenie dla odbiorcéw audiowizual-
nych tresci;

e scriale nowej generacji za sprawg medialnego obrazu rzeczywistosci prezen-
tujg réznego rodzaju dylematy etyczne, moralne, przed ktérymi celowo po-

> E. Sokotowski, Serial..., op. cit.,
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stawieni zostaja bohaterowie. Dzigki temu produkgcje serialowe moga edu-
kowa¢ i ksztaltowa¢ percepcj¢ widzéw na podstawie konsekwencji wynikaja-
cych z dokonywanych wyboréw przez gtéwne postacie;

e formaty serialowe sa koherentne z perspektywy puenty méwiacej, ze dobro
zawsze wygrywa ze ztem, a kazdy nieetyczny wybér podjety przez bohatera
prowadzi finalnie do katastroficznych reperkus;ji;

o wspdlczesne produkcje serialowe telewizyjne okreslane mianem neoseriali
nie nalezy traktowa¢ jedynie przez pryzmat rozrywkowy, poniewaz niosa ze
sobg okreslony rodzaj wartosci, jak np. wartosci wychowawcze, edukacyjne,
psychologiczne, moralne, itp.;

e ncoseriale s doskonalym narzedziem stuzacym do rozwoju badz poglebienia
zdobytej wiedzy i umiejetnosei ich odbiorcéw w réznym wieku;

e formaty serialowe poprzez komunikowanie wartosci ksztattujg ludzkie po-
stawy oraz mogg determinowa¢ pewne zachowania;

e neoseriale odgrywaja wazng rol¢ w kulturze medialnej, dostarczajac m.in.
tresci, ktére wpisuja si¢ w pewne standardy medialne;

e produkcje serialowe poprzez swéj przekaz odnosza si¢ do réznego rodzaju
warto$ci, w tym do wartosci: kulturowych, psychologicznych, spotecznych,
religijnych, itp.;

e komunikowane w produkcjach serialowych wartosci ukazujg unikalne me-
chanizmy, rzadzace wspétczesnym $wiatem, a takze wskazuja na problemy,
z ktérymi spotykaja sie wspétczesni ludzie;

e formaty serialowe komunikuja m.in.: wartosci moralne, wartosci religijne,
warto$ci witalne, wartoéci odczuciowe, wartosci hedonistyczne, warto$ci
spoleczno-obyczajowe;

e ncoseriale najczesciej koncentrujg uwage odbiorcéw na obszarze ludzkiego
zycia oraz towarzyszacemu mu nierozerwalnie zjawisku §mierci;

e zycie bohateréw czgsto stanowi lustro dla samych widzéw, ktérzy mierza sie
z podobnymi problemami obserwowalnymi w $wiecie realnym;

e produkgje serialowe podkreslaja, iz nowe technologie bedace w pierwotnym
zatozeniu udogodnieniem dla czlowieka, mogg sta¢ si¢ narzedziem stuzacym
do destrukcji;

® najczesciej wystepujaca problematyka dotyczy relacji miedzyludzkich, zdro-
wia i stanu emocjonalnego cztowieka, kariery zawodowej, zasobéw material-
nych i finansowych;

e produkgje serialowe zwracaja uwagg na takie zagadnienia jak obszar ludzkiej
godnosci;

e w tym samym serialu moga wystgpowaé powiazania okreslonej grupy war-
toéci, jak np.: wartoéci hedonistyczne moga przeplatad si¢ z warto$ciami wi-
talnymi;
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e wartosci oraz dylematy etyczne sygnalizowane przez seriale przekazywane sa
audiowizualnie. W przeanalizowanych serialach wyst¢puje narracja pierw-
szoplanowa. Jedynie produkcja House of Cards wzbogacona jest dodatkowa
strategig solilokwium, charakteryzujaca si¢ bezpos$rednim zwrotem bohatera
do widza. Przekaz werbalny oraz techniki narracyjne obrazuja komunikowa-
ne przez seriale dylematy etyczne;

e serialowa narracja jest istotnym narz¢dziem w komunikowaniu wartosci wi-
docznych w medialnym, serialowym obrazie;

e zaréwno obraz jak i dZwigk, sa tak samo wazne, bowiem warto$ci komuniko-
wane mogg by¢ w réiny sposdb, np.: jako symbolizm usytuowany w formie
wizualnej (znak przedstawiony za pomoca obrazéw, danej sceny), lub w for-
mie dzwickowej, tj. werbalnej, (stowa wypowiedziane podczas znaczacego
dialogu pomig¢dzy bohaterami).

Na podstawie przeprowadzonych badad mozna uzna¢, ze wspélczesne seriale
medialnie obrazuja dylematy etyczne. Dylematy te stanowia jeden z elementéw
fabuly, traktowany jako gtéwny motyw dziatari bohateréw. Jednoczesnie twércy
formatéw serialowych, zapraszaja widzéw do osobistej, empirycznej podrézy,
w ktérej dzigki zapoznaniu si¢ z audiowizualnymi tresciami danych produkcji,
odbiorcy beda zdolni do whasnych odczu¢ oraz interpretacji. Z kolei, poprzez
komunikowanie wartosci w wybranych serialach nowej generacji, kreatorzy se-
riali prébujg nie tylko ukaza¢ wystgpowanie unikalnych mechanizméw, sytuacji
problemowych, nieoczekiwanych zdarzen czy tez aspektéw godnych zwrécenia
uwagi widza. Przede wszystkim poprzez zaprezentowanie pewnych rozwiazan,
okreslajac réwniez narzedzia stuzace do rozwigzywania tychze problematycz-
nych kwestii, nurtujacych wspétczesnych ludzi. W swej istocie, nasuwaja bo-
wiem pewne sugestie badz alternatywy dokonywania wyboru w przypadku wat-
pliwych zyciowych sytuacj.

Neoseriale, jak sama nazwa wskazuje, majg realng mozliwo$¢ wnoszenia no-
wej jako$ci w przestrzeri widza. Nowe produkcje sa polaczeniem dawnych seriali
z filmem, tworzac tym samym innowacyjny format, ktéry w swej istocie za-
pewnia rozrywke, jest alternatywna forma relaksu. Zaklada si¢, ze w przysztosci
bedzie réwniez stanowi¢ konstrukty intelektualno-mentalno-empiryczne, ktére
w konsekwendji stang si¢ swoistym zaproszeniem dla odbiorcéw do wspélnego
uczestnictwa w tej przestrzeni.

Seriale sktaniajg réwniez do refleksji oraz wyciagania wnioskéw. Warto bo-
wiem mieé §wiadomo$¢, ze kazdy widz indywidualnie odpowiada za swéj odbiér
tresci serialowych, podczas gdy twércy jedynie prezentuja dane poktady trescio-
we. Jednakze, w rezultacie, to od widzéw zalezy, w jaki sposdb zinterpretuja
dany komunikat medialny, i co dalej z ta percepcjg zrobia, jak ja wykorzystaja,
co z niej wyciagng pozytecznego lub wartosciowego dla dalszego rozwoju. Istot-
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ny jest fakt, iz powstaja coraz czgéciej ekranizacje, ktére maja w silny sposéb
bodZcowa¢ oraz oddziatywaé na cztowieka, by nie implikowaé pewnych sche-
matéw myslowych, a pozwala¢ widzowi na tworzenie wlasnych ram interpreta-
cyjnych. Istnieja takze po to, aby zmienia¢ wymiar wspéiczesnej kinematografii,
by¢ hybrydami, taczacymi rozrywke z aktywacja poktadéw intelektualnych oraz
ukazywad, ze zrédta rozwoju seriali sa w dalszym ciagu niewyczerpane i maja za
zadanie stuzy¢ cztowiekowi.

Kolejna réwnie wazna determinanta, ktéra nalezy podkresli¢ po przeprowa-
dzeniu badar, jest znaczenie wartosci w przekazie serialowym i ich percepcji
przez widzéw. Trzeba odpowiedzie¢ tym samym na pytanie: ,czy seriale ko-
munikujg wartosci?”. Najprosciej rzecz ujmujac, seriale komunikuja wartosci,
okreslone przekazy i zawarte w nich odpowiedzi, niejednokrotnie takze ,wielkie,
dramaturgiczne sensy”*". Wspotczesne seriale okreslane sa mianem produkgji
nowej generacji i charakteryzujg si¢ wysoka jakoscia. Natomiast za tg jakoscia
kryje si¢ nie tylko wysoki budzet czy tez innowacyjne, nowatorskie techniki
audiowizualne stosowane, by uatrakcyjni¢ dany serial, ale przede wszystkim
w produkgji serialowej uwidacznia si¢ glebia fabularnego przekazu. Serial nowej
generacji prezentuje w formie szerokiego spektrum wysokich, merytorycznych,
spdjnych i jednoczesnie komunikowanych przekazéw nowa jakos$¢ formatu.
Warunek stanowi jednak osobista selekcja oraz wybér tychze formatéw wedle
wlasnych preferencji konsumenckich, za$ rezygnacja z produktéw niskiej jako-
$ci. Nie ma jednak watpliwosci co do tego, iz seriale spetniaja funkcj¢ komuni-
kacyjno-perswazyjna.

Seriale poruszajace kwesti¢ problematyki nowych technologii, takie jak
Black Mirror oraz Nowy Wspanialy Swiat, ale tez te, ktére prezentuja wartoéci
hedonistyczne w perspektywie postepu technicznego, jak Wesaworld, przedsta-
wiaja zasob okreslonych wartosci. Produkeje serialowe za sprawg fabuty uka-
zujg realne zagrozenia dla funkcjonujacego we wspétczesnym $wiecie cztowie-
ka, otoczonego réznymi mechanizmami oraz zagrozeniami ze strony mediéw,
nowych technologii. Produkcja Westworld wykorzystuje pewnego rodzaju pro-
roctwa wysokorozwinigtych zasobéw technologicznych, ukazujacych eskapizm
i katastrofizm odnoszace si¢ do zycia oraz istnienia czlowieka jako gatunku
ludzkiego. Porusza tez obszary, takie jak refleksje nad transhumanizmem czy
tez posthumanizmem. Warto podkresli¢, ze zaréwno media, jak i technologie
stanowia nieodlaczny element zycia wigkszosci ludzi, towarzyszac im od wcze-
snych etapéw rozwoju az po pézne lata.. Pierwotnie majace stuzy¢ cztowiekowi,
by utatwi¢ jego zycie, z czasem zmieniajg swa pierwotng funkcj¢. Ta tendencja
si¢ wyraznie jednak poglebia. Dlatego tez zagrozenia, ktére niesie wspéiczesny

>7 Wypowiedz pochodzaca z wywiadu eksperckiego.
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$wiat za pomocg tychze technologicznych tworéw sa stusznie przekazywany za
posrednictwem fikcyjnych tresci, gdyz, jak si¢ okazuje, niektére watki zapre-
zentowane chociazby w Black Mirror mialy miejsce w rzeczywistosci i staly sie
inspiracja do powstania konkretnych odcinkéw.

Seriale nowej generacji tworza medium edukacyjno-popularyzatorskie
w kontekscie komunikowanych wartosci. Niejednokrotnie formaty te stanowia
inspiracj¢ do edukowania, ksztattowania ludzkich zachowan i postaw, ponie-
waz przedstawiana fabuta potrafi przekazywaé widzowi zasoby wiedzy, posiada
walor edukacyjny. Na podstawie historii bohateréw, widz otrzymuje mozliwo$¢
wyciagnigcia wlasnych wnioskéw oraz refleksji mogacych stanowi¢ podstawe do
dalszej, wewngtrznej polemiki nad wlasnymi wyborami zyciowymi.

Zaprezentowane w ksigzce produkeje serialowe charakteryzujace si¢ war-
tosciami ludycznymi: Squid Game oraz Westworld (drugi format, jak juz nad-
mieniono, wkomponowuje si¢ réwniez do gatunku zwigzanego z technologia),
realizowanych badaniach prowadza do postawienia pytania: ,jakie zagrozenia
moze nie$¢ czlowiek oraz jego wyobraznia i fantazja?”. Czy co$, co stanowi
fundament wspomnien oraz moglo przyczyni¢ si¢ do rozwoju i ksztaltowania
percepcji dziecka, a byly tym gry i zabawy z dziecinistwa, moze sta¢ si¢ narze-
dziem stuzacym do destrukeji jednostki ludzkiej? Z pozoru zwykle gry w rekach
zaburzonych ludzi lub takich, ktérzy szukajg niestandardowych wyzwar, roz-
rywki i adrenaliny, moga nie$¢ zupetnie inne konsekwencje i zmiany zastanych
jakosci. Tego typu serial, jak Squid Game, moze réwniez pociaga¢ za soba nie-
bezpieczenistwo. Stal si¢ inspiracja dla dzieci i mtodziezy do uskuteczniania po-
dobnych gier w zyciu rzeczywistym>®®. I w tym przypadku jawi si¢ niebagatelna
rola edukacyjna, wychowawcza i popularyzatorska seriali. Nalezy w tym miej-
scu potwierdzi¢ zalozenie, iz seriale ukazuja zagrozenia, ale i narz¢dzia pomocne
do rozwiazywana sytuacji problemowych.

W kontekscie seriali o podlozu religijnym oméwionych w publikacji, tj.:
Mtody Papiez oraz Mesjasz, nalezy zwrdci¢ uwagg, ze oprécz zagrozeni technolo-
gicznych, czy hedonistycznych produkcje skupiaja uwage widzéw réwniez przy
innych obszarach, ktére sg istotne z punktu widzenia bezpieczeristwa cztowieka,
a tycza si¢ obszaréw tak waznych, jak ludzka wiara. Przeprowadzony na po-
trzeby niniejszej ksigzki wywiad ekspercki koncentruje uwagg na wystgpowaniu
zjawiska coraz szerszego rozproszenia ludzi w przestrzeni wiary. Sg to obszary,
ktére réwniez wymagaja szczegélnej uwagi, przede wszystkim z racji tego, ze
mogg prowadzi¢ do zagrozenia jakim jest fanatyzm. Fanatyzm zwiazany z religia
oraz wiara ukazuje format Mesjasz. W tym serialu ludzie na catym $wiecie poda-

> D Fehler, Policja apeluje: Serial Squid Game ma negatywny wplyw na dzieci. Moze dojs¢ do tra-
gedii, [dostepna na:] https://pleszew.naszemiasto.pl/policja-apeluje-serial-squid-game-ma-negatywny-
wplyw-na/ar/c1-8523473, 15.10.2023.
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zaja za swoim Guru jako swoistym objawieniem. Niemniej jednak tego rodzaju
produkgje serialowe moga réwniez zwraca¢ uwage widzéw na pewne obszary
zwiazane, m.in. z funkcjonowaniem pewnych instytucji, jak w przypadku se-
rialu Mtody Papiez na Koscidl, lub tez zafalszowywaé pewne niewygodne fak-
ty, stygmatyzujac poprzez nieprawdziwe tresci oblicze kaptanéw. Niewatpliwie
wiara to niezwykle newralgiczna oraz wrazliwa sfera ludzkiego zycia, dlatego tez
twércy balansujg tresciami, skupiajac si¢ na dylematach, aby dokona¢ préby
zwrécenia uwagi na wewngetrzng potrzebg odnalezienia zrédta Boga, ale tym
samym i na pogubienie wspéiczesnego cztowieka, ktdry czesto zatraca si¢ w eg-
zystendji zycia, szukajac swojego sensu istnienia.

Wybrane produkgje serialowe przeanalizowane z uwzglednieniem perspekty-
wy politycznej — House of Cards i Rzqd: Krélestwo, wtadza i chwata. Na podsta-
wie tychze seriali sprawdzano, w jaki sposéb funkcjonuje i jakimi mechanizma-
mi cechuje si¢ $wiat polityki, ale takze zaplecze dziatai medialno-politycznych,
w tym osobiste, biograficzne historie gléwnych bohateréw. Co wigcej, w tym
przypadku producenci ze Stanéw Zjednoczonych oraz Danii ukazuja réznice
w komunikacji tresci, ale i wartosci, ktére przez danych twércéw oraz kreatoréw
sa implikowane w obrazach serialowych. Widzowie sq w stanie rozpoznaé nie
tylko manipulatoréw, ktdrzy tworza wlasne terytorium wladzy na juz istnieja-
cym obszarze, ale mogg dostrzec tez idealistow, ktérzy s3 w stanie poswigcié wiha-
sng rodzing oraz swoje prywatne sprawy dla kraju i obywateli. To wprowadza
widzoéw w krag ludzi, kt6rzy istnieja w wyimaginowanym $wiecie, jednakze tak
dobrze im znanych ze $wiata realnego.

Wykonane badania nad warto$ciami moralnymi w oparciu o seriale Breaking
Bad oraz Ozark ukazujg interesujace wnioski. Odbiorcy seriali moga identyfi-
kowa¢ sie z bohaterami, kt6rzy czesto sa antybohaterami. Historia Waltera to
prozaiczna opowie$¢, ktdra moze spotkaé kazdego cztowieka, konfrontujacego
si¢ z diagnoza nieuleczalnej choroby. Jednakze wolna wola oraz alternatywne
opcje wyboru kazdego cztowieka pociagaja w imig idei i gtéwnych wiodacych
wartoci szereg katastroficznych oraz nieodwracalnych zdarzed w przypadku
gléwnej postaci tegoz formatu. Osiagniecie celu nie zatrzymalo bohatera, zas
zmienifo jedynie jego osobowos¢. Destruktywne dazenia do zwigkszania pro-
fitéw finansowych zamiast skoncentrowania si¢ nad nadrzgdnym celem swych
dziatari ukierunkowanych do zapewnienia godnego Zzycia rodzinie, ktéra osta-
tecznie bohater niszczy. W przypadku drugiego antybohatera, Martiego wazne
jest pokazanie, jak podja¢ probg naprawy pewnych okolicznosci, tworzac przy
tym nowe $rodowisko poprzez ratowanie swojej rodziny. Historie te mogty spo-
tka¢ teoretycznie kazdego, jednakze narzedzia oraz konsekwencje dziatari byly
juz wolng wolg oraz wyborem bohateréw. Dlatego tez seriale uwidaczniajg za-
tem konkretne dylematy etyczne, ale réwniez przyblizaja sylwetki ludzi w sytu-
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acjach granicznych wlasnego zycia. Twércy obrazuja, do czego moga prowadzi¢
dane wybory, niemniej jednak kazdy ma mozliwo$¢ dzialania wedle szerokiej
oferty alternatywnych mozliwosci. Produkcje réwniez ostrzegaja widza przed
rezultatami czy skutkami podejmowanych wyboréw. Tym samym potwierdzaja
si¢ zalozone w powyzszych badaniach hipotezy badawcze.

Seriale nowej generacji mogg cechowa¢ si¢ pozytywnymi zasobami, takimi
jak: aspekty wychowawcze, edukacyjne, psychologiczne, kulturowe, spotecz-
ne, s3 réwniez w stanie wykorzysta¢ narzedzia stuzace do tego, aby pokazywad,
w jaki sposdb postgpowaé, by wychodzi¢ zwycigsko z sytuacji problemowych.
Uwidaczniaja réwniez, jak nie postgpowaé, by negatywne konsekwencje wybo-
réw nie prowadzily do destrukcji. Z kolei w odniesieniu do aspektéw eduka-
cyjnych, nalezy podkresli¢, ze to seriale historyczne, geograficzne, biograficzne,
przyrodnicze, dokumentalne niejednokrotnie przedstawiajace losy ludzi na ca-
tym $wiecie w danej specyfice kulturowo-spotecznej, odgrywajac tym samym
czgsto kluczowa rolg. Niemniej jednak, wszystkie analizowane seriale niosa ze
soba warto$ci edukacyjne oraz ksztalcace. Pojawiajace si¢ w produkejach seria-
lowych elementy, takie jak: moralno$¢, wybory etyczne, kontekst norm i zasad
moralnych, czyli ukazanie zta oraz dobra, sztuki wyboru, konsekwencji dziatan
cztowieka, alternatywy rozwiazan, psychologii cztowieka, zasadno$¢ obecnosci
innych ludzi w naszym zyciu — te czynniki rowniez stanowia pewng forme uzna-
nia dla odbiorcéw, szczegdlnie mtodego pokolenia, ktdre czgsto nie chee rozma-
wiaé z rodzicami, mdéwiac im, z czym przychodzi im si¢ mierzy¢, za$ wigkszos¢
z nich szuka wiasnie odpowiedzi w szeroko rozumianych mediach, internecie
lub w historiach czy tez konkretnych przypadkach innych ludzi. Czgstokroé, to
filmy oraz seriale ukazuja wlasnie t¢ przestrzeri. Oznacza to, ze niejednokrotnie,
to seriale stanowia baz¢ edukacyjng dla mtodego pokolenia, ktére wzoruje si¢ na
prezentowanych mechanizmach w produkcjach telewizyjnych.

Poddane analizie seriale to w gruncie rzeczy produkgje, ktére sklaniaja czto-
wieka do zwrdcenia si¢ ku zasobom wewngtrznej refleksji, czgsto takze i filozo-
ficznych aspektéw, do poszukiwania prawdy, spogladania na swoje zycie, oceny
siebie oraz swoich wyboréw, po to, aby wyznaczaé¢ sobie nowe kierunki. Wspét-
czesny cztowiek, rezygnujacy z ksigzek, literatury jako narzedzi do rozwoju za-
réwno zewnetrznego, jak i wewngtrznego, otrzymuje mozliwo$¢ skierowania si¢
ku filmowi czy serialowi, ktére mogg stanowi¢ swoisty drogowskaz, pewnego
rodzaju podpowiedz dla jego dalszych poszukiwan. Seriale cz¢sto wzorujg sig
na ksiazkach, niejednokrotnie mogac tym samym wyznacza¢ nowe kierunki dla
0s6b poszukujacych swej drogi.

Warto réwniez doda¢, iz za sprawg platform streamingowych powstaja seriale
okreslane mianem seriali wysokiej jakosci. Po pierwsze, dochody z uzytkowania
platform daja ogromne $rodki, a co za tym idzie — mozliwosci, za$ co wigcej, po-
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jawia si¢ tez konkurencyjnos¢ pomiedzy produkcjami wewnatrz, jak i pomiedzy
produkcjami na innych platformach. Taki stan rzeczy generuje motywacje, ale
réwniez bodziec do tworzenia nowego, lepszego, zazwyczaj unikalnego formatu.

Jedna z postawionych hipotez zwigzana z serialowym fandomem, wymaga by
podkresli¢, iz wspdlnotowos¢ oraz fandom, to terminy nierozerwalnie zfaczone
z zagadnieniem produkgji serialowych. Seriale istnieja dla widzéw, a wigc odbior-
cy o nich rozmawiaja, dyskutuja z innymi fanami czy tez sympatykami o prezen-
towanych przez formaty tresciach, analizujg otrzymane przekazy, co przeklada sig
na powodzenie danych produkgji w $wiecie ogromnej konkurencji.

W ramach podsumowania tresci wynikajacych z niniejszej publikacji, nalezy
podkresli¢, ze media moga by¢ obszarem sprawiedliwosci albo niesprawiedli-
wosci, odpowiedzialnosci albo razacej nicodpowiedzialnosci, mogg faczy¢ albo
dzieli¢ wspiera¢ albo izolowa¢, budowa¢ albo niszezy¢. Od medidw zalezy coraz
bardziej ksztatt ludzkich spotecznosci i wspdlnot®®.

Na koniec warto odnies¢ sie do stéw ks. Michata Drozdza, ktére w doskona-
ty sposéb uzupelniajg obrang oraz analizowang tematyke. ,Jeste§my $wiadkami
medialnej rewolucji, ktéra nie tylko niesie ze sobg zmiany systeméw i technik
przekazu, ale takze ogarnia $wiat kultury, zycia spotecznego i duchowej integra-
¢ji lub dezintegracji cztowieka oraz jego débr osobistych™. Jak wiec zauwaza
autor, nalezy poszukiwaé skutecznego fundamentu débr osobistych czlowieka,
do ktérych nalezy jego prywatnosé. Mimo zmieniajacego si¢ $wiata mediéw
cztowiek ze swoja podmiotowa godnoscia jest w $wiecie mediéw (...). Dlate-
go w prawdzie o czlowieku nalezy szuka¢ uniwersalnych podstaw warto$cio-
wania etycznego jak niezmiennych fundamentéw w zmieniajacym si¢ $wiecie
mediéw™'.

Nalezatoby uzna¢, iz seriale to niezwykle interesujace obiekty badawcze, kté-
re mozna wykorzystywa¢ jako narzedzia stuzace do pracy z ludZmi w réznym
wieku. Poczawszy od waloréw edukacyjnych i wychowawczych, poprzez psy-
chologiczne, spoteczne i kulturowe, ale takze te idace w kierunkach: filozoficz-
nym czy transcendentnym. Jako konstrukty problemowe stanowig zaproszenie
dla badaczy z réinych obszaréw dziedzin naukowych (nie tylko medioznaw-
czych, ale swoja przestrzen do dalszej eksploracji znajda socjologowie, psycholo-
gowie, kulturoznawcy, filozofowie), do prowadzenia dalszych badan w powyz-
szym zakresie, jednakze z ukierunkowaniem na rézne kategorie w zaleznosci od
dziedzin oraz potrzeb i luk badawczych.

> M. Droidz, Potrzeba rewalidacji sprawiedliwosci w mediosferze, ,Studia Socialia Cracoviensia”
2012, t. 7, nr 2,s. 33. 17-28.

50 M. Drozdz, Witgp, [w:] M. Drozdz, Etyka medidw..., op. cit., s. 11.

%' M. Drozdz, Celowiek w sieci — korelacje czy osaczenie. .., op. cit., s. 16-17.
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Zrédto: oficjalna strona internetowa Chicago Logy, [dostepna na:] hteps://chica-
gology.com/silentmovies/adventuresofkathlyn/, 26.07.2023;

Zrédto: oficjalna strona internetowa Do rzeczy, [dostgpna na:] hteps://histo-
ria.dorzeczy.pl/nowozyt-nosc/474285/noc-sw-bartlomieja-rzez-hugenotow-
kto-za-to-odpowiada-przyczyny.html, 3.12.2024;

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostepna na:] https://www.imdb.
com/, 24.11.2022;

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dostepna na:] https://www.imdb.
com/, 15.11.2022;

Zrédto: oficjalna strona internetowa Imbd, [dost¢pna na:] https://www.imdb.
com/, 09.11. 2022

Zrédto: oficjalna strona internetowa IMBD, [dostepna na:] https://www.imdb.
com/title/

Zrédto: oficjalna strona internetowa Polskie Radio 24, [dostepna na:] hrtps://
polskieradio24.pl/5/406/Artykul/2720745,Nawrocenie-sw-Pawla-pedzla-
Caravaggia, 15.08.2023;

Zrédto: oficjalna strona internetowa Washington, [dostepna na:] hrtps://
washington.org/pl/find-dc-listings/us-capitol-capitol-visitor-center,
09.11.2022;

Zrédto: oficjalna strona Wiki Meteoritica, internetowa, [dostgpna na:]
http://wiki.meteoritica.pl/index.php5/Dziewi%C4%85ta_godzina_(rze-
%C5%BAba), 3.12.2024;

Zrédto: oficjalne strony internetowe Netflix i Hbomax, [dostepne na:] hteps://
www.netflix.com/pl/, https://www.hbomax.com/, 10.12.2022.
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Zalacznik 1 — Klucz kategoryzacyjny

Wartosci — pie¢ kategorii wartosci:
warto$ci moralne (duchowe),
wartosci religijne,

wartosci witalne,

warto$ci odczuciowe, hedonistyczne,
wartosci spoteczno-obyczajowe

I1. Kategoria wyboru w sytuacjach problemowych, trudnych i granicznych:

etyczne,
nieetyczne.

III.  Szczegbélowe dylematy etyczne:

zycie kontra $mier¢,

relacje rodzinnie, miedzyludzkie kontra kariera zawodowa,
milo$¢ kontra kariera,

zycie w prawdzie kontra zycie w kfamstwie,

dziatania oparte o normy moralne kontra zycie bez wartosci,
zabawa kontra odpowiedzialno$¢,

odpuszczenie i akceptacja kontra cierpienie i walka,

zycie realne kontra zycie wirtualne,

stuchanie siebie kontra stuchanie innych,

wolnoé¢ kontra zniewolenie,

wiara i zaufanie kontra brak pewnosci, pogubienie,
wybaczenie krzywd kontra zycie w poczuciu krzywdy,
uczciwo$¢ kontra nieuczciwost,

7 2

pomoc i troska o drugiego czlowieka kontra obojetnos¢.

IV.Obszar tematyczny:

polityka, spoteczeristwo,
religia, autorytety,
media, technologie,
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rozrywka, psychologia,

relacje rodzinne, relacje migdzyludzkie.
. Gatunek serialu:

dramat,

polityczny dramat,

polityczny thriller,

religijny,

science-fiction,

antologia,

kryminat.

.......<..

VI.  Narragja:
a. pierwszoplanowa,
b. inny typ narragji.

VII. Bohater:
a. gléwny bohater,
b. drugoplanowy bohater.
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7.
8. Na czym polega spoteczna funkcjonalnos¢ i seriali i filméw?

9.

Zalacznik 2 — Kwestionariusz wywiadu

. Czy wspodlczesne seriale stusznie sa okreslane jako seriale nowej generacji

i mozna okresla¢ je mianem produkeji wysokojakosciowych a nawet ekra-
nowych dziet?

. Jak nalezy postrzega¢ etyczne dziatania bohateréw wspétczesnych produkeji

serialowych w kontekscie wartosci merkantylno-materialnych czy tez warto-
$ci ukazanych przez pryzmat dziatari i schematéw politycznych?

. Jak nalezy postrzega¢ wartosci ludyczne i hedonistyczne w komunikowaniu

tresci serialowych?

. Czy mozna postawi¢ tez¢ o instrumentalizacji wartosci religijnych ukaza-

nych w przekazach nowoczesnych seriali, takich jak ,Mtody Papiez” czy
~Mesjasz”?

. W jaki sposéb seriale komunikuja aksjologiczne wyzwania nowych techno-

logii, szczeg6lnie w dobie rozwoju mediéw oraz wynikajacych z ich funkcjo-
nowania wyzwan?

. Za pomocg jakich narzedzi badz w jaki sposéb seriale ukazujg dylematy

etyczne?
Czy mozna postawic taka tezg, iz seriale komunikujg wartosci?

Czy seriale medialnie obrazujg rzeczywisto$¢ i w jaki sposéb tego dokonuja?

10. W jaki sposéb nalezy rozumie¢ obraz medialny?
11. Jak funkcjonuje obraz filmowy jako narzedzie komunikowania?
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MEDIALNE OBRAZOWANIE DYLEMATOW
ETYCZNYCH W SERIALACH NOWE] GENERAC]I

»Zanurzenie" wspétczesnego cztowieka w $wiat mediéw zwigksza si¢ praktycznie z kazda chwila,
w sposéb niezwykle ztozony, dynamiczny i z ogromna szybkoscia. Ksztattujemy nasza rzeczywisto$¢ poprzez
nowe formy jak nowej generacji seriale telewizyjne, ktre mnozg si¢ w tempie ekspresowym, wprost trudnym
do ogarniecia i nadazenia.

Autorka w bardzo dobrej monografii ,zanurza" nas bardzo mocno we wspétczesnoéé i jej potgzne
wyzwania, gléwnie zwiazane wlasnie z mediatyzacja, czyni to w sposéb bardzo profesjonalny, wielowymiarowy,
a zarazem etyczny i moralny.

Gléwnym przedmiotem badari pozostaje jednak cztowiek, tym razem cztowiek obrazujacy swéj $wiat
etyczny i uczacy siebie i innych jak zy¢, funkcjonowaé, mysle¢ i dziata¢ w totalnie nowej poteznie zmediatyzo-
wanej rzeczywistosci.

Monografia jest bardzo bogata w analizy wybranych wartosci. Uczyniono to trafnie i z namystem.
Problematyka badawcza zostata postawiona jasno, merytorycznie a takze wskazujac na wlasciwy, wysoki poziom
trudnosci. Calo$¢ teoretyczna, to mocno poglebione studium poteznych etycznych wyzwan wspétczesnosci
jakie czekaja dzi$ na cztowieka, kazdego, w przestrzeni permanentnej mediatyzacji, poteznej ikonosferycznosci
a zarazem dylematéw etycznych i tgsknoty za wartosciami, gdzie jeszcze bardziej profesjonalne przygotowanie
edukacyjne i etycznej jawi si¢ jako konieczno$¢ chwili, co zostato takze zaakcentowane.

Wszystkie analizy uczyniono w sposéb pogtebiony, nowatorski a zarazem jako poglebione studium
komunikowanych wartosci w perspektywie poteznych etycznych wyzwar, ktére pozostaja niezwykle wazne
dla kondycji ludzkiej. Analizy uczyniono z wielkim namystem i zarazem swoistym przestaniem etycznym
i pedagogicznym.

ks. prof: UR dr hab. Janusz Migso

Dylematy etyczne i serial, a doktadnie neoserial (serial nowej generagji), to dwa gtéwne tematy
recenzowanej monografii. Pierwszy to jeden z ulubionych zagadnien pisarzy, malarzy, filmowcéw i wszelkich
innych twércow kazdej epoki. Trudne wybory natury etycznej, wewngtrzne konflikty z tym zwiazane, zmagania
bohateréw to jest to, czym odbiorca zawsze byt zainteresowany. Podejscie do dylematéw etycznych, sposéb
przezywania czy rozwigzywania ich to réwniez zagadnienie, ktérym interesuja si¢ badacze: psycholodzy, teolo-
gowie oraz etycy. Natomiast mediatyzacja czy teatralizacja dylematéw etycznych to zagadnienie, ktdre z kolei
jest dzi§ waznym obszarem badawczym np. dla medioznawcéw, w tym szczegdlnie etykéw komunikacji.

Monografia jest bardzo dobra pod wzgledem naukowym i badawczym. Stanowi ona studium etyczne
na temat neoseriali, niemalze wyczerpujace temat, interesujace i wazne z perspektyw dyscypliny nauki o ko-
munikagji spofecznej i mediach.

Autorka wykazala, iz seriale nowej generacji obrazuja dylematy etyczne poprzez komunikowane
wartosci, spetniaja funkcje komunikacyjno-perswazyjna, seriale nowej generacji stanowia medium edukacyjno
popularyzatorskie w kontekscie komunikowanych wartosci, a takie ukazujg zagrozenia i narzedzia do rozwia-
zywania sytuacji problemowych.

Monografia stanowi bardzo cenng pomoc dla ,,nowej generacji” nauczania etyki komunikacji
i mediéw, a w ktérej coraz praktyczniej beda podejmowane zagadnienia dylematéw etycznych z uzyciem np.
fragmentéw analizowanych seriali.

Badania s3 niezwykle interesujace, wazne i w pewnym zakresie takze nowatorskie. Autorka sytuuje
siebie w pozycji badacza biegtego w doborze literatury, wyszukujac publikacje znane i mniej znane. Opis stanu
badan, bogactwo i réznorodnos¢ przypiséw, a przede wszystkim bibliografii stanowig tego potwierdzenie.

dr hab. Matgorzata Laskowska, prof- ucz.
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