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Wstep

Muzyka w liturgii Kosciota, zwlaszcza ta ztgczona ze stowem, jest nie tylko
jej ozdoba, lecz takze jej integralna czescia. Z tego powodu nie moze by¢
obojetne, jakiego rodzaju jest to muzyka i jaka niesie w sobie warto$¢. Za-
gadnienie muzycznego wymiaru liturgii podejmowane bylo wielokrotnie
w najnowszej historii Koéciola, szczegélnie po ogloszeniu przez Sobor Waty-
kanski IT konstytucji o liturgii Swigtej', i stale powraca w rozwazaniach oraz
dyskusjach liturgistow, a takze wiernych. Popularnos¢ dyskursu na temat
muzyki w Kosciele jest zjawiskiem naturalnym, a nawet pozadanym - mu-
zyka stanowi przeciez cze¢$¢ kultu publicznego Kosciofa.

Skoro zatem jako$¢ muzyki liturgicznej jest tak wazna, to szczegélnie
warto przyjrzec sie tym, ktérzy te muzyke w czasie liturgii wykonuja. Cho-
dzi juz bowiem nie tylko o przedmiot materialny (cho¢ muzyka akurat jest
najmniej materialng ze sztuk) wykorzystywany w trakcie liturgii, lecz takze
o czlowieka, ktory w tejze liturgii uczestniczy. Przyjrzenie si¢, zwlaszcza
z teologicznego punktu widzenia, statusowi i kondycji wykonawcéw mu-
zyki liturgicznej wydaje si¢ tym bardziej zasadne, ze z obserwacji Kosciota
w Polsce czasem rodzg sie pytania: Czy muzyk — chérzysta albo instrumen-
talista — ,wystepujacy” w czasie liturgii faktycznie w niej uczestniczy? Czy
jest to dla niego w ogdle sprawa istotna?

Watpliwosci te stoja w opozycji do opisu, ktéry zostal zawarty w doku-
mencie archidiecezji filadelfijskiej, wedle ktérego cztonkowie choéru ko-
$cielnego to: ,,Studzy $wietej liturgii i cztonkowie wspdlnoty modlitwy™.

' Sobor Watykanski II, Konstytucja o liturgii $wietej Sacrosanctum concilium, w: Sobdr
Watykanski II, Konstytucje, dekrety, deklaracje, tekst polski, nowe ttumaczenie, Poznan
2002, s. 48-78 [dalej: Soboér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium].

> Office for Worship Archdiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instru-
ments. Commentary, http://www.odwphiladelphia.org/wp-content/uploads/2014/02/
LocationofChoirandMusicallnstruments.pdf (14.04.2020) [ttumaczenie wlasne autora].
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Narzuca si¢ on - przynajmniej po chwili refleksji — jako oczywistos¢. Jednak
konfrontacja z rzeczywisto$cia sprawia, ze réwnolegle z przekonaniem
o stuszno$ci tego stwierdzenia pojawiaja sie pytania: Czy te dwa okreslenia
w caloséci wyczerpuja definicje choru koscielnego? Czy nie jest to pojecie
szersze lub czy jego istoty nie wyznaczajg inne kryteria? Zdarza si¢ prze-
ciez, ze w czasie liturgii §piewa chor nienalezacy do wspdlnoty parafialnej,
w ktorej liturgia jest odprawiana, a czasem nawet w swoim zalozeniu nie
ma on odniesienia do wiary i religii (np. chéry doméw kultury czy rdznego
rodzaju stowarzyszen). Sg to niebagatelne pytania, poniewaz odpowiedzi
na nie moga przesadzi¢ o tym, kto moze, a wrecz kto ma prawo, wyko-
nywaé muzyke w liturgii Kosciota. Przedmiotem tej publikacji jest chor
koscielny, czyli - jak wynika z samej nazwy — zesp6t wokalny przynalezacy
do Kosciota. Nadane chdérzystom miano ,stug $wietej liturgii i cztonkéw
wspolnoty modlitwy” wydaje si¢ wiec jasno wyraza¢ specyfike chéru ko-
$cielnego. Z tego wzgledu sformutowanie to zostalo przyjete jako hipote-
za w refleksji na temat jego tozsamosci i powolania. Autor chce sie¢ z nig
zmierzy¢, przedstawiajac zagadnienie chéru przede wszystkim od strony
teoretycznej i — co wymaga podkreslenia — teologicznej, jako wspdlnoty
we Wspdlnocie. Celem niniejszej pracy jest uwypuklenie teologicznego
znaczenia obecnosci choru i chorzystéw w czasie liturgii w taki sposéb,
zeby mdc wyprowadzi¢ z niego pastoralne wnioski dla wszystkich, ktérzy
pracuja z chorem koscielnym. Realizacja tak zdefiniowanego celu pozwoli
takze na ukazanie warunkéw koniecznych, ktére ma do spelnienia chor,
aby mogt by¢ uznany za ko$cielny. W tym kontekscie istotne jest odwota-
nie si¢ do soborowej zasady moéwiacej, ze przynalezno$¢ do Kosciota jest
stopniowalna (obrazujg ja kola koncentryczne, gdzie w centrum znajduja
sie cztonkowie Kosciola, a najbardziej od niego oddaleni sg ludzie dobrej
woli, ktdrzy szczerze poszukujg Boga). W odniesieniu do choéru $piewaja-
cego w trakcie liturgii mozna te zasade zaadaptowaé w taki sposob, by na
réznych poziomach jego funkcjonowania (od ogoélnego po jednostkowy)
przyjrze¢ si¢ konkretnym obiektywnym cechom, ktdére powinien posiada¢
choér koscielny. Weryfikacja przedstawionej hipotezy na drodze teologicz-
nej refleksji ma wiec doprowadzi¢ do rozstrzygnie¢ natury teoretycznej,
normatywnej i pragmatyczne;j.

Przedstawiona tutaj proba zrozumienia istoty chéru ko$cielnego zostata
oparta na zatoZeniu, Ze najpelniejszy jej obraz mozna zbudowa¢ poprzez
odwolanie si¢ do kategorii tozsamosci i powolania. Tozsamos$¢ oznacza
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tu najpierw zespot cech, ktore sprawiaja, ze chor postrzegany jest zaréwno
przez samych czlonkéw, jak i przez osoby z zewnatrz jako chor zwigzany
$cile z dziatalnoscig (i zyciem) Kosciota. Sg to cechy, ktore wyrazaja pew-
nego rodzaju cigglos¢ i trwalos¢ (np. wartosci, ktore sg wazne dla cztonkow
zespolu) oraz zwyczaje, tradycje, wspolne doswiadczenia dajace grupie
poczucie odrebnosci od innych jej podobnych, a jednocze$nie poczucie
wewnetrznej spojnosci i jednolitoéci®. Powolanie w (przyjetym takze w tej
pracy) rozumieniu biblijnym jest wybraniem i powierzeniem osobie badz
grupie jakiego$ zadania. Wigze si¢ z tym uznanie, ze jest kto§ wigkszy,
kto moze zleca¢ wykonanie okreslonych funkcji badz prowadzi¢ w nowe,
nieznane dotad miejsca. Konsekwencja za$ przyjecia propozycji zgodnej
z uznawanymi warto$ciami (w tym zawiera sie tez uznanie autorytetu tego,
kto powoluje) jest pozytywna odpowiedz osoby lub grupy, ktéra rozpoczyna
proces rozwoju — wypelniania powotania“.

Taki kontekst badawczy pozwala sprowadzi¢ szereg pojawiajacych sie
pytan, z ktérych czes¢ juz padlo, do czterech zasadniczych. Kolejno, od naj-
bardziej ogdlnego (abstrakcyjnego) do konkretnego (jednostkowego), sa to
takie pytania, jak: Czy istnieja elementy wspolne dla liturgii, muzyki i chéru,
ktore dalyby podstawe do uzasadnienia czynnej obecnosci choru (jakiego-
kolwiek) w liturgii, a jezeli tak, to jakie? Czy w samym Ko$ciele katolickim,
w jego historii, dokumentach Urzedu Nauczycielskiego i wypowiedziach
papiezy znajduja sie wskazania dopuszczajace do udzialu w liturgii badz
z niej wykluczajace jakikolwiek chér? Jaka jest relacja choéru do zgroma-
dzenia liturgicznego?

Trzecie pytanie wydaje si¢ kluczowe dla calej pracy zwlaszcza wtedy,
gdy przyjmie sig, ze fatwiej mozna okresli¢ tozsamos¢ jednego podmio-
tu, odnoszac go do innego. W tym pytaniu zawarta jest proba okreslenia
praktycznych zadan, ktére ma do wykonania chor w czasie liturgii, a takze
dazenie do wykazania jego powotania. Ostatnie pytanie odnosi sie do relacji
istniejacej miedzy chorzysta - jednostka a chdrem - zespolem: na czym ona
powinna polegac i jak wptywa na obydwa podmioty? W nim zawierajq sie tez

3 Zob.]. Berniak-Wozny, Tozsamos¢ organizacji i modele zarzgdzania tozsamoscig organiza-
cji, »Zarzadzanie Zmianami. Zeszyty naukowe” (2011) nr 2, s. 3; D. Musial, Ksztattowanie
sig tozsamosci w adolescencji, w: Studia z psychologii w Katolickim Uniwersytecie Lubelskim,
t. 14, red. P. Francuz, W. Otrebski, Lublin 2007, s. 76.

4 Zob. J. Paszynski, Krétki traktat o powotaniu, ,,Cztowiek w Kulturze” 13 (2000), s. 36;
J. Szlaga, Powotanie w Biblii, ;Wroclawski Przeglad Teologiczny” 3 (1995) nr 1, s. 82.
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pytania bardziej szczegdtowe, np. o mozliwos¢ uczestnictwa w dziatalnosci
chéru osoby nieochrzczonej lub niepraktykujacej, i o to, czy taka obecno$é
wplywa jakosciowo na tozsamos¢ zespotu.

Tematowi choru w Kosciele zostalo poswigconych wiele artykutéw i prac.
Wirdd rodzimych autoréw nalezy zauwazy¢ ks. Andrzeja Zajaca® i ks. Rober-
ta Tyrale®. Pierwszy z nich jako zalozyciel i pierwszy dyrygent Chlopiecego
Choéru Katedralnego Pueri Cantores Tarnovienses jest znawca zagadnienia

5 Zob. S. Garnczarski, Ksigdz profesor doktor habilitowany Andrzej Zajgc, ,Tarnowskie
Studia Teologiczne” 33 (2014) nr 2, s. 7-50; A. Zajac, Kulturowy model chéru w muzyce
europejskiej, ,Liturgia Sacra” 6 (2000) nr 2, s. 303-316; A. Zajac, Teologiczne aspekty
uczestnictwa chéru w liturgii, ,,Liturgia Sacra” 7 (2001) nr 1, s. 95-108; A. Zajac, Ruch

»Pueri Cantores” spadkobiercq i kontynuatorem kulturowej i liturgicznej tradycji Kosciota,

»Liturgia Sacra” 8 (2002) nr 1, s. 89-105; A. Zajac, Chér w odnowionej liturgii mszy sw.,
w: Muzyka i $piew koscielny. Ksztalcenie organistéw, red. ]. Zimny, Sandomierz 2004;
A. Zajac, Kulturowe aspekty obecnosci choru w obrzedach liturgicznych Kosciota (cz. I),

»Hosanna” (2011) nr 1 (16), s. 7-10; A. Zajac, Kulturowe aspekty obecnosci chéru w obrze-
dach liturgicznych Kosciota (cz. II), ,Hosanna” (2012) nr 2 (17), s. 7-13; A. Zajac, Blaski
i cienie pracy dyrygenta chéru chtopiecego, ,,Pro Musica Sacra” 9 (2011), s. 41-59.

Zob. R. Tyrata, Chorat gregoriariski wcigz pierwszym spiewem Kosciota, ,Anamnesis”

7 (2001) nr 26 (3), s. 49-60; R. Tyrala, Drogi ku soborowej odnowie muzyki liturgicznej,

»Liturgia Sacra” 7 (2001) nr 2, 5. 293-310; R. Tyrala, Duchowos¢ liturgiczna zespotéw spie-
waczych, ,Anamnesis” 9 (2003) nr 34 (3), s. 77-86; Misericordias Domini..., Foederatio
Internationalis Pueri Cantores, XXXIV Congressus Internationalis, Cracoviae 10-15 Iulii
2007, red. R. Tyrata, Krakéw 2007; R. Tyrata, Duszpasterski wymiar muzyki liturgicznej
w $wietle adhortacji ,Sacramentum caritatis”, ,L6dzkie Studia Teologiczne” 17 (2008),
s. 385-403; R. Tyrata, Cecyliarski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich
do 1939 roku, Krakéw 2010; R. Tyrata, Muzyka - mistyczny jezyk cztowieka z Bogiem —
integralng czescig uroczystej liturgii, w: Sztuka w liturgii, red. W. Swierzawski, Zawichost-
Krakéw-Sandomierz 2013, s. 313-327; R. Tyrala, Edukacja, wychowanie i duchowos¢
w Pueri Cantores, w: Muzyka sakralna w wymiarze kulturowo-edukacyjnym. Inspiracje
i wyzwania, red. J. Bramorski, Gdansk 2013, s. 69-78; R. Tyrala, Wychowanie i formacja
na przyktadzie federacji Pueri Cantores, ,,Tarnowskie Studia Teologiczne” 33 (2014) nr 2,
s.205-215, https://doi.org/10.15633/tst.697; R. Tyrata, Miedzynarodowa Federacja Pueri
Cantores w latach 1944-2017. Historia, ludzie, idee, Krakdw 2019; R. Tyrata, Cecyliatiski
ruch odnowy muzyki koscielnej. Historia — ludzie - idee, w: Feliks Nowowiejski i jemu
wspotczesni wobec idei muzycznych przetomu XIX i XX wieku, red. I. Schiller-Rydzewska,
J. Duliusz, Olsztyn 2019, s. 223-236; R. Tyrata, Muzyka podczas papieskich pielgrzymek
w Archidiecezji krakowskiej w latach 1997-2016, w: Horyzonty wolnosci, red. Z. Zare-
bianka, Krakéw 2019, s. 11-36; R. Tyrata, Pamiel i zadanie. Uniwersytet Papieza - dar
i wyzwanie, w: Jan Pawel I, ktory zmienit oblicze Swiata, cz. 2: 100-lecie urodzin Karola
Wojtyly, red. R. Tyrata, B. Mielec, Krakéw 2020, s. 41-53; R. Tyrala, Znaczenie muzyki
koscielnej w historii Kosciota, ,,Perspektywy Kultury” 24 (2020) nr 1, s. 71-104, https://
doi.org/10.35765/pk.2019.2401.07.

o
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zaréwno od strony teoretycznej, jak i praktycznej. Ksiagdz Andrzej Zajac
byt réwniez pomystodawca zatozenia Polskiej Federacji Pueri Cantores
(PFPC) ijej pierwszym prezydentem. Z jego inicjatywy polskie chory chlo-
piece, dziewczece, dzieciece i mtodziezowe dofaczyty do Miedzynarodowej
Federacji Pueri Cantores (FIPC), ktora za podstawe formacji jej cztonkow
przyjeta ich udziat w liturgii. Stanowisko prezydenta PFPC po ks. Zajacu
objat ks. Tyrala, ktory po uplywie jednej kadencji zostat prezydentem FIPC.
Ponadto przez 12 lat byl dyrygentem Meskiego Choéru Katedry Wawelskie;j.
Dzigki bogatemu do$wiadczeniu w pracy z chérami, zaréwno do strony
muzycznej, jak i formacyjnej (byl tez asystentem koscielnym FIPC), jest
specjalista w dziedzinie muzyki liturgicznej, zwlaszcza choralnej, oraz sze-
rzej - kultury chrze$cijanskiej. Sposéb myslenia o chorze oraz metody pracy
przyjete przez wymienionych ksiezy mialy znaczacy wplyw na ksztaltowanie
sie pogladdw autora i kierunek refleksji przedstawiony w ponizszej pracy.
Publikacje obu autordw sg zrodlem wiedzy i inspiracji, poniewaz obejmuja
wiele aspektow dziatalno$ci choru. Przedstawiajg ja w ujeciu historycznym
i synchronicznym, w perspektywie lokalnej i miedzynarodowej; autorzy
kiada w nich akcenty zaréwno na jej znaczenie liturgiczne, jak i kulturowe.
Na bogactwo ich dorobku skladaja si¢ tez artykuly dotyczace pracy chéru
w jego ludzkim wymiarze: od duchowosci po kwestie czysto techniczne.
Warto tez wspomniec o pracy ks. Piotra Radzikowskiego, ktory opisal hi-
storie Polskiej Federacji Pueri Cantores z perspektywy dzialajacego w niej
dyrygenta i zalozyciela choréw oraz wiceprezydenta PFPC. O dziatalnosci
chéréw amatorskich i ich znaczeniu w zyciu dorostych powstala praca Alek-
sandry Litawy, ktéra swoje badania oparta na do$wiadczeniu wybranych
zespotow z Krakowa®.

Nie mozna nie zauwazy¢ wieloletniej dziatalnosci muzycznej, muzy-
kologicznej i duszpasterskiej ks. Andrzeja Filabera, ktory, bedac ,,glow-
nym motorem napedzajacym”™ ruchu muzykéw z Warszawy i calej Polski',

7 P.Radzikowski, Polska Federacja Pueri Cantores w latach 1992-201y. Studium historyczno-
-liturgiczne, Krakéw-Siedlce 2022.

A. Litawa, Chor amatorski jako forma edukacji kulturalnej dorostych na przyktadzie
krakowskich zespotéw chéralnych, Krakow 2016.

° W. Delimat, Federacja Caecilianum - Spiewajcie swoim zyciem!, ,Pro Musica Sacra”
11 (2013), s. 261, https://doi.org/10.15633/pms.568.

Zob. A. Filaber, Poczgtki ruchu cecyliatiskiego i jego wplyw na zycie muzyczne w Archi-
diecezji Warszawskiej, ,Warszawskie Studia Teologiczne” 26 (2013) nr 1, s. 140.
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doprowadzit do zatwierdzenia w 1994 roku statutu Stowarzyszenia Cho-
row Koscielnych ,,Caecilianum”. Stowarzyszenie, z czasem przeksztalco-
ne w federacje¢, zajmuje sie formacjg liturgiczng i muzyczng dyrygentow
i cztonkéw koscielnych zespotéw wokalnych™ poprzez organizowanie
seminariow, warsztatow dla dyrygentow, troske o biblioteke nutowa z re-
pertuarem muzyki koscielnej. Federacja, skupiajac 105 zespoldéw z calej
Polski®, zajmuje si¢ takze organizowaniem festiwali, konkurséw i kon-
certow, wspomaga zespoty, dajac im mozliwo$¢ korzystania ze swojego
zaplecza administracyjno-finansowego*. Niedotyczaca bezposrednio te-
matu choru, jednak bardzo istotna w kontekscie muzyki koscielnej, jest
troska ks. Filabera o formacj¢ organistow diecezji warszawskiej, ktorej
autor mogl osobiscie doswiadczy¢, prowadzac dla nich rekolekcje w 2020
roku. To spotkanie zaowocowato m.in. podjeciem glebszej refleksji nad
pastoralnym wymiarem dziatalnosci zespotéw muzycznych i postuga
ksiedza-muzyka®.

W literaturze po$wieconej dzialalno$ci choréw nalezy rowniez zauwa-
zy¢ publikacje ks. Michala Romana Szulika pt. Chér w kosciele. Podrecz-
nik™. Jest ona bardzo przydatna dla dyrygenta chéru koscielnego. Publi-
kacja ta, sktadajaca sie¢ z dwdch czesci: teoretycznej i dodatku nutowego,
zawiera wiele cennych wskazowek dotyczacych praktyki prowadzenia
chéru koscielnego. Znajduja sie tam takze przepisy liturgiczne odno-
szace sie¢ do muzyki w liturgii oraz konkretne propozycje ich adaptacji.
Jest to pierwsza tak wyczerpujgca praca poswigcona chorowi w kosciele
w jezyku polskim?.

A Filaber, Poczgtki ruchu cecyliatiskiego..., s. 140.

2 Zob. A. Filaber, ,,Caecilianum” w Polsce, ,Liturgia Sacra” 1 (1995) nr 1-2, s. 139.

3 Zob. Chory Federacji Caecilianum - Federacja Caecilianum, https://www.caecilianum.eu/
oddzialy-caecilianum.html (04.12.2022).

4 Federacja udostepnia swoim cztonkom subkonto i moze wystawia¢ rachunki za koncerty,
co jest zwlaszcza dla mniejszych zespoléw duzym usprawnieniem dziatalno$ci. Zob.
W. Delimat, Federacja Caecilianum..., s. 264.

5 O duszpasterskiej warto$ci pracy z chérem i scholg zob. A. Filaber, Wspotpraca muzyka
koscielnego z kaplanem w duszpasterstwie, ,,Musica Liturgica. Biuletyn Stowarzyszenia
Polskich Muzykéw Koécielnych” 6 (2011), s. 67.

16 Ks. M. R. Szulik, Chér w kosciele. Podrecznik, Lublin 2012.

7 Ponad trzydziesci lat wezesniej ukazat sie inny podrecznik, ktory nie dotyczyl wprost
muzyki choralnej w kosciele, ale jego autor niewatpliwie inspirowat si¢ tym wlasnie
doswiadczeniem. Zob. A. Zajac, Podstawy dyrygentury chéralnej, Tarnéw 198o.
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Autorem, ktorego nie mozna pomingé, piszac o chdrze kosciel-
nym, jest niewatpliwie ks. Grzegorz Pozniak. Jego studium teologiczno-
-muzykologiczne® nie odnosi sie wprost do choéru, lecz zostalo poswigcone
scholi liturgicznej. Te zespoty muzyczne w wielu aspektach funkcjonujg
w analogiczny sposob. Z tego wzgledu publikacja stanowi istotny punkt
odniesienia do refleksji nad chérem. Szczegdlnie ciekawy jest jej czwarty
rozdzial po$wigcony wieloplaszczyznowej formacji scholi liturgiczne;j.

Sposrod autordw zagranicznych nalezy zauwazy¢ zwlaszcza Michaela
Veuthey’a, ktory w swojej pracy Il coro cuore dell’ assemblea” polaczyl teoretycz-
ng wiedze o chorze i jego mozliwosciach od strony muzycznej z praktycznymi
informacjami dotyczacymi prowadzenia choru i jego uczestnictwa w liturgii.

W wymienionych wyzej trzech ostatnich publikacjach autorzy skon-
centrowali si¢ na praktycznej stronie dziatania chéru. A jak juz zostalo
wspomniane, w niniejszej pracy temat ten jest przedstawiony od strony
teoretycznej — ze szczegolnym uwzglednieniem aspektu pastoralnego. Dzieki
temu moze ona uzupelni¢ obraz liturgii w literaturze teologicznej o refleksje
na temat istotnego skladnika celebracji, a jednoczesnie stanowi niezbedne
ogniwo laczace opracowania dotyczace praktyki z rozprawami przedsta-
wiajacymi istote sprawowania liturgii.

Konstrukeja publikacji przypomina odwrdcong piramide. Na szczycie —
na poczatku - znajduja si¢ zagadnienia najszersze (najmniej specyficzne dla
dziatalnos$ci choru sensu stricto i najbardziej abstrakcyjne), ktore pozwalaja
dostrzec wielos¢ kontekstow i znaczen, w kontekscie ktérych mozna anali-
zowa¢ podjety temat, a przy tym uchwyci¢ wspoélne cechy liturgii, muzyki
i choru. Kolejny poziom analiz bedzie juz zawezony do rzeczywistosci wy-
tacznie Kosciota powszechnego. Zostang w nim omdwione teksty zrodtowe
i opracowania historyczne poswigcone sposobowi istnienia i dzialania chéru
na przestrzeni wiekow. Analizowane materialy obejmujace opisy, postulaty
i komentarze obserwatoréw zewnetrznych wobec chéréw umozliwiajg
spojrzenie na zespol z perspektywy czasu (jak w przypadku opracowan
historycznych), autorytetu Kosciola (jak w oficjalnych dokumentach) i stu-
chacza — odbiorcy (gdy analizowane beda wypowiedzi papiezy wygloszone
przy okazji r6znego rodzaju spotkan z muzykami).

' G. Pozniak, Schola liturgiczna. Studium teologiczno-muzykologiczne na przyktadzie diecezji
opolskiej, Opole 2006.
¥ M. Veuthey, Il coro cuore dellassemblea, Milano 1998.
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W dalszej czgéci pracy, juz w wigkszym zblizeniu, zostanie ukazana relacja
pomiedzy konkretnym choérem $piewajacym w liturgii a zgromadzeniem,
czyli lokalng wspolnota, ktéra w tej liturgii uczestniczy. W koncu naj-
bardziej egzystencjalnym - personalnym zagadnieniem (wierzcholkiem
odwrdconej piramidy) - bedzie wigz miedzy chérzysta a jego zespotem.
Co jest w niej najistotniejsze? Co pomaga, a co przeszkadza w budowaniu
wspdlnoty choru koscielnego?

W pierwszym rozdziale zostang poruszone zagadnienia elementarne
dla filozofii, teologii, muzyki i liturgii. Najbardziej uniwersalne wartosci,
wspolne dla wielu dziedzin zycia, moga bowiem stworzy¢ plaszczyzne,
na ktérej tle bedzie wyraznie widac to, co jest korzystne (lub niekorzystne)
dla obecnosci choru $piewajacego w czasie liturgii, a to jest argumentem
przemawiajacym za jego istnieniem i funkcjonowaniem w konkretnej for-
mie. Podstawowym odniesieniem dla podjetych tu rozwazan jest stowo,
ze szczegolnym uwzglednieniem Stowa, ktore stalo sie cialem (zob. J 1, 14).
W tym kontekscie pojawia si¢ pytanie, czy konieczne jest bezposrednie
odniesienie muzyki liturgicznej i jej wykonawcéw do Stowa — Boga — Dru-
giej Osoby Tréjcy Swietej, by uznadé te muzyke i artystow za odpowiednich
dla sprawowania Stuzby Bozej. Pytanie to implikuje potrdjne spojrzenie
na Logos obejmujace logike liturgii, logike muzyki (z odniesieniem do sta-
rozytnych teorii greckich) i logike ludzkiego dziatania. Jako drugie zostanie
podjete zagadnienie pigkna. Kluczowe bedg tu trzy sformulowania, ktore
pochodza z dokumentéw koscielnych i odnosza sie bezposrednio do piekna
i liturgii, muzyki i dzialania cztowieka. Pierwsze z nich to nobilis pulchritudo,
ktore zostato uzyte w soborowym dokumencie Sacrosanctum concilium
w odniesieniu do liturgii**. W opozycji do zbytku i kiczu liturgia powinna
charakteryzowa¢ si¢ szlachetnym pigknem. Warto tez postawi¢ pytanie,
w jaki sposdb to pickno moze by¢ realizowane w przestrzeni muzyki litur-
gicznej i jak moze ,,promieniowa¢” na inne dziedziny zycia czlowieka. Z tym
z kolei jest zwigzane inne sformulowanie: via pulchritudinis, a wigc droga
piekna, ktéra prowadzi do pokazania Boga w sposéb niedyskursywny. Po-
przez sztuke koscielng mozna zwrdci¢ uwage czlowieka na wymiar duchowy
jego zycia i wskaza¢ na transcendentne piekno, ktére przekracza wszystko
to, co sam moze przedstawic¢. Czy zawsze jednak doswiadczenie pigkna
porusza czlowieka do tego, by stal si¢ pulchritudinis testis, i w jaki sposdb

2 Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 124.
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ma sie wyraza¢ owo $wiadczenie o pigknie? Kolejny, trzeci punkt rozdziatu,
skoncentruje uwage czytelnika na harmonii jako zgodnym wspétbrzmieniu,
czy lepiej wspdlistnieniu, roznych rzeczywistoéci. Wielowymiarowo$¢ czyn-
nosci liturgicznych zacheca do zastanowienia sie: Jak to mozliwe, ze czasem
bardzo rézne rzeczywisto$ci moga wspolistnie¢ w czasie jednej celebracji?
W jaki sposob zachowanie ordo (stowo to pojawia sie w tytulach niekto-
rych ksiag liturgicznych) faktycznie porzadkuje sztuke koloréw, struktur,
dzwigkdw, stoéw i gestéw oraz jaki wpltyw na zachowanie spojnej catosci
ma wewnetrzna harmonia poszczegélnych jej skladowych?

Rozdzial drugi zostanie poswiecony tematowi chdoru juz we wlasciwym
mu kontekscie: Zycia koscielnego, a wiec Kosciofa tacinskiego. Punkt wyj-
$cia bedzie stanowic¢ historia chdéru w liturgii Kosciola od czaséw staro-
zytnych do wspolczesnosci. W zrozumieniu wspdlczesnie dziatajacego
chéru ma pomaoc zastanowienie sie nad sposobami dziatania choru niegdys,
z wzglednieniem szczegdlnie waznych momentdw historii. Drugi punkt
tego rozdzialu przedstawia nauke Kosciota w odniesieniu do chéru, zawarta
w dokumentach o muzyce wydawanych od poczatku XX wieku. Wybér tego
okresu podyktowany byl tym, ze wlasnie od poczatku XX wieku powstato
najwiecej w historii Kosciota dokumentéw poswigconych wprost muzyce
w liturgii. Wczesniej ten temat nie byl tak szeroko omawiany, a pojawiajace
sie o nim wzmianki nie mialy znaczacego przelozenia na dzialalno$¢ choru.
W punkcie trzecim znajduja si¢ wypowiedzi papiezy posoborowych (od
Pawla VI do Franciszka) skierowane do muzykéw, wygloszone przy okazji
roznych spotkan. Poszczegdlni biskupi rzymscy wyrazali w nich wprost
oczekiwania wobec §piewakow czy szerzej muzykow, co ma znaczenie
bardziej praktyczne i pastoralne. Poza tekstami Jana Pawla IT, w wiekszosci
wypowiedzi te zostaly przetlumaczone na jezyk polski przez autora.

W rozdziale trzecim zostanie podjety gtéwny temat pracy. Dotyka bo-
wiem samej istoty zagadnienia chéru koscielnego, a wigc relacji, jaka istnieje
pomiedzy nim (czyli chdrzystami, dyrygentem, osobami wspotpracujacymi)
a konkretng wspdlnota modlacego si¢ Kosciota, ktéry objawia si¢ w calej
petni wlasnie w liturgii i ktory poprzez liturgie takze si¢ definiuje. Zostanie
tu przedstawion wzajemna zaleznos¢ choru i wspolnoty celebrujacej Eucha-
rystie jako czesci i calosci, nastepnie funkcja chéru w wertykalnej relacji
wspdlnoty z Bogiem, a wigc dzialanie w zastepstwie, oraz zadania chéru
ukierunkowane na wspolnote, czyli jego stuzba. Wspoltworzenie przez
chér wspodlnoty to przedmiot pierwszego punktu. Zagadnienie to bedzie
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przedstawione w porzadku chronologicznym - od samych poczatkéw kultu
chrzescijanskiego, o ktorych mozna cokolwiek powiedzie¢ jedynie na pod-
stawie bardzo niewielu zachowanych zrédet. W drugim punkcie zostanie
omoéwiona i odniesiona do choru idea zastepstwa, ktora jest fundamentalna
dla kazdego rodzaju kultu, a rzadko bywa taczona z dziatalnoscig zespotu
wokalnego w liturgii. Punkt trzeci ukaze zas stuzebng funkcje chéru w ukta-
dzie horyzontalnym, jego dzialania dla wspélnoty: dla jej dobra i wzrostu.

W czwartym rozdziale zostanie podjeta refleksja nad czlowiekiem, kto-
ry uczestniczy w zyciu wspdlnoty Kosciota, bedac cztonkiem konkretnej
wspolnoty choru koscielnego. Pierwszym zagadnieniem, na ktory zwrdci
sie tu uwage, bedzie duchowy wymiar §piewania w chorze. Pomocne w jego
odkryciu, lepszym zrozumieniu i rozwijaniu jest spojrzenie na szczegol-
ne umiejetnosci chérzystow w perspektywie nadprzyrodzonej. Kluczem
do tego jest nauka $w. Pawla o charyzmatach (zob. 1 Kor 14, 26). Umie-
jetnoséci cztonkéw chéru nie sa wylacznie darem naturalnym, wigza sig
ze szczegblnym postaniem - darem danym dla dobra wspolnoty, a wiec
charyzmatem. W drugim punkcie zostanie podjety aktualny dzi§ w Ko-
$ciele temat ewangelizacji. Decyzja, by ewangelizacje rozpatrywa¢ jako
jedna z plaszczyzn, na ktorych realizuje si¢ budowanie wigzi chorzysty
ze wspodlnota choru, nie jest oczywista. Wydaje si¢ bowiem, ze ci, ktdrzy
$piewaja w chorze koscielnym, sa ludzmi wierzacymi i bardziej jest im po-
trzebna formacja stata, a nie ewangelizacja. Jednakze — idgc za mysla papieza
Franciszka — pierwszym obszarem, w ktérym urzeczywistnia si¢ nowa
ewangelizacja, jest duszpasterstwo zwyczajne: ,,ma [ono] na celu wzrost
wierzacych, tak by coraz lepiej calym swoim Zzyciem odpowiadali na mi-
tos¢ Bozg™*. Zagadnieniu relacji miedzy chorzystami zostanie po$wigcony
punkt trzeci ostatniego rozdzialu pracy. W chrzescijaiskim rozumieniu
choér koscielny nie jest tylko zespotem - grupa ludzi, ktérych taczy zainte-
resowanie muzyka i che¢¢ rozwijania swoich zdolnosci. Jest on, a przynaj-
mniej powinien by¢, wspolnota. Pojecie to zaklada nie tylko $cisle relacje
budowane w oparciu o wspdlne pasje, a wigc na poziomie czysto ludzkim,
lecz takze ich najglebsze duchowe podloze, jakim jest wspdlnie wyznawana
i poglebiana wiara w Boga.

21

Franciszek, Adhortacja apostolska ,,Evangelii gaudium™: o gloszeniu Ewangelii w dzisiej-
szym $wiecie [24.11.2013], Krakéw 2013, nr 14 [dalej: Franciszek, Adhortacja Evangelii
gaudium].



Rozdzial 1.
Liturgia i muzyka

Co wspolnego majg liturgia i muzyka? Bez watpienia obydwie sg efektem
intencjonalnej dziatalnosci cztowieka, jednak ta cecha nie wyczerpuje od-
powiedzi na postawione pytanie. W istocie obu tych rzeczywistosci musi
znajdowac sie zbidr tozsamych albo bardzo zblizonych wlasciwosci, ktore
sprawily, ze czlowiek umiescit liturgie i muzyke w sakralnej sferze swojego
zycia. Spiew chéru koscielnego jest materialnym, cho¢ ulotnym, wyrazem
ich wspoélistnienia.

Muzyka funkcjonuje niemal w kazdym z wymiaréw wspdtczesnej cy-
wilizacji. Truizmem bedzie stwierdzenie, Ze jest nieodfacznym elemen-
tem, towarzyszem ludzkiego zycia. Warto jednak si¢ nad nim zatrzymac,
poniewaz jego dostownos¢ pokazuje prawde o dzisiejszej rzeczywistosci
kultury zachodniej. Muzyka jest obecna w przestrzeni domowej, w podrozy,
w rozrywece, kulturze, sporcie, edukacji, wielu ludziom ,,przygrywa” w pracy,
jej wlasciwosci sg wykorzystywane do relaksacji, terapii, a nawet hodowli
zwierzat. Obecnos¢ muzyki w przestrzeni spolecznej ewoluowala na taka
skale, ze w wielu okolicznosciach zaczeta by¢ ona odbierana pod$wiado-
mie, stala si¢ jedynie ttem — muzyka tla’. Muzyka jako niezauwazalna stala
sie oczywista, jej powszechnos¢ przerodzila si¢ w powszednio$¢, przez
co stopniowo traci swojg moc i niektdre funkcje. Co wiecej, przyjmowana
jako pewnik, nie odsyla juz do swoich pierwotnych zadan. A w jeszcze

* Jest to funkcjonalna muzyka towarzyszaca, czasem nawet wplywajaca na nastroje i pre-
ferencje, np. dotyczace zakupow, i w tym celu $wiadomie wykorzystywana w dziataniach
marketingowych. Zob. A. Zieliniska, N. Koy, Muzyka jako narzedzie kreowania wrazen
klienta w punkcie sprzedazy detalicznej, ,Modern Management Review” 22 (2017) nr 4,
S.173-182.

Zob. M. Peczak, Od odswigtnosci do codziennosci - muzyka jako audiosfera wspotczesnego
Swiata, ,,Kultura Wspdlczesna” (2017) nr 3 (96), s. 38nn; K. M. Wyrzykowska, Od kon-
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stosunkowo nieodleglej przesztosci faczono obecno$¢ muzyki z niektorymi,
zwlaszcza kluczowymi momentami zycia i jego §wigtowania — celebrowania.
Tym bardziej zaciera sie w $wiadomoséci ludzi jej pochodzenie. Stuchajac
wspotczesnych utwordw rozrywkowych, czasem trudno pomysle¢ o zako-
rzenieniu muzyki wielkich starozytnych kultur (Mezopotamii, Egiptu, Grecji,
Rzymu, Izraela) w religii, a takie sa jej faktyczne konotacje’. Swietowanie,
czyli odejscie od powszedniosci, jest takze $cisle zwigzane z naturg czlo-
wieka. Celebrowanie momentéw przetomowych w Zyciu, bardziej i mniej
waznych, faczylo si¢ z rozwojem kultury i religii. Religijno$¢ zas znajdowala
swoj wyraz w jakiej$ formie kultu.

Joseph Ratzinger, odnoszac si¢ do kultu chrzescijanskiego i jego zwiaz-
kéw z muzyka, pisal: , Liturgia i muzyka pozostawaly ze sobg od poczatku
w siostrzanych relacjach. Gdzie czlowiek oddaje chwate Bogu, tam samo
stowo nie wystarcza. Rozmowa z Bogiem wychodzi poza granice ludzkie-
go jezyka. Dlatego z samej swej natury wszedzie przywotywala na pomoc
muzyke, $piew i glosy stworzen w dzwigkach instrumentow”™.

Takze dzi$ trudno jest wyobrazi¢ sobie uroczysta liturgie, ktora byltaby
pozbawiona muzyki. Liturgia jest najwazniejsza czynnoscig, ktérg ma do
wykonania wspdlnota wierzacychs. To z niej wyplywa zyciodajna moc dajaca
Kosciolowi site do nowego zycia, jego praktykowania i dzielenia si¢ nim
z innymi. Jej cel to uwielbienie Boga, a przez to uswigcenie czlowieka®. Li-
turgia jest wiec najwazniejszym dzialaniem Kosciota, bo jej cel jest tozsamy
z celem zycia cztowieka. Kazde inne dzialanie jest temu podporzadkowane
i w nim nabiera prawdziwego sensu.

Chcac przyjrze¢ si¢ blizej dwom, tak bliskim zyciu czlowieka rzeczywi-
sto§ciom: muzyce i liturgii, nalezy poszuka¢ punktéw stycznych. Jak juz
zostalo wspomniane, chor koscielny dziata wlasnie w obrebie tej wspolnej
przestrzeni, dlatego jej okredlenie i opisanie jest jednocze$nie przedstawie-
niem tego, co wyznacza jego ontyczny status. Prowadzi wiec do odpowiedzi

testacji do estetyzacji zycia codziennego. Kilka uwag o znaczeniu i funkcji muzyki w zyciu
miodziezy, ,Pogranicze. Studia Spoteczne” 26 (2015), s. 133nn.

3 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, t. 1, Krakéw 1989,
S. 32-66.

+ J. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, w: ]. Ratzinger, Teologia liturgii: sakramentalne
podstawy zycia chrzescijariskiego, Lublin 2012, s. 494 (Opera Omnia, 11).

5> Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 10.

¢ Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 112.
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na pytania o jego powolanie i tozsamos¢. Dotychczasowe” sposoby opisu
zaleznosci miedzy muzyka a liturgia wydaja si¢ niewystarczajace dla przyje-
tej w niniejszej pracy perspektywy, stad propozycja skupienia si¢ na trzech
wartosciach wspolnych i istotnych dla muzyki, liturgii, a zatem i chéru.
Pierwsza stanowi stowo (logos) - w rozumieniu przyjetym w starozytnej
Gregji, a wiec szerszym i gltebszym od potocznego rozumienia elemen-
tarnej cze$ci mowy. W chrzedcijanskim ujeciu znaczenie stowa — Logosu
jest jeszcze glebsze, bowiem Stowo jest Nieskonczone. W liturgii Logos
objawia Stowo Wcielone, w muzyce wyraza mys$l kompozytora, w chdrze
jest no$nikiem idei (wyrazonych w $piewanych tresciach) i buduje rela-
cje (w zwyczajnych rozmowach). Kolejng wartoscig-kluczem jest piek-
no jako element estetycznie niezbedny w sztuce, teologicznie — w liturgii
i etycznie — w dziatalnosci chéru. Ostatnim punktem odniesienia dla syn-
tetycznego spojrzenia na liturgie, muzyke i chor jest ich wielowymiaro-
wos¢ charakteryzujaca sie harmonia. To harmonia sprawia, ze wielo$¢
roznych dzwiekéw tworzy muzyke. To ona w réznorodnosci funkcji, ge-
stow, znakow organizuje liturgie. To ona w koncu decyduje o poziomie
artystycznym choru, jego brzmieniu oraz wewnetrznych i zewnetrznych
relacjach.

Zglebienie powyzszych zagadnien ma pomodc w pelniejszym rozumieniu
naturalnego srodowiska choru koscielnego, ktéry stanowig liturgia i muzyka.

1.1. SELOWO

Liturgia jest logiczna i mozliwa dzigki stowu (Logos). Oznacza to, ze skla-
dajace sie na liturgie teksty modlitw, fragmenty Biblii czy $piewy jasno
i precyzyjnie wyrazaja wiare Kosciola i mozna na ich podstawie wyciaga¢
prawidiowe wnioski w odniesieniu do objawienia Boga, zgodnie ze starozyt-
na zasadg lex orandi, lex credendi®. Odnosi sie to szczegdlnie do liturgii rzym-
skiej, ktora dzieki powsciagliwosci i precyzji jezyka wyraznie odroznia sie

7 Zob. R. Kaczorowski, Liturgia i muzyka w Biblii w ujeciu Jézefa Ratzingera, ,Studia Gdan-
skie” 17 (2004), s. 107-117; L. Pawlak, Liturgia i muzyka. Wzajemne relacje, ,Annales
Lublinenses pro Musica Sacra” 5 (2014) nr 5, s. 49-62; J. Ratzinger, Muzyka a liturgia,

»Communio” 21 (2001) nr 2 (122), 8. 39-53.

B. Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006, s. 734, zob. przyp. 417.
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od liturgii wschodnich: kwiecistych i pelnych poetyckich obrazéw?. Ta we-
wnetrzna i formalna zgodnos$¢™ nie wyczerpuje jednak w petni logicznosci
liturgii. Liturgia jest logiczna, poniewaz jest osadzona i skoncentrowa-
na na Logosie, o ktorym modwil $w. Jan w prologu swojej Ewangelii (zob.
J 1, 1). Liturgia dokonuje si¢ przez stowo, a wiec nie ma liturgii bez stowa.
To pozornie oczywiste stwierdzenie jest niezwykle bogate w tres¢, gdyz
liturgia Kosciola to uobecnienie ofiary, jaka zlozyl swojemu Ojcu Jezus -
odwieczny Logos. Tak rozwinat to i wyjasnil Joseph Ratzinger: ,,idea ofiary
za po$rednictwem logosu pelni¢ osiaga dopiero w Logosie wcielonym,
w Stowie, ktore stalo si¢ cialem i przyciaga «wszelkie cialo» do oddawania
chwaly Bogu. Logos nie jest juz teraz tylko «sensem» istniejacym poza
rzeczami i nad nimi. Teraz On sam wszedt w cialo i uciele$nit sie. [...]
Teraz «Stowo» nie jest juz tylko zastepstwem kogo$ drugiego, cielesnego,
w ofiarowaniu siebie samego przez Jezusa na Krzyzu jest teraz zlaczone
z calg rzeczywistoscia ludzkiego zycia i cierpienia. Teraz to juz nie jest kult
zastepczy”".

Najpierw wigc nalezaloby podkresli¢, ze liturgia chrzescijanska jest
w ogole mozliwa dzigki temu, ze ,,Stowo stalo sie ciatem” (J 1, 14). Oddawany
przez Lud Bozy kult w ,duchu i prawdzie” (] 4, 24) mozna wyraza¢ w ma-
terialny sposob przede wszystkim dlatego, ze doszto do wcielenia Logosu.
Materialnos¢ ta oznacza postugiwanie si¢ przedmiotami dla zaistnienia sa-
kramentow (woda, chleb, wino, olej), ale takze postugiwanie si¢ stowami dla
wyrazenia niewyrazalnego®. Dalej liturgia opowiada o wielkosci i dobroci
Boga, ktdra osiggneta swoj szczyt i stala sie namacalna dzieki ofierze, jaka
z calego swojego zycia zlozyl Jezus Chrystus®. To uwielbianie Boga w Ko-
Sciele jest kontynuacja uwielbienia, ktére ma swoje zrodto w przymierzu
wielokrotnie zawieranym przez Boga z cztowiekiem, poczawszy od Noego
(zob. Rdz 9, 1-17) i Abrahama (zob. Rdz 17, 2-14), a swoje wypelnienie znaj-
duje w Misterium Paschalnym Jezusa w Nowym Przymierzu (zob. Lk 22, 20;
Hbr 9, 15). Obcowanie ze §wigtoscig sprawia, Ze sam czlowiek staje si¢ $wiety.

o J.Miazek, Liturgia w czasach Ojcow Kosciota, ,Warszawskie Studia Teologiczne” 20 (2007)
nri,s. 157.
*  A. Gacka-Asiewicz, Logika w pigutce, Warszawa 2014, s. 1.
' J. Ratzinger, Duch liturgii, w: J. Ratzinger, Teologia liturgii..., s. 51.
12 Zob. Katechizm Kosciota katolickiego, Poznan 1994, nr 42, 43.
13 Zob. A. Sielepin, Miedzy ,,zrédtem” a ,,szczytem”. Szkice z duchowosci liturgicznej, Krakow
2004, S. 58.
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Uczestniczac w liturgii, uswieca si¢. ,,Czlowiek, ktdry realizuje si¢ na ksztalt
Logosu i przez wiare staje sie Logosem - oto ofiara i rzeczywista chwala
Boza w $wiecie!™. Jednym z wymiaréw tej swietosci w liturgii jest Stowo
Boze, bowiem ,,przez wszystkie stowa Pisma $wigtego Bog wypowiada tylko
jedno Stowo, swoje jedyne Stowo, w ktérym wypowiada sie caty™.

Stowo Boze w liturgii (eucharystycznej, sakramentow, godzin) nadaje jej
logiczno$¢ w stopniu wyjatkowym. Nie chodzi tu wylacznie o proklamacje
Stowa w czasie mszy $wietej. Liturgia stowa nie jest bowiem jedyna prze-
strzenia, kiedy to Stowo ma moc oddziatywania. W jej trakcie, w czytaniach
biblijnych przekazywany jest sposob dzialania Boga - Jego logika i Jego
prawa, ktore daje czlowiekowi, aby mu sie powodzito (zob. Pwt 6, 3) i by
mogl cieszy¢ sie pelnig radosci (zob. ] 15, 11). Chrzescijanska liturgia stowa,
w odrdznieniu od liturgii synagogalnej, nie tylko wspomina, jak Bog dziatat,
lecz takze zapowiada to, co bedzie si¢ dziato dalej w czasie celebracji Eu-
charystii”. W samej mszy $wietej postacie eucharystyczne, konsekrowany
chleb i wino, sa przeciez obecnoscig zywego Logosu®®. Realizuje si¢ wigc
i aktualizuje w kazdej Eucharystii zdanie z prologu $w. Jana: ,,Stowo stalo
sie cialem” (] 1, 14). Spozywanie tego ciala — Stowa, ktore stalo si¢ Chlebem®,
daje czlowiekowi nowg jako$¢ zycia z Bogiem, ktdre Jezus nazywa zyciem
wiecznym (J 6, 48-58). Podobnie z celebrujacym in persona Christi capitis
kaptanem utozsamia si¢ Jezus — Odwieczne Stowo Ojca, a to samo, cho¢
na drodze innych aktow dokonuje si¢ z uczestniczagcym w celebracji Ludem
Bozym®. W ten sposob Logos porzadkuje swiat stworzony, organizujac
go w liturgii w formie hierarchicznej. Nie chodzi tu jednak o klerykal-
ng wizje Koséciola, w ktdrej jedna grupa wierzacych dominuje nad inng,
lecz o przywrdcenie $wietego porzadku zaburzonego przez grzech (zob.
Rdz 6, 3-11). ,,Liturgia prowadzi cztowieka tak, by przygladal si¢ najpierw
Chrystusowi, odkrywal Go jako wchodzacego w nasza osobistg historie,

4 Zob. Sobér Watykanski IT, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 7.

5 ]. Ratzinger, Duch liturgii, s. 50.

Katechizm Kosciola katolickiego, nr 102.

7 Zob. A. Grzelak, ,,To czyricie na mojg pamiqgtke”. Zarys dziejow liturgii mszy Swigtej spra-
wowanej w Kosciele zachodnim, ,,Teologia Praktyczna” 7 (2006), s. 153.

Zob. Sobér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 7.

9 Slowa: ,verbum panis factum est”, ktorych autorka jest Chiara Casucci, pochodza z: C. Ca-
succi, M. Balduzzi, Verbum panis. Messa per coro, Firenze 2008; zob. ] 6, 51.

Zob. Sobér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 7.
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stuchat Jego stéw i rozwazal je, a potem dopiero dziatal i méwil™. Zycie
chrzedcijanskie, ktorego czystym zrodlem jest liturgia, uznaje pierwszenstwo
inadrzedno$¢ Boga wobec wszystkiego, co w tym Zyciu si¢ moze wydarzy¢.

To powdd, dla ktdérego tak wazna jest $wiadomosé, ze stowa modlitw,
ktorymi postuguje si¢ Kosciot w liturgii, maja swoje inspiracje i zrédlo w Pi-
$mie Swietym. Cho¢ s3 to czesto stowa utozone przez cztowieka, to chcacych
wej$¢ w glebie liturgicznej modlitwy odsylaja do zrodla poprzez biblijne
symbole czy sformutowania. Euchologie liturgiczne maja, jak cata liturgia,
dwa cele: oddanie chwaly Bogu i pouczenie ludzi*. Na pierwszym miejscu
jest wiec Bog i Jego chwala, ktdra wzrasta wraz z czlowiekiem uczestnicza-
cym w liturgii. Cztowiek za$, ktory w liturgii uczestniczy poprzez aktywne
stuchanie stéw modlitwy, Pisma Swietego czy $piewu i przyjmowanie ich,
wzrasta w swej wierze. Swiety Ireneusz wyrazil to stowami: ,,chwala Boga
jest zyjacy czlowiek, za$ Zyciem czlowieka jest ogladanie Boga™. Nie wy-
starczy samo obcowanie ze Stowem, potrzebne jest jeszcze zainspirowanie
sie Nim i wprowadzanie Go w zycie i w modlitwe. ,,Stowo modlitwy, ktére
wychodzi od czlowieka, ogarnia calg jego egzystencje, sprawiajac, Ze on
sam staje sie «stowem» (logos)”*. Liturgiczny symbol takiego dzialania
mozna zobaczy¢ w obrzedzie wlozenia bialej szaty, jaka otrzymuja nowo
ochrzczeni®. Przyobleczenie sie w Chrystusa, ktére dokonuje sie w czasie
chrztu $wietego, odnawiane jest i umacniane za kazdym razem, kiedy czlo-
wiek pozwala si¢ doglebnie przenikna¢ Stowu Boga.

Liturgia zawiera w sobie pierwiastek boski, ktory jest dla niej konstytu-
tywny — dzialanie Boga jest podstawowe i inspirujace dla dziatania ludzkiego.
Czlowiek, uczestniczac w liturgii (gr. leiturgia — czyn ludu) wlasciwie, w po-
rzadku faski, odpowiada Bogu na Jego udzielanie si¢. Mozna dopatrzy¢ sie
tu responsorycznego charakteru (wymiaru) liturgii. Cztowiek zaproszony
przez swojego Stworce do dialogu ma mozliwo$¢ odnalezienia w liturgii
wlasciwego stowa, aby Bogu odpowiedzie¢. To stowo nie jest deklaracja
wylacznie intelektualng, lecz w petni wolitywna. Tylko dzigki pochodzeniu

2 K. Malys, Zycie i duch ksztaltowane przez liturgie - tradycja mnisza, w: Duchowos¢ ksztal-
towana przez liturgie, red. K. Porosto, Tyniec 2017, s. 95-96.

22 Zob. Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 33.

3 Ireneusz z Lyonu, Adversus haereses IV 20, 7.

= . Ratzinger, Duch liturgii, s. 50.

> Zob. Obrzedy chrzescijariskiego wtajemniczenia dorostych dostosowane do zwyczajéw
diecezji polskich, Katowice 2017, nr 225.
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z glebi duszy liturgia ma mozliwo$¢ wplyniecia na przemiane ludzkiego
zycia. Najpetniejsze zatem uczestnictwo cztowieka w spotkaniu - rozmo-
wie z Bogiem - to catkowite oddanie siebie na wzor ofiary Jezusa. Dopiero
ta egzystencjalna odpowiedz pozwala zobaczy¢, ze , liturgia wskazuje w rze-
czywisto$ci na codzienno$¢, na mnie samego w mojej osobistej egzystenciji.
Jak w przytaczanym juz tekscie twierdzi Pawel, zmierza ona do tego, zeby
«nasze ciala» (czyli nasza cielesna, ziemska egzystencja) staly si¢ «zywa
ofiarg» zfaczong z «ofiarg» Chrystusa (por. Rz 12, 1),

Kazda muzyka ma swoj poczatek w logosie — w mysli albo stowie - ktd-
ry nadaje jej wewnetrzny porzadek. Poczatkowo moze on wydawac sie
nieuchwytny, ale jest w niej obecny. Bez niego bowiem dzwigki sa blizej
nieokreslonym hatasem lub szmerem. To wla$nie mysl kompozytora i jego
stowo (wyrazenie si¢ w dzwigku) sprawiaja, ze nie mamy do czynienia
z przypadkowoscig, lecz z dziataniem celowym (a wiec osobowym). Tak
powstaly utwor, nawet jesli zawiera elementy improwizacji, jest dla odbiorcy
mozliwy do zrozumienia i niesie w sobie jaka$ zamierzong przez tworce
my$l - stowo — logos. W historii muzyki zamyst autora byl poddawany
coraz bardziej $wiadomej refleksji. Rozwoj tego sposobu myslenia mozna
zauwazy¢ poczawszy od gregorianskich wzorcow modalnych w $rednio-
wiecznych $piewach liturgicznych Kosciola zachodniego”. W renesansie
wyrazal si¢ on poprzez tzw. retoryke muzyczna®, a swoj szczyt osiagnal
w figurach retorycznych stosowanych w muzyce baroku®. Najogdlniej zja-
wisko figur retorycznych mozna by okresli¢ jako uzycie konkretnych za-
biegdw melodycznych badz harmonicznych do przekazania okreslonych
stow czy afektow. Muzyka miala wiec na celu wyrazenie konkretnej mysli
za pomocg konkretnego srodka, zrozumiatego jednoznacznie zaréwno dla
kompozytora, jak i stuchacza.

26

J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 59.

27 Zob. S. Ferfoglia, Stowo podstawowym narzedziem gregoriariskiej techniki kompozytorskiej
w adaptacji wzorcow modalnych do nowych tekstow, ,Liturgia Sacra” 25 (2019) nr 2, s. 569,
https://doi.org/10.25167/1s.1842.

Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim II w swietle dokumentéw
Kosciota, Lublin 2001, s. 162.

»  Zob. T. Jasinski, Barokowa sztuka retoryki muzycznej. Zarys dziejéw, ,Annales Universita-
tis Mariae Curie-Sktodowska. Sectio I’ 3/4 (2005), s. 133-172; P. Zawistowski, Rozwazania
na temat retoryki w muzyce baroku, w: Z praktycznych zagadnieni pedagogiki muzycznej,
red. S. Oledzki, Bialystok 2002, s. 1-29 (Zeszyty Naukowe. Akademia Muzyczna im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie. Filia w Bialymstoku, 2).
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Z czasem tekst stal si¢ jedynie pretekstem do wyrazenia niezaleznej
od niego muzycznej koncepcji kompozytora i stowo stracito swoje znaczenie
jako determinanta muzyki. Stalo si¢ tak juz w XVI wieku w hiszpanskiej
piesni, ktorej tekst byl krétki i catkowicie podporzadkowany rozwijaniu
mozliwosci brzmieniowych i muzycznych w utworze. Sama zas forma po-
etycka byta jej calkowicie podlegla, a nawet czasem deformowana®. Proces
ten doprowadzit do powstania takich utworéw, jak Adiemus Karla Jenkinsa.
Spiewacy realizuja w nim nie tekst, lecz niemajacg znaczenia sekwencje
sylab, od strony fonetycznej przypominajaca jezyk naturalny, czego celem,
wedlug autora, jest umozliwienie stuchaczowi koncentracji na muzyce (wo-
kalu), ktéra stowa mialyby ogranicza¢ czy uniemozliwia¢*. Taka forma jest
obliczona na wywolanie okreslonego wrazenia estetycznego. Takie podejécie
do muzyki nie jest jednak akceptowane w odniesieniu do muzyki litur-
gicznej®. Joseph Ratzinger wskazywal na pneumatologiczne uzasadnienie
kompozydji liturgicznych: ,,Duch Swiety prowadzi do Logosu, do muzyki,
ktora stoi pod znakiem sursum corda — podnoszenia serc. Nie rozmycie si¢
w niekontrolowanym upojeniu ani sama zmystowo$¢, lecz integrowanie
czlowieka z wyzszg sferg stanowi kryterium muzyki odpowiadajacej Logoso-
wi oraz jest postacig owej logiké latreia (adoracji zorientowanej na Logos)”.
Glebsze spojrzenie na muzyke liturgiczng pokazuje, ze ,wznosimy si¢ ponad
stowa, ale nie nad Stowo, Logos™*.

Stowo jest osrodkiem skupiajacym w sobie cale dzialanie czlowieka,
réwniez liturgiczne. Muzyka ma tez istotny zwiazek z czlowiekiem jako
takim, ,jest pokrewna z naturg ludzka, a takze pelni istotng role w integracji
tej natury w jedng rozumng osobe, ktéra powolana jest do zjednoczenia
z Osobowym Logosem [...] mozemy wigc mowic¢ o «logike mousike» —
muzyce rozumnej, a wiec stuzacej afirmacji rozumnej natury ludzkiej”.

° Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, s. 176.

3t Zob. Karl Jenkins, Adiemus, https://www.classicfm.com/composers/jenkins/karl-adie-
mus-lyrics-language-what-they-mean/ (21.04.2022).

32 Warto tu zwrdci¢ uwage na praktyke rozbudowanego melizmatu w Kosciele prawostaw-
nym, zwanego teretismata lub terirem. Zob. A. Mellas, The Affective Experience of Wordless
Song, Joensuu 2017.

33 J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 123.

4 J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 122.

35 A. Karpowicz-Zbinkowska, Zwierciadto muzyki, Krakéw 2016, s. 241-242.
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Cztowiek chociazby przelotnie do$wiadczajacy boskiego Logosu, a juz
na pewno w Nim zanurzony, podporzadkowuje swoje dziatanie temu, czego
doswiadczyl w spotkaniu z Bogiem. Spotkanie to jest przemieniajace. Gdyby
probowac narysowac wykres dziatajacej obecnosci, to patrzac z perspektywy
czfowieka wierzacego, przez analogie do koncentrycznych kot przynalezno-
$ci do Kosciota*, mozna by zatozy¢, ze najbardziej obiektywnie obecny jest
Bog w dziataniu swojego Kosciota. Najwyrazniej objawia si¢ On w liturgii,
Stowie Bozym, we wspoélnocie (zob. Mt 18, 20). Nie wyczerpuje to jed-
nak nieskonczonosci Boga dzialajacego?. Jest On zatem obecny i mozliwy
do odkrycia w kazdym doswiadczanym badz czynionym przez cztowieka
dobru, w prawdzie i picknu. We wszystkim, co jest stworzone, obecne jest
Boze zadowolenie (zob. Rdz 1, 31). Cztowiek ma wiec w codziennym zyciu
nieskonczenie wiele okazji i mozliwosci do tego, by przynajmniej ,,mu-
sna¢” przechodzacego Boga (zob. Rdz 32, 25-32 - Jakub walczy z Aniolem;
Wi 3,3-6 — Mojzesz przy ptonacym krzaku; 1 Krl 19, 11-14 - Eliasz w grocie;
Lk 6, 19 - chorzy chcg dotkna¢ Jezusa). Mniej badz bardziej $wiadomie
moze uczestniczy¢ w tych spotkaniach i w takiej mierze, w jakiej jest otwarty
na transcendencje, zyskuje nowe zycie.

Stowo Boze i modlitwa we wspdlnocie sg mocng i konkretng zacheta
do coraz prawdziwszego ewangelicznego zycia. Rozumny chrzescijanin
jest zatem zlaczony w swej egzystencji z Boskim Logosem. Chrze$cijafiska
logika jest czym$ innym niz rozumno$¢ tego $wiata (zob. 1 Kor 3, 18-19).
Jest wyrazeniem mysli w dzialaniu wychylajacym si¢ poza sfer¢ dostrzegalna
zmystowo. Zaréwno zrodlo, jak i skutki tego dziatania znajdujg si¢ poza
czlowiekiem (sa wobec niego transcendentne) i przez to nadajag mu praw-
dziwg godnos¢ dziecka Bozego. Tak tez si¢ dzieje, gdy ,,celebracja nie jest
wylacznie obrzedem ani tylko liturgiczng ,,gra’, ona pragnie przeciez by¢
logiké latreia — «logizacja» mojej egzystencji, wewnetrzng jednoczesnoscia
mnie samego i ofiarg Chrystusa™®,

Inna wiec moze by¢ logika muzyki i inna logika liturgii. Obie jednak
poddajg si¢ ksztaltowaniu, ktére przynosi im wewnetrzng spojnosé i po-
rzadek. Ta zaptadniajgca mysl, ktéra znajduje si¢ u poczatku dzialania

3¢ Zob. Sobdér Watykanski II, Konstytucja dogmatyczna o Kosciele Lumen gentium,
21.11.1964, nr 15-16, w: Sobor Watykanski II, Konstytucje, dekrety, deklaracje, s. 104-116
[dalej: Sobor Watykanski II, Konstytucja Lumen gentium].

37 Zob. Katechizm Kosciola katolickiego, nr 42.

% J. Ratzinger, Duch liturgii, s. 58.
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zaré6wno kompozytora, jak i liturga (celebransa), pochodzi z bezposred-
niego i niepowtarzalnego dziatania Ducha Bozego. To dzigki Niemu moc
Boza zstapila na Maryje (zob. Lk 1, 35). To dzigki Niemu dokonuje si¢
przeistoczenie chleba w Cialo i wina w Krew Panska w liturgii (epikleza).
To Jego inspiracji mozna przypisa¢ mysli, ktore staja sie styszalne w har-
monii dzwiekéw. To Jego dzialanie mozna odkry¢ w przemieniajacych
zycie skutkach obcowania ze szlachetng muzyka. Wedlug Arystotelesa
odpowiednia muzyka wplywa na cnote i na ksztaltowanie charakteru®.
Przede wszystkim filozof odnosit to do jej praktykowania, a wigc uczenia
sie gry na instrumentach, ale uwazal tez, ze stuchanie jej moze napetniaé
dusze radoscig*®. Czlowiek wierzacy nie moze zaprzeczy¢ gotowosci Boga
do dziatania na rzecz swojego stworzenia. Zauwaza jednak, ze zaréwno samo
uczestniczenie w liturgii, jak i wspoltworzenie jej cho¢by przez muzyke nie
zawsze wplywa na jego (cztowieka) przemianeg. Cho¢ przebywa on w tym
samym czasie i przestrzeni, w ktérej moca Boga dokonuje si¢, w przypad-
ku Eucharystii, przemiana chleba i wina w Cialo i Krew Chrystusa, sam
moze nie doswiadczy¢ przemienienia. Podobnie w przypadku muzyki:
mozna jej stucha¢ albo nawet jg tworzy¢ i wykonywa¢ dzieta zawierajace
natchniony tekst, poruszajace melodia lub harmonig, a mimo to nie przeja¢
sie nimi do glebi. Ta obojetnos¢ odnosi si¢ do poziomu nie tyle estetyki, ile
idei - mys$li. Nie dochodzi wéwczas do przemiany myslenia cztowieka. Nie
poddaje sie on prowadzeniu w swoim zyciu owej inspirujacej do prawdy,
dobra, i piekna twdrczosci. Nie wystarczy wigc wspanialos¢ artystycznych
dzieti zawartych w nich tresci, tak samo jak nie wystarczy dziatanie samego
Boga, by zycie obcujacego z nimi czlowieka stato si¢ szlachetne (w mysl
greckich filozoféw) albo $wiete (wedlug wiary Kosciola). Potrzebna jest
otwarto$¢ cztowieka na oddzialujace na niego okolicznosci, aby je przyjaé
i sie nimi przejac. Dopiero taka postawa umozliwia doswiadczenie mocy
obecnego i dzialajacego Logosu.

Mozna wiec juz chociazby na podstawie tych kilku spostrzezen wskazaé
na potencjal, ktéry ma w sobie chor koscielny. Najpierw dla samych jego
czlonkéw aktywne uczestniczenie w $piewie, ktory oddziatuje w sposéb
bezposredni przez stowo, jest okazja do niemal codziennego kontaktu
ze Stowem inspirujacym i formujgcym nowe zycie w Chrystusie. Oznacza

39 Zob. Arystoteles, Polityka VIII, 4, ttum. L. Piotrowicz, Warszawa 2003.
4 Zob. Arystoteles, Polityka VIII, 5.
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ono w pierwszej kolejnosci wychodzenie ze swoich utartych, nieewange-
licznych sposobow myslenia i dziatania (zob. Ef 4, 22), a w konsekwencji

wybieranie drogi trudniejszej, niepopularne;j i niefatwej, prowadzacej jednak
do celu (zob. Mt 7,14). W praktyce, w zyciu chorzystow proces zmiany moze

dotyczy¢ chocby sposobu komunikacji w czasie prob i poza nimi. Odpowie-
dzialno$¢ za wypowiadane stowo zaréwno w wymiarze negatywnym (zob.
Mt 12, 36), jak i pozytywnym (zob. Iz 50, 4) bierze si¢ réwniez z obcowania

ze Stowem. W konsekwencji takze ci, ktérzy majg kontakt z cztonkami

choru koscielnego, czy to naturalny (rodzinny, kolezenski), czy tez oficjalny
(przez stuchanie $piewu chdru), uzyskuja mozliwos¢ obcowania ze Stowem.
Przekaz ten staje si¢ o tyle skuteczniejszy, o ile jest wewnetrznie przez cho-
rzystow przyjety, zaakceptowany i przezyty. Zaréwno zatem na poziomie

codziennego zycia, jak i w wykonywanym $piewie mozna dostrzec Stowo -
Logos, ktore zbawia $wiat.

Wazne wydaje sie podkreslenie, ze jest to tylko i az potencjat. Wielkie bo-
wiem zadanie ma do wykonania czlowiek, ktory ze Stowem obcuje. W cho-
rze najpierwsza odpowiedzialnos$¢ przypada dyrygentowi, ktéry wybiera
repertuar, a potem, znajdujac jego najwazniejsza mysl (Stowo — Logos),
we wlasciwy sposob przedstawia go chérzystom*. Wowczas dolaczaja oni
do realizacji misji powierzonej chérowi - staja sie glosem owego Stowa. Dla
zobrazowania tej tezy mozna postuzy¢ si¢ jednym z kazan $w. Augustyna*.
Ot6z biskup Hippony, odnoszac sie do poczatku Ewangelii wedlug $w. Jana
(zob. J 1, 23), komentowal §wiadectwo, ktore dat Jan Chrzciciel o sobie
samym. Jan Chrzciciel to glos, ktéry przemija, Chrystus natomiast jest
Stowem odwiecznym. Glos bez stowa jest pustym dzwiekiem, ktory sercu
nie przynosi pozytku: ,,dzwigk glosu pozwala zrozumie¢ stowo. Ten dzwiek
mija, ale stowo przezen niesione dotarfo do twojego serca™.

Proste stwierdzenie, ze chorzysta udziela swojego gtosu Stowu Przed-
wiecznemu, rodzi wiele implikacji. Gdy zadanie bycia nosnikiem - he-
roldem - Stowa zostaje przyjete jako podnioste i nobilitujace, wzbudza
pragnienie dziatania adekwatnego do godnosci samego Stowa. Bog powierza
misje ludziom, ktérzy w Jego oczach sg ich godni nie tyle poprzez swoje

4 M. Kwiecinski, Chér koscielny, w: Wprowadzenie do liturgii, red. F. Blachnicki, Poznan
1967, 8. 195.

42 Zob. Liturgia godzin. Codzienna modlitwa Ludu Bozego, t. 1, Poznan 2006, s. 242-244.

#  Liturgia godzin..., t. 1, 8. 243.
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zastugi, co poprzez wiare. Postuzy! si¢ przeciez niewierzagcym Cyrusem*,
aby wyprowadzi¢ swoj Lud z niewoli, a nawet nazwal go swoim Pomazan-
cem (zob. Iz 45, 1nn) na réwni z krélem Dawidem. Dzialanie to jednak jest
w Bozym porzadku raczej wyjatkiem niz regufa.

Stowo konstytuujace liturgie i muzyke, i tym samym uzasadniajace ist-
nienie choru, dociera do kazdego otwartego serca zaréwno Jego glosicie-
li, jak i stuchaczy, aby - jak napisal Izajasz - ,,spelni¢ swe postannictwo”
(Iz 55, 11). Ideatem byloby, gdyby w stuzbie choéru koscielnego realizowaty
sie stowa $w. Augustyna: ,,moj glos rozlega si¢ po to, aby wprowadzi¢ Pana
do waszych serc™.

1.2. PIEKNO

Wypowiadajac si¢ na temat pigkna w liturgii, warto podkresli¢, ze Kosciot
okresla je mianem szlachetnego (nobilis pulchritudo). Wyrazenie to pocho-
dzi z soborowej konstytucji o liturgii*® i wigze si¢ z uzytym w niej okresle-
niem* ,szlachetna prostota” (nobilis simplicitate) w stosunku do cech, jakimi
powinna si¢ odznacza¢ celebracja obrzeddw. Szlachetne pickno odnosi sie
do prawdziwej sztuki koscielnej, ktdra powinna znajdowac sie w $wiatyni,
a jego przeciwienstwem jest wytacznie okazato$¢ (sumptuositas). Szlachet-
ne pickno, jak wyjasniono we wspolczesnym tlumaczeniu dokumentéow
soborowych#, nie da si¢ ograniczy¢ wylacznie do samej religijnej sztuki
uzytkowej. W Sacramentum caritatis Benedykt XVI napisal, ze ,,pigkno jest
elementem konstytutywnym [liturgii], gdyz jest atrybutem samego Boga
i Jego Objawienia™.

Szlachetnos¢ liturgicznego piekna nie pochodzi wigc z warto$ci ma-
terialow lub wewnetrznych pobudek dziatania cztowieka. Nie ma swych
poczatkéw w ludzkich zamierzeniach, ale jest wynikiem wielkosci i pigkna
Tego, ktéremu ma stuzy¢. Stad niezbedna wydaje si¢ §wiadomos¢ artysty

4 Zob. R. Rumianek, Prorocy okresu niewoli babilorskiej (589-538 . przed Chr.), ,Warszaw-
skie Studia Teologiczne” 12 (1999) nr 1, s. 189.

4 Liturgia godzin..., t. 1, s. 243.

4 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 124.

47 Zob. Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 34.

4 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucje, dekrety, deklaracje, s. 76.

4 Benedykt XVI, Adhortacja Sacramentum caritatis [22.02.2007], Wroclaw 2007, nr 35.
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(w najszerszym rozumieniu, od architekta i projektanta, po muzyka uczest-
niczacego w liturgii i celebransa), komu ma stuzy¢ jego produkcja i jaki
jest jej cel. Skoro - jak podkreslal Benedykt XVI - objawienie chrzescijan-
skie (ktére dokonuje si¢ takze w liturgii) jest blaskiem prawdy (veritatis
splendor) *°, nie mozna zatrzymac si¢ jedynie na wymiarze estetycznym
liturgicznych wytworéw czlowieka. Muszg si¢ one skonfrontowac z praw-
da, a ta dosigga twdrcy daleko glebiej niz imitacyjny stiuk, plastikowy
paschatl czy od$piewana pie$n. Ta prawda, nawet gdy odnosi si¢ tylko
do czlowieka, ale rozumianego holistycznie, objawia jego kondycje, du-
chowos¢, samoswiadomosé, od ktorych zalezy moc jej przemieniajacego
oddzialywania na odbiorcéw. Ma ona nieporéwnywalnie wieksza wage,
gdy odnosi si¢ wprost do Jezusa, Syna Bozego, ktory sam o sobie mowi:
»Ja jestem Prawdg” (] 14, 6). Pigkno nalezy wigc rozpatrywaé na poziomie
epistemologicznym - prawdy i poznania, poniewaz w rozumieniu chrze-
$cijanskim ma sile zbawczego objawiania si¢ Boga. I dlatego ,wielkim
bledem byloby, gdyby po prostu stosowacé do liturgii kryterium $wieckiego
poczucia pigkna”s".

Estetyczne poczucie piekna rozbija si¢ o skale Golgoty, na ktorej objawia
sie najpiekniejsza mito$¢ Tego, ktdry ,,nie mial wdzigku ani tez blasku, aby
na Niego popatrze¢, ani wygladu, by sie nam podobal” (Iz 53, 2). Jego blask
nie przyciaga uwagi tak, jak to si¢ dzieje w przypadku arcydziet ludzkiej
sztuki. To, co najbardziej porusza w Ukrzyzowanym, to Jego determinacja,
by nie przekresla¢ rzeczywisto$ci, lecz ja przemieni¢. Najpiekniejszy z synow
ludzkich (zob. Ps 45, 3) przyjmuje na siebie brzydote grzechu, w ktéry popadt
czlowiek, by przywroci¢ mu utracone - pierwotne pieknos2. W tym zawiera
sie szlachetne pigkno liturgii, ktéra ma za zadanie wprowadzi¢ catego czlo-
wieka w Misterium Chrystusa®. Jak fatwo zauwazy¢, sama estetyka jest tylko
jednym z elementéw objawienia pigkna moralnego czy egzystencjalnego.
Benedykt XVI zwracal uwage: ,wewnetrzne piekno liturgii ma jako swéj

° Benedykt XVI, Adhortacja Sacramentum caritatis, nr 35.

st P. Marini, D. Chivot, V. Cabanac, Ceremoniarz papieski, Katowice 2010, s. 149.

52 Zob. Pontificio Consiglio della Cultura, Documento finale dell Assembla Plenaria La ,,Via
pulchritudinis”, cammino privilegiato di evangelizzazione e di dialogo, I11.3.A, w: La via
della bellezza: cammino di evangelizzazione e dialogo, a cura di G. Mura, Citta del Vaticano
2006 [dalej: La ,,Via pulchritudinis”].

53 Zob. A. Sielepin, Miedzy ,,Zrodlem” a ,szczytem’..., s. 31.
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wiasciwy podmiot Chrystusa zmartwychwstalego i uwielbionego w Duchu
Swietym, w ktérym miesci sie Kosciot ze swym dziataniem”s*.

W ciaglosci zmieniajacych sie mod i zwyczajow niezmienny pozostaje
Bog i Jego zbawcze dzialanie. Dobitnie wyraza to kartuska maksyma stat
crux dum volvitur orbis®, ktéra mozna opisa¢ to, co dzieje si¢ w czasie
liturgii. Na przestrzeni wiekéw zmieniaja si¢ bowiem kanony estetyczne
dotyczace takze sztuki sakralnej, architektury, malarstwa, muzyki, poez;jis‘.
Koniecznos¢ uwspolczesniania, ktére ma stuzy¢ jak najlepszemu zrozu-
mieniu i przyjeciu ewangelicznego przestania w konkretnych okoliczno-
$ciach zycia Kosciota, nie moze podwazy¢ ani przystoni¢ samej istoty tego
przestania - ze ,liturgia jest sztuka, bo postuguje sie stowem, symbolem,
gestem, obrazem, melodig™.

Jej pigkno nie objawia sig, tak jak w przypadku sztuki swieckiej, w wy-
miarze estetycznym (w przyciagajacych uwage wyjatkowej kompozycji czy
dodatku, szczegodle), lecz w ukierunkowaniu na Boga®®. To wlasnie pozorne
nieinteresowanie si¢ drugorzednymi aspektami celebracji pozwala za ich po-
mocg zobaczy¢ prawdziwie dzialajacego Pana. Niezatrzymywanie si¢ na es-
tetyce i niestawianie jej jako celu samego w sobie (muzyka absolutna — abso-
lutna sztuka) jest skutecznym sposobem na wejscie cztowieka w Misterium
Boga. I to calego cztowieka. Wlasnie dzieki sztuce sakralnej uczestnik liturgii
moze doswiadczy¢ spotkania z Bogiem nie tylko na poziomie intelektualnym
(racjonalnym), lecz takze na poziomie emocjonalnym. Im czystsza bedzie
ta sztuka, tym zdrowsze bedzie emocjonalne przezycie. I odwrotnie: im bar-
dziej sztuka, czy to muzyczna, czy plastyczna oddaje estetyczne lub intelektu-
alne fascynacje jej tworcy (a nie jego wiare), tym mniej jest pomocna w otwar-
ciu sie na przemieniajace spotkanie z Bogiem. Mozna czasem zaobserwowacé
(in vivo) w celebracji liturgicznej wlasnie taki rodzaj tworczosci, ktory raczej
ogranicza sie do (mniej badZ bardziej przyjemnego) przezycia estetycznego.

¢ Benedykt XVI, Adhortacja Sacramentum caritatis, nr 36.

55 G. Pelliccia, G. Rocca, Certosini, w: Dizionario degli istituti di perfezione, diretto da G. Pel-
liccia, G. Rocca, t. 2, Roma 1979, s. 783.

56 Zob. K. Klauza, Wspdlczesne teorie pigkna i decorum. Wybér poglgdéw XX wieku, ,Sacrum
et Decorum” 14 (2021), s. 8-13, https://doi.org/10.15584/setde.2021.14.2.

57 Jan Pawel II, Przeméwienie podczas spotkania ze swiatem kultury i sztuki, 16.06.1985,
w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka. Antologia tekstéw, wybor i oprac. D. Radzie-
chowski, Krakéw 2011, s. 202.

8 Zob. La ,Via pulchritudinis”, I1L.3.C.
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Piekno ma w sobie potencjal do bycia nosnikiem Ewangelii, ktory wy-
kracza daleko poza sfere liturgii. W zgtebieniu tematu via pulchritudinis po-
mocny moze by¢ tekst wypracowany przez Zgromadzenie Ogélne Papieskiej
Rady ds. Kultury, ktére odbylo sie w marcu 2006 roku. Tytul dokumentu
konicowego pokazuje droge pickna jako uprzywilejowang droge ewange-
lizacji i dialogu®. Ewangelizacja i dialog ze wspoiczesng kultura sg dzi$
niezbedne jako formy dziatania Ko$ciota. W XXI wieku kultura chrzesci-
janska jest juz tylko jedna z wielu, ktore funkcjonujg w $wiecie, nawet za-
chodnim, a wigc wyrostym w kontekscie chrze$cijanskim, i by¢ moze nawet
nie najwazniejsza — najbardziej inspirujaca czy zajmujaca dla ludzi. Chociaz
czlowiek pozostaje bytem otwartym na transcendencje, to nierzadko woli
realizowa¢ swoje duchowe potrzeby w sposéb indywidualny. Popularne jest
dzis, jak zauwazyli autorzy dokumentu, uczestnictwo w synkretycznych
lub ezoterycznych rytach dla zaspokojenia pragnien emocjonalnych czy
estetycznych. Zdarza si¢ takze z jednej strony deklarowanie rezygnacji
z przynaleznosci do konkretnej instytucji religijnej, z drugiej za$ deklara-
tywna tylko do niej przynalezno$¢, bez widzialnych znakéw zewnetrznych.
Poniewaz obojetnos¢ religijna czy nawet niewiara dotykaja ogromnej czesci
spoteczenstwa, Papieska Rada ds. Kultury zaproponowata jako pomoc
w dziafalnosci duszpasterskiej wlasnie droge pickna.

W sposdb szczegdlny jest ona skierowana do tych, ktérzy maja powazne
problemy ze spotkaniem z Chrystusem w sakramentach Kosciota i Stowie,
a jeszcze bardziej z przyjeciem moralnego nauczania Kosciola. Dla oséb
wrazliwych na mito$¢, pigkno i prawde ukazanie Boga nie jako zideologi-
zowanej prawdy i nie jako dobra w kategoriach jedynie doczesnej przyzwo-
ito$ci, lecz jako ,,Pigkna Wcielonej Swie;toéci”“, moze by¢ skuteczng droga
do Boga. Niebezpieczenstwo i trudnoéci, ktore si¢ z tym wiaza, pochodza
z powszechnie panujgcego relatywizmu i zredukowania pigkna do estety-
zmu. Piekno pozbawione glebi prawdy przestaje mie¢ swoja pelng wartos¢,
a nig przenikniete otwiera cztowieka na zrozumienie samego siebie oraz
tego, co si¢ z nim i w nim dzieje. ,,Chrzeécijanskie piekno jest nosnikiem
prawdy wigkszej od serca czltowieka, prawdy, ktora przekracza jezyk ludzki

261

i wskazuje swoje Dobro, jedyne niezbedne™.

»  La ,Via pulchritudinis”, cammino privilegiato di evangelizzazione e di dialogo.
¢ La ,Via pulchritudinis”, s. 32.
©  La ,Via pulchritudinis”, s. 46.
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Juz od starozytnosci ludzie dostrzegaja, ze wraz z pigknem i prawda
objawia sie takze dobro®. Jan Pawel II, piszac do artystow, zwrocil uwage
na relacje miedzy pieknem i dobrem. ,,Pickno jest bowiem poniekad wi-
dzialno$cig dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warunkiem pigkna.
Rozumieli to dobrze Grecy, ktérzy zespalajac te pojecia ukuli, wspolny
termin dla obydwu: «kalokagathia», czyli «piekno—dobroé». Tak napisat
o tym Platon [Fileb 65A]: «Potega Dobra schronila si¢ w naturze Pigkna»” ©.

Kiedy mysli si¢ o pigknie w odniesieniu do wiary i zycia chrzescijanskie-
go, nalezy pamietaé, ze mozna rozpatrywac rozne jego rodzaje. Najpierw
mozna moéwi¢ o pigknie jedynie subiektywnym, ktdre porusza jednostki
i oddzialuje na postawe estetyczna®. Choc¢ jest to sztuka ,,nizszego rze-
du”, to nie oznacza, ze nalezy je calkowicie odrzucad, ale raczej zachowaé
wlasciwg miare w jego ocenie. Wyzszym pigknem byloby pigkno, ktérym
zajmowali sie starozytni®, a ktére ma juz wartos¢ etyczng, bo pobudza
czlowieka do zmiany i taczy si¢ z dobrem. Najblizsze ideatu byloby piek-
no, ktore odnosi bezposrednio (poprzez inspiracje czy intencje tworcy)
do Boga - Stworcy wszelkiego pigkna, niekoniecznie bedac pozbawione
dwdch nizszych jego wymiaréw. Tego rodzaju piekno moze by¢ no$nikiem
czystej Ewangelii® i ma najwieksza moc dotykania w cztowieku przestrzeni
duchowej, a wigc tego, co jest w nim najbardziej uwrazliwione na dziatanie
i obecnos¢ Boga. Jan Pawet II pisat do artystow: ,piekno jest kluczem ta-
jemnicy i wezwaniem transcendencji. Zacheca czlowieka, aby poznat smak
zycia i umial marzy¢ o przyszlosci. Dlatego pigkno rzeczy stworzonych nie
moze przynies¢ mu zaspokojenia i budzi owg utajong tesknote za Bogiem™.

¢ Zob. G. Mitrowski, Transcendentalne kategorie filozofii: prawda, dobro, pigkno, ,Folia
Philosophica” 11 (1993), s. 63.
% Zob. Jan Pawet II, List do artystow, 04.04.1999, nr 3, w: Karol Wojtyta - Jan Pawel II.
Muzyka..., s. 96.
% Zob. W. Witwicki, Uczucia estetyczne, Warszawa 1947, s. 4 (Wiedza Powszechna).
¢ Zob. M. Baranowska, Pigkno plaszczem dobra. Od Plotyna do Strézewskiego i Tischnera,
»Zeszyty Naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein” (2015) nr 13/14, s. 65-80, https://
doi.org/10.14746/cbes.2015.13.14.6; G. Sobczak, Pigkno jako szczyt natury oraz kultury -
filozoficzno-teologiczne ujecie pigkna, ,Wroclawski Przeglad Teologiczny” 24 (2016) nr 2,
S.105-116.
¢ Zob. J. Bramorski, Muzyka sakralna jako ,via pulchritudinis” wyzwaniem dla kompozy-
torow, ,,Pro Musica Sacra” 15 (2017), s. 82, https://doi.org/10.15633/pms.2253.
¢ Jan Pawel II, List do artystow, s. 111.
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Ta tesknota jest niepokojem serca, ktére zakosztowato smaku nieskonczo-
nosci i rozpalito sie pragnieniem transcendencji. Mozna by zada¢ pytanie,
czy rzeczywiscie piekno, nawet to najbardziej chrzedcijanskie, ma w sobie
tak wielka moc, ze jest zdolne za po$rednictwem ludzkich zmystéow dopro-
wadzi¢ czlowieka do spotkania z Bogiem. Jan Pawet II, piszac do artystow,
sktaniat si¢ ku przyjeciu takiego twierdzenia. Podobnie mozna rozumie¢
stowa Benedykta XVI, ktéry mowit do artystow: ,droga piekna prowadzi
do przyjecia Calosci (Tutto) we fragmencie, Nieskonczonego w skoniczonym,
Boga w historii ludzkiej”*.

Uniwersalne prawo ekspresji artystycznej wedlug Benedykta XVI polega
na umiejetnoséci przekazywania piekna, ktore jest takze dobrem i prawda
za pomocy srodkow delikatnych — wrazliwych (sensibile)®. Tak sie dzieje,
gdy w porzadku wiary patrzymy na Stowo Boga, ktdre jest wyrazem Jego
mito$ci, przybite do twardego krzyza. Im trudniejsza jest materia, tym
wigkszy objawi si¢ geniusz artysty’. Bog, trudzac si¢ nad zbawieniem czlo-
wieka, pracuje z najbardziej wymagajaca materig (wolnoscig czltowieka,
ktory sktania si¢ ku grzechowi). Jest wigc On genialnym nie tylko Stwdrca,
lecz takze Zbawicielem, ktoéry przywracajac cztowiekowi stan pierwotnej
doskonalosci, czyni go jeszcze lepszym. Tak genialne dziatanie (oczywidcie
przez analogie) ,w ludzkim wymiarze moze si¢ dokona¢ wtedy, gdy doj-
dzie do spotkania, dialogu wiary — Ko$ciota ze sztukg — Artystami. Ma on
[dialog — przyp. autora] stuzy¢ przede wszystkim temu, by uczyni¢ nasz
$wiat bardziej ludzkim i pieknym”™”. Papiez rozwija te mysl: ,,potrzebujemy,
zeby piekno prawdy i mitosci poruszylto glebiny naszego serca, by stalo si¢
bardziej ludzkie™”

W spotkaniu z artystami zebranymi w kaplicy Sykstynskiej Benedykt XVI
podkreslat gtebokie relacje migdzy Kosciotem a $wiatem sztuki, przypomi-
najac, ze ,,Chrzescijanstwo od samego poczatku docenialo wartos¢ sztuki

% Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, ,LOsservatore Romano”
149 (2009) nr 271, s. 4.

% Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s. 4.

7o Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s. 4.

7t Zob. Benedetto XVI, Inaugurazione della mostra: ,,Lo splendore della verita, la bellezza
della carita - Omaggio degli artisti a Benedetto XVI per il 60° di Sacerdozio”, ,LOsservatore
Romano” 151 (2011) nr 152, s. 4.

72 Benedetto XVI, Inaugurazione della mostra: ,,Lo splendore della verita, la bellezza della
carita..., s. 4.
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i z madroscig postugiwalo sie wielorakimi formami wyrazu, aby przeka-
za¢ swoje niezmienne oredzie zbawienia™?. Papiez zapraszal wszystkich
artystow, takze tych, dla ktérych do$wiadczenie religijne nie bylo czyms
bliskim, do przyjazni, dialogu i wspolpracy, o ile byli tym zainteresowani
i nie ograniczali si¢ w swojej twdrczosci do redukcyjnego materializmu
i banalnosci*. W tym samym przemdwieniu méwit o pigknie prawdziwym
i falszywym. To ostatnie prowadzi czlowieka do dominacji nad innymi,
do prowokowania nieprzyzwoito$cig i zamkniecia w sobie samym. Prawdzi-
we za$ piekno otwiera serce na pragnienie glebokiego poznania, kochania,
zwrdcenia sie ku Bogu”. Pigkno jest dzi$ niezbedne, by da¢ czlowiekowi
nadzieje i entuzjazm, zeby mogl wzies¢ wzrok ponad horyzont i zobaczy¢,
do czego jest powolany?. Pigkno jest bowiem drogg do transcendencji”.

W tym kontekscie warto przywola¢ my$l papieza Franciszka mowigce-
go o koniecznosci formacji, ktéra w przekaz wiary wlacza droge pigkna.
Gloszenie Chrystusa oznacza ukazanie zycia wiary jako czego$ nie tylko
sprawiedliwego i prawdziwego, lecz takze czegos, co moze napelnic zycie
blaskiem i picknem, ,w tej perspektywie wszystkie formy autentycznego
piekna moga by¢ uznane za droge prowadzaca do spotkania z Panem Je-
zusem””. Nalezy przy tym wyraznie zaznaczy¢, i podkreslil to papiez Fran-
ciszek, ze pigkno to nie moze by¢ zrelatywizowane i odlaczone od prawdy
oraz dobra. Zachgcal jednak do odwagi w poszukiwaniu nowych $rodkéw
wyrazu, symboli i sposobow, a nawet niekonwencjonalnych form, ktére
sg atrakcyjne dla majacych ustysze¢ Stowo Boze. Pigkno chrzescijanskiego
$wiadectwa nie jest pusta fasada, ktéra ma dobrze wyglada¢ i robi¢ wra-
zenie. Polega ono raczej na spojnosci catego cztowieka, bedacej wynikiem
wynikiem polaczenia zinterioryzowanej wiary z zewnetrzng aktywnoscia.
Z punktu widzenia wiary chrze$cijanskiej takie polaczenie moze dokona¢
sie dzieki wysitkowi czlowieka, ale poddanemu catkowicie dziataniu Ducha
Swietego. W La Via pulchritudinis przywolana jest mysl Pawla Florenskiego,
ktéry komentujac zdanie z Ewangelii wedlug $w. Mateusza: ,,aby widzieli

73 Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s.
74 Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s.
75 Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s.
76 Benedetto XV, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s.
77 Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s.
78 Zob. Franciszek, Adhortacja Evangelii gaudium, nr 167.

79 Franciszek, Adhortacja Evangelii gaudium, nr 167.
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wasze dobre uczynki i chwalili Ojca waszego, ktory jest w niebie” (Mt 5, 16),
zwracal uwage na stowo ,,dobre”, ktdre moze by¢ tez przettumaczone jako
»piekne” (ta kala erga). Ttumaczyl, ze pickne czyny nie tylko sg dziataniem
moralnym, ale promieniujg wewnetrznym $wiattem cztowieka duchowego™.
Cztowiek - osoba wyraza si¢ poprzez swoje dzialanie®, niezaleznie od tego,
czy jest to proste wykonywanie codziennych czynnosci, praca zawodo-
wa czy wspolpraca z innymi, czy tez tworzenie sztuki. Od jakosci jego relacji
z Bogiem i integralno$ci jego Zycia bedzie zalezala sita oddzialywania -
promieniowania laski. ,Ten, kto zyje nowym zyciem w mocy Chrystusa,
jest jednym z najpiekniejszych $wiadkow, bedacym w stanie wstrzasnaé
najbardziej zobojetnialymi oraz da¢ im odczué wejscie Boga w zycie ludzi®.
Na czym polega owa nowos¢ zycia? Mozna powiedzie¢, ze jest to zmia-
na jako$ciowa, ktorg $w. Pawet okreglit stowami: ,,juz nie ja zyje, lecz zyje
we mnie Chrystus [...] obecne zycie moje jest Zyciem wiary w Syna Bozego”
(Ga 2, 20). Nowa jakoscig jest Chrystus, ktory bedac wcielonym Synem
Bozym, jest zjednoczony z Ojcem (zob. ] 10, 30), a cztowiek w Nim ma bez-
posredni przystep do Ojca (zob. Ef 3, 12). Staje sie wiec czlowiek czystym
przekazicielem - $wiadkiem dziatania samego Boga. Nie jest juz wowczas tak
bardzo istotne, co konkretnie robi, ale to, z kim wspoéldziata. ,Wstrzasajace”
jest wtedy nie samo ludzkie dzialanie (stad niepotrzebny jest skandal, zadzi-
wienie, udziwnienie), lecz spotkanie z Tym, ktérego to dziatanie objawia. Tak
jak Chrystus stal sie ,,obrazem Boga niewidzialnego” (Kol 1, 15) i w sposéb
pojmowalny ludzkimi zmystami objawil Boga, tak tez i swiadek Chrystusa
wprowadza Bozg obecno$¢ w bardzo indywidualny - sobie wlasciwy sposdb.
W zgodzie z wlasnymi umiejetnosciami, talentami i osobistym przyjeciem —
zrozumieniem Boga. Jak wielkim wyzwaniem i zadaniem jest $wiadczenie
soba o Bogu, pokazuje radykalnie chrzescijanskie zycie $wietych Kosciota,
o ktérych papiez Benedykt XVI mowil, ze sg ,,calkowicie zafascynowani
picknem Boga i jego doskonala prawda [...]” i kazdy z nich ,,dla tego piekna
i prawdy jest gotéw odrzuci¢ wszystko, nawet siebie samego™®.

S0 Zob. La ,Via pulchritudinis”, I11.3.B.

8t Zob. K. Wojtyla, Osoba i czyn, Krakéw 1969, s. 14.

82 Zob. La ,Via pulchritudinis”, II.1.B.

8 Benedetto XVI, Omelia - Conclusione dell’XI Assemblea Generale Ordinaria del Sino-
do dei Vescovi e dellAnno dell’Eucaristia e Canonizzazione di cinque Beati, 23.10.2005,
http://www.vatican.va/content/benedict-xvi/it/homilies/2005/documents/hf_ben-xvi_
hom_20051023_canonizations.html (20.04.2020).


http://www.vatican.va/content/benedict-xvi/it/homilies/2005/documents/hf_ben-xvi_hom_20051023_canonizations.html
http://www.vatican.va/content/benedict-xvi/it/homilies/2005/documents/hf_ben-xvi_hom_20051023_canonizations.html
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Swiadkowie pigkna i prawdy Bozej po$wiecajg wszystkie sity dla rozwija-
nia swojej pasji. Latwo tu zauwazy¢ ich podobienstwo do wybitnych artystow.
Oni takze cale swoje zycie podporzadkowujg swojemu zamitowaniu. I tylko
ci staja sie wielkimi i potrafig zachwyca¢, pocigga¢ i przemieniaé przez
swoje dzieta, w ktérych Zzyciu ta fascynacja si¢ przejawia. Cho¢ mozna nie
podziela¢ ich wartosci czy sposobu ekspresji, to nie pozostawajg obojetni,
oddzialujg wyraziscie, a nierzadko takze skutecznie, na swoich odbiorcéw.
Dotyczy to zaréwno tych, ktorzy sa mitosnikami ich twérczosci, jak i tych,
ktorzy stykaja si¢ z nig tylko okazjonalnie.

Samych artystow papiez Benedykt XVI nazywal straznikami piekna,
ktorzy dzigki swemu talentowi maja mozliwo$¢ przemawiania do serc, doty-
kania wrazliwosci indywidualnej i zbiorowej, wzbudzania marzen i nadziei,
rozwijania horyzontéw $wiadomosci — poznania (conoscenza)®. ,,Jestescie
przez swoja sztuke glosicielami i swiadkami nadziei dla ludzkosci”®. Wiara
wcale nie sprzeciwia si¢ artystycznemu geniuszowi, ale go syci i zacheca
do otwierania si¢ na nieskoniczone pigkno sfosica, ktore nie ma zachodu®.

Jak powiedziata Simone Weil, ,,kazda prawdziwa sztuka jest w swej isto-
cie religijna’¥, a Joris-Karl Huysmans, majac na mysli choral gregorianski,
napisal, ze ,,prawdziwa sztuka — prowadzi do Boga™*. Dotychczasowe re-
fleksje na temat pigkna pokazaly dynamike, z jakg zachodzi do§wiadczanie
go w kontakcie z prawdziwg sztuka, z jaka cyrkuluje pomig¢dzy Bogiem -
jego pelnig i zrodtem, a twdrcami i odbiorcami, przenikajac i przemieniajac
tych ostatnich. Mozna wiec zdoby¢ si¢ na pokazanie pewnej drogi, jaka
przemierza pigkno w Zyciu cztowieka. Biorgc pod uwage jedynie matly
wycinek ,,$wiata piekna’, ten, ktéry ma by¢ tutaj oméwiony, a wiec muzyke
i liturgie, oraz to, co pochodzi z ich syntezy w $piewie chéru, mozna by po-
wiedzie¢, ze prawdziwe piekno pociaga ludzka wrazliwos¢ i ukierunkowuje
ja na transcendencje. Tak dziala via pulchritudinis.

W kontekscie kultury chrzeécijanskiej w tym momencie rozwazan poja-
wia sie liturgia — cho¢ nalezy zdawac sobie sprawe z pewnego uproszczenia
i schematyzmu - jako przestrzen dajaca obiektywna mozliwo$¢ spotkania

8 Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s. 4.

% Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s. 4.

8 Zob. Oredzie wielkanocne, w: Mszat rzymski dla diecezji polskich, Poznan 2010, s. 161.

87 Benedetto XV, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s. 4.

8 Za K. Mrowiec, Wychowawcza rola choratu gregoriatiskiego w zyciu mlodziezy duchownej,
»Ruch Biblijny i Liturgiczny” 14 (1961) nr 5, s. 243.
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z transcendencja ze swoja nobilis pulchritudo®. Liturgia jest bowiem nie
tylko zrédtem i szczytem dzialania Kosciota®, lecz takze Zrédlem inspiracji
duchowej — artystycznej oraz wyrazeniem najpelniejszym (bo obejmu-
jacym caly, a nie tylko materialny — doczesny, skonczony wymiar piek-
na). Wskutek wlasciwego uczestnictwa w tym szlachetnym pieknie, jakim
jest liturgiczne spotkanie z Bogiem w Kosciele, powstaje pulchritudinis
testis. Chrzescijaniskie swiadectwo nie moze i nie powinno ogranicza¢ si¢
do wymiaru intelektualnego, czyli zdobywania i przekazywania wiedzy,
ani nawet do etycznego, czyli zgodnego z przykazaniami postgpowania.
Nasladowanie Chrystusa to rowniez kontemplacja pickna i poglebianie
wrazliwosci na nie w dzielach stworzonych przez Boga oraz inspirowanych
przez nie dzietach ludzi. Twdrczos¢ artystyczna jest po prostu potrzebna,
by cztowiek mdgl opowiada¢ innym o doskonatosci, ktérej doswiadcza
w spotkaniu z Ojcem, za ktorg teskni i do ktorej dazy: ,,$wiat bez sztuki
byltby $wiatem pozbawionym swojej najpiekniejszej mowy™". Zycie chrze-
$cijanskie ma objawia¢ cate piekno Boga mitujacego cztowieka i swiat az do
$mierci (zob. ] 3, 16), wyrazac si¢ w przyjeciu i praktykowaniu Jego mifosci.
Chodzi wiec o to, co Koscidt od poczatku swojego istnienia nazywa swie-
toscig (zob. 1 P 1, 15). W kontek$cie rozwazan o pigknie mozna powiedziec,
ze ,,$wietos¢ jest picknem sprzeciwiajacym sie brzydocie §wiata zapomina-
jacego o Bogu™=. Dla muzyka - chrze$cijanina §wiadczenie o pigknie nie
moze ogranicza¢ si¢ do estetyki, nawet wzbogaconej o etyke. W swoim
dzialaniu nie moze on poprzesta¢ na zdobyciu umiejetnosci technicznych
pozwalajacych na profesjonalne muzykowanie. Nie moze tez ograniczy¢ sie
do przykladnego (porzadnego) zycia w relacjach spotecznych. Nie majac
bowiem bezposredniego odniesienia do Boga, nie moze $wiadczy¢ o nie-
skonczonym pigknie wiecznej mitosci. Nie wychylajac sig ku rzeczywistosci
eschatologicznej, artysta chrzescijanski nie wyr6znia sie niczym szczegél-
nym sposrod artystow niemajacych odniesienia do Boga. W ten sposéb
tatwo zauwazy¢, jak zyciodajny krag piekna sie zamyka, bo $wiadczenie
o Pieknie jest réwnoznaczne z otwieraniem przed innymi via pulchritudinis.

% Zob. T. Ba¢, Nobilis pulchritudo. O pigknie liturgii, ,,Pro Musica Sacra” 12 (2014), s. 55-70,
https://doi.org/10.15633/pms.1513.

0 Zob. Sobér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 10.

ot Jan Pawet II, Przeméwienie podczas spotkania ze Swiatem kultury i sztuki, s. 203.

92 ]. Bramorski, Muzyk koscielny jako swiadek piekna wiary, ,Musica Ecclesiastica” 10 (2015),
s. 72.



36 SLUDZY éWI]@TE] LITURGII I CZEONKOWIE WSPOLNOTY MODLITWY

1.3. HARMONIA

Idac za intuicja Hansa Ursa von Balthasara®, mozna wyodrebni¢ z pojecia
harmonii jej dwa najwazniejsze elementy, a mianowicie wspotbrzmienie
oraz nastepstwo. Takie podejscie pozwoli spojrze¢ takze na liturgie przez
pryzmat tej kategorii.

Cale zycie liturgiczne Ko$ciola zawarte jest w nastepujacych po sobie
okresach liturgicznych, $wietach i uroczystosciach. Cyklicznos¢ roku litur-
gicznego ,,nie biegnie po okregu, lecz wstepuje jak spirala ku gorze™+. Ryt-
micznie powtarzajaca si¢ kazdego tygodnia niedziela, ktérg Tertulian nazwat
dniem zmartwychwstania®, przywoluje centralng uroczysto$¢ catego roku
liturgicznego, jaka jest chrze$cijaniska Pascha. Rozpoczynajacy si¢ pierwsza
niedzielg Adwentu rok ko$cielny prowadzi wiernych do Bozego Narodzenia,
dalej przez okres zwyktly, a po nim Wielki Post przygotowuje do Wielka-
nocy i nastepujacej po niej uroczystosci Zestania Ducha Swietego. ,,Bedac
jednostka szybko mijajacego czasu, niesie w sobie co$, co opiera si¢ przemi-
janiu, co jest trwale, niezniszczalne, wieczne: uobecnia i realizuje w czasie
odwieczny plan Boga™. Bég, ktory istnieje poza czasem, daje si¢ pozna-
wac — do$wiadczac czlowiekowi w czasie. Poniewaz jest to dla cztowieka
jedyny mozliwy sposéb przezywania zycia na ziemi, Bég wprowadza w jego
zycie swoj porzadek — harmonie przez chronologiczne nastepstwa wyda-
rzen zbawczych oraz ich liturgiczne celebracje. Umozliwia to otwarcie sie
czlowieka przynalezacego do ziemi (zob. Rdz 3, 19) na transcendentna rze-
czywisto$¢ wieczno$ci. Zgoda na ludzka kondycje (ograniczono$¢) i ufnosé
w Boze prowadzenie daja pokoj — harmonieg, ktéra jest zakotwiczonym w co-
dziennosci do$wiadczeniem Zycia zmartwychwstalego Pana (zob. ] 20, 19).

Celebracja liturgiczna, ktéra odbywa si¢ wedlug z géry ustalonego
porzadku”, nie jest jednowymiarowym ciagiem np. stéw. Gdy uwaznie

3 Zob. D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej Hansa Ursa von Balthasara, ,Po-
znanskie Studia Teologiczne” 26 (2012), s. 183, https://doi.org/10.14746/pst.2012.26.10.

% W. Swierzawski, Misteria roku liturgicznego wspdlng drogg Chrystusa i Kosciota, w: Rok
liturgiczny, red. A. Sielepin, Zawichost-Krakéw-Sandomierz 2013, s. 15.

% Tertulian, O modlitwie 23, za: B. Nadolski, Niedziela: historia, znaczenie, symbolika,
Krakow 2010, s. 20.

9% W. Swierzawski, Misteria roku liturgicznego..., s. 15.

7 Lacinskie ordo, ktére oznacza ,porzadek’, w liturgii bylo i jest wykorzystywane jako
tytul ksiag opisujacych przebieg celebracji sakramentdw, zwlaszcza Eucharystii. Zob.
B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 1118.
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spojrzymy na celebrowana msze $wietg, to zobaczymy tam réwnoczesne
wystepowanie czynnikow, ktore bezposrednio skladajg si¢ na sama celebra-
cje. Zacznijmy wyliczenie moze od najmniej oczywistych (bo najbardziej
opatrzonych), jak architektura i zwigzana z nig nieodzownie akustyka, na-
stepnie jest to sztuka sakralna (obrazy, figury, stroje i paramenty liturgiczne)
i najbardziej ostuchane (a przez to nieprzyciagajace uwagi) stowa poezji
i prozy modlitwy. Oddzialywanie na zmysly podczas liturgii ma znaczenie
niebanalne, cho¢ czasem jest ono niedoceniane. Gdy liturgie cechuje spoj-
no$¢ — wspotbrzmienie — komplementarno$¢ tych oddziatywan, uczest-
nictwo w niej daje odczucie pokoju i harmonii. Odwrotnie, kiedy uzyte
w niej $rodki sg nieadekwatne, moze wéwczas powstac poczucie zdziwienia,
a nawet niesmaku. Generalne zasady zwigzane z celebracja znajduja sie
zawsze we wprowadzeniu do konkretnej ksiegi (np. Ogélne wprowadzenie
do Mszatu rzymskiego czy Ogélne wprowadzenie do Liturgii godzin), jednak
ich konkretna realizacja w celebracji domaga si¢ ich wlasciwej interpretacji.
Wrhasciwej, a wigc przede wszystkim zgodnej z duchem liturgii, z uwzgled-
nieniem ducha wspélnoty. ,,Dobra koordynacja wszystkich - celebrujacego
kaptana i diakona, akolitow, ministrantow, lektorow, psalmisty, zespotu $pie-
waczego, muzykow, kantora, zgromadzenia - jest Zrédtem tego wlasciwego
duchowego klimatu, ktéry sprawia, ze moment liturgiczny jest naprawde
intensywny, wspdlnie przezyty i owocny”*.

Liturgia, postugujac si¢ znakami gestu, symbolu, sfowa, muzyki, wyraza
piekno harmonii rozumianej jako komunia z Bogiem i wspdlnota®. Ten
rodzaj harmonii mozna by okresli¢ jako wertykalnie i horyzontalnie zin-
tegrowana. Dokonuje si¢ ona bowiem jednocze$nie w wymiarze boskim
i ludzkim. Jest to harmonia pokoju, czyli zgody z Bogiem, ktéra dokonata
sie mocg Jego milosci, objawiona w Zyciu, $mierci i zmartwychwstaniu
Jezusa, a uobecniona w liturgii eucharystycznej moca Ducha Swietego.
Jest to tez wejscie w harmoni¢ pokoju z ludzmi, a przynajmniej przyjecie
do niej zaproszenia, przez uznanie swoich stabosci i prosbe o modlitwe braci
i sidstr na poczatku Eucharystii, podczas aktu pokutnego, przez gotowos¢
badz jej pragnienie, do przebaczenia i przekazania znaku pokoju oraz przez

9 Jan Pawet II, List Mosso dal vivo desiderio ogtoszony w 100. rocznice motu proprio Tra
le sollicitudini o muzyce skaralnej, 22.11.2003, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet I. Muzyka.. .,
s.114.

9 Zob. La ,Via pulchritudinis”, I11.3.C.
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wspotuczestnictwo w ztozeniu jednego chleba - swojego zycia - w ofierze,
ktora Bog uswieci i przemieni w swoje Cialo (zob. 1 Kor 10, 17).

Natomiast w muzyce, najogélniej rzecz ujmujac, harmonie¢ mozna wy-
tlumaczy¢ jako wspolbrzmienie dzwigkdw, czy to rownoczesne, czy tez
nastepcze™®. Upraszczajac, mozna przyjaé, ze do XVI wieku w przestrze-
ni kultury europejskiej dominowata harmonia modalna, a wiec oparta
na skalach (modusach) koscielnych™. Odnosila si¢ ona do porzadkowania
dzwigkdw po sobie nastepujacych (poziomego). W historii muzyki wspot-
brzmienia réwnoczesne (pionowe) zaczely si¢ rozwija¢ od najprostszych
i najbardziej naturalnych oktaw §piewanych réwnocze$nie gtosami kobiet
i mezczyzn', przez $piewy burdonowe (ze stojacym dzwigkiem dolnym),
improwizowane melodie do okreslonego cantus firmus, az do prefero-
wania pewnych wspoétbrzmien jako konsonanséw i rezygnacji z innych,
czyli dysonanséw. W $redniowiecznej teorii zawartej w traktacie Scholia
enchiriadis dobrze brzmigce byty np. oktawa, kwinta i kwarta'». Z czasem
jednak pojecie dysonansu oraz konsonansu zaczeto ewoluowaé, a nawet
diametralnie si¢ zmienia¢. Co$, co byto nieakceptowalne w muzyce $re-
dniowiecza, dla muzyki XX wieku bylo standardem. Z kolei doprowadzone
w baroku do perfekeji poczucie tonalnosci zostato calkowicie odrzucone
w dwudziestowiecznej muzyce atonalnej, ktora nie posiadata jednego, ja-
snego osrodka harmonicznego.

Jeszcze bardziej pierwotne, cho¢ chronologicznie pdzniej pokazane, jest
pojecie alikwotow, czyli tondw sktadowych podstawowego tonu styszanego
dzwigku'o+. Alikwoty sg szeregiem harmonicznym, ktéry moze by¢ opisany
fizycznie przez podanie wartosci poszczegdlnych tonéw w hercach (licz-
bie drgan na sekunde). Dla ludzkiego ucha sa one slyszalne raczej jako
barwa dzwigku. Im wigcej tonéw skltadowych ma dzwigk, tym wydaje sie
on ciekawszy.

Moéwigc o harmonii w muzyce, nie mozna pomingé pojecia symfonii,
ktdére w teorii sredniowiecznej oznaczalo przyjemna zgodnos$¢ pomiedzy

o Zob. J. Targosz, Podstawy harmonii funkcyjnej, Krakéw 2004, s. 10.

11 Zob. D. Wojcik, Nauka o muzyce: wiadomosci wstepne, instrumenty, formy i polska muzyka
ludowa, Krakéw 2010, s. 20.

12 Zob. J. M. Chominski, Historia harmonii i kontrapunktu, t. 1, Krakéw 1990, s. 9nn.

103 Zob. J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, t. 1, s. 102.

104 Zob. J. Targosz, Podstawy harmonii..., s. 21.
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dzwiekami's znajdujacymi sie w odlegtosci kwarty, kwinty i oktawy, zardw-
no nastepcza, jak i rownolegla (organalng'*®). W XVIII wieku sinfonia jest
jedna z nazw utworu instrumentalnego, ktéry mozna by scharakteryzowa¢
jako ,poszukiwanie jedno$ci w strukturach wewnetrznie skontrastowa-
nych™. Poprzestajac jedynie na tym pobieznym przyblizeniu zagadnien
odnoszacych sie do harmonii muzyki, mozna stwierdzi¢, ze ,,muzyka jest
sztuka, w ktdrej istote wpisana jest kategoria «jednosci» [...] jako proces,
w wyniku ktérego z wielu brzmien powstaje jedno wspét-brzmienie™ .

Do szerzej pojetej harmonii w muzyce nalezy tez (omoéwione juz
w punkcie dotyczacym Stowa) zagadnienie zgodnosci muzyki ze stowem,
ktéra w historii byla uznawana i za konieczng, i za zaniedbywalng. Tak
zwana retoryka muzyczna, czerpigca swa inspiracje z greckiej i tacinskiej
sztuki stowa, swoje apogeum osiagneta w muzyce baroku. Wezesniej byta
réwniez stosowana w liturgicznym $piewie gregorianskim. Pdzniej zna-
lazta tez swoj wyraz w muzyce ilustracyjnej i programowym poemacie
symfonicznym.

Istotne jest wigc tutaj okreslenie ,wspotbrzmienie”, czyli zgodne, w mysl
jakiej$ okreslonej teorii, wspolistnienie roznych (moze nawet czasem po-
zornie sprzecznych) wartosci. Tak rozumiana kategoria wspoélbrzmienia
moze by¢ pomocna w opisie i tworzeniu rzeczywistosci muzycznych doty-
czacych zaréwno teorii samej muzyki, jaki praktyki wykonawczej. Mozna
ja odnies¢ takze do komponowania. I tak w przypadku muzyki sakralnej,
ktorej jednym z przymiotéw jest doskonatos¢ formy™ (obok swietosci i po-
wszechnosci), powinna ona posiada¢ odpowiedni poziom muzyczny przy
zachowaniu celu, dla ktérego jest tworzona. A wiec ma ona wspotbrzmiec
réwniez z tym, co dzieje sie w czasie liturgii. Nie moze wigec kompozytor
w swojej tworczosci pomina¢ wymiaru duchowego i koécielnego (sensus
Ecclesiae), skupiajac si¢ jedynie na materiale dzwigkowym. Podstawowa
kwestig jest tu Stowo™e.

105 Zob. R. Pia, Musica et Scolica enchiriadis. Introduzione, traduzione e commento, Roma
2000, §. 20.

106 R, Pia, Musica et Scolica enchiriadis..., s. 32.

17 J. M. Chominski, K. Wilkowska-Chominska, Historia muzyki, t. 1, s. 325.

108 ]. Waloszek, Teologia muzyki: wspotczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 182.

19 Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II..., s. 65.

° Temat Stowa-Logosu zostal szerzej omowiony w pierwszym punkcie tego rozdziatu.
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Réwnie istotne jest wspotbrzmienie dla wykonawcow. W przypadku
chéru najpierw oznacza ono czystg intonacje, dalej spojno$¢ brzmieniowsa
zespolu, ale takze odpowiedni repertuar czy tez odpowiednie do liturgicz-
nych okolicznosci zachowanie. Kategoria muzycznego wspdtbrzmienia,
jak pokazuje Hans Urs von Balthasar™, moze by¢ niezwykle inspirujaca
dla rozwazan o Bogu i czlowieku oraz o Kosciele. Przyklad konkretnego
zastosowania analogii muzycznej harmonii i relacji migedzyludzkich mozna
znalez¢ rowniez w wypowiedziach Benedykta XVI. Przy okazji jednego
z koncertow™ papiez wspominal ,,ryt strojenia’, ktdry ma miejsce zawsze
przed koncertem orkiestry. Ttumaczyl, ze wspotbrzmienie jest mozliwe
do osiagniecia jedynie przy zaangazowaniu dyrygenta i kazdego muzyka
z osobna, nie dzieje si¢ to w sposob automatyczny. To zaangazowanie
wymaga cierpliwosci, trudu, czasu, wysitku wzajemnego stuchania sie.
To samo dotyczy tworzenia wspolbrzmienia — symfonii pokoju miedzy
narodami.

Tym samym zagadnieniem relacji, cho¢ w inny sposéb, zajmuje sie psy-
chologia, ktéra nie mogac opisa¢ naukowo pojecia harmonii, postuguje sie
raczej intuicyjnym jej rozumieniem jako dobrostanu psychicznego czlowie-
ka w odniesieniu do jego wewnetrznego funkcjonowania, relacji z innymi
ludzmi i ze Swiatem™. Istotg Zyciowej harmonii, wedlug Carla Gustava Junga,
jest nieuswiadomione dazenie od nieuporzadkowania do jakiegos wyzszego
porzadku (zapisanego w archetypach), a dzieje si¢ to przez jednoczenie
przeciwienstw™. Tak rozumiana harmonia opiera si¢ na niezaburzonym
wgladzie w siebie, ktory wplywa takze na widzenie $wiata, a przejawia
sie w radosci, poczuciu szczescia, akceptacji, afirmacji, jasno$ci™. Jest wi-
doczna w zachowaniach spolecznych, faczy sie z poczuciem bezpieczenstwa,
samoakceptacjg, brakiem leku®. Skutkiem takiego do$wiadczenia czlowieka

" Wiecej na ten temat: M. Gorna, Hans Urs von Balthasar i jego rozwazania muzyczno-teo-
logiczne, ,Pro Musica Sacra” 13 (2015), s. 169-178, https://doi.org/10.15633/pms.1119;
D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej..., s. 177-188.

12 Benedetto XVI, Concerto offerto dalla West-Eastern Divan Orchestra, ,LOsservatore
Romano” 152 (2012) nr 160, s. 8.

13 Zob. B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis a Zrédla i jej kontekst
w kulturze Sredniowiecza, ,,Studia Psychologica” 6 (2006), s. 249.

14 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 250.

15 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 251.

16 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 251.
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jest tworzenie kultury, ktéra nie jest po to, aby ,,zadawac sobie badz innym
cierpienia, lecz po to, by cztowiek mogt czerpac z jej potencjatu™.

Lacznos¢, jaka istnieje pomiedzy muzyka a cztowiekiem, znalazla swoj
wyraz w $redniowiecznym traktacie Boecjusza De institutione musica, z kto-
rego mozna wyprowadzi¢ wnioski natury psychologicznej”. Harmonia,
o ktorej pisal Boecjusz, jest konstytutywna i wrodzong jako$cig zycia psy-
chicznego cztowieka. Laczy i integruje elementy duszy, spaja zywotnos¢
umystu z ciatem i to co racjonalne z irracjonalnym. Ponadto w jej naturze
jest to, ze jest dla cztowieka rozpoznawalna na drodze introspekcji i obser-
wacji samego siebie.

W kontekscie muzyki Boecjusz uznawal wyzszo$¢ czlowieka nad zwierze-
tami, ktore moga stysze¢ muzyke, ale jej nie rozumiejg. Cztowiek natomiast,
majac mozliwos¢ percepcji muzyki (jak zwierzeta) oraz posiadajac zdolnos¢
refleksji, nie powinien poprzestawa¢ jedynie na zadowalaniu sie przyjem-
noécig, jaka plynie ze stuchania muzyki. Jest ona bowiem dla Boecjusza,
tak jak dla Augustyna, wiedzg. Majac zdolnos$¢ rozumowania, cztowiek jest
powolany do wysiltku intelektualnego zwigzanego ze zrozumieniem muzyki,
jej wlasciwosci i proporcji™. Nalezy przy tym pamietaé o starozytnej i $re-
dniowiecznej teorii muzyki, ktéra opierata si¢ na liczbach i proporcjach
wlasnie™. Najbardziej chyba znane pojecia pochodzace z De institutione
musica to musica mundana, musica humana, musica instrumentalis'. Prze-
tlumaczenie dostowne tych poje¢ jako muzyki swiatowej, ludzkiej i instru-
mentalnej nie oddawaloby, moze poza tym ostatnim, ich tre$ci. Zaréwno
bowiem pierwsza, jak i druga nie sg dzwiekami styszalnymi dla ludzkiego
ucha. Raczej oznaczajg synchronicznos¢ i harmonig™.

Musica mundana oznacza uporzadkowana zmienno$¢, cykliczno$é
wszech$wiata i natury. Musica humana natomiast — psychofizyczng harmo-
nie cztowieka, jedno$¢ i wspotdziatanie réznych czesci psyche i jej zwigzek
z cialem™. Jest to co$, co dzi§ uznawane jest za holistycznie rozumiane

7 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 251.
u8 B, Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 252.
19 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 254.
20 M. Konik, Muzyka u Boecjusza i w filozofii Sredniowiecznej, , Archiwum Historii Filozofii
i Mysli Spotecznej” 50-51 (2006), s. 54.
2t M. Konik, Muzyka u Boecjusza i w filozofii sredniowiecznej, s. 59.
> B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 256.
23 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 257.
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zdrowie czlowieka. Ludzka wrazliwo$¢ na pigkno i jego poszukiwanie, cho¢-
by w estetyce, taczy si¢ $cile z zakorzeniong w czlowieku potrzebg harmo-
nii**. Harmonia rozumiana jako tad wewnetrzny i sp6jno$¢ aktywnosci oraz

harmonia ze §wiatem stata si¢ jedna z kategorii badania duchowosci. Tym

samym zostala wigc przez psychologie uznana za przejaw zycia duchowego.
Zdaniem niektérych stata sie gtéwng ideg catego nurtu psychologii®®.

Zagadnienie harmonii dotyczy calego czlowieka i wszystkich wymiaréw
jego egzystencji. Dzieki jej zachowaniu moze dokonywac si¢ spojny rozwdj
osoby. Wsréd sposobow ksztattowania harmonii w zyciu czlowieka znajduje
sie tez kontakt z muzyka. Kontakt ten moze przybiera¢ rézne formy: od stu-
chania, przez wykonywanie, az do jej tworzenia, kazda z nich ma jednak
moc przemienia¢ wnetrze czlowieka. Obcujac z muzyka, doszukujac sie
w nastepstwie dzwiekéw melodii i rytmu, uczac si¢ natury wspoétbrzmien,
za Boecjuszem - proporcji, czlowiek poznaje wzor, jak taczy¢ rozne wartosci,
takze przeciwienstwa, i realizuje Jungowska potrzebe dazenia do wyzszego
porzadku. Z punktu widzenia chrzescijanstwa szczytem tego dostrajania,
a wiec osiggnieciem pelnej harmonii, jest zjednoczenie z Bogiem, czyli
zbawienie. To ono jest — czasem ukrytym — celem dazen kazdego czlowieka
pragnacego szczescia.

Chor koscielny, ktory $piewa w czasie liturgii, dotyka jednoczes$nie dwoch
rzeczywistosci, ktore dla niego sg integralne — muzyki wokalnej i celebra-
cji liturgicznej. Blizsze przyjrzenie si¢ obydwu, przez pryzmat wspdlnych
im cech, daje mozliwos$¢ zrozumienia, czym jest zespo6t osob $piewajacych
razem, zwany chorem. Przyjmujac, ze zaréwno dla liturgii Kosciola, jak i dla
$piewu chéralnego prymarne znaczenie ma stowo, ktére Iaczy sie z grec-
kim logos, mozna powiedzie¢, ze takze dla chéru koscielnego jako zespolu
najwazniejsze znaczenie bedzie mialo odniesienie do Logosu, zaczynajac
od najszerszego znaczenia tego sfowa — sensu (dlaczego cos istnieje?), az do
najwazniejszego dla chrzescijanina, czyli Jezusa Chrystusa Logosu Wcielo-
nego. To On powinien mie¢ decydujacy wplyw na ksztaltowanie i rozumie-
nie pigkna przez kazdego z cztonkéw zespotu. Dzigki temu zaden z nich

24 B. Drzewiecki, Harmonia: znaczenie psychologiczne dzis..., s. 258.

25 Zob. I. Heszen-Niejodek, E. Gruszczynska, Wymiar duchowy cztowieka, jego znaczenie
w psychologii zdrowia i jego pomiar, ,Przeglad Psychologiczny” 47 (2004) nr 1, s. 15-31.

126 Zob. A. Di Fabio, A. Tsuda, The Psychology of Harmony and Harmonization. Advancing
the Perspectives for the Psychology of Sustainability and Sustainable Development, ,,Sustain-
ability” 10 (2018) nr 12, s. 1-15, https://doi.org/10.3390/su10124726.
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nie zatrzyma si¢ na przej$ciowej modzie czy jakim$ nurcie estetyzmu, cho¢
kazdy bedzie je znal i w jakims stopniu uwzglednial. Bedzie dazyl raczej
do odkrycia glteboko w nim zakorzenionej potrzeby do$wiadczenia prze-
mieniajacego zachwytu, ktéry ma moc poruszania samej istoty cztowieka.
Ten sam Logos, czyli Chrystus, powinien stawa¢ si¢ punktem odniesienia
harmonii, bo tylko wéwczas Zycie, postepowanie i wybory chdrzystow
zaczng wspotbrzmiec ze stuchanym, a potem $piewanym w liturgii stowem.






Rozdzial 2.
Chor i Kosciot

Aby zrozumie¢, czym jest chor koécielny, nalezy poznac jego poczatki. Moz-
na sie ich dopatrywa¢, przynajmniej jako zrédla inspiracji, juz w kulturze
starozytnej Grecji czy Izraela. Nastepnie trzeba przesledzic jego stopniowy
rozwdj, od wspdlnej recytacji psalmow, przez schole wykonujace najprost-
sze monodie, az po wielogtosowe, a nawet wielochérowe, $piewy w liturgii
zachodniej. Wnikliwe spojrzenie na poszczegolne formy, ktore przybierata
zbiorowa wypowiedz Ludu Bozego w dziejach Ko$ciola i Jego liturgii, be-
dzie jedng z drég prowadzacych do odkrycia wieloaspektowej tozsamosci
choéru w Kosciele. Ogladem zostanie wiec objeta cala historia Kosciota
zachodniego, nawet z jej prehistoria.

Obok poznania ewolucji samych form muzycznych, dla uzyskania wta-
$ciwej perspektywy w przygladaniu sie chérowi, niezbedna jest analiza
oficjalnych dokumentéw Koéciota, ktére wprost mowia o choérze, zadaniach
i stawianych przed nimi wymaganiach. Najwiecej dokumentéw dotyczacych
stricte muzyki w Ko$ciele zostalo ogloszonych w XX wieku. Wcze$niej
muzyka byla traktowana jako nierozdzielny element liturgii i generalnie nie
podejmowano tego tematu jako odrebnego zagadnienia. Stad omdéwione
dokumenty pochodzg z XX i XXI wieku i dotycza zaréwno Kosciota po-
wszechnego, jak i Koéciota w Polsce.

Po historycznej i normatywnej analizie dzialalnosci choréw nalezy przyj-
rze¢ si¢ temu, w jaki sposdb pasterze Kosciota proponowali zaadaptowaé
omowione zalecenia do konkretnej rzeczywistosci. Po zaprezentowaniu
oficjalnych dokumentéw, ktére méwia o pewnym ideale stawianym przed
choérem koscielnym, zostang przedstawione gtéwne mysli i ptynace z nich
whnioski z juz mniej oficjalnych wypowiedzi papiezy: komentarzy wygloszo-
nych przy okazji roznych koncertéw czy tez homilii skierowanych bezpo-
$rednio do chdrzystow i zespoléw muzycznych. Ten bogaty material bedzie
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obejmowal wypowiedzi papiezy posoborowych, a wiec od Pawla VI do
Franciszka.

2.1. CHOR W HISTORII KOSCIOELA

Proba nawet krotkiego przedstawienia historii choru w Kosciele zachodnim
wymaga odniesienia si¢ do chéru z tragedii greckiej. Bardzo dobre opra-
cowanie tego tematu w jezyku polskim mozna znalez¢ w drugim rozdziale
ksigzki Mirostawa Kocura pt. Teatr antycznej Grecji', ktéry w calosci zostat
poswiecony temu zagadnieniu. Wedlug tego autora starozytne rozumienie
stowa choros obejmowalo wiele znaczen, wsrdod ktorych na plan pierwszy
wysuwaly sie badz to czynniki formalne, badz funkcjonalne, badz tez spo-
teczne. I tak chdrem nazywano grupe spiewakow oraz przestrzen, w ktorej
sie poruszali, a ich ruch ,taniec choru” mégt oznaczaé zaréwno uroczyste
wejscie (parodos), jak i wytacznie gestykulacje. Chorowi przypisywano jedna
z wielu mozliwych funkeji: albo przyjmowat role jednego z aktoréw sztuki,
albo byt glosem poety (autora tragedii); byl tez interpretowany jako ,,idealny
widz™, a takze traktowany jako narrator i teolog. Interesujacy moze by¢ fakt,
ze nie zdarzylo si¢ nigdy, aby w tragedii chor zginal, a przeciez byt jednym
z jej uczestnikow... Plynie z tego przestanie, ze wspdlnota ocaleje. Bez
wzgledu na to, jaka odgrywal role, jego immanentng cechg byla niemozno$¢
dzialania. Nie mogt on, podobnie jak widz, wptywa¢ na przebieg akeji, byl jej
biernym obserwatorem i odbiorca, mial jednak mozliwo$¢ jej komentowa-
nia. W starozytnych Atenach chor mogt réwniez petni¢ funkcje edukacyjna,
o czym wspominal Platon w drugiej ksiedze Praw?. Ze spotecznego punktu
widzenia pierwszy wystep mlodych chérzystow mogt by¢ forma inicjacji
i przedstawienia ich obywatelom polis. Szczegolnie istotng dla dalszych
rozwazan cechg starogreckiego chéru bylo to, ze w swoim dziataniu taczyt
trzy elementy: taniec, muzyke i $piew, co nazwano ,tréjjedyna chorejq”
Laczenie $piewu z taicem i gra na instrumencie (tréjjedyna choreja)
mozna rowniez dostrzec w starozytnym Izraelu*. Ksiega Wyjscia zawiera

' Zob. M. Kocur, Teatr antycznej Grecji, Wroctaw 2001.

*  Taka tez role petnit chor w pasjach Jana Sebastiana Bacha. Zob. A. Zajac, Kulturowy model
choru w muzyce europejskiej, s. 310.

3 Zob. Platon, Prawa, thum. M. Maykowska, Warszawa 1997, s. 56.

4 Zob. A. Rebi¢, Muzyka w Starym Testamencie, ,Communio” 21 (2001) nr 2 (122),s. 11-19.
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scene¢ $piewu Miriam, siostry Aarona, ktéra tanczyla i grala na bebenku
(zob. Wj 15, 20-21), Pierwsza Ksiega Samuela opisuje za$ tryumfalny powrot
Dawida po zwyciestwie nad Filistynami, ktéremu rowniez towarzyszyt $piew,
taniec i gra na bebnach (zob. 1 Sm 18, 5-7). Zorganizowany kult w swiatyni
jerozolimskiej takze obejmowal muzyke, w tym $piew z towarzyszeniem
instrumentow (zob. 2 Krn 29, 25-29). To, co w kontekscie niniejszej pracy
wydaje si¢ istotne, to ukonstytuowanie przez Dawida kultu przy Arce Pana
w Miescie Dawidowym (zob. 1 Krn 15). Przy organizacji $wigtyni ustanowit
on tez dwustu osiemdziesieciu o$miu lewitéw, podzielonych na dwadzie-
$cia cztery grupy, do $piewu i gry na instrumentach (zob. 1 Krn 25). Autor
natchniony wskazuje takze ich protoplastéw (Asafa, Hermana i Jedutuna)
jako prorokujacych przy dzwiekach instrumentéw (zob. 1 Krn 25, 1). We-
diug Ksiegi Powtdrzonego Prawa pozycja lewitéw i ich zadania byly wow-
czas rowne kaptanskims. Niektorzy egzegeci twierdza, Ze ich rola zostata
umniejszona® (tzn. ograniczona do administrowania $wiatynia) w czasie
reformy Jozjasza, po niewoli babilonskiej (zob. Ez 44, 9-31). Nalezy zauwa-
zy¢, ze w Biblii stowo ,,chér” najczedciej pojawia si¢ w Ksiedze Psalmow —
w pierwszym wersie wielu zebranych tam utworéw poetyckich znajduje
sie odniesienie do kierownika chéru, cho¢ nie ma mowy o samym chorze.
W tym miejscu czesto znajdujg sie dodatkowe informacje majace pomoc
we wlasciwym wykonaniu danego psalmu w czasie kultu, modlitwy’.
Ksiadz Gerard Mizgalski®, definiujac chor, jako drugie jego znaczenie (po

tancu zbiorowym w starogreckiej tragedii) podat to, ktére wiaze juz chor
z Kosciotem - sg to osoby duchowne $piewajgce psalmy, hymny i antyfony.
Wydaje sig, ze jest to okreslenie dajace impuls do przesledzenia obecnosci
choéru w Kosciele. Officium Divinum, czyli Stuzba Boza, $piew, recytacja
psalméw i hymnéw ma swoje poczatki w praktykowanej przez aposto-
tow modlitwie w §wiatyni (zob. Dz 2, 46; 3, 1) oraz w charakterystycznych
dla chrzedcijan wigiliach?, czyli catonocnych czuwaniach (zob. Dz 12, 12;
20, 7). Modlitwa chrze$cijan czaséw poapostolskich mocno taczona jest

5 Zob. D. Dziadosz, Lewici i kaptani w Ksiedze Powtérzonego Prawa, ,Verbum Vitae”
17 (2010), s. 53, https://doi.org/10.31743/vv.1998.

¢ Zob. D. Dziadosz, Lewici i kaptani..., s. 44.

7 Zob. np. Ps 9: Kierownikowi chéru. Na modle piesni ,, Mut labben”. Psalm Dawidowy.

8 Zob. G. Mizgalski, Podreczna encyklopedia muzyki koscielnej, Poznan 1959, s. 93.

9 Zob. J. Grochocki, Z dziejow Officium Divinum, ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 5 (1952)
nr 1, s. 60.
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z okreslonymi porami dnia, a jej charakter indywidualny lub zbiorowy jest
mniej istotny. Gdy przychodzila odpowiednia pora, chrzescijanie modlili
sie wspdlnie, jesli mogli si¢ zgromadzi¢, jeéli nie — indywidualnie™. Kie-
dy zakonczyt sie okres przesladowan i wspdolnota mogla swobodnie zbie-
ra¢ si¢ na modlitwe, szczegdlnego charakteru nabraly modlitwa poranna
i wieczorna. Wieczorem, na granicy dnia i nocy, przywotywano obecnosé¢
Chrystusa ,,Stonca, ktore nie zna zachodu™. Rankiem, na granicy nocy
i dnia, przywolywano znowu osobe¢ Chrystusa jako ,Wschodzace Stonce”,
ktore przychodzi ,,by oswiecic tych, co w mroku i cieniu $mierci mieszkajg”
(Lk1, 78). Tematyka swiatla w modlitwie liturgicznej Ko$ciota i potaczenie
jej ze zbawieniem byly kluczowe dla tych, ktérzy nazywali sie ,,synami
$wiatlo$ci™. Poniewaz rozrastajaca sie wspolnota chrzescijan z powodu
swojego normalnego rodzinnego i zawodowego trybu zycia nie byla w sta-
nie gromadzi¢ si¢ na codziennej modlitwie, jej przedstawiciele (w tradycji
zachodniej duchowienstwo katedralne badz mnisi) przejeli na siebie nakaz
$w. Pawla: ,nieustannie sie modlcie” (1 Tes 5, 17).

W ten sposdb wyksztalcit si¢ typ oficjum wiasciwy wspdlnotom kate-
dralnym, monastycznym i monastycznym miejskim'. Nie jest tu az tak
istotne, jak wygladata struktura poszczegdlnych godzin modlitewnych ani
jaka byta ich liczba. Wazniejsze wydaje sie podkreslenie wspdlnotowosci
tej modlitwy, ktora poczatkowo, od IV wieku, byla celebrowana publicznie
z wiernymi®, a z czasem wylacznie przez jej przedstawicieli (duchowienstwo
i mnichdéw). Przy tym pozostata ona, co szczegdlnie wyraznie mozna zaob-
serwowac od czasow Grzegorza Wielkiego (zmart w 604 roku), modlitwa
wspdlnotows, a duchowni mieli obowigzek modlitwy chéralnej*. Ten stan
zaczal sie zmienia¢ na przetomie XI i XII wieku. W roku 1215 papiez In-
nocenty II zatwierdzil brewiarz dla pracownikéw Kurii Rzymskiej”, czym

° Zob. B. Nadolski, Liturgika, t. 2: Liturgia i czas, Poznan 1991, s. 183.

' Zob. B. Marganski, Historia ksztattowania Liturgii godzin, w: Liturgia uswiecenia czasu,
red. W. Swierzawski, A. Sielepin, Zawichost-Krakéw-Sandomierz 2013, s. 27 (Mysterium
Christi 5).

2 Oredzie wielkanocne, w: Mszal rzymski dla diecezji polskich, s. 161.

3 Zob. J. Pinell, A. J. Chupungco, Liturgia delle ore, Genova 1990, s. 212.

4 Zob. B. Nadolski, Liturgika, t. 2: Liturgia i czas, s. 186—-190.

5 Zob. J.A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota do czaséw Grzegorza Wielkiego, Krakow
2013, 8. 430.

¢ Zob. B. Marganski, Historia ksztattowania Liturgii godzin, s. 30.

7 B. Marganski, Historia ksztaltowania Liturgii godzin, s. 32.
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wlasciwie usankcjonowal wypelnianie obowiazku Officium przez duchow-
nych modo privato. Z czasem praktyka ta pojawila si¢ takze w zgromadze-
niach zakonnych, czego przyktadem moga by¢ jezuici, ktérzy od poczatku
istnienia Towarzystwa nie mieli obowigzku wspolnej, chorowej modlitwy*.

Od czasow Grzegorza Wielkiego, jak stwierdzil autor jego zywota, Jan
Diakon, bierze swoj poczatek schola cantorum®. Jej zadaniem bylo przy-
gotowanie $piewakow do wlasciwego wypelnienia stawianych przed nimi
zadan (wykonania coraz to trudniejszych utwordéw) w czasie liturgii.
Pierwsze pisane $wiadectwo o istnieniu scholi jest zawarte w Ordo Ro-
manus I, ktére pochodzi z przetomu VI i VII wieku**. Mozna tam znalez¢
opis zhierarchizowanego uktadu scholi. W jej sktad wchodzilo trzech $pie-
wakow wykonujacych partie melodyczng i bardziej rozbudowane $piewy
solowe, trzech paraphonistéw wykonujacych prawdopodobnie dzwigki
burdonowe oraz archiparaphonista, ktéry mogt petni¢ role koordynatora
tychze grup®. Do scholi prawdopodobnie byli przyjmowani rdwniez chlop-
cy (pueri symphoniaci), ktdrzy $piewali podczas niektorych uroczystosci®.
Wraz z rozwojem $piewu liturgicznego schole zaczely by¢ fundowane przy
kazdym kosciele katedralnym, kolegiackim, a nawet parafialnym. Schole
funkcjonowaly w takiej formie az do pdznego $redniowiecza, kiedy to wraz
ze zmiang podstawowego repertuaru liturgicznego z jednogtosu na wielo-
glos zmienila si¢ ich struktura. Poczatki wieloglosowosci faczy sie z dwu-
gltosowym organum, ktore zbudowane jest paralelnie w odlegtosci kwarty
badz kwinty od melodii choratu®. Dalszy rozwéj form polifonicznych, unie-
zalezniajacy glosy dodane od melodii gléwnej, dokonal si¢ w szkole Notre
Dame w Paryzu, a nastepnie w St. Martial. Sila rzeczy to wlasnie w tych
os$rodkach rozwijaly si¢ najlepsze zespoly wokalne, zdolne do wykonywa-
nia nowych, wymagajacych utworéw. Zwienczeniem tego etapu rozwoju
$piewu liturgicznego byta XIV-wieczna Ars Nova i wieloglosowe motety
i opracowania mszalne.

' Zob. J. W. O’'Malley, Pierwsi jezuici, Krakéw 2007, s. 28, 197.

¥ Zob. J. Pikulik, Muzyczna dziatalnos¢ Grzegorza Wielkiego, ,,Collectanea Theologica”
40 (1970) nr 3, s. 28.

2 Zob. G. Pozniak, Schola liturgiczna..., s. 65.

2t Zob. P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i renesans, Warszawa 2010, s. 15.

2 Zob. G. Pozniak, Schola liturgiczna..., s. 66.

3 Zob. P. Orawski, Lekcje muzyki..., s. 65.
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Polifoniczno$¢ nie pozostata bez wpltywu na liturgie. Teksty $piewane
przez zespol staly sie albo niezrozumiate, albo niekompletne, przez co, dla
zachowania integralnosci liturgii, nalezalo je recytowa¢. Wraz z Rationa-
le Durandusa (ktorego tekst zostal ostatecznie zredagowany w 1294 lub
1296 roku*), pojawila si¢ praktyka odczytywania przez kaplana tekstow,
ktére w tym samym czasie byly spiewane przez schole”. Oznacza to, ze mu-
zyka zostala praktycznie oddzielona od liturgii. Z tego powodu w 1324 roku
papiez Jan XXII w konstytucji Docta sanctorum Patrum po raz pierwszy
w historii w oficjalnym dokumencie odnidst si¢ wprost do muzyki w liturgii.
Nie zakazal wieloglosowosci, lecz zwrdcit uwage na to, zeby w kompozycjach
przeznaczonych do liturgii tekst byt zachowany w caloéci, a sama muzyka
nie przypominala §piewow swieckich®.

Kolejna po interwencji Jana XXII proba naprawy muzyki godnej $wiatyni
(a nie wprost liturgii) byly wskazania soboru trydenckiego i powstajace
po nim dzieta Giovanniego Pierluigiego da Palestrina (1525-1594). Styl po-
lifonii palestrinowskiej stal si¢ klasycznym stylem koscielnym podawanym
za przyklad kompozycji sakralnych az do czaséw wspolczesnych?. Przelom
XV i XVI wieku przynidst zmiany, ktére miaty swoje znaczenie nie tylko dla
brzmienia, lecz takze miejsca choru w §wiatyni. Glosy chlopiece zostaly za-
stapione zenskimi, co skutkowalo przeniesieniem zespotu scholae cantorum
z bezposredniej bliskosci oltarza, a wiec chéru, prezbiterium na chér mu-
zyczny, empore zachodnig®. Od tego czasu stowo ,,chér” oznacza réwniez
miejsce w przestrzeni liturgicznej przeznaczone dla zespotu wykonujacego
muzyke w czasie liturgii. Jest to tym bardziej warte zauwazenia, ze sposob
wykonywania muzyki $cisle zwigzal si¢ z przestrzeniag. W XVI-wiecznej
Wenecji rozbudowywana polifonia zrodzita polichéralnos¢, a wiec wy-
konywanie utworu przez kilka zespotéw jednoczesnie*. Nalezy przy tym

4 Zob. S. M. Holmes, Reading the Church: William Durandus and a New Approach to the
History of Ecclesiology, ,Ecclesiology” 7 (2011) nr 1, s. 37.

> Zob. M. Kunzler, Liturgia Kosciola, Poznan 1999, s. 204.

*¢ Zob. 1. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarnskim II..., s. 157.

7 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii wedtug wska-
zan encyklik papieza Piusa XII Musicae sacrae disciplina oraz Mediator Dei, 3.09.1958,
nr 24 (Acta Apostolicae Sedis XXV (1958), pag. 630-663), ,Ruch Biblijny i Liturgiczny”
12 (1959) nr 1, s. 66-97 [dalej: Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce
sakralnej i liturgii]; Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 116.

2 7ob. J. Scibor, Schola, w: Wprowadzenie do liturgii, s. 183.

2 Zob. P. Orawski, Lekcje muzyki..., s. 253-256.
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pamietad, ze okreslenie ,,chor” oznaczalo nie tylko grupe $piewakow, lecz
takze instrumentalistow*. Rozstawienie ich w réznych miejscach przestrzeni
i mozliwo$¢ przemieszczania si¢ artystow data stuchaczom zupelnie nowy
sposob doswiadczania muzyki. Cho¢ poczatkdéw polichéralnosci mozna
dopatrywac si¢ juz w $piewie antyfonalnym, naprzemiennym dwdch chéréow
($piewajacych np. Officium), to jednak technika cori spezzati, wykorzysty-
wana w muzyce liturgicznej, jest raczej przejawem myslenia bardziej este-
tycznego (koncertujacego) niz teologicznego u kompozytoréw. Skrajnym
przykladem polichdralnosci byta, powstata pod koniec XVII wieku dla
katedry w Salzburgu, msza na 53 glosy.

Kompozytorzy XVIII wieku, zafascynowani nowymi formami (opery,
muzyki instrumentalnej), zarzucili styl ko$cielny i muzyka liturgiczna az do
czasow ruchu cecylianskiego przechodzita okres stagnacji. Cho¢ byt to tez
czas, kiedy powstaly wybitne kompozycje mszalne Haydna, Mozarta czy
Beethovena?, to jednak nawet przy uwzglednieniu dwczesnej (wciaz try-
denckiej) koncepcji liturgii, nie zawsze wyrazaly one w sposob bezposredni
istote Eucharystii. Rozbudowane instrumentarium i formy mogly raczej
przykuwac uwage uczestnikow liturgii do muzyki niz do celebracji liturgicz-
nej*. Wiek XIX przyniost Kosciolowi, zwtaszcza w Europie, doswiadczenie
oderwania od barokowego przepychu i tryumfalnego poczucia zewnetrznej
niezalezno$ci. Mialy na to wplyw m.in. skutki rewolucji francuskiej oraz
wiazaca si¢ z nimi sekularyzacja zycia spotecznego®. W tym czasie zrodzit
sie w Kosciele zachodnim (gléwnie w Niemczech i Francji) ruch odnowy
liturgicznej, a w konsekwencji takze muzycznej, ktory przynidst swieze
spojrzenie na uczestnictwo wiernych w liturgii, a ponadto na sama liturgie
i muzyke w niej wykorzystywana. Ruch cecylianski, dazacy do usunigcia
z liturgii muzyki §wieckiej, a przywrocenia jej §piewu gregorianskiego i kla-
sycznej polifonii, powstal w Niemczech i tam mocno rozwijal si¢ w szkole

3° W XIX wieku okreslenie ,,chor” w czasie celebry biskupiej oznaczalo okreslona grupe
uczestnikow liturgii. Pierwszy chor to asysta biskupia, drugi to kanonicy w stallach, trzeci
kaptani i klerycy; jesli dopuszczani sg przedstawiciele magistratu i szlachty, to stanowia
oni chér czwarty. Zob. M. Nowodworski, Encyklopedia koscielna, t. 3, Warszawa 1874,
s. 282.

3t Zob. A. Zajac, Kulturowy model chéru w muzyce europejskiej, s. 310.

32 H. Unverricht, Wieloglosowa muzyka koscielna i jej zwigzki z liturgig eucharystyczng
w mijajgcym tysigcleciu, ,,Liturgia Sacra” 6 (2000) nr 2, s. 300.

33 Zob. A. Adam, Muzyka w stuzbie BoZej, ,Communio” (2001) nr 2 (122) s. 24.
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w Regensburgu®. Propagowal upraszczanie wielogtosowosci i prosty $piew
gregorianski. Tworzyt katalogi piesni liturgicznych uwazanych za dopusz-
czalne do uzytku w liturgii. Wszystko to doprowadzito nawet do powstania

pojecia ,,styl cecylianski’, ktore nie jest okresleniem jednoznacznie pozytyw-
nym?*. Bez wzgledu na to, jakie znaczenie dla estetycznego wymiaru muzyki

liturgicznej mialy idee pochodzace z Regensburga, nalezy podkresli¢ wkiad

tego ruchu w ksztalcenie organistow, tworzenie choréw.

Odmienny kierunek przybral w tym czasie rozwdj muzyki koscielnej
na ziemiach polskich. W Poznaniu, Pfocku, Sandomierzu i Wloctawku
powstaly liturgiczne chory chlopiece®. Byla to jednoczesnie nowa i nienowa
rzeczywisto$¢. Nowa, bo we wezesniejszych stuleciach nieco przygaszona,
nienowa - bo juz u poczatkow $piewdw chorow zywo obecna. Ta oddolna
inicjatywa wiernych Kosciota znalazta swoje potwierdzenie w oficjalnym
dokumencie papieza Piusa X Inter pastoralis officii sollicitudines (zostanie
on omdéwiony w nastepnym podrozdziale). Od tego momentu mozna §le-
dzi¢ dzialalnos¢ chorow w strukturach koscielnych: parafiach, katedrach,
stowarzyszeniach — na podstawie dokumentéw Kosciota powszechnego
i Kosciotow lokalnych.

2.2. CHOR W DOKUMENTACH KOSCIOLA

Jednym ze skutkéw odnowy liturgicznej?” przetfomu XIX i XX wieku bylo
przypomnienie, jak wielkg wartoscia jest dla Ko$ciota liturgia. Analizujac
dokumenty odnoszace si¢ wprost do muzyki koscielnej, ktére powstaty
od poczatku XX wieku, a w ktorych Koséciél przedstawit swoje oczekiwania
wzgledem choréw, organistow, kompozytoréw, mozna w zawartych w nich
regulacjach dostrzec odbicie zmian zachodzacych w samym Koéciele, jak
réwniez w rzeczywistosci, w ktorej si¢ znajdowal. Na ich tle szczegdlnie

3 Zob. R. Tyrata, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939
roku, s. 31.

35 R. Tyrala, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939 roku,
5. 32.

3¢ Zob. T. Przybylski, Polska muzyka koscielna od kovica XVIII do poczgtku XX wieku, w: Pol-
ska muzyka religijna - miedzy epokami i kulturami, red. K. Turek, B. Mika, Katowice 2006,
s. 28; A. Zajac, Blaski i cienie pracy dyrygenta..., s. 43.

7 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 1321.
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wyraznie widoczne sa takie wymagania, ktore pozostaja niezmienne, nie-
zaleznie od czasu ich ogloszenia. Wiaz si¢ one bowiem najscislej z samag
istota kultu sprawowanego w Kosciele. Sg to dbalos¢ o odpowiedni (wysoki)
poziom artystyczny oraz $wiadomo$¢ nadrzednosci ($wietosci) liturgii.
To one wigc zostaly poddane szczegélowemu ogladowi.

W pierwszym dwudziestowiecznym dokumencie o muzyce sakral-
nej, nazwanym przez Wojciecha Lewkowicza jej ,,kodeksem prawnym™#,
Pius X zdecydowanie zache¢ca do wprowadzania klasycznej polifonii (a wigc
utworéw wymagajacych dobrego aparatu wykonawczego) we wspolnotach,
w ,,ktorych dostateczne sily znajduja si¢ do ich wykonania™.

Powstaly ponad piecdziesiat lat pdzniej kolejny dokument poswigco-
ny muzyce sakralnej*> w rozdziale czwartym jeszcze wyrazniej wskazuje
na ,,odpowiedni - wyborowy zespot §piewaczy” (selecta Schola Cantorum®),
ktéry powinien znajdowac si¢ w ko$ciele katedralnym i w znaczniejszych
kosciotach diecezji. Najwyrazniej chyba jednak kwesti¢ artyzmu stawia
instrukcja Swietej Kongregacji Obrzedéw z 1958 roku* podajaca praktyczne
wskazania dotyczace celebracji liturgii i wykonywania w niej muzyki. Pod-
kreslajac wage instytucji Pueri Cantores, wskazuje na koniecznos¢ edukacji
liturgicznej, ale na pierwszym miejscu stawia ,,sztuke dobrego i pobozne-
go $piewania. Polifoni¢ mozna wykonywac ,,pod warunkiem, ze istnieje
chor, ktéry potrafi ja wykona¢ artystycznie”. Poniewaz to, co przez prawo
(przepisy ksiag liturgicznych) przewidziane jest do $piewania, niezaleznie
od wykonawecy (celebrans, asystujacy, chor, lud) przynalezy do liturgii, lepiej
wykonac $piew ,,prosto z towarzyszeniem organéw lub nawet na jednym
tonie”, niz zle zaspiewac to, co zapisane jest w nutach*.

3 'W. Lewkowicz, Muzyka sakralna w trzech czesciach, Warszawa 1961, s. 412.

3 Pius X, Motu proprio o muzyce $wietej Inter pastoralis officii sollicitudines, 22.11.1903,
nr 4, w: Prawodawstwo muzyki liturgicznej, red. A. Filaber, Warszawa 1997, s. 11 [dalej:
Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines].

°  Pius XII, Encyklika o muzyce ko$cielnej Musicae sacrae disciplina, 25.12.1955, w: Pra-
wodawstwo muzyki koscielnej, red. A. Filaber, Warszawa 2008, s. 20-34 [dalej: Pius XII,
Encyklika Musicae sacrae disciplina).

* Pio XII, Litterae encyclicae Musicae sacrae disciplina, http://w2.vatican.va/content/pius-

-xii/la/encyclicals/documents/hf_p-xii_enc_25121955_musicae-sacrae.html (30.11.2018).

#  Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, s. 66-97.

4 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 17.

#  Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 21c.
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Posoborowa instrukcja o muzyce w $wietej liturgii® tej samej Kongre-
gacji kontynuuje t¢ mys$l. Odnosi si¢ juz jednak wytacznie do celebransa
i asystujacych mu w uroczystej liturgii. Gdy $piewy sa trudniejsze lub gdy
nabozenstwo ma by¢ transmitowane przez radio czy telewizje, nakazuje wy-
bra¢ takiego wykonawce, ktory sprosta wyzszym wymaganiom wynikajacym
ze zlozonosci utworu i oczekiwan, ktdre ptyna z faktu rozpowszechnienia
liturgii przez srodki masowego przekazu. Jesliby taki wybor nie byl mozliwy,
a kaptan lub czlonek asysty nie byt w stanie poprawnie zaspiewac przezna-
czonego dla niego tekstu, wowczas instrukcja radzi, aby te czesci glosno
i wyraznie recytowac*. W odniesieniu bezposrednio do chdru (zespotu
muzycznego) podkresla konieczno$¢ poprawnego (tutaj: dostosowanego
do rodzaju $piewu - a wigc rozpatrywane sg tu kategorie artystyczne) wy-
konywania przeznaczonych dla niego czesci, przy zachowaniu troski o to,
by wierni nie byli zupelnie wylgczeni ze $piewu*. Te samg mysl prezen-
tuje Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, wskazujac na nalezyte
wykonywanie czgsci przeznaczonych dla zespotu $piewakow lub choru®.
Najnowsza instrukcja o muzyce koscielnej Konferencji Episkopatu Polski
zaleca zespotom udziat w konkursach, koncertach i przegladach, aby mogty
podnosi¢ swoj poziom artystyczny®.

Zbyteczne wydaje si¢ udowadnianie $wietosci liturgii. Warto jednak
w tym miejscu przedstawi¢ intencje prawodawcy, ktéry w dokumen-
tach, w kontekscie muzyki liturgicznej, przypomina i podkresla, Ze liturgia
jest $wieta iz tego powodu jej prawom podlegaja wszystkie osoby i dzialania
w celebracji. To przypomnienie moze by¢ szczegélnie wazne dla muzykow,
ktorzy czedciej niz inni uczestnicy liturgii moga w swoich produkcjach
artystycznych obrac za cel jaka$ forme autoprezentacji. Dwa sg bowiem
podejscia do praktykowania muzyki. Pierwsze polega na przedstawieniu
mysli kompozytora badz tre$ci utworu poprzez swoje umiejetnosci. Drugie
wykorzystuje kompozycje do przedstawienia wykonawcy. Sposéb pierwszy

#  Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce w $wietej liturgii Musicam sacram,
5.03.1967, W: Prawodawstwo muzyki liturgicznej, red. A. Filaber, Warszawa 1997, s. 41-58
[dalej: Swieta Kongregacja Obrzedoéw, Instrukcja Musicam sacram).

# Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 8.

7 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 19, 16¢.

#  Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, Poznan 2002, nr 103.

4 Zob. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koscielnej, 14.10.2017, nr 50,

»Anamnesis” 24 (2018) nr 92, s. 25-42.
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wydaje si¢ bardziej odpowiedni dla stuzby liturgicznej, poniewaz wykonaw-
ca schodzi w nim na plan drugi. Dzi¢ki temu Stowo, ktdre jest podstawa
kazdej muzyki w liturgii, nie jest ,,zagluszane” czy tez zanadto filtrowane
przez artyste i moze w mozliwie najczystszej postaci dotrze¢ do uczestnika
liturgii. Juz Pius X na poczatku XX wieku wskazuje, ze ,,$piewacy w kosciele
majg prawdziwe oficjum liturgiczne™.

Muzycy nie wystepuja zatem w swoim imieniu jako prywatne osoby
ze swoja wlasng poboznoscig, ale realizujg oficjalny - publiczny kult w Ko-
$ciele. Nie stanie si¢ on bardziej podniosly przez to, ze zastosuje si¢ bardziej
okazale formy muzyczne, w ktérych nawet bedzie mozna ukazaé wirtuozerie
artysty. To, co punktuja dokumenty, to ,,godne i pobozne odprawianie oraz
integralno$¢ samej czynnosci liturgicznej”™. Z tego m.in. wynika koniecz-
no$¢ odpowiedniego zycia i formacji muzykéw (o czym bedzie jeszcze
mowa w innym miejscu), aby ,,okazali si¢ godnymi $wietej czynnosci, ktdra
sprawujg s,

Sprawowanie liturgii, czynne jej wspottworzenie jest zaszczytem, ktory
sam w sobie powinien zaspokoi¢ spragnione ludzkich pochwal serce. Praw-
dziwie glebokie spotkanie z Bogiem przekracza bowiem, zaréwno co do
jakosci, jak i intensywnosci, jakiekolwiek ludzkie uznanie. Serce czlowieka
najwiecej zyskuje w dialogu, jaki moze w liturgii prowadzi¢ z Bogiem. Pa-
piez Pius XII wskazuje, Ze aby jednak mogto ono jak najpelniej nasyci¢ sie
taska, ,trzeba, aby tej wzniostej godnosci modlitwy Kosciota odpowiadata
natezona pobozno$¢ naszej duszy”s. Nie jest wigc rzeczg obojetna, z jakim
nastawieniem czlowiek (chorzysta, $piewak, organista etc.) przychodzi, zeby
stuzy¢ Bogu. Odnoszac si¢ do rozwoju sztuk, Pius XII zauwaza niebezpie-
czenstwo mogace prowadzi¢ nawet do znieksztalcenia $wigtych obrzedow.
Chodzi tu o wprowadzenie do liturgii ,,czego$ swiatowego i obcego $wie-
temu kultowi™*.

Papiez ma tu na mys$li przede wszystkim kompozycje wykonywane
w liturgii, jednak nie byloby chyba naduzyciem rozciggnigcie tej obawy

s Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 13.

5 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 11.

52 Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 14.

53 Pius XII, Encyklika o liturgii Mediator Dei, 20.11.1947, 3.1, ,Wiadomo$ci Diecezjalne.
Organ Urzedowy Kurii Diecezjalnej w Katowicach” 28 (1960), s. 145-207 [dalej: Pius XII,
Encyklika Mediator Dei].

s+ Pius XII, Encyklika o muzyce koscielnej Musicae sacrae disciplina, I11.
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réwniez na wewnetrzne dyspozycje czynnych uczestnikow liturgii, kto-
rzy wnoszg ze sobg to, czym zyja, i postawy jakie, wobec tego przyjmuja.
Dostojenstwo, powaga i $wieto$¢ liturgii®® nie odsuwajg automatycznie
od uczestnictwa w niej tych, ktorzy na rézne sposoby przezywaja trudnosci
(takze w wierze), ale raczej mobilizujg i zachgcaja do wiekszego zaufania
Bogu. Zapraszajg do dostrajania si¢ do Jego swietosci przez bycie przy Nim,
a w konsekwencji uszlachetnianie swojego zycia. Celem praktykowania
sztuki muzycznej w liturgii jest bowiem nie tylko troska o piekno $wietych
obrzeddéw (o ktérych mozna by powiedzie¢, ze sa pigkne ze swej natury,
odnoszg sie przeciez wprost do Tego, ktory jest samym pieknem i Zrédlem
wszelkiego pigkna) czy tez rozbudzanie poboznosci uczestniczacych w litur-
gii wiernych, lecz takze, a moze przede wszystkim, czerpanie przez samych
wykonawcow ze ,,zrédla duchownego dobra™*.

We wskazaniach dotyczacych $piewu choéralnego skierowanych do ca-
tego Kosciota mozna zatem zauwazy¢ pewng prawidiowos¢, opierajaca sig
na napieciu pomiedzy dziataniem Boga ($§wigtos¢ [w] liturgii) a dzialaniem
czlowieka (wlasciwy poziom wykonawczy). To $wigtos¢ i doskonato$é Boga
domagaja si¢ od czlowieka odpowiedniej, a wiec na sposob ludzki dosko-
natej odpowiedzi. Nie pretendujac do nieomylnoéci i wszechwiedzy ani
do (nieludzkiego) perfekcjonizmu, czlowiek-stworzenie ma swemu Stworcy
da¢ godna odpowiedz. Odpowiedzig godna, wlasciwa, adekwatng jest ta,
ktdra plynie z czystego serca ukierunkowanego na Boga. Jest wiec ona
wynikiem zachwytu nad dobrocig Boga i trzezwego okreslenia wlasnych
mozliwo$ci. W zyciu niejednokrotnie mozna przekonac¢ si¢, m.in. podczas
réznego rodzaju prezentacji muzycznych, ze lepiej brzmi i lepsze wrazenie
zostawia utwor mniej skomplikowany wykonawczo i dobrze wykonany niz
utwor przekraczajacy mozliwosci wykonawcy. Odpowiednio$¢ ma zatem
dwa wymiary. Pierwszy — ludzki, kiedy czlowiek jest w stanie rozsadnie
oceni¢ swoje mozliwosci ze $wiadomoscia, ze wszystko jest darem (zob.
1 Kor 4, 7), i stosownie do nich wybiera wlasciwy srodek wyrazu. Drugi
to wymiar boski — czlowiek zdaje sobie sprawe wobec kogo staje i komu
o$miela si¢ odpowiadad, tak jak np. Mojzesz rozmawiajacy z Bogiem (zob.
Wj 3,5-6).

55 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 18.
56 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 24.
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Do $piewania w chorze koscielnym powinni by¢ dopuszczani, jak pisze
Pius X, tylko ludzie znani z poboznodci i przykladnego zycia”. Gléwnym
kryterium przyjecia do chéru koscielnego nie moze by¢ tylko umiejet-
no$¢ $piewania. Spiew nieplynacy z serca wypelnionego wiarg pozostaje
w liturgii pustym brzmieniem. Jest jak woda destylowana, pozbawiona
tego, co odzywia i zapewnia organizmowi zdrowie. Dla jasno$ci nalezy
doda¢, ze nie chodzi tu o doskonato$¢ moralng czy wrecz dewocje. Dba-
to$¢ o rozwdj wewnetrzny, ktora przejawia si¢ w codziennym zachowaniu,
postepowaniu i wyborach, daje si¢ ustysze¢ takze w $piewie koscielnym.
Cho¢ wymaga to szczegolnej wrazliwosci, to nierzadko mozna ustysze¢
réznice pomiedzy chorem ,wystepujacym” w czasie liturgii a chorem, ktéry
w tej liturgii uczestniczy. Poniewaz sprawa dotyczy rzeczywistosci trudnej
do precyzyjnego okreslenia, mozna czasem ulec pokusie pdjscia na skroty
i zadowolenia si¢ wytgcznie strong estetyczng $piewu. Dokumenty Kosciota
tym bardziej wyraznie podkreslaja duchowy wymiar uczestnictwa w liturgii,
ktory nie ogranicza sie wylacznie do tego, ,,co jedynie do uszu dociera, ale
raczej chodzi o wzniesienie myséli i serca naszego do Boga™®.

Spiew liturgiczny nie jest bowiem celem samym w sobie, ale §rodkiem
(tylko i az) umozliwiajacym cztowiekowi wejscie w tacznos$¢ z Bogiem.
Sposréd wielu mozliwosci, jakimi dysponuje czlowiek (talentow, zdol-
noéci), moze on bardziej lub mniej $wiadomie wybiera¢ te, ktére w jego
odczuciu prowadzg go do poglebienia wigzi z Bogiem. Otrzymany chary-
zmat (charyzmatowi zostal po$wiecony pierwszy punkt rozdzialu czwar-
tego), a wiec dar Ducha Swietego, ktdry zostaje dany dla dobra wspélnoty
wierzacych®, jest darem zobowigzujacym do stuzby. Ma wiec on takze
wymiar wertykalny, co oznacza, ze powinien stuzy¢ budowaniu Kosciofa,
dobru ludzi i zaspokajaniu potrzeb $wiata®. Samo wlasciwe (zgodne z ich
przeznaczeniem) wykorzystywanie tych zdolnos$ci przyczynia sie zatem
jednocze$nie do przemieniania $wiata i wzrostu krolestwa Bozego®. Naj-
lepszym sposobem uzewnetrznienia otrzymanych od Boga zdolnosci jest
wykorzystanie ich w liturgii. ,Wéwczas bowiem aktywnos¢ ludzka zostaje

57 Zob. Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 14.
58 Pius XII, Encyklika Mediator Dei, 3.1.

9 Zob. Katechizm Kosciota katolickiego, nr 799.

¢ Zob. Katechizm Kosciola katolickiego, nr 799.

¢ Zob. Katechizm Kosciola katolickiego, nr 2820.
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w sposob sakramentalny wlaczona w dzialanie Chrystusa, w Jego meke,
$mier¢ i zmartwychwstanie”®.

Istota (sensem) dzialan czlowieka jest jedno$¢ z Bogiem. Staje sie to wy-
raznie widoczne w czasie celebracji liturgicznej, kiedy to czlowiek moze
wszystkie swoje umiejetnosci i samego siebie podda¢ catkowicie dziataniu
przemieniajacej mocy Ducha Swietego. Tak rozumiana stuzba, a wiec stuzba
Bogu, nie dos¢, ze nie umniejsza cztowieka, to wrecz przeciwnie — sprawia,
ze cztowiek staje si¢ bardziej sobg — obrazem Boga. Dietrich von Hildebrand
pisal, ze ,ostateczna godnos$¢ czlowieka polega wlasnie na tym, ze moze
on $wiadomie adorowac i wielbi¢ Boga™®. Stuzba, wbrew powszechnie
panujacemu sposobowi myslenia, jest droga rozwoju, a nawet mozna po-
wiedzie¢ - jego zrodtem. Z uczestnictwa (czynnego, pelnego i $wiadomego)
plynie bowiem zdolnos¢, sita do gorliwego wypelniania zadan wobec braci
i $wiadczenia na co dzien o Chrystusie®.

Gléwna przestrzenia formacji $piewakdw, na jaka wskazuja dokumenty,
jest znajomo$¢ liturgii. Nie chodzi tu jedynie o wiedze, czyli poznanie
teorii i zasad rzadzacych liturgia. Wazniejsze dla Ko$ciola jest zrozumienie
przez chorzystow tego, w czym uczestniczg i co wykonuja. Powinni zatem
otrzymac ,rzetelne wyksztalcenie liturgiczne™®.

Odpowiednio do ich mozliwosci poznawczych majg by¢ formowani
do $wiadomego i pelnego udziatu w celebracji liturgicznej®. Pelni¢ udzia-
tu mozna tu rozumie¢ takze jako zaangazowanie wszystkich wladz duszy,
jakimi wedtug §w. Augustyna dysponuje cztowiek?, a wiec pamieci, uczué
i woli. Doswiadczenie liturgii nie jest bowiem jedynie przezyciem inte-
lektualnym: zbawcze misterium Chrystusa ma ogarna¢ calego czlowieka,
ktéry w liturgii uczestniczy. Dokumenty méwig o duchowym rozwoju,
dokonujacym si¢ w $wiadomej stuzbie Bogu poprzez $piew w liturgii®®.
Mtodszych spiewakéw powinno si¢ formowac réwniez na poziomie ludzkim,

¢ Konferencja Episkopatu Polski, Dyrektorium Duszpasterstwa Stuzby Liturgicznej,
[27.11.2008], Krakéw 2009, nr 20.

% D. von Hildebrand, Liturgia a osobowos¢, thum. M. Grabowska, Krakow 2014, s. 26.

¢ Zob. Konferencja Episkopatu Polski, Dyrektorium Duszpasterstwa Stuzby Liturgicznej,
nr 34.

% Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 115.

s Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 104-112.

& Augustyn, O Tréjcy Swigtej, X, XI, 18, 326, za: M. Koszkato, Koncepcja woli wedtug
$w. Augustyna - perspektywa antropologiczna, ,Roczniki Filozoficzne” 64 (2016) nr 3, s. 7.

8 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 24.
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pomagajac im w ksztaltowaniu dojrzalej chrzescijanskiej osobowosci. Tak
rozumiana formacja opiera si¢ ,,na muzyce liturgicznej i katechezie mista-
gogicznej” . Bardziej szczegotowe omowienie formacji, jej sposobdw, metod
i konkretnych propozyciji jej realizacji znajduje si¢ w czwartym rozdziale.

Wobec wymagan stawianych przed $piewakami nawet w najnowszej
historii Kosciota wtasciwy dobdér wykonawcéw byl wyzwaniem dla od-
powiedzialnych za chér. Na poczatku XX wieku papiez Pius X zachecat
biskupow, aby tworzyli zespoly, w ktorych koscielng polifonie $piewaliby
klerycy™. To zalecenie moze by¢ nawigzaniem do dawnego zwyczaju Ko-
$ciofa, wedtug ktorego chor tworzyli duchowni. Za przyklad moze postuzy¢
istniejacy od 1483 do 1783 roku zespol nosalistow na Wawelu”. Ten sam
papiez wyraznie zakazal $piewania w liturgii kobietom. Wysokie glosy, ktdre
przeciez znajdowaly si¢ w partyturach $piewdw liturgicznych, mialy by¢,
zgodnie ze starozytnym zwyczajem Kosciota, wykonywane przez chtopcow”.
Wage zespolow chlopiecych podkredlit takze dokument Swietej Kongregacji
Obrzedoéw z 1958 roku”. Od czaséw Piusa XII nastepuje zmiana w podejsciu
do obecnosci kobiet w chérach. Na poczatku tego procesu z wielkg ostroz-
noscia kobiety zostaly dopuszczone do $piewania w czasie liturgii, z zastrze-
zeniem, ze powinny by¢ calkowicie oddzielone od me¢zczyzn’. Posoborowa
instrukcja tej samej Kongregacji”> otwiera wiecej mozliwos$ci udziatu kobiet
w $piewie, uzalezniajac ich realizacje od miejscowych zwyczajow i innych
okoliczno$ci. Z chwilg ogloszenia instrukcji §piew zespotéw mieszanych’®,
a w szczegblnych przypadkach nawet $piew zespotéw wyltacznie zenskich,
zostal prawnie usankcjonowany. W kontekscie wczesniejszych nakazow
odseparowania chorzystow i chorzystek przyjecie chéru mieszanego jako
jednego zespotu jest istotnym novum.

% Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koécielnej, nr 56.

7 Zob. Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 25.

7 Zob. S. Fedorowicz, Oficjum nosalistéw, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 65 (2012) nr 2,
s. 165-186, https://doi.org/10.21906/rbl.go.

72 Zob. Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 13.

73 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 93c.

74 Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, IV.

75 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 22.

76 Cho¢ juz weze$niej dopuszczano wspdlne Spiewanie mezczyzn i kobiet, to jednak wigzato
sie to z koniecznoscig odseparowania obu plci ze wzgledéw obyczajowych. Nowoscia jest
wiec tutaj przyjecie chéru mieszanego jako jednego zespotu.
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Kolejnym zagadnieniem wymagajacym odgdrnych rozstrzygnie¢ bylo
okreslenie miejsca w przestrzeni koéciola, ktdre ma zajmowac chor §piewa-
jacy w czasie liturgii. Pius X jako wlasciwe dla zespotu $piewakéw miejsce
wskazal chér muzyczny. Zalecenie to wynikato z idei uczynienia chérzystow
niewidocznymi dla wiernych, dlatego uznano, ze jesli na chdrze muzycznym
nadal znajdowali si¢ oni w polu widzenia uczestnikow liturgii, powinni by¢
zastonieci kratg”. Dla zespolu mieszanego (mezczyzn i kobiet) Pius XII
wskazal miejsce poza prezbiterium, w dodatku, jak juz zostalo wspomnia-
ne, z uwzglednieniem catkowitej separacji obu pici’®. Ciekawa wskazowke
odnosnie do miejsca dla $§piewakéw podano w instrukeji z 1958 roku. Ot6z
rzadca kosciota ma si¢ zatroszczy¢ o to, zeby w miejscu dla chéru ,,panowat
dobry porzadek i szczera poboznos$¢™”.

Posoborowe prawodawstwo®® podkresla juz myslenie o jednej wspolnocie
modlacych sie wiernych, z ktérych niektérzy wykonujg specjalne funkcje
w czasie liturgii. W celu ich tatwiejszego wykonania maja zaja¢ wlasciwe
miejsce. Wazne jest takze dla prawodawcy, aby czlonkowie zespolu mieli
mozliwos¢ pelnego udzialu we mszy, a wigc by mogli oni przyjmowaé Ko-
munie Swieta podczas liturgii, a nie poza nig. Te same wskazania powtarza
Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego®.

W uporzadkowanej celebracji liturgicznej kazdy z uczestnikow ma swoje,
sobie wlasciwe zadanie do wykonania, ktére jest wyrazem z jednej strony
roznorodnos$ci wspolnoty, z drugiej jej symfonicznosci. Po soborze wa-
tykanskim II wyraznie zostalo okreslone zadanie chéru. Na pierwszym
miejscu postawiono poprawne wykonanie wlasciwych im, przynaleznych
im z natury i prawa, czeéci liturgii®. Poprawno$¢ ta dotyczy zaréwno
warstwy muzycznej, jak i liturgicznej (teologicznej). Niezbedne jest wiec
odpowiednie przygotowanie, przede wszystkim oséb odpowiedzialnych
za muzyke podczas celebracji, na obu tych poziomach. Nie wystarczy by¢
bowiem znakomitym muzykiem, aby umiejetnie stuzy¢ w liturgii. Tak samo,
jak nie wystarczy by¢ poboznym, zeby odpowiedzialnie liturgie wspottwo-
rzy¢. Na drugim miejscu posoborowa instrukcja wskazuje na konieczno$¢

77 Zob. Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 14.

78 Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, IV.

79 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 98c.
Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 23.
Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 312.

Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 19.
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wspomagania wiernych w §piewie liturgicznym®. Dla wspolnoty wazne jest
przeciez zapewnienie jej, poprzez odpowiedni dobor repertuaru (ilosciowy
ijakosciowy), mozliwosci czynnego uczestnictwa w celebracji. To oczywisty,
praktyczny wymiar realizacji tak sprecyzowanego zadania chdru. Ma ono
jednak drugi wymiar — duzo bardziej istotny dla samych choérzystow. Nie
przychodza oni bowiem tylko na wystep w czasie liturgii, ale by w petni
uczestniczy¢ w $wietych czynnosciach, ze szczegdlnym uwzglednieniem
$piewu. Funkcja wspomagania wiernych w §piewie usuwa, niejako automa-
tycznie, wspomniang wczesniej pokuse autoprezentacji i wlaczajac chorzy-
stow we wspolnote uczestnikow liturgii, przyczynia sie do ich przezywania
mszy $wietej w sposob bardziej duchowy niz estetyczny.

Nie da si¢ uzyska¢ wlasciwego poziomu artystycznego muzykéw stu-
zacych w liturgii, opierajac si¢ jedynie na ich zamitowaniu do muzyki ani
na ich dobrej woli. Do wiasciwej postugi w liturgii niezbedne jest odpo-
wiednie przygotowanie. Powinno by¢ ono prowadzone przez stalg instytucje,
majaca charakter punktu formacyjnego, prowadzaca formacje permanent-
ng. Kazda diecezja, o ile to mozliwe, powinna posiada¢ szkole, w ktorej
wlasciwe wyksztalcenie otrzymaliby nie tylko organisci i dyrygenci, lecz
takze $piewacy®. Troska o tych uczniéw zlecona jest proboszczom, ktorzy
dostrzegajac talent u mlodych ludzi, powinni kierowac¢ ich do takiej szkoty.
Pomoca do wlasciwego wypelniania zadan, ktére stawia przed chérem
Koscidl, sg réwniez rdznego rodzaju stowarzyszenia. Majac status krajowy
czy miedzynarodowy, obejmuja swym zasiegiem badz Kosciot lokalny, badz
tez lacza pod wspdlng ideg czltonkow wielu Kosciolow partykularnych®.
Stowarzyszenia, ze wzgledu na to, ze w zakres ich dzialalnosci wchodzi
upowszechnianie wiedzy na temat muzyki koscielnej, jak réwniez zglebianie
teoretyczne i praktyczne sztuki muzycznej, powinny cieszy¢ si¢ poparciem
miejscowych biskupdw?e.

8 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 19.

8 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 115.
8 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 25.

8 Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, V.
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2.3. CHOR W NAUCZANIU PAPIEZY

W 1964 roku Pawel VI spotkal si¢ z zespotem, ktdry $piewal podczas liturgii
papieskich. Wyrazit wowczas swoje oczekiwania wobec ,,Cappella Musicale
Pontificia’, ktére moga zosta¢ odczytane jako zadania stojace przed kazdym
zespotem stuzacym w liturgii. Przede wszystkim, mowil papiez: ,,$piewajcie
dobrze™, i to na poziomie techniki, ktéra domaga sie studiow, prob, ¢wiczen
i powtdrzen. Dalej: $piewajcie dobrze nie tylko gtosem, lecz takze sercem.
Chodzi tu wiec 0 wyzszy poziom zaangazowania $piewaka, na ktérym w wy-
powiadane (wyspiewywane) stowa angazuje sie jego serce. Cho¢ nie zawsze
sie to udaje i z rézng dyspozycja chorzysta moze przystepowaé do $piewu
w liturgii, to nalezaloby zadba¢ o taki wewnetrzny stan, w ktdrym serce
moze z calym zaangazowaniem i szczero$cig zlaczy¢ sie ze stowem wypo-
wiadanym przez usta. Zdaniem papieza potrzebne jest ciagle poszukiwanie
»jednosci miedzy duszg a glosem, miedzy sercem a ustami”®.

Jako sposéb dazenia do mozliwie doskonalej integracji warsztatu muzycz-
nego z postawg serca papiez podal prowadzenie zycia pelnego swiatla — i ar-
tystycznego, i duchowego. Zycia w tasce Bozej, w komunii i przyjazni z Nim.
To samo przestanie Pawel VI przekazal chérzystom Pueri Cantores® podczas
spotkania w 1964 roku, gdy zauwazyt i docenit ich glos rozbrzmiewajacy
w czasie liturgii. Swoje uznanie wyrazil nie tylko z powodu niewinnosci,
$wiezosci i piekna dajacych sie ustysze¢ w ich $piewie, ale przede wszystkim
za wykwintny hold, ktéry w ten sposob skladaja Bogu. Dostrzegt w nim
przejawy ich zywej poboznosci i zachowywania przepisow koscielnych
dotyczacych liturgii i muzyki. Do samych malych $piewakéw zwrocit sie
wprost, nazywajac ich ,,zywymi kwiatami na oltarzu Panskim™°. W czasie
liturgii bowiem nie tylko asystuja, ale pomagaja przy $wietych czynnosciach.
Dalej zapewnial, ze jemu samemu sprawia wielka przyjemno$¢, gdy petnia
przy nim swoje funkcje poboznie i uwaznie. Zwrécit ponadto uwage na to,
ze ich $piew, gdy jest wykonywany dobrze, sprawia prawdziwg rado$¢ tym,
ktérzy stuchajg, moze nawet aniotom. Zyczyt matym $piewakom, aby ich

Paolo VI, Ai componenti la Cappella Musicale Pontificia, ,LOsservatore Romano” 104

(1964) nr 63, s. 1.

8 Paolo VI, Ai componenti la Cappella Musicale Pontificia, s. 1.

8  Paolo VI, Alla Federazione Internazionale dei ,,Pueri Cantores”, ,,LOsservatore Romano”
104 (1964) nr 81, s. 1.

9 Paolo VI, Alla Federazione Internazionale dei ,,Pueri Cantores”, s. 1.
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$piew wykonywany z Koéciotem i dla Kosciota pokazywal, jak piekna jest
ta forma modlitwy, ktora praktykuja®. ,Wy jestescie w Ko$ciele tym, czym
w liturgii jest Alleluja: zawsze $wieza/nowa rado$cia™2. Koéciot potrzebuje
$wietych i artystow, ,zdolnych (bravi) i dobrych (buoni) artystow; jedni
i drudzy sa swiadkami ozywczego Ducha Chrystusa™.

Jest to stwierdzenie wyraznie pokazujace, ze zycie ludzi sztuki wigze si¢
z transcendencja i w jakis wyjatkowy sposdb wyraza jednos¢ rzeczywistosci
doczesnej i wiecznej. Swieci i artysci przez cate wieki spotykali sie w Ko-
$ciele, ktory byt domem i mecenasem dla jednych i drugich. Wszyscy oni
stuzyli Bogu i bliZnim swoim zyciem, a najwigksi z nich stawali si¢ punktem
odniesienia dla calej wspdlnoty wierzacych. Kazdy z nich w sposéb sobie
wlasciwy wiaczat sie w dzieto oddawania Bogu chwaly, zwlaszcza w liturgii.
Papiez powiedzial wprost: ,liturgia i sztuka s siostrami™*. Maja zatem,
mozemy dopowiedzie¢, jednego Ojca, jedno zrédlo, ktérym jest sam Bog.
Dlatego tez moga, a nawet powinny, wzajemnie na siebie oddzialywac,
tak by ,celebracja liturgiczna byla przyodziana w artystyczng ekspresj¢™.
Zdolni i dobrzy artysci potrzebni s Kosciotowi jak znaki przypominajace
o Bogu obecnym, ,w ktérym zyjemy, poruszamy sie i jestesmy” (Dz 17, 28).

Kluczowe w tym miejscu rozwazan jest stowo ,znak’, rozumiany
za $w. Augustynem jako byt sktadajacy si¢ z dwoch czesci: oznaczajacej -
signans i oznaczanej — signatum. Dzialanie artystyczne w jaki$ sposob
uzmystawia, oznacza, czyni postrzegalna przez zmysly rzeczywisto$¢ du-
chowg - oznaczang, i odwrotnie, dzieki jednosci znaku — uduchowia zmy-
stowa. Nie do przecenienia jest wigc w liturgii postuga artystyczna, w ktdrej
$wiat widzialny styka si¢ z niewidzialnym. Mozna wrecz méwic o analogii
pomiedzy uwielbieniem Boga w liturgicznym $piewie a sakramentami,
w ktorych faska — rzeczywistos¢ niewidzialna (signatum) staje si¢ zmysto-
wo uchwytna®® dzigki temu, co nazywamy materig sakramentow (signans).
W takim przypadku szeroko rozumiane dzialanie artystyczne mozna uzna¢
za uwyraznienie sakramentalnego znaku. Uczestniczenie w liturgii stanowi

9 Paolo VI, Alla Federazione Internazionale dei ,,Pueri Cantores”, s. 1.

92 Paolo VI, Alla Federazione Internazionale dei ,,Pueri Cantores”, s. 1.

9 Paolo VI, Ai partecipanti al Convegno dei rappresentanti delle Commissioni diocesane
di Liturgia e di Arte sacra in Italia, ,LOsservatore Romano” 107 (1967) nr 4, s. 1.

94 Paolo VI, Ai partecipanti al Convegno dei rappresentanti..., s. 1.

95 Paolo VI, Ai partecipanti al Convegno dei rappresentanti..., s. 1.

9 Zob. Katechizm Kosciota katolickiego, nr 774.
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tylko niewielka chwile ludzkiego zycia. Co wiecej, moze si¢ zdarzy¢, ze nawet
sakramentalne znaki nie beda w stanie (z obiektywnych i subiektywnych
powodow) zadziataé wystarczajaco wyraznie na czlowieka. Stad duze ryzyko
utracenia przez czlowieka czegos, co jest dla niego przygotowane przez Boga
jako zrodlo sity do nowego zycia. Pomoca i wsparciem w takiej sytuacji jest
sztuka, ktéra angazuje zmysty do kontaktu z Bogiem. Im czystsza intencja
artysty — tworcy badz wykonawcy, im bardziej jest on wrazliwy na $wiat
duchowy, im bardziej jego Zycie bedzie przenikniete duchem wiary, tym
skuteczniejsza bedzie jego postuga w liturgii. Pawel VI przypomnial to takze
ludziom sztuki w niezwyktej homilii®” wygloszonej w czasie mszy $wietej
w kaplicy Sykstynskiej w 1964 roku. Powiedzial wéwczas artystom wprost:
»potrzebujemy was. Nasza postuga potrzebuje waszej wspdtpracy™.

To wiasnie artysci, jak zaznaczyl papiez, sa wyposazeni w zdolnos¢ czy-
nienia uchwytnym - przez stowo, kolor, ksztalt, dZzwiek - tego, co nie-
widzialne i duchowe. Nauczanie Kosciota natomiast odnosi si¢ przeciez
do $wiata duchowego i do tego, co transcendentne. W przektadaniu tego
na jezyki réznych dziedzin sztuki artysci sa mistrzami. Ich wrodzona wraz-
liwo$¢ umozliwia im zrozumienie i wyrazanie, poprzez odwotanie do sfery
emocji, tego co jest nieuchwytne dla intelektu. Oczywiscie nie dzieje si¢
to w sposob automatyczny i nie dokonuje si¢ to zawsze i wszedzie. Mozna
wskaza¢ pewne warunki, ktorych spelnienie umozliwia arty$cie stawanie
sie prawdziwie mistrzem w stuzbie Bozej. Najpierw jest to tacznos¢ z Ko-
$ciotem na poziomie znajomo$ci Magisterium, a wigc konkretna wiedza
dotyczaca zycia religijnego i wiary. Dalej jest to kwestia dobrego warszta-
tu, ktéry wypracowuje si¢ w systematycznej i cierpliwej codziennej pracy.
W koncu Pawel VI jako warunek bycia artysta prawdziwie chrzescijanskim
podal szczero$¢, ktdra dotyka osobistego doswiadczenia wiary i wigze sie
nieodzownie z duchowoscia.

W bardzo odwazny sposob mowil papiez artystom, ze oddalili si¢ od Ko-
$ciola, zeby czerpa¢ natchnienie z innych Zrddet, ale zaraz potem wyznal,
ze Ko$cidt ich rowniez opuscit. Wskazal tez konkretne bledy popeinione
przez Koscidl: ,,nie wyjasnilismy wam naszych spraw, nie wprowadzi-
lismy was do sekretnej komnaty, gdzie Boze misteria pobudzaja serce

7 Paolo V1, ,,Messa degli Artisti” nella Cappella Sistina nella solennita dellAscensione di Nostro
Signore, ,LOsservatore Romano” 104 (1964) nr 107, s. 1.
¢ Paolo VI, ,,Messa degli Artisti” nella Cappella Sistina..., s. 1.
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czlowieka do radosci, do nadziei, do szczgécia, do upojenia (ebbrezza). Nie
traktowali$my was jak ucznidw, przyjaciol, rozméwcow; przez to nas nie
poznaliscie™. W formacji artystéw stuzacych kultowi, w tym muzykéw,
na pierwszym miejscu znajduje si¢ wiec mistagogia*®. Nie do przecenie-
nia jest tez otwarto$¢ i dojrzalos¢, ktére umozliwia wzajemne poznanie,
wymiane i pouczenie.

W swoim krétkim i przejmujacym przemoéwieniu do matych $piewakow
w 1967 roku Pawel VI przekazal do zapamietania mlodym tylko jedno,
ale znamienne, zdanie: ,,Jezus powoluje was do $piewania; do $piewania
Jemu™. Wskazal tym samym na najwazniejszy aspekt $piewania litur-
gicznego, ktory wiaze si¢ z najbardziej podstawowym wymiarem relacji
z Bogiem, jakim jest wybranie'*>. Spiewanie w czasie liturgii nie jest i nie
moze by¢ kwestig przypadku i nie ma wymiaru jedynie horyzontalnego.
Udziat w liturgii, tak jak wszystko, co dotyczy Zycia wiary, ma odniesienie
do wiecznosci i jest zwigzane z powotaniem. Swiadomo$¢, ze stuzba litur-
giczna wynika z powolania (a wigc ingerencji samego Boga), a nie jedynie
splotu okoliczno$ci czy tez woli czlowieka, pomaga w zachowaniu wlasciwej
postawy wobec tejze stuzby i Tego, komu sie stuzy. ,,Pamigtajcie, Ze macie
wielkie zadanie w zyciu duchowym Kosciofa™*, przypominal mtodym pa-
piez, znowu odnoszac si¢ to istoty stuzby w Kosciele. Jest nig zycie duchowe,
ktére swoje pierwotne zrédlo ma w liturgii**. Powolujac si¢ na autorytet
$w. Augustyna i przywolujac jego stynne zdanie: ,,cantare amantis est™,
Pawet VI ukazal mlodym najmocniejszy i najczystszy powod, dla ktérego

v

° Paolo VI, ,,Messa degli Artisti” nella Cappella Sistina..., s. 1.

1 Zob. J. Kope¢, Formacja liturgiczna, czyli mistagogia w liturgii i przez liturgie, ,Liturgia
Sacra” 2 (1996) nr 3-4, s. 23-38; K. Matwiejuk, Mistagogia liturgiczna, ,,Anamnesis”
16 (2010) nr 61, 8. 77-81.

°t Paolo VI, Ai partecipanti all’XI Congresso Internazionale delle Federazioni dei ,,Pueri
Cantores”, ,,LOsservatore Romano” 107 (1967) nr 158, s. 1.

2 Zob. S. Kunka, ,,Teologia wybrania”. Kilka mysli na temat wybrania cztowieka przez Boga,

»Teologia w Polsce - edycja elektroniczna” 1 (2011) nr 5, 5. 57-73.

3 Paolo VI, Ai partecipanti all’XI Congresso Internazionale delle Federazioni dei ,,Pueri
Cantores™, s. 1.

104 Zob. W. Stomka, Liturgia a duchowos¢ chrzescijariska (wedtug konstytucji II Soboru Waty-
katiskiego o liturgii), ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 22 (1969) nr 4-5, s. 239-248; R. Tyrata,
Duchowos¢ liturgiczna zespoléw Spiewaczych, s. 77-86.

15 Augustinus, Sermo 336, w: Sancti Aurelii Augustini opera omnia [...], tomus 5, pars 1, ed.

J.-P. Migne, Parisiis 1865, kol. 1472 (Patrologiae Cursus Completus. Series Latina 38).
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cztowiek moze podja¢ sie §piewania. ,,Spiewacie, poniewaz kochacie Jezusa,
chcecie Mu odda¢ chwale i sprawi¢ Mu przyjemno$¢™e.

Zdanie to wspdtbrzmi ze wspomnianym wyzej powolaniem do $piewu.
Powotanie, ktére ma wpisane w swojg nature mitlowanie, uzewnetrznia sie
w pieknie i bezinteresownym darze z siebie. Darze, ktéry, jak zaznaczyl
nastepca $w. Piotra, jest odwzajemniony w uznaniu przez Jezusa matych
$piewakow za swoich synow, braci i przyjaciol. Jest to iScie boska wzajem-
nos$¢, gdzie relatywnie niewiele, jakie czlowiek ofiaruje Bogu, oddane jest
mu stokrotnie (zob. Mk 10, 29-30). Bdg nie da si¢ przescigna¢ w hojnosci.
Z drugiej strony samo $piewanie, rozumiane jako kontemplacja pigkna, staje
sie Zrédtem milosci*”. Mozemy w tym zauwazy¢ moc, jaka niesie w sobie
$piewanie, ktore czasem jest wynikiem milosci (bycia mitowanym), a czasem
moze by¢ jego (milowania) zrédlem. Jednym z wymiaréw mitowania jest
dazenie do rozwoju, ktéry w muzykowaniu wyraza sie w codziennym ¢wi-
czeniu i pracy nad udoskonalaniem swoich umiejetnosci czy pogtebianiem
wiedzy. Do tego tez zacheca papiez mtodych. Majac $wiadomo$¢, ze nie jest
to ani lekkie, ani fatwe zadanie, wskazuje im jasna miare: aby $piewali tak
doskonale jak mogg. Jako argument przemawiajacy za jego podjeciem podat
jednak nie samorozwdj czy autokreacje, ale ch¢¢ poglebienia relacji z Bo-
giem, dla ktorego darem jest $piew wykonywany w czasie stuzby liturgicznej.
I to wlasnie ze wzgledu na Niego ma on by¢ jak najdoskonalszy. Bo godny
jest Bog ,,zasiadajacy na tronie i Baranek otrzymac blogostawienstwo i czes¢,
i chwale, i moc, na wieki wiekéw!” (Ap 5, 13).

Muzyka i $piew maja stuzy¢ kultowi i z tego powodu muszg mu by¢
podporzadkowane™®. Maja przede wszystkim by¢ godne Boga, ku ktéremu
z natury swojej si¢ zwracaja i, co rownie wazne wedlug Pawla VI, godne
czlowieka, ktorego ducha majg wyrazaé. O ile pierwsza czg$¢ tej wypo-
wiedzi nie budzi watpliwosci (celem liturgii jest przeciez oddanie chwaty
Bogu'®), o tyle druga moze si¢ okaza¢ nieoczywista. Konstytucja soborowa,
moéwigc o liturgii, zwraca uwage nie tylko na Boga, lecz takze na cztowieka

¢ Paolo VI, Ai partecipanti all’XI Congresso Internazionale delle Federazioni dei ,,Pueri
Cantores”, s. 1.

17 Zob. J. Bramorski, Muzyka: od ,recreatio” do ,,contemplatio”, ,Forum Teologiczne”
14 (2013), 8. 35-49.

18 7ob. Paolo VI, Ai membri dell’, Associazione Italiana Santa Cecilia”, ,LOsservatore Ro-
mano” 108 (1968) nr 216, s. 1.

19 Zob. Sobdér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 10.
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i wskazuje jako cel czynnosci liturgicznych jego uswiecenie™. Jest to ujecie
przedmiotowe. W perspektywie podmiotowej nalezy spojrze¢ na cztowieka
z jego godnoscig, ktorag otrzymal w chwili stworzenia. Jest on stworzony
przez Boga i do Niego podobny (zob. Rdz 1, 27), a takze jest przez Boga
obdarowany chwalg i czcig (zob. Ps 8, 6). Nie mozna wiec w liturgii zgadza¢
sie na utwory banalne, ktore infantylizuja Boga, ani na utwory prostackie,
ktore nie traktuja powaznie czlowieka. Bo przeciez to wiasnie czlowiek
obdarowany godnoscig dziecka Bozego wyraza si¢ w swoim $piewie przed
Bogiem. Czlowiek peten prawdziwych przezy¢ (cho¢ moze czasem nie
w pelni uswiadomionych), radosci i smutku, wdzigcznosci i trwogi potrze-
buje ,,prawdziwego” utworu, zdolnego wyrazi¢ jego stan ducha. Czasem,
kiedy czlowiek sam siebie nie jest w stanie calkowicie poja¢, utwdr wykonany
w liturgii moze sta¢ si¢ dla niego inspiracja do poznawania wiasnej relacji
z Bogiem, a nierzadko moze by¢ wskazdéwka (impulsem) do wlasciwe-
go, dojrzalego przezywania wiary. Czlowiek, swiadomy wobec Kogo staje,
modlac sig, uzywa wlasciwych ,,narzedzi’, aby wejs¢ w kontakt ze swoim
Stworca. Dla tego za$, kto takiej swiadomosci nie ma, same ,,narzedzia”
moga sta¢ sie pouczeniem i wskazdwka. Zadanie ,,delikatne i pilne”, ktore
postawil przed muzykami papiez Pawel VI, polega na refleksji i rozezna-
waniu (discernimento) prowadzacymi do stusznych wyboréw w czerpaniu
z bogactwa tego, co niesie ze sobg dawne dziedzictwo, i tego, co oferuja
nowe kompozycje. I jedno, i drugie nie moze by¢ bezkrytycznie wykorzy-
stywane w liturgii. Rzeczy dawne, takie jak $piew gregorianski, ktory nie
przestal by¢ wlasnym $piewem Kosciota™, czy od wiekow towarzyszaca
$wietym czynnosciom polifonia, nie zawsze i nie wszedzie w pelni zrealizuja
zadanie stawiane §piewu przez Kosciot™. Z drugiej strony na fali soborowej
odnowy liturgicznej i muzycznej pojawily si¢ nowosci, ktére byly ubogie
pod wzgledem muzycznym i teologicznym, a gtéwnym ich celem stalo sie
»uaktywnienie” uczestniczacych w liturgii wiernych (participatio activa).
Potrzebna jest wigc wspotpraca wszystkich, ktorzy stuza liturgii muzyka,
aby budowata ona ,,2zywa $wigtynie ku chwale Ojca™s.

1o Zob. Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 10.
' Zob. Soboér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 116.
12 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 112.
3 Paolo VI, Ai membri dell’, Associazione Italiana Santa Cecilia”, s. 1.
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Podczas jednego ze spotkan z muzykami** Pawel VI wyrazil przeko-
nanie, Ze ci, ktorzy na nie przybyli, potrafia wykorzysta¢ swoje zdolnosci
muzyczne i umiejetnoséci nie tylko dla wlasnej czy tez swoich stuchaczy
satysfakcji, lecz przede wszystkim takze dla stuzby liturgii. Talent i umie-
jetnosci muzyczne oraz wiedzaposiadana przez muzykow sg w rozumieniu
papieza ,narzedziem oddawania chwaly Bogu, wyrazem wiary i jej wy-
znaniem™. Bog nie chce bowiem, zeby muzycy zamykali si¢ w czerpaniu
»harcystycznej przyjemnosci ze swoich mozliwosci $piewaczych i zdolnosci
artystycznych”¢. Ukierunkowanie wlasnej tworczosci na oddawanie chwaly
Bogu to ogromne wyzwanie stojace przed kazdym artysta i wymagajace
glebokiej i dlugotrwatej formacji. Ci, ktérzy chca by¢ zdolni do odwréce-
nia uwagi od siebie i zwrdcenia jej ku Bogu, za swoje motto moga przyjac¢
stowa $w. Jana Chrzciciela: ,,potrzeba, by On wzrastal, a ja si¢ umniejszat”
(J 3, 30). Taka postawa jest zarezerwowana dla przyjaciot Oblubierica (] 3, 29),
bo tylko przyjaciel moze czerpaé rados¢ i prawdziwe niezmacone mitoscia
wlasng szczescie z przebywania ze swoim przyjacielem oraz dume z ro-
snacej jego chwaly. Formacja muzyka ko$cielnego nie moze wigc polegaé
jedynie na zapoznaniu go z przepisami i dokumentami Kosciota o muzyce
i liturgii. Nie powinna nawet zakonczy¢ si¢ na wprowadzeniu go (w celu
glebszego zrozumienia) w sama liturgie i Pismo Swigte. Jej celem jest bo-
wiem ksztaltowanie czlowieka prawdziwie wierzacego, cztowieka zyjacego
w relacji z Bogiem, przyjaciela Oblubienica. Dopiero tak uformowane osoby
sa zdolne do sprostania ambitnym celom stawianym przed nimi przez Ko-
$ciol. Dzieki takiemu przygotowaniu muzycy beda wiedzie¢, jak prowadzi¢
modlaca si¢ wspolnote, pobudzad ja do aktywnego uczestnictwa w liturgii
przez animowanie $piewdw i jak ksztaltowac jej gust. To oni przez swoja
cenng stuzbe, ktorej, jak podkreslit Pawel VI, nie da si¢ zastapi¢ zadna inna,
nadajg liturgii bardziej uroczysty charakter, wprowadzaja rado$¢ i dodaja
celebracjom spojnosci. Papiez zyczyl tez muzykom, aby promieniowali®
rados$cig, modlitwa i dobrocig. Taka wewnetrzna dyspozycja przydatna jest

114 Paolo VI, Ai partecipanti alla X Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali, ,LOsserva-
tore Romano” 110 (1970) nr 79, s. 1.

115 Paolo VI, Ai partecipanti alla X Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali, s. 1.

¢ Paolo VI, Ai partecipanti alla X Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali, s. 1.

"7 Paolo VI, Ai partecipanti alla X Rassegna Internazionale di Cappelle Musicali, s. 1.

18 Doslownie papiez powiedzial, aby byli promiennikami (siate irradiatori).
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nie tylko w czasie stuzby liturgicznej, ale w calym zyciu chrzescijanskim,
ktorego liturgia ma by¢ najwazniejsza czescia.

W 1972 roku podczas spotkania z chdrem Penna Nera Pawel VI zwrocit
uwage na zadania stojace przed chorem, niekoniecznie ko$cielnym, w cza-
sach ,,szaro$ci, obojetnosci i jatowosci™. Jest cos wyjatkowego w sztuce
muzycznej, moze szczegolnie wokalnej, ktora ma tak potezna moc, ze doty-
ka stuchacza i oddzialuje na jego stan ducha. Nastepce $w. Piotra ucieszyta
obecnos¢ chorzystow, ktorzy wykorzystuja swoje talenty muzyczne nie
tylko dla wlasnej satysfakcji i umacniania ducha solidarnosci, lecz takze
po to, zeby da¢ innym ,,promien radosci i troche pogody ducha (serenita)™.
Wypelnienie tego papieskiego zyczenia wiaze si¢ tez z zachowaniem ducha
ofiarnosci, wytrwalosci, poboznosci i ma swéj wymiar moralny. Szeroko
rozumiany poziom duchowy wykonawcow jest konieczny do napetnienia
mocg wykonywanych utwordw, i to — co warto podkresli¢ — nie w pierw-
szym rzedzie liturgicznych.

W czasie homilii podczas mszy z okazji setnej rocznicy urodzin Lorenzo
Perosiego™ Pawel VI przypomnial, ze $wigte stowa, ktore w czasie liturgii za-
staniajg misterium i jednocze$nie je objawiaja (velano i rivelano), domagaja
sie jak najdoskonalszej formy muzycznej, na jaka sta¢ stworzenie. Cztowiek
ma naturalng potrzebe, zeby przedstawia¢ Bogu to, co jest najpiekniejsze,
najlepsze w jego zyciu. I tak, skoro czlowiek $piewa w réznych sytuacjach
codziennego zycia: przy pracy, w czasie odpoczynku czy podczas §wigtowa-
nia albo przeciwnie — w czasie zaloby, to tym bardziej potrzebuje wyrazi¢ sie
w $piewie w czasie, gdy uobecnia sie jego zbawienie. Spiew, jak zaznaczyt
papiez, jest naturalnym wyrazem milosci i jako taki w sposob oczywisty
taczy sie z kultem chrzescijanskim, ktory jest stuzba mitosci. Trzecig cecha
muzyki, obok jej zdolnosci towarzyszenia swietym stowom i wyrazania
milosci stworzenia do Stworcy, przemawiajaca za uzywaniem jej w czasie
liturgii, jest jej oddzialywanie wspdlnototworcze. Pierwszorzedne znaczenie
$piewu calego ludu bardzo wyraznie podkreslit Pawel VI. To, co dzi$ na-
zywamy udzialem aktywnym calej wspdlnoty'®, i co jest dla nas oczywiste,

19 Paolo VI, Al Coro ,,Penna Nera” dell Associazione Nazionale Alpini, ,LOsservatore Romano”
112 (1972) nr 145, s. 4.

120 Paolo VI, Al Coro ,,Penna Nera” dellAssociazione Nazionale Alpini, s. 4.

2t Paolo VI, Santa Messa nel centenario della nascita di Monsignor Lorenzo Perosi, ,LOsserva-
tore Romano” 112 (1972) nr 222, s. 1.

22 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 30.
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w czasie okolo i posoborowym az tak oczywiste nie bylo. Stad moze by¢
zrozumiale wielokrotnie powtarzane pragnienie papieza, zeby wierni zgro-
madzeni na liturgii czynnie uczestniczyli w niej réwniez poprzez $piew.
Samo zajmowanie si¢ $piewem liturgicznym, uczenie go i udoskonalanie,
animowanie wspolnoty prowadzi do coraz lepszego uczestniczenia w liturgii,
a wiec do coraz lepszej modlitwy. Takie dziatanie Pawel VI nazwal ,,praw-
dziwym, wielkim i koniecznym apostolatem™. Do wlasciwego uprawiania
muzyki niezbedne jest zachowanie sensus Ecclesiae™, bez ktorego $piew
moze by¢ raczej przeszkoda niz pomocg w budowaniu jednosci wspdlnoty,
wiary i ducha modlitwy. Dla papieza owo sensus Ecclesiae oznaczalo naj-
pierw czerpanie z postuszenstwa, modlitwy i Zycia wewnetrznego inspira-
cji do aktywnosci muzycznej, a takze doglebng znajomos¢ dokumentow
Magisterium dotyczacych liturgii oraz wnikliwe rozeznanie odnoszace si¢
do muzyki w liturgii. Nie wszystko w muzyce jest bowiem dobre, warto$cio-
we i godne liturgii. Aby harmonijnie wyrazi¢ wiare Ludu Bozego i oddawac
chwale Bogu, musi w niej doj$¢ do spotkania sacrum z pigknem.
Prawdziwa sztuka, w jakiejkolwiek postaci, ma za zadanie podnies¢ dusze
ponad wrazenia zmystowe i doprowadzi¢ do tajemniczych, ale bardziej re-
alnych i najbardziej ludzkich do$wiadczen duchowych'™. Papiez widzial tez
prosta zaleznos$¢ miedzy $piewem ludu i jego aktywnym uczestniczeniem
w zyciu Kosciota. W swoim wystapieniu do cztonkéw wloskiego Stowarzy-
szenia Swietej Cecylii powiedzial, ze ,,jesli wierni $piewaja, w wiekszosci
wielu przychodzi do Ko$ciola, a przychodzac do Kosciota lepiej zachowuja
wiare i zycie chrzescijanskie™. Bez zespotow, takich jak chér czy schola,
ludowi w czasie modlitwy brakowatoby skrzydta w jego locie ku Bogu.
Zadaniem tych zespoldw jest stuzy¢ wspolnocie wsparciem, przykladem

23 Paolo VI, Alle religiose addette al canto liturgico, ,LOsservatore Romano” 111 (1971)
nr 87,s. 1.

24 Przedstawiajac to bardzo skrétowo, mozna powiedzied, ze jest to nadprzyrodzony dar
Ducha Swietego, ktéry pozwala wiernym zachowa¢ jednos¢ z Magisterium i trwa¢ nie-
zachwianie w wierze (zob. Sobdr Watykanski II, Konstytucja Lumen gentium, nr 12).
Wigcej na ten temat: A. Nadbrzezny, Zmyst wiary jako zjawisko eklezjalne. Kontekst
teologiczno-historyczny, ,,Theological Research. The Journal of Systematic Theology”
5 (2017), s. 55-70, https://doi.org/10.15633/thr.3301.

25 Paolo VI, Allorchestra e al coro del Teatro dellOpera di Roma, ,LOsservatore Romano”
114 (1974) nr 13, s. 1.

126 Paolo VI, Alle Scholae Cantorum dell’Associazione Italiana Santa Cecilia, ,,LOsservatore
Romano” 117 (1977) nr 222, s. 1.
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i rozbudzaniem pragnien do korzystania z muzyki wyzszej, bardziej am-
bitnej. Takie oto zyczenie przekazal papiez muzykom: ,$piewajcie dobrze
nie tylko glosem, ale przede wszystkim sercem. [...] Pokazcie, jak pigkna
jest modlitwa $piewem. Promieniujcie rado$cia, dobrocia i $wiatlem. Niech
wasze dusze beda zawsze rozpalone i czyste, aby wasze usta byly zawsze
godne glosi¢ chwale Bozg™>.

Takze Jan Pawel IT podkreslal w trakcie swojego pontyfikatu wazne zada-
nie, ktore w Kosciele maja do zrealizowania muzycy. Przy okazji 400-lecia
$mierci Giovanniego Pierluigiego da Palestrina papiez wskazywal na pod-
stawowe przymioty, ktore powinien posiada¢ muzyk koscielny*. Na pierw-
szym miejscu postawit on konkretne i §ciste wyksztalcenie, ktdre jest podsta-
wa wlasciwego postugiwania w Kosciele. W odniesieniu do sztuki, réwniez
tej koscielnej, podstawe stanowig wymagania estetyczne.

Z duzg delikatnoscig pisal Jan Pawet II o ideale, do ktorego powinno
zmierza¢ kazde postugiwanie: ,dobrze, jesli da si¢ przemieni¢ owe dzieta
w liturgiczng modlitwe adorujaca, ktéra wyraza tajemnice wiary za pomoca
dzwiekow™.

Warto zwrdci¢ uwage na to, ze ideatem byloby uczynienie z dziela sztuki
modlitwy adorujacej. Jan Pawet II nie stawia tego jako wymogu dla sztuki
muzycznej w liturgii, lecz ukazuje pewien wzoér. Wydaje sie, Ze ten sposob
przedstawienia zagadnienia moze wynika¢ z artystycznej tozsamosci pa-
pieza z jednej strony oraz praktyki pastoralnej - z drugiej. Estetyka jako
wymiar bardziej ludzki jest poczatkiem, adoracyjna modlitwa, ktéra ma moc
oddzialywania na stuchaczy, jest celem liturgicznego spotkania, a miedzy
nimi znajduje sie czlowiek ze swojg aktualng kondycja duchows, mentalng.
Nie uciekajgc przed odpowiedzialnoscig dazenia do najbardziej wzniostych
celow, nalezy zapewni¢ to minimum, ktérym w przypadku muzykow jest
konkretny warsztat. Dla papieza oznaczal on bardzo wyspecjalizowane
przygotowanie artystyczne, jak i duchowo-liturgiczne°. W innym miejscu

27 Paolo VI, Alle Scholae Cantorum dell’Associazione Italiana Santa Cecilia, s. 1.

28 Jan Pawel II, List z okazji 400-lecia Smierci Giovanniego Pierluigiego da Palestriny,
02.02.1994, w: Karol Wojtyla - Jan Pawet I. Muzyka..., s. 91.

29 List z okazji 400-lecia $mierci Giovanniego Pierluigiego da Palestriny, s. 91.

130 Zob. Jan Pawel I1, Przeméwienie do Wioskiego Stowarzyszenia Swigtej Cecylii, 21.09.1980,
w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 230.
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zwrocil jednak uwage na prymat przygotowania duchowego jako osobistej
wiezi z Chrystusem przed dobrg znajomoscia techniki muzycznej®'.

Podczas homilii w czasie mszy $wietej dla Stowarzyszenia Swietej Ce-
cylii®* wyraznie doprecyzowal: specjalistyczne przygotowanie do stuzby
liturgicznej muzykéw powinno obejmowaé przygotowanie artystyczne,
duchowe i liturgiczne. Nastomiast muzyka liturgiczna powinna ,,posiadaé
predyspozycje przystosowane do jej sakramentalnego i liturgicznego celu”
i dlatego moze by¢ ,wolna od cech muzyki przeznaczonej do innych ce-
16w™3, Liturgiczna piesn, §piewana przez chrzedcijan jako piesn nowa (zob.
Ps 96, 1), jest przediuzeniem hymnu, ktérym jest sam Chrystus®*. On to
przez wcielenie rozpoczal nowe przymierze, wymagajace nowego kultu
w Duchu i prawdzie (] 4, 23), 1 zaprasza czlowieka, by wlaczyl sie on w ten
kult, samemu stajac sie nowg pie$nig. Swiety Augustyn wyrazil te rzeczy-
wisto$¢ stowami: ,,kiedy wychwalacie Boga, wychwalajcie Go calym swoim
istnieniem; niech $piewa glos, niech $piewa serce, niech $piewa zycie, niech
$piewaja czyny”'®.

Nie wystarczy zatem zadowoli¢ si¢ artyzmem wykonania utworu litur-
gicznego ani poprzesta¢ na odpowiedniej muzycznie interpretacji dziefa.
Nie mozna na tym poprzesta¢, mimo ze prawda jest, iz muzyka, a zwlaszcza
$piew w liturgii, same w sobie wyrazajg uczucia czlowieka (albo stuzg ich
wyrazaniu), takie jak uwielbienie, dzigkczynienie, prosba, blaganie, bl
czy duchowy wzlot**. W celebracji liturgicznej, w ktorej objawia sie caty
Kosciol, nieodzowne jest wejscie w nig calego czlowieka z jego calym zy-
ciem, aby caly mégt zostaé przemieniony i uswiecony przez dokonujaca si¢
w liturgii ,,$wieta wymiang™. Dotyczy to w sposob szczegdlny wszystkich

131 Zob. Jan Pawet II, Przemowienie do uczestnikéw XXVI Miedzynarodowego Kongresu
Federacji Pueri Cantores, 31.12.1993, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 245.

2 Jan Pawel I1, Homilia podczas mszy swigtej dla Wloskiego Stowarzyszenia Swigtej Cecylii,
25.09.1983, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka...,s. 130-131.

133 Jan Pawel I1, Homilia podczas mszy swigtej dla Wioskiego Stowarzyszenia Swigtej Cecylii,
s.131.

34 Jan Pawel IT, Homilia podczas mszy swigtej dla Wloskiego Stowarzyszenia Swietej Cecylii,
5. 130.

35 Augustinus, Enarratio in Ps CXLVIII, 2, w: Sancti Aurelii Augustini opera omnia |...],
tomus 4, pars 2, ed. J.-P. Migne, Parisiis 1865, kol. 1938.

136 Zob. Jan Pawet I1, Przeméwienie do Wioskiego Stowarzyszenia Swigtej Cecylii, s. 227.

7 K. Filipowicz, Liturgia jako zbawczy dialog i swigta wymiana, ,Warszawskie Studia Teo-
logiczne” 24 (2011) nr 1; zob. Commercium, w: B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 268-269.
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postugujacych w liturgii. W wyjatkowy sposéb to admirabile commercium
wyrazone jest, jak zauwazyl papiez, w oratorium Mesjasz Georga Friedricha
Héndla. Dzielo to jezykiem muzyki opowiada o tej tajemniczej wymianie,
jaka w historii zbawienia dokonata sie pomiedzy Bogiem a cztowiekiem,
a swoj szczyt osiggneta we wcieleniu Stowa Bozego®*.

Po jednym z koncertow, dziekujac za jego przygotowanie i wykona-
nie, Jan Pawet IT zwrdcit uwage mlodych na to, ze konieczne jest przyjecie
postawy pilnosci i oddania w rozwoju muzycznym, ale nade wszystko
we wzrastaniu ludzkim i duchowym. Mozna na podstawie tego stwierdzenia
wnioskowac, ze papiez nie traktowal cennego daru talentu artystycznego
w oderwaniu od calej aktywnosci czlowieka. Wychowanie artystyczne jest
tylko czes$cig wychowania czlowieka w jego petni, jednym ze strumieni
zbiegajacych sie w nurt prowadzacy do holistycznego rozwoju samego siebie.
Te trzy wymiary formacji: artystyczny, ludzki i duchowy, sa ze sobg $cisle
polaczone, ale s3 tez zhierarchizowane. Przy calej wspaniatosci i wyjatko-
wosci sztuki pozostaje ona w stuzbie cztowieczenstwu, zwlaszcza w jego
wymiarze transcendentnym.

Kazdy czlowiek jest bowiem jednoscig i t¢ jednos¢ na rézne sposoby
uzewnetrznia w swoim dzialaniu. Artysta za$, jak zauwazyl Jan Pawel II'*,
w swoim dziele wyraza siebie do tego stopnia, ,,Zze jego twdrczo$¢ stanowi
szczegolne odzwierciedlenie jego istoty — tego «kim jest» i «jaki jest»™,
Objawia to $cisty zwigzek zachodzacy miedzy sprawnos$cia moralng i ar-
tystyczng. W homilii wygloszonej w dniu ogloszenia bt. Fra Angelico pa-
tronem artystow'#* papiez zachecat ich, aby szukali ,wlasciwej proporcji
pomiedzy picknem dziel a pigknem duszy!™#. Podajac za wzér $wigtego
artyste, wskazywal na niezmiernie wazng sfere Zycia duchowego artysty.
Znajac cho¢by w niewielkim stopniu tworczos¢ Fra Angelico, mozna la-
two zrozumie¢ podziw dla niego, ktéry papiez wyrazit stowami: ,,tworzyt

138 Zob. Jan Pawet II, Przeméwienie na zakorczenie koncertu z okazji 50. rocznicy $wiecen
papieza, 31.10.1996, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 166.

139 Zob. Jan Pawel II, Przemowienie na zakoticzenie koncertu przygotowanego przez Accademia
Musicale Ottorino Respighi, 1.08.1993, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 184.

140 Zob. Jan Pawet II, List do artystéw, s. 95.

141 Zob. Jan Pawet II, List do artystéw, s. 95.

42 Zob. Jan Pawet I1, Homilia podczas pierwszej mszy Swigtej wotywnej, w czasie ktérej blogo-
stawiony Angelico zostal ogloszony patronem artystow, 18.02.1984, w: Karol Wojtyta - Jan
Pawet II. Muzyka..., s. 137.

4 Jan Pawel II, Homilia podczas pierwszej mszy swietej wotywnej..., s. 137.



74 SLUDZY éWIP;TE) LITURGII I CZEONKOWIE WSPOLNOTY MODLITWY

dziefa tak, jak tworzyl siebie!”™. Ile wewnetrznej pracy nad harmonia
i pieknem wlasnego wnetrza trzeba wykona¢, zeby mdc tworzy¢ dziela tej
miary, co cho¢by stynne Zwiastowanie™>.

Mozna zatem powiedzie¢, ze praca nad warsztatem artysty dotyczy
w réwnej mierze jego rozwoju duchowego, co ,technicznego”. Dzielo, ktdre
ma mie¢ moc oddzialywania, przemieniania odbiorcéw, powinno wynikaé
w jaki$ sposdb z osobistego doswiadczenia przemiany. Nawigzujac do frag-
mentu Ewangelii wedlug §w. Mateusza, Jan Pawel II wskazywal artystom
na sumienie jako zrédlo ludzkich uczynkéw i dziel, zrédlo ich wewnetrz-
nego $wiatla, przypominajac jednoczesnie, ze jesli jednak ,,$wiatlo, ktore
jest w tobie, jest ciemnoscia, jakze wielka to ciemno$¢” (Mt 6, 23).

Nalezatoby w tym miejscu podkresli¢ odpowiedzialno$¢, ktora taczy
sie z dzialaniem, zyciem i twdrczoscia artysty. Dysponuje on bowiem sita
przekazywania tego, czym zyje, w sposob wyjatkowy, czasem wymykajacy
sie rozumowemu dyskursowi. Czlowiek obdarzony talentem piekna, po-
wolaniem artystycznym nie moze go zmarnowac, lecz powinien je rozwijaé,
by ,,stuzy¢ blizniemu i catej ludzko$ci™.

W chrzescijafiskim rozumieniu szczytem wypelnienia swojego powo-
tania, misji artystycznej jest doswiadczenie wyrazone przez $w. Paulina
z Noli w stowach: ,,jedyna sztuka jest dla nas wiara, jedyna piesnig Chry-
stus [Carmen 20, 31]”, ktore przywolal Jan Pawel IT'¥”. Oto realizacja ideatu.
Umiejetnosci i wiedza ludzka polaczone z taskg Boga przez rozwijanie
talentu, powolania artysty wyrazone w dziele sztuki sakralnej maja moc,
aby ,,przenosi¢ ludzkie dusze ze §wiata zmystowego w rzeczywistos¢ wiecz-
ng . Obowigzkiem wigc muzykow, jaki nalozyl na nich papiez przy okazji
jednego ze spotkan'¥, jest bycie $wiadkami oredzia Ewangelii zaréwno
w $piewie, jak i w zyciu.

4 Jan Pawel I, Homilia podczas pierwszej mszy swigtej wotywnej..., s. 137.

1“5 Zob. G. Santambrogio, E. Sem, Ewangelia w obrazach, thum. J. Nowak, Kielce 2010,
s.21-23.

¢ Jan Pawel II, Homilia podczas mszy $wigtej dla Scholae Cantorum, 29.09.1985, w: Karol
Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 140.

47 Zob. Jan Pawel II, List do artystéw, s. 101.

148 Jan Pawet II, List do artystéw, s. 101.

149 Zob. Jan Pawel 11, Homilia podczas mszy swigtej dla Wiloskiego Stowarzyszenia Swigtej
Cecylii, s. 131.
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Zwracajac sie bezposrednio do chorzystow, Jan Pawet IT wskazat na ich
podwdjne zadanie w liturgii: dokladne wykonywanie $piewéw sakralnych
i pomoc wiernym w $piewie®°. Z tego zadania wynika rowniez ich podwdjna
funkcja: artystyczna i duchowa, wlaczaja bowiem w przezywanie sztuki
iliturgii calego odkupionego czlowieka z jego poboznoscig i wiara™. Papiez
zauwazyl, ze zespoly $piewacze wypelniaja w zgromadzeniu liturgicznym
obowiazki przewodnika, podpory oraz swoja wlasna specyficzng funkcje
w niektérych momentach celebracji**. Oznacza to, ze gléwnym zadaniem
jest przewodzenie, w jakims$ wiec stopniu bycie przykfadem stuzby liturgicz-
nej, a zatem zaréwno kunsztu artystycznego, jak i glebi zycia duchowego.
Uczestniczacy w liturgii zespdl, majac te kompetencje, staje sie¢ podpora
dla zgromadzenia i, znowu: nie tylko na plaszczyznie czysto muzycznej,
lecz takze, a moze przede wszystkim duchowej. W koncu zespot $piewaczy
ma do wykonania swoja wlasng role, pozornie tylko niezalezng od zgro-
madzenia liturgicznego. ,,Pozornie niezalezng’, poniewaz muzyka, nawet
gdy wykonywana jest bez aktywnego udziatu ludu, nie przestaje stuzy¢
jego uswieceniu®. ,Wasz $piew jest liturgia, jest modlitwg ¢, méwit Jan
Pawet IT do chorzystow kaplicy Sykstynskiej. Do wlasciwego, czyli wypet-
nionego rado$cig i duchowa wrazliwoscig sprawowania tak waznej stuzby,
cenng pomocy jest znajomo$¢ nauczania Kosciola w dziedzinie $piewu
i muzyki koscielnej. Wydaje sig, ze to byt wazny wymiar dziatalnosci chéru
dla papieza. Chodzi wiec nie tylko o same zewnetrzne umiejetnosci, ktore
czesto sa zdobywane w trudzie i ciezkiej pracy, lecz takze o wewnetrzne
nastawienie i zrozumienie pelnionej postugi.

Przy innej okazji Jan Pawet II przypominat $piewakom, ze uczestnicza
w ,,prorockiej funkcji samego Chrystusa™. Chociaz stwierdzenie to jest
dos¢ oczywiste, bo wynika z samego faktu przyjecia sakramentu chrztu
$wietego, to jednak wyraznie podkreslone nadaje pewien wyjatkowy koloryt

150 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 19.

5t Zob. Jan Pawel 11, Homilia podczas mszy swigtej dla Wiloskiego Stowarzyszenia Swigtej
Cecylii, s. 127.

152 Zob. Jan Pawet I, List Mosso dal vivo desiderio ogloszony w 100. rocznice motu proprio
Tra le sollicitudini o muzyce skaralnej, s. 120.

153 Zob. Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 112.

154 Jan Pawet II, Przeméwienie podczas audienciji specjalnej dla Choru Kaplicy Sykstyriskiej,
18.04.1981, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 207.

155 Zob. Jan Pawet II, Homilia podczas mszy swietej dla Scholae Cantorum, s. 140.



76  SLUDZY éWI]@TEI LITURGII I CZLONKOWIE WSPOLNOTY MODLITWY

powolaniu artysty w Kosciele. Chodzi tu bowiem o szczegdlny sposob wy-
petnienia zobowigzan chrzcielnych, ktdre spoczywajg na kazdym chrzescija-
ninie. W czasie liturgii cztonkowie Scholae Cantorum, bo to do nich wprost
zwracal si¢ papiez, i wszyscy inni stuzacy w liturgii, przede wszystkim
sg osobami, ktdre biorg w niej czynny udzial. W swiadomosci chrzescijan-
skich artystow postuga spiewu jest i zawsze powinna by¢ wtérna wobec ak-
tywnego, pelnego, osobistego uczestniczenia w liturgii. ,,Jestescie znakiem
odwiecznej wiezi Ewangelii i Koéciota z pigknem, ze sztuka, z muzyka™°.

Dziatajac na styku liturgii i muzyki, funkcjonujac jednoczesnie na tych
dwoch plaszczyznach ludzkiego ducha, $piewacy, a szerzej muzycy koscielni,
pokazuja, ze te dwie dziedziny moga ze soba wspolgra¢. Wynikiem takiej
harmonijnej wspolpracy jest przemiana zycia, ktore owocuje widocznym
dla innych $wiadectwem Ewangelii. Jest to mozliwe m.in. woéwczas, gdy
muzyka, jaka prezentuja w czasie liturgii, jest ,,prawdziwie religijna” i ,,na-
prawde artystyczna™. Prawdziwie religijna muzyka za$ charakteryzuje sie
tym, Ze jest w stanie spelnia¢ swe szlachetne, religijne cele w sposob od-
powiedni. Prawdziwy artyzm natomiast oznacza zdolnos¢ do ,,poruszania
i przemieniania uczu¢ czlowieka w pochwalng i btagalng piesn do Trojcy
Przenajswietszej "

Coraz wyrazniej mozna zobaczy¢, ze dla papieza artystyczny wymiar
ludzkiej aktywnosci jest $cisle zwigzany z wymiarem duchowym, a celem
dzialan na plaszczyznie artystycznej powinno by¢ poruszenie ludzkiego
ducha i ukierunkowanie go na Boga. Mozna byltoby zatem powiedzie¢,
na przykladzie tak zdefiniowanych poje¢ religijnosci i artyzmu w odnie-
sieniu do muzyki, ze w jakiej$ mierze sg one sobie bardzo bliskie (zeby nie
powiedzie¢ tozsame). Potwierdzeniem tego wniosku sg stowa wypowie-
dziane przez papieza po wystuchaniu m.in. drugiego aktu opery Krzysztofa
Pendereckiego Paradise Lost. Powolujac si¢ na znanego sobie, ale niewy-
mienionego z imienia artyste, Jan Pawel II méwil: ,kazde wielkie dzielo
sztuki — w swojej inspiracji i w swoim korzeniu - jest religijne”*. Do tego
stwierdzenia powrdcil po raz kolejny przy okazji innego koncertu, ktory

3¢ Jan Pawet II, Homilia podczas mszy Swigtej dla Scholae Cantorum, s. 144.

157 Jan Pawel II, Homilia podczas mszy Swigtej dla Scholae Cantorum, s. 144.

58 Jan Pawel II, Homilia podczas mszy Swigtej dla Scholae Cantorum, s. 144.

159 Jan Pawel II, Przeméwienie na zakoticzenie koncertu w Auli Pawlta VI, 09.02.1979, w: Karol
Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 148; zob. Franciszek, Adhortacja Evangelii gaudium,
nr 167.
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réwniez mial miejsce w auli Pawla VI*°. Tym razem wyraznie stwierdzil,
ze ta intuicja odnosi sie najpierw do kompozycji o tematyce $wieckiej, o ilez
wigc bardziej nalezaloby ja odnies¢ do muzyki religijnej. W konczacych
te wypowiedz Zyczeniach doszukiwal sie, po raz kolejny, mozliwosci prze-
miany i ewolucji wzbudzonych przez muzyke emocji w modlitwe do Boga.

Po wystuchaniu koncertu, w ktérym zostaly wykonane utwory o te-
matyce religijnej, Jan Pawel II stwierdzit wprost, ze ,,muzyka wprowadza
nas w ducha modlitwy i jest wzniostym wyrazem Bozego pigkna™®. A jest
to mozliwe dzieki temu, ze w duszy artysty (kompozytora) i wykonawcy
odbywa si¢ dialog z Bogiem, ktory moze skutkowaé powstaniem dzieta
wielowymiarowego, niosacego w sobie zaréwno modlitwe, jak i poezje,
blaganie i rado$¢, dramatyczne napiecie i $wiadectwo wiary. Tak glteboko
prawdziwa wypowiedz artysty moze poruszy¢ w odbiorcy (stuchaczu) pra-
gnienie spotkania z Bogiem. Cytowany przez papieza sw. Tomasz z Akwinu
mowil, ze muzyka i $§piew w liturgii ,,budzi milos¢ ku Bogu takze poprzez
roznobrzmigce dzwieki™2.

Uzasadnione jest zatem stwierdzenie, Ze muzyka to jezyk tajemniczy
i uniwersalny'®. Uniwersalizm muzyki moze pomdéc w spotkaniu ludzi, kto-
rych rézni kultura, jezyk czy tez wyznawana wiara'®4, faczy jednak wspolne
pragnienie pokoju i pojednania. Muzyka wedlug Jana Pawla II, poniewaz
jest powszechnie zrozumiala, stanowi uprzywilejowang forme ekspresji,

1% Zob. Jan Pawet II, Przeméwienie na zakoriczenie Koncertu Orkiestry Wtoskiego Radia
na cze$¢ papieza, 21.10.1983, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 154-155.

' Jan Pawel II, Przemowienie na zakoticzenie Koncertu Orkiestry Wtoskiego Radia i Telewizji,

s. 156.

Jan Pawel II, Przemdwienie podczas audiencji generalnej, 17.04.1991, w: Karol Wojtyta -

Jan Pawet II. Muzyka..., s. 268.

163 Zob. Jan Pawel 11, Przeméwienie na zakoticzenie Koncertu London Philharmonic Orchestra,
18.05.2000, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet I1. Muzyka..., s. 168; Jan Pawel II, Przeméwienie
podczas audiencji specjalnej dla Filarmonica di Cannobio, 17.05.1986, w: Karol Wojtyla -
Jan Pawet II. Muzyka..., s. 212; Jan Pawel 11, Przemowienie podczas audiencji specjalnej
dla Teatro Comunale z Genui, 19.06.1986, w: Karol Wojtyla - Jan Pawet II. Muzyka...,
s. 215; Jan Pawel II, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla Akademickiego Chéru
Ivan Goran Kovacié z Zagrzebia. 17.01.1987, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka...,
s.217.

194 Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie na zakoviczenie koncertu w Castel Gandolfo, 26.08.1993,
w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 186.
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otwierajaca na dialog i porozumienie'®. Dotyka ona bowiem w cztowieku
religijnym (a takze tym, o ktéorym mozna by powiedzie¢, ze jest wrazli-
Wy na rzeczywisto$¢ niematerialng) wiasnie tych obszaréw, ktére prowo-
kuja do podjecia refleksji i do pozytywnej zmiany Zycia. Muzyka jest jak
most*® umozliwiajacy przekazanie prawdy o zbawieniu ludziom wrazliwym
na piekno, cho¢ moze jeszcze nie poznali i nie przyjeli Chrystusa. Pigkno jest
bowiem wedtug papieza ,,kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji™.

Jan Pawet II dostrzegt, ze komunikowanie si¢ za pomocg muzyki ma moc
jednoczenia takze samych wykonawcow'. Nie wydaje si¢ bowiem mozliwe
spojne, artystycznie pigkne i przejmujace wykonanie dziel muzycznych bez
osobistego zaangazowania si¢ kazdego z wykonawcow. To za$ prowadzi juz
wprost do ,,solidarnosci, zgody, przyjazni™®.

W réznych formach artystycznej ekspresji objawia sie zawsze ,transcen-
dentne pigkno Boga™”°, a uniwersalny jezyk muzyki moze skiania¢ dusze
do jego kontemplacji. Czasem wiec reakcja na poruszajacg serce muzyke,
jak zauwazyl Jan Pawel II, bywa glebokie milczenie”>. Moze by¢ ono bar-
dziej adekwatna odpowiedzig na mowe sztuki niz ta wyrazona sfowami.
Pochodzi bowiem z tej samej glebi, ktora jest tez przestrzenig inspiracji
artysty. To wzruszenie przebijajace ze stéw papieza znajduje swéj wyraz
réwniez w podkresleniu duchowego, najglebszego wymiaru odpowiedzi,
jaka moglaby zosta¢ ofiarowana artystom za ich koncert. Jedynym darem,
jaki byl im w stanie ofiarowa¢ papiez, byly modlitwa i btogostawienstwo?3.
Dla czlowieka wierzacego to ,jedynie” jest sednem i wszystkim, bo taczy si¢

15 Zob. Jan Pawel I1, Przemowienie na zakoriczenie koncertu przygotowanego przez Accademia
Musicale Ottorino Respighi, s. 183.

166 Zob. Jan Pawet II, Przemowienie do uczestnikow Migdzynarodowego Kongresu Muzyki
Sakralnej, 27.01.2001, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 259.

17 Jan Pawel II, List do artystow, s. 111.

168 Zob. Jan Pawel II, Przemowienie podczas audiencji specjalnej dla Filarmonica di Cannobio,
S. 212,

1 Jan Pawet II, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla Filarmonica di Cannobio,
s.212.

7o Jan Pawel II, Przemowienie na zakonczenie koncertu w Castel Gandolfo, s. 186.

7t Zob. Jan Pawet II, Przeméwienie na zakoriczenie Koncertu Orkiestry Philharmonia Hun-
garica w Castel Gandolfo, 02.08.1998, w: Karol Wojtyla - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 190.

172 Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie na zakoriczenie Koncertu Orchestra Sinfonia Fedele
Fenaroli, 10.08.1982, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 178.

173 Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie na zakoriczenie Koncertu Orchestra Sinfonia Fedele
Fenaroli, s. 179.
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z zapewnieniem towarzyszenia Bozego i Jego taski. Warta zauwazenia jest
delikatno$¢ papieza, z jaka zwrdcit si¢ on — artysta — do artystéw. Podzielit
sie tym, co ma do dyspozycji najcenniejszego. By¢ moze niektorzy sposrod
wystepujacych muzykow, ktérzy nie podzielali jego wiary, mogli w tym
wyrazie wdzigcznosci dostrzec bardzo ograniczony ,wktad wlasny” (bto-
goslawienstwo i modlitwa). Wierzacy wiedza jednak, ze papiez tak jak
kazdy wyswiecony dysponuje przeciez nie swoja mocg, lecz tym, co zostalo
mu dane przez Boga. Dajac niejako mniej, w rzeczywistosci - w perspek-
tywie wiary daje nieskonczenie wigcej.

Papiez niejednokrotnie podkreslal duchowa warto$¢ wytwordw sztu-
ki i intelektu, i to w $cisle chrzescijanskim wymiarze. Podczas spotkania
ze $wiatem kultury i sztuki w Mediolanie w stynnym teatrze La Scala zache-
cal m.in. artystow do tego, aby dzielili sie owocami swego talentu. Zwracat
uwage na tkwigcy w zdolnosciach artystycznych potencjal pozytywnego
oddzialywania na odbiorcow sztuki. Talent twércoéw i wykonawcédw wzbo-
gacony dziataniem taski Bozej moze bowiem przynies¢ ludziom przezywa-
jacym réznego rodzaju kryzysy zwigzane z konsumpcjonizmem prawdziwa
pocieche, oswiecenie i pomoc*. Nie obawial si¢ przy tym nazwac tej formy
tworczosci dzietem milosierdzia wobec zauwazalnego wyraznie smutku
i kryzysu moralnego, ktory stuchajacy tego przemowienia mogli dostrzec
wokt siebie.

Podczas spotkania ze §wiatem kultury i sztuki w 1985 roku”> Jan Pa-
wel II moéwil, ze sztuka jest forma wychowania, szkofa najwyzszego czlowie-
czenstwa, wymaga bowiem od artysty poddania si¢ wewnetrznemu wezwa-
niu, ktére plynie z glebi jego istoty. Jest to zatem rodzaj ascezy, domagajacy
sie zanegowania réznych oczekiwan zewnetrznych, przemijajacych mod
czy konwenanséw, aby pozosta¢ wiernym temu wewnetrznemu glosowi.
Taki sposob funkcjonowania, ktory czasem, moze nawet czesto, faczy si¢
z niezrozumieniem innych, a nawet wlasna frustracja i udreka, bardzo
przypomina droge rozwoju duchowego w postuszenstwie Bogu, ktory prze-
mawia do cztowieka w glebi jego sumienia”®. Tak wigc mozna powiedziec,
ze sztuka rozumiana jako wiernos¢ temu wewnetrznemu imperatywowi jest

174 Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie po wystuchaniu koncertu w teatrze La Scala, 21.05.1983,
w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 196.

75 Zob. Jan Pawel II, Przemoéwienie podczas spotkania ze Swiatem kultury i sztuki, s. 202.

76 Zob. Katechizm Kosciota katolickiego, nr 1776.
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droga do coraz wigkszej samo$wiadomosci czlowieka, gdyz rozbudza w nim
zdolnos$¢ do podejmowania autorefleksji. Muzyka za§ wymaga szczegolnie
~wielkiego zaangazowania i ciaglej dyscypliny™7”.

Sztuka moze bowiem wyrazaé takze koncepcje cztowieka sprzeczna
z Bozym zamystem. Dlatego niezbedna jest umiejetno$¢ rozeznawania
i wybierania tego, co dalekie jest od zgietku i braku umiaru”®. W pewnym
stopniu do$wiadczenie artystyczne bliskie jest dos§wiadczeniu religijnemu,
bo jedno i drugie wymaga ducha kontemplacji, co Jan Pawet II tlumaczyt
jako ,postawe czlowieka, ktdra sprawia, iz spoglada on na rzeczywisto§¢
z szacunkiem, uwaga i miloscig””°. Po raz kolejny zauwazyl tu papiez,
ze sztuka w sobie wlasciwy sposdb objawia transcendencje®.

Zadanie, ktére Jan Pawel II postawil podczas audiencji specjalnej dla
»Piccolo Coro dellAntoniano” przed mlodymi chorzystami, jest bardzo
konkretne i wlasciwe dla ich mtodego wieku: ,,rado$¢! Niescie $wiadectwo
i przekazujcie rado$¢™. Dalej jako sposob realizacji tego zadania podat
zycie w pokoju z samym sobg, z innymi, z Bogiem. Zachecal tez do ewan-
gelizacji wérdd rowiesnikow i doroslych przez dzielenie si¢ rado$cia oraz
praktykowanie dobroci, przyjazni i braterstwa z Jezusem™. Podczas innego
spotkania z mlodymi muzykami papiez zapewnial o swojej modlitwie o to,
aby mieli oni sily i odwage by¢ ,,postaricami $wiatfa i radosci™®.

Dzi$, by¢ moze jak w kazdej innej epoce, niesienie $wiatla moze spotkac
sie ze sprzeciwem (zob. ] 1, 10-11), a dzielenie si¢ rado$cig z niezrozumie-
niem. Swiatlo, ktérego zyczyt mlodym Jan Pawet II, nie polega na jasnym
rozumieniu spraw $wiatowych i zycia doczesnego, a rado$¢ nie oznacza

77 Jan Pawel II, Przemowienie podczas audiencji specjalnej dla Orchestra Sinfonica Inter-
nazionale Giovanile z Lanciano, 17.08.1989, w: Karol Wojtyla - Jan Pawet II. Muzyka...,
5. 222.

78 Zob. Jan Pawet II, Przemowienie do uczestnikow Miedzynarodowego Kongresu Muzyki
Sakralnej, s. 262.

79 Zob. Jan Pawel II, Przemowienie podczas audiencji specjalnej dla Orchestra Sinfonica

Internazionale Giovanile z Lanciano, s. 221.

Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie podczas spotkania ze swiatem kultury i sztuki, s. 202.

Jan Pawel II, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla Piccolo Coro dellAntoniano,

14.05.1979, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 206.

2 Zob. Jan Pawet II, Przemowienie podczas audienciji specjalnej dla Piccolo Coro dell Anto-
niano, s. 206.

%5 Zob. Jan Pawel I1, Przeméwienie podczas audiencji specjalnej dla Orkiestry Jeunes de la
Mediterranee, 07.08.1991, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 224.
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powierzchownego zadowolenia z siebie i swojego zycia. By¢ postancem
radosci i $wiatla oznacza najpierw osobiste doswiadczenie radosci i §wia-
tlo$ci Bozej, wiecznej, a nastepnie odwazne i nieustajace dzielenie si¢ nim
z innymi. Argumentem decydujgcym, czy dzieli¢ si¢ tymi Bozymi darami
czy tez nie, jest doswiadczenie Boga, a nie cztowieka. To nie relacje ludzkie
maja decydowac o postepowaniu cztowieka, nie sady innych czy ich opinie,
lecz konkretne i prawdziwie przezyte spotkanie z Bogiem.

By¢ postanicem rado$ci oznacza takze, jak thtumaczyt Jan Pawel IT w prze-
mowieniu do Pueri Cantores, pokazac spiewem, Ze ,,wiara jest silniejsza niz
watpliwosci, nadzieja silniejsza niz rozpacz, a mito$¢ silniejsza niz smier¢™.
W zadnym rodzaju swojej dzialalno$ci, a wigc nie tylko liturgicznej, muzycy
nie powinni ogranicza¢ si¢ do mechanicznego ,,odtwarzania” przygotowa-
nych weczeéniej utwordw. Raczej poprzez swoje produkcje powinni stac sig,
wedlug papieza, ,tlumaczami nadziei, dobra i pokoju, ktére sa w sercu
kazdego czlowieka™¥.

Przy okazji inauguracji nowej siedziby Papieskiego Instytutu Muzyki
Sakralnej Jan Pawet I mowit o prawdziwym i wiasciwym powotaniu mu-
zyka koscielnego™*. Cho¢ nie precyzowat dokladnie, na czym miatoby ono
polega¢, mowil o nim w kontekscie wagi, jaka Kosciol przywiazuje do mu-
zyki w czasie liturgii oraz o koniecznym obowigzku ksztalcenia muzykow
w celu podejmowania prob wyrazenia piekna Bozego. Wiasciwe przezywa-
nie powotania muzyka koscielnego powinno prowadzi¢ do adoracji. Jest
ono przeciez $cisle zwigzane z liturgia, a to oznacza, ze liturgii ma by¢ pod-
porzadkowane oraz z liturgii ma wyrasta¢ i nig si¢ karmi¢. Stad wynika cel
formacji, na ktéry w tym samym przemodwieniu wskazuje papiez, a jest nim
w pelni zaangazowane uczestnictwo w liturgii'”. Laczy sie to jednoznacznie
z rzeczywisto$cig wiary — bez niej trudno wyobrazi¢ sobie pelne uczestnic-
two w liturgii. Wiara, zawsze bedaca czyms$ dynamicznym, w przypadku
powolania tak specyficznego, jak powotanie muzyka koscielnego, rozwi-
ja sie w kontakcie z najlepszymi dzietami sztuki religijnej i artystycznej,

84 Jan Pawet II, Przemowienie do uczestnikéw XXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji
Pueri Cantores, 31.12.1993, w: Karol Wojtyla - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 244.

%5 Jan Pawet II, Przeméwienie na zakoticzenie Koncertu Orchestra Sinfonica Internazionale

Giovanile z Lanciano, 16.08.1990, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 241.

Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie podczas inauguracji nowej siedziby PIMS, 21.11.1985,

w: Karol Wojtyta - Jan Pawel II. Muzyka..., s. 235.

%7 Zob. Jan Pawet I, Przeméwienie podczas inauguracji nowej siedziby PIMS, s. 235.
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z przeszlosci i terazniejszosci. Jest to zgodne z zasada conservare et pro-
movere™, ktorg mozna rozumie¢ nie tylko w sposob chronologiczny, lecz
takze jako laczenie réznych wymiaréw dziatalnosci, czasem znajdujacych
sie na antypodach, takich jak naukowe studium i dziatalno$¢ duszpasterska,
wiedza liturgiczna i praktyka muzyczna etc. Powolanie muzyka koscielnego
polega wiec réwniez na integrowaniu w swoim dziataniu tego, co wydaje sie
skrajnie odmienne. To fundamentalne nastawienie jako zasada zycia moze
zaowocowaé w codziennej praktyce zdolnosciag do budowania wspolnoty
w rozumieniu chrze$cijafiskim, a wiec takiej, ktéra ukierunkowana jest
wertykalnie, na Boga, a nie tylko na wymierny i pragmatyczny zysk.
Podczas spotkania z mfodymi chorzystami Jan Pawel IT powrécit do te-
matu wzniostosci powotania wlasciwego dla muzykéw koscielnych. Przy
calym swoim szacunku do utworéw $wieckich, za nieporéwnywalnie wiek-
szy przywilej uznal §piewanie Bogu. Jego opinia zasadza si¢ na przekonaniu,
ze tego rodzaju $piewy oddzialuja na poczucie estetyki i smaku, ale ponadto
»maja moc, aby tego, kto was stucha, polaczy¢ z Bogiem™®, ,,pozwalaja
na zglebienie i interioryzacje Boskich tajemnic”*°. Spiew w czasie liturgii,
bedac wyjatkowym sposobem uczestniczenia w niej, podkresla wlaczenie
ochrzczonych w prorocka funkcje Chrystusa. Ten sam $piew odnosi sie
réwniez do innego wymiaru chrztu $wietego, a mianowicie do kaptanstwa
powszechnego (funkgji kaptanskiej), czyli tacznosci z Chrystusem Najwyz-
szym Kaptanem™'. Podstawowym powolaniem mlodych choérzystéw jest
uwielbianie Boga, a jest to powolanie w istocie swojej w pelni chrzescijanskie,
a nawet ogolnoludzkie. Ignacy Loyola powiedzial w fundamencie swoich
Cwiczen duchownych, ze ,,cztowiek jest stworzony po to, aby Boga, naszego
Pana, wielbil, okazywat Mu czes¢ i stuzyt Mu™92.
I znowu wyjatkowos¢ tego dziatania w przypadku muzykéw kosciel-
nych wynika z tego, ze swoja ofiare chwaly (sacrificium laudis) sktadaja

85 Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie podczas inauguracji nowej siedziby PIMS, s. 236.

1% Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie do uczestnikow Miedzynarodowego Kongresu Federacji
Pueri Cantores, 31.12.1987, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 239.

v Jan Pawel II, Przemowienie podczas audiencji specjalnej PIMS w 9o. rocznice powstania,
19.01.2001, w: Karol Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 253.

i Zob. M. Chrostowski, Kapfaristwo hierarchiczne i kaplaristwo powszechne: czy mogg
istniel bez siebie?, ,Collectanea Theologica” 80 (2010) nr 1, s. 23-39; Katechizm Kosciota
katolickiego, nr 1241; 1279.

2 Jgnacy Loyola, Cwiczenia duchowne, thum. J. 0z6g, Krakéw 2009, s. 21; zob. Katechizm
Kosciota katolickiego, nr 358.
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w najistotniejszym momencie dzialania Ko$ciola i cztowieka, czyli w liturgii.
To sformufowanie ,,ofiara chwaly”, ktorego uzyt papiez Pawel VI w swoim
licie apostolskim o zachowaniu jezyka tacinskiego w chérowej recytacji
liturgii godzin'?, dobrze unaocznia istote wypelniania kaplanskiej postugi
przez chorzystow i w ogéle muzykow koscielnych w celebracji liturgiczne;j.
W swoim $piewie oddaja oni bowiem ze swojego to, co majg najcenniej-
sze, a wiec z jednej strony niezastuzony i calkowicie darmowy dar, talent
otrzymany w dzierzawe od Boga, z drugiej strony - swoja prace, wysitek
i czas, ktore umozliwiaja rozwijanie tego talentu. W $piewie chorzystow
i dziataniu muzykéw w liturgii wyraza si¢ wiec to, co najwspanialsze, naj-
wznioélejsze w cztowieku - jego wspdlpraca z Bogiem. ,, Dar muzyki, zostal
czlowiekowi dany, aby w sposdb styszalny mégl wyrazi¢ swoje najglebsze
uczucia i nastroje™*4.

Chor ma by¢ zatem szkota Ewangelii, w ktérej mozna nauczy¢ sie $piewac
chwale Boga jednym glosem i sercem, i wyraza¢ prawde i piekno zawarte
w $piewanych tekstach's. Ta edukacja, ktéra ma wymiar zaréwno arty-
styczny, jak i duchowy wymaga od dyrygenta wielu godzin pracy i ogromu
cierpliwosci, z czego zdawal sobie sprawe Jan Pawel II. Daje ona jednak
konkretne owoce w Zyciu codziennym, rodzinnym i artystycznym, gdy
chorzysci swoim zachowaniem buduja relacje oparte na wzajemnym sza-
cunku i checi porozumienia®®.

Calkowite zastuchanie w Boga, wytrwata stuzba liturgii moze dopro-
wadzi¢, zdaniem papieza, do podjecia decyzji o calkowitym oddaniu sig¢
na stuzbe Bogu”. Dzialalno$¢ choréw koscielnych mozna wigc uznaé réw-
niez za ,,miejsce” wzrastania powotan kaptanskich i zakonnych.

Podczas spotkania z Polakami w Castel Gandolfo Jan Pawel I kilkakrot-
nie wracal do tematu warto$ci samej piesni religijnej i piewania, w odnie-
sieniu do ktorego przypomnial, ze najpierw otwiera ono na Boga, ku gorze,

193 Paulus PP. VI, Epistola pontificia Sacrificium laudis, 15.08.1966, ,Notitiae” 2 (1966) n. 7,
§.252-255.

94+ Jan Pawel II, Przeméwienie do uczestnikéw XXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji
Pueri Cantores, s. 244.

195 Jan Pawel II, Przeméwienie do uczestnikéw XXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji
Pueri Cantores, s. 245.

196 Jan Pawet II, Przemowienie do uczestnikéw XXVI Miedzynarodowego Kongresu Federacji
Pueri Cantores, s. 246.

197 Zob. Jan Pawel II, Przeméwienie do uczestnikow Miedzynarodowego Kongresu Federacji
Pueri Cantores, s. 239.
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a potem takze na wspdlnote, ku jednoéci®. Innym razem bardzo ciekawie
rozwinal znang mysl $w. Augustyna: ,,kto $§piewa, dwukrotnie sie¢ modli™.
Wychodzac od tradycyjnego rozumienia maksymy, zgodnie z ktérym $pie-
wana modlitwa bardziej taczy z Bogiem, dostrzegl analogie do wspdlnoty
ludzkiej. Tak jak rozmowa faczy, tak $piew laczy jeszcze bardziej. ,Kiedy
ludzie zaczynaja wspolnie §piewad, powstaje w nich co§ nowego™°.

Papiez Benedykt XVI, cztowiek o niezwyklej wrazliwosci muzycznej
ijednoczesnie szerokich horyzontach duchowych i intelektualnych, w swo-
ich przemoéwieniach ujawnial zdolnos¢ wyprowadzania z muzyki religijnej
wykonywanej podczas koncertow, w ktorych uczestniczyl, tresci $cisle
biblijnych, i pelniac postuge pasterska Piotra, glosil - nawet przy tych
okazjach - Stowo Boze.

Wedtug Benedykta XVI istniejg trzy zrédia muzyki*. Pierwsze to do-
$wiadczenie mitosci, drugie — smutku, trzecie - spotkania z Bogiem. Chrze-
$cijanstwo ze swoja kulturg stalo si¢ wyjatkowym w historii Zrédtem inspi-
racji dla wielkiej muzyki Zachodu. Bylo to mozliwe, poniewaz, jak zauwazyt
papiez, z liturgii ze spotkania z Bogiem stale czerpie zyciodajne sity. Nie-
ustanne wstuchiwanie sie w glos Boga i zglebianie Jego tajemnicy wzbudza
w czlowieku pragnienie odpowiedzi, ktorg jest piekno pochodzace z prawdy.
Wielka muzyka sakralna ma wiec range teologiczng i trwale znaczenie dla
calego chrzescijanstwa*2. Mozna by z tego wywnioskowa¢, ze jest ona locus
theologicus**. W taki sposdb traktowal muzyke Hans Urs von Balthasar**.

Papiez Benedykt przypisywal muzyce wysokiej (di alto livello) zdolno$¢
oczyszczenia i uniesienia, a takze budzenia odczucia wielkosci i piekna

198 Zob. Jan Pawel II, Przemowienie podczas spotkania w Castel Gandolfo, 27.07.1986, w: Karol
Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 290.

199 Jan Pawet II, Przeméwienie podczas spotkania w Castel Gandolfo, 24.07.1987, w: Karol
Wojtyta - Jan Pawet II. Muzyka..., s. 293; zob. Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego,
nr 39 - jest tam mowa o starochrzescijaniskim przystowiu: ,,Kto dobrze $piewa, podwdjnie
sie modli”.

o Jan Pawel II, Przemowienie podczas spotkania w Castel Gandolfo, 24.07.1987, s. 293.

o1 Zob. Benedykt XVI, Wyklad wygloszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, w: Tra-
dycja i wspotczesnos¢é w muzyce sakralnej, red. J. Bramorski, t. 11, Gdansk 2015, s. 12.

22 Zob. Benedykt XVI, Wyktad wygloszony z okazji przyjecia doktoratu honoris causa, s. 13.

203 Chodzi tu o zrédlo poznania teologicznego. Zob. K. Rahner, H. Vorgrimler, Maty stownik
teologiczny, Warszawa 1987, kol. 207.

204 Zob. D. Guzek, Pojecia muzyczne w narracji teologicznej..., s. 177-178.



ROZDZIAE 2. CHOR I KOSCIOL 85

Boga>s. Méwil ponadto o tym, Ze muzyka wznosi dusze do kontemplacji**®.
Jako przyktad mogg tu postuzy¢ symfonie Ludwiga van Beethovena, dzieki
ktorym, jak sam przyznal*”, zapomnial o codziennosci i ktére przeniosly
go w $wiat muzyki. Muzyka ma zdolno$¢ wyprowadzaé poza siebie sama
i doprowadzi¢ do Stworcy wszelkiej harmonii, do wewnetrznego porusze-
nia cztowieka. To poruszenie moze zestroi¢ cztowieka z Bozym pigknem
i prawda. Takiej mocy nie ma zadna ludzka madroé¢ ani filozofia. Posrod
codziennych zaje¢ koncert muzyki klasycznej byl dla papieza emeryta chwila
medytacji i modlitwy>®. Muzyka dla wierzacego artysty kompozytora jest
uprzywilejowanym jezykiem do przekazywania wiary Ko$ciota i pomagania
wierzacym w ich drodze*>.

W czasie niektérych koncertéw Benedykt XVI, wychodzac czy to od
wykonywanego dziela, czy tez instrumentu, a nawet od sposobu wykonania
dziela, przedstawial nauke Kos$ciota dotyczacg wielu konkretnych zasad
wiary. Tak byto podczas koncertu dedykowanego mu z okazji czwartej rocz-
nicy inauguracji pontyfikatu, podczas ktérego zabrzmialy utwory i $wieckie,
i religijne. Nie obawial si¢ jednak ojciec $wiety doszukiwaé¢ duchowego
znaczenia w symfonii 95. c-moll Josepha Haydna, w ktorej zauwazyt prze-
bieg ,,paschalny”. Tym, co pozwolito stuchaczowi na taka interpretacje, byto
przejscie z tytutowej tonacji molowej do tonacji durowej w ostatniej czesci
symfonii. Podobnie wstuchanie si¢ w 35. symfoni¢ Wolfganga Amadeusza
Mozarta pozwolilo papiezowi w finatowej czesci, pelnej mocy i jednoczesnie
pelnej wdzigku (forza e graziosa), dostrzec metafore dziatania samego Boga,
w ktorym wspotistnieja mocilaska (forza e grazia). W utworach religijnych
wskazywal na glebsza warstwe teologiczna, ktéra nie narzuca si¢ w sposob
oczywisty. Tak byto w przypadku Magnificat Antonia Vivaldiego, w ktorym
w dialogu chéru z glosem solowym zauwazyt dwuglos wspdlnoty Kosciota
i Maryi zjednoczonych w gloszeniu chwaly Boga. Podobnie byto podczas

205 Zob. Benedetto XV, Saluto al termine del Concerto eseguito dall'Orchestra Filarmonica
di Monaco di Baviera, ,LOsservatore Romano” 145 (2005) nr 248, s. 5.

206 Zob. Benedetto XVI, Concerto offerto dal Comune di Roma in onore del Santo Padre,
in occasione del 2759° ,,Natale di Roma”, ,,LOsservatore Romano” 146 (2006) nr 95, s. 5.

27 Zob. Benedetto XV1, Concerto in occasione delle celebrazioni per il Millennio dell Arcidiocesi
di Bamberg, ,LOsservatore Romano”147 (2007) nr 202, s. 6.

208 Zob. Benedetto X VI, Concerto offerto dal Cardinale Domenico Bartolucci, ,LOsservatore
Romano” 151 (2011) nr 201, s. 8.

29 Zob. Benedetto XVI, Concerto offerto dal Cardinale Domenico Bartolucci, s. 8.
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innego koncertu, kiedy to zabrzmiala msza c-moll Mozarta, ktéra wedtug
tradycji miata powsta¢ jako dzigkczynienie autora za $lub z Konstancja
Weber. Papiez wskazal tu na solo sopranu we fragmencie mszalnego hymnu
Gloria in excelsis Deo: ,,gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam”
zwyKkle interpretowane jako wyraz wdzigcznosci za tenze $lub. Benedykt XVI
zwrdcit uwage na bardziej uniwersalny wymiar tego fragmentu, stawiajac
pytanie: ,Czy nie jest to glos oblubienicy, ktéra wyraza swa rado$¢ z by-
cia kochang przez Chrystusa, i w ten sposob prowadzi nas, wdzigcznych
i radosnych, jako Koscidt przed Boga?”»°. Jak wspominal papiez, ta sama
msza Mozarta, wykonywana w Salzburgu podczas koncertu, w ktérym
uczestniczyl ze swoim bratem Georgiem prawie 70 lat wczeéniej, nie tylko
byta dla niego przezyciem kulturalnym, ale miala tez wymiar gleboko du-
chowy i modlitewny>".

Znakomity kwartet koncertujacy w Watykanie w 2006 roku staf si¢ dla
Benedykta XVI okazja do poréwnania wspoélpracy muzykujacych artystow
do tych, ktorzy w Kosciele staja sie instrumentami dla przekazania ludziom
mys$li wielkiego Kompozytora — twércy harmonii §wiata2. Papiez zwrdcil
uwage na dwa wymiary muzykowania: wykorzystanie swoich najlepszych
umiejetnosci i zastuchanie w innych dla wspolpracy w interpretacji dzieta
muzycznego. W tej samej wypowiedzi wykorzystal obraz wykonania skom-
plikowanej symfonii do pokazania historii zbawienia, w ktorej Bog jest
kompozytorem i dyrygentem. Cho¢ czlowiekowi czasem partytura wydaje
sie zbyt skomplikowana do wykonania, to On zna jg cala, od pierwszej
do ostatniej nuty. Nasze powotanie nie polega na wzigciu batuty i dyrygo-
waniu ani tez na zmianie nut. Jak wskazywal papiez, czlowiek jest wezwany,
kazdy na swoim miejscu, zgodnie ze swoimi mozliwosciami — do wspdt-
pracy z Mistrzem w wykonaniu Jego arcydzieta®. Ta analogia pomiedzy
zyciem a muzykowaniem dowodzi tezy, Ze muzyka moze prowadzi¢ do mo-
dlitwy, bo zaprasza do podniesienia mysli ku Bogu, pokladania w Nim

1o Zob. Benedetto XV1, Concerto dei Regensburger Domspatzen in occasione dell'85° com-
pleanno di Mons. Georg Ratzinger, ,LOsservatore Romano” 149 (2009) nr 15, s. 7.

211 Zob. Benedetto XVI, Concerto dei Regensburger Domspatzen in occasione dell'85° com-
pleanno...,s. 7.

212 Zob. Benedetto XV, Concerto del ,, Philharmonia Quartett Berlin” in onore del Santo Padre
offerto dal Presidente della Repubblica Federale di Germania, ,,LOsservatore Romano” 146
(2006) nr 269, s. 6.

213 Zob. Benedetto XVI, Concerto del ,, Philharmonia Quartett Berlin”, s. 6.
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zaufania, poddawania si¢ Jego prowadzeniu - jak ma to miejsce w relacji
muzykéw z dyrygentem — aby w Nim znalez¢ zrédlo nadziei i wsparcie
w trudach zycia. Poprzez zachowanie Bozych przykazan czlowiek tworzy
$wiat, w ktorym moze zabrzmie¢ ,,pocieszajaca melodia transcendentnej
symfonii mito§ci”+.

To Duch Swiety stroi ludzi jak instrumenty, aby wykona¢ cudowny plan
powszechnego zbawienia —przypominal papiez. Innym razem, w nawiazaniu
do 12 rozdziatu Drugiego Listu $w. Pawla do Koryntian, zauwazyl, ze tak jak
w czasie koncertu glosy choru i dzwieki orkiestry réznia si¢ i razem tworza
harmonijng melodie, tak Duch Swiety tworzy Kosciét z ludzi obdarzonych
réznorodnymi charyzmatami*. Odnoszac si¢ natomiast do oboju, ktéry
byt wykorzystany w czasie jednego z koncertow, mowil o zachwycie, jaki
powoduje swiadomos¢, ze w tak malym kawalku drewna moze kry¢ si¢ tak
wielki potencjal, a moze go ukaza¢ tylko prawdziwy mistrz*®. To proste es-
tetyczne spostrzezenie stalo si¢ punktem wyjscia dla mysli duzo wazniejszej
w odniesieniu do catego stworzonego $wiata. Mozna przeciez zadac pytanie,
jaka warto$¢ ma w sobie caly stworzony $wiat. Wedlug papieza to czlowiek
jest mistrzem, ktérego zadaniem jest odczytywanie zapisanej w stworzeniu
wartosci i wydobywanie z niego tego, co zgodne z wola Stworcy, a wiec tego,
co w nim najpigkniejsze.

W czasie tego samego koncertu ojciec $wiety, ktory swoje przemowienie
wyglosil w znacznej czgsci po niemiecku, przechodzac na jezyk wloski, na-
wigzal do pomieszania jezykow, biblijnego wydarzenia zwigzanego z wieza
Babel (zob. Rdz 11, 1-9). Przy tej okazji zauwazyl, ze pozostaje pewna czes¢
$wiata, ktdra nie ulegla owemu pomieszaniu, a jest nig muzyka. Staje si¢ ona
zrozumiata dla kazdego, bo dotyka serca*”. Muzyka jest jezykiem uniwersal-
nym, dzieki temu, Ze komunikuje sprawy najistotniejsze, bo dotykajace istoty
ludzkiego zycia, w biblijnym rozumieniu wlasnie serca. Chodzi tu o calego
czlowieka z jego rozumem, pamigcia i wola, z jego postrzeganiem siebie

214 Benedetto X VI, Concerto del ,,Philharmonia Quartett Berlin”, s. 6.

215 Zob. Benedetto XVI, Concerto offerto dalla Fondazione Pro Musica e Arte Sacra alla XII
Assemblea Generale Ordinaria del Sinodo dei Vescovi, ,,LOsservatore Romano” 148 (2008)
nr 241, s. 8.

Zob. Benedetto XVI, Concerto in onore del Santo Padre offerto dalla ,,Bayerisches Kam-
merorchester Bad Briickenau”, ,,LOsservatore Romano” 149 (2009) nr 177, s. 8.

217 Zob. Benedetto XV1, Concerto in onore del Santo Padre, s. 8.
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i otaczajacego $wiata, a nie jedynie o estetyczne czy emocjonalne przezycie®®.
Zwracajac uwage na pocieszajacy fakt, ze Bog zachowat od ,,pomieszania”
pickno i dobro stworzenia, dostrzegal w tej nieskazitelnosci zaproszenie (i za-
pewnienie o zdolnosci czlowieka do tegoz wlasnie), aby pracowac na rzecz tego

dobra i pigkna. Jest to jednoczesnie obietnica, ze Bog zwyciezy, ze zwycigzy
piekno i dobro. Mozna zauwazy¢ w tym miejscu platonska idee dazenia do po-
znania Piekna samego® (a zarazem Prawdy i Dobra), ktére wpisane jest w na-
ture czlowieka i umozliwia mitos¢ taczaca $wiat materialny ze §wiatem idei*.

Muzyka sakralna me tez wazny wymiar ewangelizacyjny, o czym przy-
pomnial papiez podczas koncertu w kaplicy Sykstynskiej**. Jako nosnik
ewangelizacji realizuje ona swoje zadanie w czasie niezliczonych koncertow,
ktdére dawat zespot Capella Sistina we Wloszech i poza granicami. Postugu-
jac si¢ za$ uniwersalnym jezykiem sztuki, zespdt wspotpracuje z papiezem
w jego wiasnej misji rozprzestrzeniania w $wiecie przestania chrzescijan-
skiego. Muzyka to kod tak powszechnie rozumiany, tak glteboko wpisany
w istote czlowieczenstwa, ze pozwala przekroczy¢ wszelkie bariery i wej§¢
w $wiat drugiego czlowieka, calego narodu czy kultury, pozwala zwrdci¢
umysl i serce w strone Boga®=.

Kazdy, kto mial mozliwo$¢ wystepowaé w niezwyklych miejscach,
potwierdza, ze jest to wielkie szczescie dla artysty. Zwrécil na to uwage
Benedykt XVI, przemawiajac do chlopcédw z katedralnego chéru z Raty-
zbony, ktdry $piewal w kaplicy Sykstynskiej>*. Mieli oni okazje wystepo-
waé w niecodziennej scenerii, wyspiewujac tam chwale Boga. Ale szcze-
$cie, zauwaza papiez, jest udzialem takze stuchaczy, ktdrzy stuchajac ich
$piewu, dostroili si¢ do ich wychwalania Boga. Nie tylko bowiem przez

28 Zob. E. Kotkowska, Utrwalanie przekonan: ujecie teologiczno-fundamentalne i integralne,
Poznan 2018, s. 65-68.

29 Zob. E. Domagata, Mifos¢ drogg do Pigkna-Dobra-Prawdy, czyli o Platoriskiej metafizyce
mitosci, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio I: Philosophia-Socio-
logia” 34 (2009), s. 83.

220 Mysl ta rozwinieta jest szerzej w punkcie drugim pierwszego rozdzialu.

221 Zob. Benedetto XVI, Saluto al termine del Concerto offerto dalla Fondazione Domenico
Bartolucci, ,LOsservatore Romano” 146 (2006) nr 147, s. 4.

222 Zob. Benedetto XVI, Concerto offerto dal Governo del Principato delle Asturie, ,,LOsserva-
tore Romano” 151 (2011) nr 275, s. 7.

*23 Zob. Benedetto X VT, Saluto al termine del Concerto eseguito dai ,Regensburger Domspa-
tzen”, Coro del Duomo di Ratisbona nella Cappella Sistina, ,LOsservatore Romano” 145
(2005) nr 250, s. 4.
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wypowiadanie czy wyspiewywanie stéw mozna chwali¢ Boga, ale mozna
oddawaé¢ Mu cze$¢ réwniez przez stuchanie. Wart podkreélenia jest kon-
tekst tej wypowiedzi. Ot6z fundamentalne dla reformy liturgicznej Soboru
Watykanskiego II sformulowanie participatio actuosa®+ oznacza nie tyl-
ko aktywne dzialanie zewnetrze, lecz takze wewnetrzne nastawienie, tzn.
$wiadome i pelne uczestnictwo w liturgii*®. Po wielu latach od tej reformy
nie trzeba chyba juz nikogo przekonywa¢ do tego, ze mozna uczestniczy¢
aktywnie w liturgii, a wiec oddawac¢ chwate Bogu, przez stuchanie modlitw,
piesni czy muzyki w uroczystej celebracji. Nieoczywiste jest natomiast to,
co sygnalizowal Benedykt XVI, a wiec wlaczenie sie w modlitwe choru,
ktory $piewa koncert. To dostrojenie si¢ ma sens i warto$¢ tylko wowczas,
gdy wykonawca zdaje sobie sprawe, ze jest on pierwszym, ktory przez swoje
wykonanie oddaje chwale Bogu. Stad pewnie ptynie zyczenie, wyrazone
przez papieza wobec ratyzbonskich chérzystow, aby pozostawali postaricami
piekna, wiary, Boga i by w centrum ich aktywnosci zawsze znajdowala sie
stuzba liturgiczna®®.

W swoich przemdéwieniach Benedykt XVI odnosit si¢ rowniez do zwigzku
muzyKki z liturgia, jak mialo to miejsce podczas spotkania z Chérem kaplicy
Sykstynskiej*>. Przywolywat tam papiez tradycyjne przekonanie, ze dziecie-
ce glosy (voci bianche) s3 echem $piewu aniotéw. To one dajg doswiadczy¢
liturgii niebieskiej, piekna, w ktérym Pan chce przekaza¢ ludziom swoja
rados¢. Z drugiej strony nie ma chwaly Bozej bez $piewu, a w liturgii papie-
skiej to Capella Sistina ma dawac przyktad, jak piekno przekazywaé poprzez
$piew. Papiez mowit o swojej swiadomosci, jak wiele, bardzo konkretnych
wyrzeczen, zardwno tych codziennych, jak i tych odswietnych wiaze si¢
z troska o to piekno. Przed $piewakami uczestniczacymi w liturgii stoja jed-
nak takze konkretne zadania, o ktérych moéwit Benedykt XVI uczestnikom

224 Zob. A. Durak, Participatio actuosa jako cel reformy liturgicznej, ,Seminare. Poszukiwania
naukowe” 21 (2005), 5. 223-232; A. qulo, »Participatio actuosa” w liturgii przed Soborem
Watykatiskim II i po nim. Zarys problematyki, ,Studia Pastoralne” 12 (2016), s. 15-35.

225 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 14.

226 Zob. Benedetto XVI, Saluto al termine del Concerto eseguito dai ,Regensburger Domspa-
tzen”..., s. 4.

7 Zob. Benedetto XVI, Ai cantori della Cappella Musicale Pontificia ,,Sistina”, 20.12.2005,
http://wz2.vatican.va/content/benedict-xvi/it/speeches/2005/december/documents/
hf ben_xvi_spe_20051220_cappella-musicale.html (06.12.2018).
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migdzynarodowego kongresu Pueri Cantores®*. Maja oni pomaga¢ Ludowi
Bozemu modli¢ sie z godnoscia, bo Kosciot, ktory sie¢ modli lub $piewa,
lub dziala, karmi wiare uczestnikow liturgii, podnosi ich umysty ku Bogu,
aby ofiara ich stala sie rozumna i by mogli w obfitosci zyskac laske Boza.
Polskie ttumaczenie soborowej konstytucji o liturgii méwi nie tyle o ofierze
rozumnej, ile o ,,duchowym hotdzie”. Tekst facinski uzywa tu sformuto-
wania rationabile obsequium *°, za tym idzie uzyte przez Benedykta XVI
sformulowanie un obsequio ragionevole’®. Sformulowanie to pochodzi
z Listu $w. Pawla do Rzymian (zob. Rz 12, 1) i jest przettumaczone w Biblii
Tysiaclecia jako ,,rozumna Stuzba Boza**. Muzyka i §piew nie sg ani tylko
ozdobg, ani ,,oprawg” liturgii, lecz stanowig cze¢s¢ aktualizujaca liturgie,
a ,nawet same w sobie sg liturgig”*.

Wykonanie uroczystej muzyki z organami, orkiestra i §piewem jest wiec
waznym sposobem na czynny udzial w kulcie (participatio activa). Mu-
zyka w liturgii ma prowadzi¢ do radoéci wiary. Nalezy zatem poszukiwaé
wlasciwej syntezy wspodlczesnej wrazliwosci z tradycja w taki sposéb, aby
wspolczesne kompozycje byly godne wielkiej misji, jaka maja do wypel-
nienia w stuzbie Bozej. Czuwanie nad tym procesem Benedykt XVI zlecit
specjalistom z Papieskiego Instytutu Muzyki Sakralnej przy okazji spotkania
z nimi w ich siedzibie*. Tym samym podkreslil, ze Instytut ma ogromne
znaczenie dla zycia Ko$ciota. Przy innej okazji zaznaczyl, ze prawdziwa
odnowa muzyki sakralnej moze si¢ dokona¢ jedynie w nurcie wielkiej
tradycji $piewu gregorianskiego i polifonicznego®.

Obecny papiez, Franciszek, przy okazji réznego rodzaju koncertow wiecej
miejsca w swoich przemoéwieniach po$wigcil nie samej muzyce i artystom,

228 Zob. Benedetto XVI, Ai partecipanti al Congresso Internazionale dei Pueri Cantores,
30.12.2005, ,Osservatore Romano” 145 (2005) nr 305, s. 4.

29 Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 33.

0 Concilium Oecumenicum Vaticanum II, Constitutio de sacra liturgia Sacrosanctum
concilium, ,Acta Apostolicae Sedis” 56 (1964), s. 108.

' Benedetto XVI, Ai partecipanti al Congresso Internazionale dei Pueri Cantores, s. 4.

32 Ta mysl bardziej szczegdlowo rozwinigta jest w pierwszym punkcie pierwszego rozdziatu.

233 Benedetto XVI, Saluto durante la benedizione del nuovo organo della Alte Kapelle di Re-
gensburg, ,LOsservatore Romano” 146 (2006) nr 213, s. 5.

34 Zob. Benedetto X V1, Visita al Pontificio Istituto di Musica Sacra, ,LOsservatore Romano”
147 (2007) nr 235, 5. 5.

35 Benedetto X V1, Saluto al termine del Concerto offerto dalla Fondazione Domenico Barto-
lucci, s. 4.
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lecz sprawom spolecznym. Sama liczba koncertow, w ktérych uczestniczyt
i zabierat glos, jest znaczaco mniejsza niz byto to w przypadku jego dwdch
poprzednikow.

W grudniu 2017 roku, podczas koncertu Boze Narodzenie w Watykanie,
Franciszek moéwil o tym, ze sztuka jest znakomitym $rodkiem dotarcia
do najintymniejszych zakatkow serca i sumienia i otworzenia na prawdziwe
znaczenie Bozego narodzenia®*. W kolejnym roku, przy tej samej okazji
powrdcit do tej mysli na zakonczenie swojego przemowienia, ktdrego calosé
poswigcil tematyce bozonarodzeniowej, koncentrujac si¢ na tworzeniu
zorganizowanych form pomocy na zasadzie sieci* w réznych dziedzinach
aktywnosci spolecznej, zwlaszcza w dziedzinie edukacji.

Podczas spotkania z chdrami*® papiez Franciszek wskazywal na ewange-
lizacyjny wymiar muzyki, ktéra spiewaja. Ewangelizacja jest jednak praw-
dziwie skuteczna wowczas, gdy sami chorzysci dajg swiadectwo o glebi
i mocy Stowa Bozego. Muzyka, jak zauwazyt dalej papiez, umozliwia takze
celebracje sakramentdéw, doswiadczanie pigkna. Przy tej samej okazji mowit
o poboznosci ludowej, ktora zaklada kreatywno$¢ w modlitwie i $piewie.
Majac swiadomos¢ pracy, jaka chorzysci wktadajg w przygotowanie reper-
tuaru na odpowiednim poziomie artystycznym, Franciszek przestrzegat
ich, aby nie ulegli pokusie bycia ,,primadonng”. Zwracajac szczeg6lng uwa-
ge na aktywne uczestnictwo wiernych w liturgii, wskazywat chérom role
animatoréw $piewu calego zgromadzenia. ,Wy, ktérzy poznaliscie wage
$piewu i muzyki, nie deprecjonujcie innych sposobdw ekspresji duchowosci
ludowej™*. Méwil ponadto o smutku, ktéry pojawia si¢ w czasie niektorych
ceremonii, gdy $piew jest bardzo dobrze przygotowany i wykonywany, ale
lud nie jest w stanie go wykonac.

Przy okazji innego spotkania®* z muzykami papiez Franciszek, méwiac
o liturgii jako miejscu objawiania si¢ Boga, wskazywal na cisze i muzycznos¢,

236 Francesco, Agli artisti e agli organizzatori del ,,Concerto di Natale”, ,LOsservatore Romano”
157 (2017) nr 288, s. 8.

237 Francesco, Agli artisti del ,Concerto di Natale” in Vaticano, 14.12.2018, http://w2.vatican.
va/content/francesco/it/speeches/2018/december/documents/papa-francesco_20181214_
concerto-natalizio.html (10.04.2020).

238 Zob. Francesco, Ai partecipanti al III Incontro Internazionale delle Corali in Vaticano,

»LOsservatore Romano” 158 (2018) nr 269, s. 6.

> Francesco, Ai partecipanti al III Incontro Internazionale..., s. 6.

40 Zob. Francesco, Ai Partecipanti al Convegno Internazionale sulla Musica Sacra, ,LOsserva-
tore Romano” 157 (2017) nr 53, s. 7.
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ktore pomagaja w aktywnym w niej uczestnictwie. Mial tu na mysli umie-
jetno$¢ glebokiego wejscia w misterium Boga, adoracje, kontemplacje.
Do zadan muzykéw nalezy zachowanie i docenianie dziedzictwa, spusci-
zny przesztosci, co ma si¢ przejawiaé w jej zrownowazonym uzyciu, a wiec

bez ulegania wizjom nostalgicznym czy archeologicznym. Z drugiej strony
potrzebne jest tez tworzenie wspolczesnej muzyki, ktéra bytaby narzedziem

inkulturacji zdolnym do poruszania wspdélczesnych serc, z wlasciwym emo-
cjonalnym klimatem. Dialog ze wspolczesno$cia grozi przecigtnoscia, po-
wierzchowno$cia i banalnoscig; aby ich unikng¢, niezbedna jest odpowied-
nia formacja muzyczna w dialogu z muzykami, w roznych przestrzeniach

kulturowych w postawie ekumenicznej. Na koniec spotkania papiez zachecit

muzykdw, aby nie tracili z oczu swojego pierwszorzednego zadania, jakim

jest ,pomaganie zgromadzeniu liturgicznemu i Ludowi Bozemu w przyjeciu

misterium Boga i w uczestniczeniu w nim wszystkimi zmystami fizycznymi

i duchowymi™**. Zadaniem za$ muzyki sakralnej i §piewu liturgicznego

jest da¢ odczucie chwaly Boga, Jego piekna, Jego swietosci, ktore otaczaja

czlowieka jak $wietlisty obtok.

Podczas spotkania z mlodymi $piewakami w auli Pawta VI*# papiez od-
powiedzial na kilka pytan. Pierwsze z nich bylo bardzo proste i odnosito sie
do wykonanego nieco wcze$niej $piewu: Czy papiezowi si¢ on podobal i czy
w ogole lubi $piewac? Nastepca $w. Piotra opowiedzial najpierw o swoim do-
$wiadczeniu stuchania wraz z rodzenstwem audycji radiowych, w czasie kto-
rych transmitowane byly opery. Podkreslit role mamy wykorzystujacej te oka-
zje do wprowadzania swoich dzieci w $wiat muzyki. Dalej, podajac przyktad
mamy $piewajacej kolysanke swojemu dziecku, powiedzial, jak dobrze mu-
zyka wplywa na dusze i jak ja uspokaja. Papiez wielokrotnie w czasie swojego
wystapienia powracal do frazy $w. Augustyna, ktéry w odniesieniu do zycia
chrzescijanskiego zalecat: ,,$piewaj i idz!”>#. To zawolanie oznacza, ze rozu-
mial zycie chrze$cijanina jako droge, i to droge radosna, a z tej radosci bierze
sie $piew. Franciszek zachecit wszystkich uczestnikéw tego spotkania, aby
powtdrzyli po nim kilka razy te fraze i zapamietali ja: ,,canta e cammina!”+.

1 Francesco, Ai Partecipanti al Convegno Internazionale..., s. 7.

42 Francesco, Ai partecipanti al 40° Congresso Internazionale dei Pueri Cantores, ,LOsserva-
tore Romano” 156 (2016) nr 1, s. 5.

>3 Francesco, Ai partecipanti al 40° Congresso Internazionale..., s. 5.

44 Francesco, Ai partecipanti al 40° Congresso Internazionale..., s. 5.
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W czasie spotkania z zespotami wloskiego Stowarzyszenia Swietej Cecy-
lii*» papiez przypomnial, Ze chor prowadzi zgromadzenie i ma swoj wlasny
repertuar. Zachecil zebranych, aby poprzez swéj spiew pomagali Ludo-
wi Bozemu $wiadomie i aktywnie uczestniczy¢ w liturgii. To, co wedtug
Franciszka jest wazne, to ,,blisko$¢ z Ludem Bozym™*. Przywilejem jest
to, by poprzez sztuke muzyczna pomagaé w uczestnictwie w boskich mi-
steriach. Muzyka pomaga bowiem zbliza¢ si¢ do transcendencji, a czgsto
»pomaga zrozumie¢ przestanie takze tym, ktorzy sa nieuwazni>#. Poniewaz
liturgia, jak przypomnial papiez, jest pierwsza nauczycielkg katechizmu,
uczestnictwo w chérze ma wymiar ewangelizacyjny, i to we wszystkich
grupach wiekowych, od dzieci do dorostych. Muzyka sakralna tworzy mosty
porozumienia i niweluje dystans pomiedzy pokoleniami przesztosci i teraz-
niejszosci oraz pomiedzy bardzo réznigcymi si¢ grupami i osobami. Stad
zacheta papieza, aby w kazdej parafii byla ,,grupa, ktéra $piewa, [w ktorej]
oddycha sie dyspozycyjnoscia i wzajemng pomocg 4. Jak moéwil Franciszek,
Kosciot docenia stuzbe, jaka we wspdlnocie petnig chory, schole, zespoty
muzyczne, ich pomoc w odczuwaniu atrakcyjnosci piekna, ktore oczyszcza
z przecietnos$ci i podnosi do gory, do Boga i jednoczy serca w oddawaniu
chwaly i czutoéci (tenerezza).

Chor koscielny na przestrzeni wiekéw zmienial swoja postac i skfad
osobowy. Zmieniat si¢ jego repertuar oraz miejsce, ktére zajmowal w prze-
strzeni $wiatyni. To, co pozostawalo niezmienne, to sposdb jego funkcjo-
nowania, czyli stuzba. Niezaleznie od tego, czy byta ona w jakis sposob
wynagradzana, czy tez byla bezinteresownym ofiarowaniem swoich umie-
jetnosci, zawsze wigzala si¢ z tym, co w Kosciele najcenniejsze — z liturgia.
Sposrdod wielu oczekiwan Kosciola wzgledem chéru na pierwszy plan wy-
suwajg si¢ rzetelne przygotowanie muzyczne i duchowe. Te dwa wymiary
(profesjonalny i osobowy) postugi zespotu w celebracjach liturgicznych
wydaja si¢ najwazniejsze. Ma bowiem chor stuzy¢ swoimi umiejetnosciami
modlacej si¢ wspdlnocie, a swoja postuga oddawac chwale Bogu. Takze
pozaliturgiczna aktywno$¢ chdralna ma niebagatelne znaczenie. Regularne

245 Zob. Francesco, Alle Scholae Cantorum dell’Associazione Italiana Santa Cecilia, ,Bollettino
Ceciliano” (2019) nr 12, s. 5.

246 Francesco, Alle Scholae Cantorum dell’Associazione Italiana Santa Cecilia, s. 5.

>4 Francesco, Alle Scholae Cantorum dell’Associazione Italiana Santa Cecilia, s. 5.

28 Francesco, Alle Scholae Cantorum dell’Associazione Italiana Santa Cecilia, s. 5.



uczestniczenie w probach jest sposobem na ksztaltowanie charakteru.
Uczestniczenie w konkursach motywuje do ,,trzymania poziomu’, a kon-
certy staja si¢ okazja do ewangelizacji.



Rozdzial 3.
Chor i wspolnota liturgiczna

Na poczatku naukowych dociekan na temat relacji faczacej chor ze wspol-
nota liturgiczng nalezatoby uscisli¢ znaczenie samych pojec: ,wspdlnota
liturgiczna” i ,,chor”. To pierwsze jest bardziej jednoznaczne, cho¢ w histo-
rii Ko$ciota nabieralo nowych odcieni znaczeniowych. To drugie cechuje
polisemiczno$¢, co zostato juz w jakims stopniu ukazane w rozdziale
drugim.

Wspolnota liturgiczna’ to najogolniej mowiac chrzedcijanie zbierajacy sie
na celebracje liturgiczng. Koscidt urzeczywistniajacy swoja istote najwyraz-
niej mozna zobaczy¢ w liturgii eucharystycznej. To wiasnie w niej Kosciol,
dzieki przyjeciu Ciata i Krwi Chrystusa i mocy Ducha Swietego ,,staje sie
jednym ciatem i jedng dusza w Chrystusie” (III Modlitwa eucharystyczna).
Wspolnota liturgiczna jest wiec Kosciolem w najpelniejszym znaczeniu.
W niej bowiem dostrzegalna jest w jakis sposdb zyciodajna i formotwodrcza
obecnos¢ Boga oraz uwazna obecnos¢ cztowieka, zorientowanego na Boga
ibraci. Te dwa wymiary, boski i ludzki, charakteryzuja w sposob najbardziej
podstawowy wspdlnote uczniow Pana.

Jako punkt wyjscia do zdefiniowania chéru we wspdtczesnym jego ksztal-
cie moze postuzy¢ przyjeta w 2017 roku Instrukcja Konferencji Episkopatu
Polski o muzyce koscielnej. W $wietle jej zapisow chor zasadniczo wykonuje
muzyke wieloglosowa. Z pragmatycznego punktu widzenia znaczenie choru
okresla wskazanie, ze gdy w liturgii nie uczestniczy schola, on powinien
przejac jej zadania. Niezwykle istotne znaczenie dla zrozumienia, czym
jest chor, ma ponadto stwierdzenie, ze zawsze wiacza si¢ on w $piew calego

' Zob. S. Czerwik, Zgromadzenie liturgiczne i pelnione w nim funkcje, w: Fundamental-
ne rzeczywistosci liturgii, red. W. Swierzawski, Zawichost-Krakéw-Sandomierz 2012,
s. 165-192 (Mysterium Christi, 1).
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zgromadzenia®. To zdanie, poddane glebszej refleksji, pozwala wysnué
wniosek o sposobie istnienia chdru - chor jest czescig zgromadzenia. Na to
tez zwraca uwage Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego’. Ta cecha
jest fundamentalna dla wlasciwego pojmowania istoty choru na przestrzeni
calej historii Kosciofa. To, ze moze on wypelnia¢ wlasciwe sobie funkgje,
a obecnie dominujacg jest wykonywanie z zasady $piewdw wielogtosowych,
nie sytuuje go poza wspolnota liturgiczna, ale wlasnie w jej sSrodku. Podobnie
jak celebrans czy organista, czy ktokolwiek inny pelniacy sobie wiasciwa
funkcje liturgiczng, cho¢ nie zawsze robi dokladnie to samo, co pozostali
uczestnicy liturgii, nie zostaje przez to wylaczony ani sam si¢ nie wylacza
ze wspolnoty liturgiczne;j.

Doprecyzowanie, w jaki sposob definiowane sg w tej pracy wspolnota
liturgiczna i chér, wydaje si¢ konieczne do wlasciwego rozumienia nizej
opisywanych relacji, ktore moga zachodzi¢ migdzy nimi w czasie liturgii.

Rozstrzygniec terminologicznych wymagaja jednak jeszcze dwa pojecia:
»wspolnota” i ,zgromadzenie”. Co stuzy jako punkt odniesienia do okreslenia
tozsamosci chéru: wspolnota liturgiczna czy zgromadzenie liturgiczne?
Pierwsze sformulowanie znalazlo si¢ w niniejszej pracy za sprawg dokumen-
tu archidiecezji filadelfijskiej*, inspirujacego calos¢ przedstawionych w niej
rozwazan. Drugie, obecnie bardziej powszechne w literaturze przedmiotu,
pojawilo si¢ w polowie XX wieku i wywodzi si¢ z dostownego tlumacze-
nia greckich stéw: synagoge i ecclesia, ktére nawiazujg do hebrajskiego
qahal (qahal Jahwe) oznaczajacego ,zwolanie, zgromadzenie™. O ile stowa
te wskazujg na nature zgromadzenia liturgicznego, czyli na fakt, ze istnieje
ono dzigki uprzedzajacemu dzialaniu Boga, bo to On zwoluje swéj lud,
o tyle wydaje si¢, ze na pierwszym miejscu podkreslaja funkcjonalno$c¢ te-
goz zebrania. Za tym, ze wybdr pojecia ,wspolnota” spomiedzy tych dwdoch
bliskich znaczeniowo stow jest uzasadniony, przemawiajg takze dokumenty
Kosciofa: ,trzeba rowniez dazy¢ do rozkwitu poczucia wspdlnoty parafialnej,
zwlaszcza w zbiorowym celebrowaniu niedzielnej mszy swietej™® czy tez

Zob. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koscielnej, nr 10g.

3 Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 312.

+ Office for Worship Archdiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instru-
ments. Commentary, http://www.odwphiladelphia.org/wp-content/uploads/2014/02/
LocationofChoirandMusicallnstruments.pdf (14.04.2020).

5 B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 1731.

Sobér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 42.
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»Zgromadzenie, ktdre celebruje, jest wspdlnota ochrzczonych™. Szczegdlnie

istotne dla tych rozstrzygnie¢ jest rowniez sformulowanie wykorzystane
przez Josepha Ratzingera w Nowej piesni dla Pana: ,,chor a wspdlnota wier-
nych™, zawierajgce przyczynek do rozwazan nad sposobem uczestnictwa
wiernych i chéru w liturgii, istotnych dla tego rozdziatu.

Pojecie ,wspolnota” koncentruje uwage bardziej na wiezi taczacej tworza-
ce ja osoby niz na samym fakcie ,,przebywania razem” Ten sktadnik znacze-
niowy jest argumentem przekonujacym do tego, by odda¢ pierwszenstwo
temu stowu, zwlaszcza ze celem tej czesci publikacji jest w gtdwnej mierze
ukazanie roznego rodzaju relacji (wigzi), ktére moga faczy¢ chér i wspol-
note. Uzasadnienie tego kroku mozna znalez¢ w naukach socjologicznych
podkreslajacych znaczacy wplyw relacji na tozsamo$é. W koncepcjach
socjologicznych pojawia si¢ bowiem - jako dominujace - zalozenie o spo-
tecznym, kontekstowym, relatywnym, nawet ,binarnym’, ,,opozycyjnym”
charakterze tozsamosci®. ,Pomimo Ze kojarzymy niemal automatycznie
i lokujemy tozsamos¢ w sferze przezy¢ psychicznych, to nie istnieje ona
poza grupa, poza kultura, struktura spoleczng. Tozsamos¢, cho¢ jest zja-

wiskiem uniwersalnym, relatywizuje sie do kontekstu grupowego™°. Mowa
tu o tozsamosci czlowieka, zatem proba okreslenia tozsamosci choéru jako
grupy, a nie jednostki, jest oczywiscie obcigzona pewnym marginesem
bledu. Wydaje si¢ jednak, ze z zachowaniem $wiadomosci tego, ze pewne
prawidlowosci nie mogg tu zosta¢ zaimplementowane na zasadzie $cislej
analogii, to, co istotne, moze zosta¢ w sposOb prosty i wyrazny pokazane.

Zalozeniem niniejszej pracy jest ukazanie chéru w mozliwie szerokim
i pogtebionym kontekscie jego istnienia. O ile w pierwszym rozdziale zo-
staly przedstawione cechy charakterystyczne wspolne dla muzyki, liturgii
i chéru, w drugim zostata przyblizona historia i terazniejszo$¢ chéru w Ko-

$ciele tacinskim, o tyle trzeci rozdzial ma pokaza¢ chor koscielny w jego
najbardziej naturalnym $rodowisku, jakim jest wspolnota wierzacych zgro-
madzona na celebrowaniu liturgii. W celu uzyskania pelniejszego obrazu
wspolzaleznosci tych dwoch podmiotéw podczas analiz zostaly przyjete
trzy perspektywy — trzy mozliwe relacje zachodzace pomiedzy chérem

7 Katechizm Kosciola katolickiego, nr 1141.
8 J. Ratzinger, Nowa pies dla Pana: wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj, ttum. J. Zychowicz,
Krakow 2005, s. 217.
9 Zob. T. Paleczny, Socjologia tozsamosci, Krakéw 2008, s. 30.
© T. Paleczny, Socjologia tozsamosci, s. 24-25.
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awspolnota liturgiczng: sposob istnienia chéru w obrebie wspdlnoty, sposéb,
w jaki chdr reprezentuje wspolnote, oraz to, jak chdr przyczynia sie do do-
bra wspodlnoty - jest dla niej. Przez pryzmat tych trzech aspektow choru,
sktadajgcych si¢ na jego tozsamos¢, ogladowi poddano rézne momenty
historii Ko$ciola, a takze (moze nieco symbolicznie) rézne przestrzenie
w architekturze sakralnej oraz rézne rodzaje kompozycji muzycznych, ktdre
byly i wciaz sa obecne w praktyce liturgicznej Kosciota.

3.1. CHOR WE WSPOLNOCIE

Obecnos¢ choru we wspdlnocie liturgicznej jako nieodtacznego elementu
w wiekszym organizmie, czyli relacja czgéci do calosci, zostanie omdéwiona
na pierwszym miejscu ze wzgledu na to, Ze jest to zaleznos¢, ktora konstytu-
uje wszystkie inne. To wlasnie dlatego, ze chor jest cze¢$cig wspdlnoty, moze
wystepowad w jej imieniu oraz moze by¢ dla niej wsparciem i $wiadectwem.

Patrzac na rozwdj liturgii, réwniez w pierwszych wiekach, nie spotyka
sie¢ w zadnych przekazach informacji o grupie $piewakéw — chdrze czy
scholi, ktéra bylaby wyodrebniona i ktérej obecno$¢ bytaby zauwazana
obok zgromadzenia. Trzeba wigc na poczatku przedstawiania zaleznosci,
ktore maja miejsce w liturgii, przypomnie¢ katechizmowg zasade, ze ,,li-
turgie celebruje cata wspdlnota, Cialo Chrystusa zjednoczone ze swoja
Glowg™. To jedno z najbardziej podstawowych okreslen liturgii wskazuje
na dwa podmioty, bez ktorych nie moze by¢ o niej mowy, nie moze si¢
ona ,wydarzy¢”. W porzadku teologicznym pierwszym dzialajacym (ka-
planem) jest Chrystus, drugim jest Jego Cialo, czyli wspolnota Kosciota,
ktora podejmuje zaproszenie Boga®. Dopiero wyraznie przypomniawszy
te prawde, mozna podejmowac dalszy dyskurs. Nie ma bowiem mozliwosci
omawiania celebracji liturgicznych bez podkreslenia obecnosci i dziatania
Boga. Bez Niego nie ma liturgii, a cztowiek, ktory nie jest swiadomy Jego
obecnodci, nie ma w niej realnego udzialu. Uczestniczenie w liturgii bez
tej $wiadomosci sprowadza sie do zaspokajania ludzkich potrzeb jedynie
w horyzontalnym wymiarze.

' Katechizm Kosciola katolickiego, nr 1140.
2 Zob. J. A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota..., s. 38.
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Cho¢ zgromadzenie liturgiczne nie jest homogeniczng masa i kazdy
ma w nim sobie wlasciwe miejsce i zadanie®, to wlasnie jako calo$¢ jest
»zasadniczg rzeczywistoscig liturgiczng™. Wynika z tego, ze wszystkie funk-
cje i postugi wykonywane w czasie celebracji odnoszg si¢ w jaki$ sposob
do wspdlnoty i w niej znajduja swoje uzasadnienie. Tak tez jest z chérem.
»Zarowno $piewacy, ktorzy go tworzg, jak i dyrygent nie zrozumiejg i nie
wypelnia dobrze swojego zadania, jesli nie beda gteboko $wiadomi, ze sami
s3 w zgromadzeniu, Ze sg jego integralnymi cztonkami, a nie tylko zewnetrz-
nymi elementami™.

Przynalezno$¢ chéru do wspolnoty liturgicznej nie jest jedynie deklaracja
do przyswojenia, lecz zobowiazaniem do dzialania razem ze wspdlnota.
Chor stanowi zatem czes¢ modlacej sie wspdlnoty™. Jest to zasada, ktorej
przyjecie jest fundamentalne dla prawidtowego rozwoju mysli o chorze oraz
jego postugi w liturgii. Wynika z niej bowiem, ze sami chorzysci uczestni-
cza w modlitwie, ze chcg si¢ modli¢. Nie jest to wiec dla nich tylko sposob
na ciekawe spedzenie czasu, rozwijanie zdolnosci lub poznanie innych
0s6b. Najpierw i przede wszystkim sg osobami, ktdre odnosza swoje zycie
do Boga. W praktyce liturgicznej oznacza to podejmowanie, wraz z calym
zgromadzeniem, odpowiedzi w dialogach z celebransem, i to zaréwno
$piewanych, jak i recytowanych. Stwierdzenie to nie jest truizmem, zdarza
sie bowiem, i jest to zjawisko nierzadko obserwowane, ze chérzystom czy
dyrygentowi przyswieca mysl: ,,my jesteSmy od $piewania”. Przy takim za-
tozeniu, jezeli np. aklamacja po przeistoczeniu nie jest §piewana, chorzysci
moga sie poczué zwolnieni z glosnej i wyraznej odpowiedzi, czyli ze swoje-
go, wydawaloby sie naturalnego (jako wiernych uczestniczacych we mszy
$wietej), sposobu wypowiadania sie w liturgii. Dla uscislenia: nie chodzi
tu jednak o to (czego réwniez mozna niekiedy doswiadczy¢), by z jednej
skrajno$ci popas¢ w drugg — zeby zespdt ,,zakrzyczal” i narzucit catemu
zgromadzeniu swoj ton. Istota przynaleznosci chéru do wspodlnoty jest to,
aby z nig cala — w jednosci wypowiadal swojg modlitwe.

3 Zob. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 91.

4 S. Cichy, Zgromadzenie liturgiczne podstawowym znakiem odnowionej liturgii, ,Slaskie
Studia Historyczno-Teologiczne” 11 (1978), s. 44.

15 M. Veuthey, Il coro cuore dellassemblea, s. 72.

Zob. F. Rampazzo, M. Canova, G. Durighello, Cantare la liturgia. Profilo storico-teologico

e indicazioni pastorali, t. 1, Padova 2002, s. 84.
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Kolejng konsekwencja tej zasady jest poczucie lacznosci ze wspélnota.
Przynalezno$¢ do wspolnoty nie zawsze zasadza sie na prostych przestan-
kach, jak np. zamieszkiwanie na terenie tej samej parafii. Cztonkowie ze-
spotu pochodzacy z réznych parafii, Spiewajac regularnie podczas liturgii
w jednej wspdlnocie, buduja z nig wiez najglebsza, bo oparta na wspomnia-
nej jednosci w modlitwie. Ta wspdlna, czysta intencja chroni i chorzystow,
i pozostatych wiernych przed checig rywalizacji: kto wigcej, kto glosniej etc.
Jednorazowy i przypadkowy $piew nieuformowanego zespotu w jakims
zgromadzeniu liturgicznym moze przynie$¢ zamiast ubogacenia liturgii
bolesne obnazenie brakow wszystkich jej uczestnikow.

W tym miejscu nalezy rowniez poruszy¢ delikatny i wazny problem do-
tyczacy cztonkow zespotu (chodzi tu zaréwno o chérzystow, jak i dyrygenta,
akompaniatora i innych). ,Zgodnie z tradycja Kosciola nie powierza si¢
funkgji liturgicznych osobom nienalezgcym do jego wspdlnoty. Nie moze
bowiem uczestniczy¢ w przepowiadaniu $§mierci i zmartwychwstania Chry-
stusa — sfowem, gestem czy postawa — ten, kto nie wyznaje prawdy wiary””.
Delikatnos¢ problemu aczy si¢ z dotykaniem z jednej strony bardzo intym-
nej kwestii wiary cztowieka i jego wewnetrznej wiezi z Bogiem, z drugiej
za$ z obserwacja jego zewnetrznej postawy, wyborow i dziatania. Jak wazna
jest to kwestia, mozna zobaczy¢ na przykladzie katechumendw i ich udziatu
w liturgii. Poczawszy od pierwszego obrzedu przyjecia do katechumenatu
az do ostatniego skrutynium, przygotowujacy sie do przyjecia sakramentow
wtajemniczenia chrzescijaniskiego wychodza z kosciota (sa odsytani) przed
rozpoczeciem liturgii eucharystycznej®. Na tym przykladzie tatwo dostrzec,
jak wielkim szacunkiem Ko$ciol darzy Eucharysti¢, umozliwiajac uczest-
niczenie w niej (nawet niepelne) jedynie podzielajgcym w pelni wspdlna
wiare. Nalezy tu jednak podkresli¢, ze istnieje oczywista réznica pomiedzy
nieochrzczonym a tym, kto nie zyje w pelni sakramentalnie swoim chrztem.
Jezeli jednak nieochrzczonemu nie pozwala Koscidl uczestniczy¢ w catej
Eucharystii, to z pewnoscia nalezaloby by¢ bardzo ostroznym w dopusz-
czaniu do pelnienia funkgji liturgicznej osoby, dla ktdrej wspolnota wiary
nie jest priorytetowa.

W odniesieniu do celebracji Eucharystii prawodawca wyraznie wskazuje,
co znaczy by¢ czeécig zgromadzenia — oznacza ,,pelne, to jest sakramentalne,

7 Ks. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. 178.
¥ Zob. Obrzedy chrzescijanskiego wtajemniczenia dorostych..., s. 25.
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uczestnictwo we mszy $wietej”. Na pierwszym miejscu postawiona zo-
stala istota zgromadzenia liturgicznego - uczestnictwo w komunii §wietej.
To ona daje pelni¢ jednosci calej wspdlnoty modlacej sie, jednosci nie tylko
zewnetrznej, lecz takze wewnetrznej — jednosci serca, myéli i ducha. Ze-
wnetrzna spojnos¢ w zachowaniu tych samych postaw, gestow, wspdlnego
$piewu i recytacji modlitw ma za zadanie wyraza¢ i zarazem ksztattowac
duchowe przezycia uczestniczacych w liturgii*. Te dwa zadania, wyrazanie
i ksztaltowanie, wzajemnie na siebie oddzialujg i uzupelniaja sie: ci, kto-
rzy gleboko i gorliwie przezywaja celebracje liturgiczng swoim, zgodnym
ze zwyczajem Kosciola zachowaniem inspirujg innych do przyjmowania
porzadku calej wspdlnoty. Cho¢by nawet na poczatku inspiracja ta prze-
jawiala sie tylko zewnetrznie, moze prowadzi¢ do poglebionego udziatu
w $wietych obrzedach. Idealem bowiem, na ktéry wskazuje prawodawca,
jest zaangazowanie calego czlowieka w celebracje, ktéra ma prowadzi¢
do ,,$wiadomego, czynnego i pelnego uczestnictwa wiernych, obejmujacego
ciato i dusze, plonacego wiarg, nadzieja i gorgcg miloscig™.

Przygladajac si¢ nawet pobieznie historii, mozna zauwazy¢, jak wazne
byto dla Kosciola to, kto wspottworzyt liturgie. Pierwsze scholae cantorum
(wczesne $redniowiecze) tworzone byly z duchowienstwa. Takze w sklad
pozniejszych liturgicznych zespoléw wokalnych, chocby tych zwigzanych
z katedra na Wawelu, jak kolegium nosalistow (pdzne sredniowiecze)®
czy kapela rorantystow (renesans)*, wchodzili wyltacznie przedstawiciele
duchowienstwa. Trudno bytoby przyja¢, ze uzasadnienie takiego dobo-
ru $piewakow bylo oparte jedynie na kwestiach pragmatycznych czy fi-
nansowych. Raczej nalezatoby w tych decyzjach upatrywaé dowodu na to,
ze $wiadomos¢ liturgiczna wykonawcéw muzyki koscielnej byta uwazana
za konieczng (a wiec i byla od nich oczekiwana) do wlasciwego wypetnienia
woli fundatoréw. Jeszcze na poczatku XX wieku papiez Pius X zakazywal
kobietom $piewania w chdrze koscielnym, bo ,nie sg zdolne do takiego

¥ Ogodlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 312.

2 Zob. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 42.

2 Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 18.

22 G. Pozniak, Schola liturgiczna..., s. 64.

33 Zob. S. Fedorowicz, Oficjum nosalistéw, s. 165.

** Zob. K. Targosz, Mauzoleum Zygmuntowskie, kapela rorantystéw i renesansowa ,,muzy-
kologia” krakowska, ,,Studia Waweliana” 13 (2007), s. 94.
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oficjum”™, jednoczes$nie dopuszczal do tej stuzby wylacznie mezczyzn po-
boznych, skromnych i prowadzacych przyktadne zycie*. Najprosciej mozna
by powiedzie¢, ze zakaz obejmujacy kobiety jest naturalng konsekwen-
cja stow $w. Pawla, ktore napisal w swoim liscie Koryntianom: , kobiety
majg na tych zgromadzeniach milcze¢; nie dozwala si¢ im bowiem mowic,
lecz majg by¢ poddane, jak to Prawo nakazuje” (1 Kor 14, 34). Pochodzacy
z I wieku Pawlowy nakaz: ,,mulier taceat in ecclesia” (1 Kor 14, 34) znajduje
swodj odpowiednik w talmudycznym zakazie zwanym kol isza (hebr. glos
kobiety), ktéry pochodzi od zyjacego w VI wieku uczonego talmudycznego
Samuela”. Gtéwnym powodem zakazu prowadzenia przez kobiety modlitw
i $piewéw w czasie publicznych nabozenstw byto negatywne skojarzenie
kobiecego glosu z ,,erotycznym powabem, powodujagcym odwrdcenie uwa-
gi mezczyzn od modlitwy i innych powinnosci religijnych™®. W Kosciele
zachodnim, w zwigzku z rozwojem polifonii i potrzebg wysokich gtosow
w choérach, do zespolow zaczeto wlaczaé chlopcow, a czasem takze kastratow.
Usunigcia tych ostatnich z chéréw koscielnych domagal si¢ papiez Bene-
dykt XIV*». Do $piewu w czasie liturgii kobiety zostaly dopuszczone dopiero
przez papieza Piusa XII, ktéry w 1955 roku zezwolit, aby tam, gdzie nie
ma wystarczajacej liczby chlopcow, do zespotu $piewaczego wlaczy¢ kobiety
lub dziewczeta®*. Chociaz posoborowy dokument o muzyce pozwolil juz
na zespoly mieszane, to zespoly wylacznie zenskie potraktowal jedynie jako
zastepstwo dla innych chéréw w wyjatkowych okolicznosciach, gdy inne
rozwigzania nie byly mozliwe®. Dopiero pierwsze wydanie Ogélnego wpro-
wadzenia do Mszatu rzymskiego nie wyszczegdlnia plci cztonkéw choru®.

Powyzsze zakazy dotyczyly gtéwnie liturgii katedralnych i parafialnych,
ale nie obowiazywaty w liturgii celebrowanej w zenskich wspolnotach za-
konnych. Mniszki, majace takie same prawa, jak mnisi (nieposiadajacy
$wiecen), wypelnialy funkcje hebdomadariusza, kierownika chéru, solisty

> Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 13.

% Zob. Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 14.

27 Zob. B. Muszkalska, Kol isza be-lakasz vs mulier taceat in ecclesia. Glos kobiecy w judaizmie
i chrzescijanistwie, ,Liturgia Sacra” 23 (2017) nr 1, s. 191.

8 B. Muszkalska, Kol isza be-lakasz vs mulier taceat in ecclesia, s. 191.

»  Zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim II..., s. 253.

s° Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, IV.

3 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 22.

32 Zob. Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr I, p. 274.
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zaréwno w celebrowaniu liturgii godzin, jak i liturgii eucharystycznej®.
Rozbudowany repertuar wieloglosowej muzyki liturgicznej zachowany
w klasztorach zenskich jest dowodem na to, jak wielka uwage przyktadano
do okazalego celebrowania uroczystych liturgii w Zenskich wspolnotach
zakonnych. Przykladem moze by¢ klasztor ss. Benedyktynek w Staniatkach,
w ktorego zachowanych rekopisach pochodzacych z okresu od potowy
XVI wieku do potowy XIX wieku odnotowano 9o utworéw wielogloso-
wych*, czy tez klasztory w Toruniu i Jarostawiu, w ktérych utwory wielo-
glosowe znajdujg si¢ w muzykaliach pochodzacych z XVII wieku®. Obecna
strukture zespolow pod wzgledem plci w pewnym stopniu pokazuja badania
przeprowadzone w wybranych chérach Krakowa w 2012 roku. Wedlug nich
procentowy udziat kobiet i mezczyzn $§piewajacych w chérach parafialnych
byt zblizony (55,4% kobiet i 44,6% mezczyzn)*. Nalezy jednak zauwazy¢,
ze cztery z siedemnastu zespotéw objetych badaniami byly chérami meski-
mi¥. Ich jednorodny sktad (tacznie 120 mezczyzn) wplynal na ostateczny
wynik badania, w ktérym nie znalazt sie ani jeden zespot zenski. Wbrew
obrazowi wylaniajacemu sie z tej statystyki, nierzadko mozna ustysze¢ na-
rzekania dyrygentdéw pracujacych w chorach parafialnych na brak gloséw
meskich.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy powtdrzy¢, ze do
budowania wiezi choru ze wspolnota liturgiczna niezbedna jest swiado-
mos$¢ chdrzystow (i wszystkich uczestnikoéw zgromadzenia), ze przyna-
leza do wspolnoty, ze ta przynaleznos¢ przejawia sie we wspoélnej intencji
modlitwy i we wszystkich przewidzianych przez Kosciot jej zewnetrznych
wyrazach. Z zadan chéru - wyrazania i ksztaltowania postawy modlacego
sie serca — wynikaly obecne od poczatkdéw chrzescijanstwa refleksje o wa-
runkach, ktére powinny by¢ spelniane przez osoby stuzace liturgii. Kon-
centrowaly sie one wokot ich poboznosci, przyjmujac w historii Kosciota

33 Zob. J. Harper, Formy i uklad liturgii zachodniej od X do XVIII wieku: wprowadzenie
historyczne i przewodnik dla studentow i muzykow, thum. M. Kowalska, Krakow 2002,
S.57.

4 Zob. W. Swierczek, Katalog kancjonaléw stanigteckich i piesni, Lublin 1980, s. [5] 131.

35 Zob. M. Walter-Mazur, Muzyka jako element klasztornych uroczystosci w swietle XVIII-

-wiecznych archiwaliéw benedyktynek kongregacji chetminskiej, ,Hereditas Monasteriorum”

2 (2013),s. 58.

Zob. A. Litawa, Chor amatorski jako forma edukacji..., s. 53.

7 Zob. A. Litawa, Chor amatorski jako forma edukacji..., s. 51.

36
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forme roznych zalecen i zakazéw dotyczacych zaréwno stanu duchowego,
jak i pici chorzystow.

Wrtasciwy dobdr wykonawcow jest wigc jednym z czynnikéw wplywa-
jacych na jakos¢ relacji miedzy chorem a wspdlnota liturgiczng. Kolejnym
jest wybor repertuaru. Wedlug Ireneusza Pawlaka optymalna bytaby na-
stepujaca sytuacja: ,wierni wykonujg melodie gtéwna np. piesni lub czgsci
«ordinarium missae» [czg$ci stale mszy — przyp. autora], a chor na tle tej
melodii towarzyszy niejako ludowi w sposéb wielogtosowy”*. Aby §piew
w czasie liturgii mogt zaistnie¢ w takiej formie, konieczne jest odpowiednie
przygotowanie repertuaru®. W celu wyjasnienia, na czym ta ,,odpowied-
nio$¢” powinna polegaé, najlepiej postuzy¢ si¢ wzorcowymi przykladami,
zwlaszcza, ze postulowana przez Ireneusza Pawlaka praktyka nie jest jeszcze
zbyt czesta. Jako pierwszg warto wspomnie¢ celebracje, ktora miala miejsce
w Krakowie 26 maja 2006 roku. Uroczysta msze $wieta na krakowskich
Bloniach prowadzil Benedykt XVI, ktéry po jej zakonczeniu powiedzial:
»ta liturgia byla piekna, bo piekna byta muzyka podczas niej”*. Repertuar
obejmowal gléwnie powszechnie znane pieéni liturgiczne w opracowaniu
na chor i orkiestre Henryka Jana Botora*. Umozliwilo to $piew calego
ludu, a wzbogacenie jednoglosowego $piewu wielotysiecznej rzeszy wier-
nych przez dzwigki orkiestry i chéralnego wielogtosu mogto w efekcie da¢
poruszajace przezycie estetyczne i duchowe. Podobne wrazenia udalo sie
wywotlaé odpowiedzialnym za muzyke w czasie Swiatowych Dni Mlodzie-
zy w Krakowie. Podczas mszy $wietej postania na Campus Misericordiae
31 lipca 2016 roku zgromadzenie liturgiczne, bardzo zréznicowane pod
wzgledem jezykowym i kulturowym, moglo z fatwoscig wlaczy¢ sie w cho-
ralne $§piewy z tacinskim tekstem. Prosta melodia czesci stalych Missa
Ioannis Pauli Secundi Henryka J. Botora stwarzala mozliwo$¢ wspdlnego
$piewania wszystkim uczestnikom liturgii, a jej opracowanie na chor i or-
kiestre symfoniczna pozwalato do$wiadczy¢, czym jest prawdziwe pigkno,
artyzm i sacrum w muzyce. Podobnie wykonywane byly $piew na wejscie

3% L. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykarskim II..., s. 260.
o Cenne wskazowki i praktyczne rozwigzania tego problemu mozna znalez¢ w: ks. M. R. Szu-
lik, Chér w kosciele..., s. 190.

4 R.Tyrata, Muzyka podczas papieskich pielgrzymek w archidiecezji krakowskiej (1979-2006),
»Pro Musica Sacra” 14 (2016), s. 28, https://doi.org/10.15633/pms.1837.
4 Zob. R. Tyrala, Muzyka podczas papieskich pielgrzymek..., s. 26.
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Misericordes sicut Pater** oraz §piew na przygotowanie daréw Jezu, ufam
Tobie®. Ponadto w czasie uroczystej celebracji $piewano gregorianskie
Credo (III) z akompaniamentem organowym, a podczas komunii Adoro
Te devote z towarzyszeniem orkiestry i — w niektérych zwrotkach - z do-
komponowanym gtosem choru.

Z tych przykltadow mozna wyprowadzi¢ trzy kryteria, pomocne przy
doborze repertuaru: pozytywnie rozumiang prostote, umozliwiajaca zgro-
madzeniu (bez wzgledu na jego liczebno$¢) wspolny $piew, harmonie
(akompaniament — choér — pozostali wierni) oraz podniosto$¢, ktérej moc
oddzialywania opiera si¢ na elegancji i umiarze.

W tym samym duchu nalezaloby rozumie¢ jednoglosowy $piew calego
zgromadzenia. Nie ma bowiem zadnego powodu, by nie wlacza¢ si¢ w jed-
noglosowy $piew catego zgromadzenia, moze poza zdarzajacym si¢ bfednym
przekonaniem chorzystow albodyrygenta, ze taki $piew z ludem jest czyms$
mniej ambitnym, do czego nie powinien znizac si¢ powazny zespol. Jest
wrecz przeciwnie: ,,Chor zawsze wlacza si¢ w §piew calego zgromadzenia™,
mimo ze z natury wykonuje muzyke wielogtosowa. Aby jednak ta konstata-
cja urzeczywistniala sie w liturgii, konieczne jest, by chorzysci znali rowniez
bogaty repertuar tradycyjnych piesni koscielnych. W jakims stopniu moze
to by¢ swego rodzaju probierz swiadomosci religijnej chorzystow oraz ich
»pozazawodowego” zaangazowania w liturgie.

Przygladajac sie zagadnieniu tozsamosci choru przez pryzmat jego przy-
naleznosci do wspdlnoty celebrujacej liturgie, nie sposéb pomina¢ napiecia,
ktore zrodzito si¢ w toku rozwoju liturgii i obecnej w niej muzyki. Z jednej
strony, na co zwrdcit uwage Michel Veuthey, rozwdj muzyki liturgicznej
na Zachodzie przyczynil si¢ do rozwoju muzyki w ogole, z drugiej — obec-
nos¢ wyspecjalizowanych §piewakéw doprowadzita do marginalizacji czyn-
nego uczestnictwa wiernych w liturgii*. Autor ten uwazatl, ze rozbieznos¢

4 Jest to hymn nadzwyczajnego Roku Swietego Milosierdzia, ktéry zostat ogloszony przez
papieza Franciszka bulla Misericordiae vultus z dnia 11 kwietnia 2015 roku. Rok Swiety
trwal od 8 grudnia 2015 roku do 20 listopada 2016 roku. Autorem stéw jest o. Eugenio
Costa SI, muzyke napisat Paul Inwood.

4 Autorem stow jest s. Alma Kotowska OSU, muzyke skomponowatl ks. Wojciech Kata-
marz CM, takze ten utwor nie powstal na wydarzenie Swiatowych Dni Mlodziezy, gdyz
byt wykonywany juz dwa lata weze$niej w Bydgoszczy. Zob. https://spiewniksiedleckiego.
pl/?page_id=230 (22.10.2021).

#  Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koscielnej, nr 10g.

4 Zob. M. Veuthey, Il coro cuore dellassemblea, s. 55.
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miedzy oczekiwaniami liturgistow i muzykow utrzymuje sie do dzis. Jedni
chcieliby, tak jak to bylo podnoszone gléwnie w czasie Vaticanum II, $wia-
domego i pelnego zaangazowania calego zgromadzenia w celebracje litur-
giczna, drudzy pragneliby utrzymania wysokiego poziomu artystycznego
muzyki liturgicznej. Dazenia obu grup znajdujg odzwierciedlenie w do-
borze repertuaru odpowiadajacego gloszonym przez nie postulatom, a ten
bezposrednio przenosi rozwazania teoretykéw na praktyczny i duchowy
wymiar przebiegu konkretnej liturgii. Pogodzenie obu stanowisk, jakkol-
wiek moze wydawa¢ si¢ niemozliwe, jawi si¢ jako konieczne. Historia zna
przeciez przyklady takich przedsiewzigé¢, ktore koncentrujac sie gtownie
na podnoszeniu $wiadomosci i konkretnych umiejetnosci wiernych w za-
kresie jednego z tych zagadnien, w konsekwencji przyczynialy sie do ich
Zréwnowazonego rozwoju.

Temat zaangazowania wiernych w liturgie pojawil sie jeszcze przed sobo-
rem watykanskim ITi wyrazal sie w trosce o ich §$wiadome i przez to gleboko
duchowe uczestniczenie we mszy $wigtej. Pierwsze proby dziatan na rzecz
aktywnosci ludu podejmowat rozwijajacy sie od potowy XIX wieku ruch
liturgiczny. Jego poczatki zwigzane sg z osobg benedyktyna, odnowiciela
opactwa w Solesmes*, Prospera Guérangera, dla ktorego ,,liturgia jest mani-
festacja Kosciota w jego relacji do Boga™. Celem przys$wiecajacym ruchowi
liturgicznemu bylo zatem nie tyle zmienianie éwczesnej liturgii, ile wyraz-
niejsze pokazywanie prawdy, ktora w sobie zawiera, poprzez odpowiednie
stosowanie $piewdw, gestow i innych symboli. Dzieki rozwojowi badan
historycznych i publikacjom podjetym przez przedstawicieli ruchu, jego idee
stawaly si¢ coraz bardziej znane w calym Koéciele zachodnim. Szczegdlnie
wazne i na dlugo zapamietane byly publikacje takich postaci, jak Pius Parsch
(1884-1954), Romano Guardini (1885-1968) czy Odo Casel (1886-1948).
Mimo ze polityczna sytuacja w dziewietnastowiecznej Polsce (okres zabo-
row) nie sprzyjala tak szerokiej, jak na Zachodzie dziatalnosci na polu od-
nowy liturgicznej, to i na ziemiach polskich pojawialy sie istotne publikacje
rodzimych autordw, jak chocby czterotomowy Wykfad liturgiki Kosciota
katolickiego abp. Antoniego Juliana Nowowiejskiego (1858-1941), ktére
wiaczaly si¢ w nurt odnowy liturgicznej. Waznym elementem przyblizania
liturgii osobom nieznajacym taciny byly ttumaczenia Mszatu rzymskiego.

4 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 504.
+  B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 1321.
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Na przestrzeni stu lat poprzedzajacych sobor watykanski IT, w okresie odno-
wy zainspirowanej przez ruch liturgiczny, wlasciwie co dziesie¢-dwadziescia
lat pojawialy si¢ jego kolejne thumaczenia, czasami czgsciej*.

W okresie miedzywojennym w Krakowie pojawilo sie takze czasopi-
smo w calosci dedykowane tematyce liturgicznej: ,Mysterium Christi”
(1929-1939), wezesniej (w 1905 roku) we Wloclawku rozpoczeto wydawanie
»Ateneum Kaplanskiego’, na ktérego tamach czgsto pojawialy sie tematy
liturgiczne®. Wszystkie te dzialania byly wyrazem coraz bardziej zywego
zainteresowania sprawami liturgii oraz koniecznos$cia coraz lepszego jej
rozumienia zaréwno przez duchownych, jak i $wieckich. Nowoscig byto
tu zwrdcenie uwagi na laikat, ktéry z powodu nieznajomosci taciny nie
mégt czerpaé z bogactwa tekstéw liturgicznych, wlacznie z Pismem Swie-
tym. Ttumaczenie tekstow w mszalikach pozwalalo oficjalna modlitwe
Kosciota traktowa¢ jako modlitwe osobists, wyrazang w zrozumialym dla
wiernych jezyku.

W czasie, kiedy ruch liturgiczny zajmowat si¢ przyblizaniem liturgii
wiernym i ozywianiem $wiadomosci liturgicznej, w Regensburgu rozwijal
sie ruch, nazwany pdzniej cecylianizmem?, ktdry skupial muzykdéw chea-
cych przywroci¢ liturgii wlasciwy jej $piew i muzyke. Zaniedbanie $piewu
gregorianskiego i klasycznej rzymskiej polifonii, a wprowadzanie w ich
miejsce muzyki §wieckiej sprowokowato muzykologa ks. Karola Proskego
(1794-1861), kanonika z Regensburga, oraz ks. Franciszka Witta (1834-1888),
nauczyciela $piewu w seminarium duchownym i dyrygenta chéru katedry
w Regensburgu, do podjecia konkretnych dzialan naprawczych. Ich owo-
cem byly w pierwszej kolejnosci artykuly opisujace dwczesny stan muzyki
koscielnej w Niemczech oraz publikacje dawnych kompozycji choralnych
majace na celu pomoc chérmistrzom w ich pracy”. Dzialalno$¢ ruchu
cecylianskiego obejmowata takze organizowanie kongresow i zjazdow mu-
zykow (poczatkowo krajow niemieckojezycznych). Kluczows dziedzing
dla szerzenia idei podnoszenia poziomu muzyki w liturgii, w ktorej ruch

4 Zob. P. P. Jura, Dzieje ruchu liturgicznego w Polsce: wprowadzenie uchwat liturgicznych
po Soborze Watykatiskim II, £.6dz 2009, s. 121-124.

4 Zob. P. P. Jura, Dzieje ruchu liturgicznego w Polsce..., s. 127-128.

° Zob. R. Tyrala, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939
roku, s. 29.

5t Zob. R. Tyrata, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939
roku, s. 34.
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wykazywal szczegdlne zaangazowanie, byta edukacja. Dotyczyla ona glow-
nie organistow i dyrygentéow choréw. Szkota w Regensburgu (zalozona
przez ks. Franciszka Haberla w 1874 roku) stata si¢ centrum odnowy mu-
zyki koscielnej w Europie™. To tam ksztalcili sie m.in. ks. Jézef Surzynski®
(1851-1919), Feliks Nowowiejski** (1877-1946) czy ks. Antoni Chlondowski
(Hlond)*» (1884-1963), zeby wymieni¢ tylko obecnie najbardziej znanych jej
absolwentow, ktdrzy przeniesli na grunt Polski odnowe muzyki zapoczat-
kowang w Ratyzbonie. Poprzez swoja dziatalnos¢ kompozytorska i peda-
gogiczng w znaczacy sposob przyczyniali si¢ oni do podnoszenia poziomu
muzyki wykonywanej w liturgii. Wazna role, podobnie jak w dziatalnosci
ruchu liturgicznego, odgrywaly czasopisma rozpowszechniajace idee ce-
cylianizmu. Wérdd wielu na szczegdlng uwage zastuguja trzy miesiecz-
niki: ,,Spiew Ko$cielny”s* wydawany w Warszawie (1895-1910; 1936-1938),
»Muzyka Ko$cielna”” wydawana w Poznaniu (1926-1939) czy tez ,,Hosan-
na” wydawana najpierw w Tarnowie (1926-1929), a potem w Warszawie
(1929-1939). Radykalne zalozenia stylu cecylianskiego wskazywaly na $piew
gregorianski (tzw. Editio Medicea) i polifoni¢ palestrinowska jako wzor-
cowy $piew liturgiczny, usuwajac jednoczesnie mozliwo$¢ improwizacji
i subiektywno$éci w muzyce liturgicznej, a takze ograniczajac liczbe glosoéw
orkiestrowych i organowych*®. Dla wprowadzajacego w Polsce idee odnowy
muzyki koscielnej Jozefa Surzynskiego wazniejsze jednak byto uszanowanie
wrazliwo$ci wiernych i unikanie rewolucyjnych zmian, np. $piewéw ludo-
wych wykonywanych podczas sumy, ktére mogtyby skutkowaé zgorszeniem,
szemraniem, a nawet rezygnacja z udzialu w nabozenstwach®.

52 Zob. I. Dulisz, Feliks Nowowiejski o szkole muzyki koscielnej w Ratyzbonie, ,,Studia War-
minskie” 51 (2014), s. 299.

53 Zob. K. Winowicz, Ks. Jozefa Surzynskiego Monumenta Musices Sacrae in Polonia z lat
1885-1896, ,,Poznanskie Studia Teologiczne” 9 (2000), s. 214.

¢ Zob. 1. Dulisz, Feliks Nowowiejski o szkole muzyki koscielnej..., s. 297-308.

55 Zob. A. Reginek, ,W stuzbie muzyki koscielnej” Wspomnienie o Ks. Antonim Hlondzie
(Chlondowskim) 1884-1963, ,,Spiewak Slaski” (1993) nr 2 (287), s. 6-8.

¢ Zob. R. Tyrata, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939
roku, s. 314-338.

57 Zob. R. Tyrata, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939
roku, s. 338-367.

8 Zob. R. Tyrala, Cecyliatiski ruch odnowy muzyki koscielnej na ziemiach polskich do 1939
roku, s. 32.

9 Zob. H. Feicht, Dzieje reformy muzyki koscielnej w Polsce, ,Muzyka Koscielna” 3 (1928)
nri11-12,s. 196.
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Dzialania ruchu liturgicznego i cecylianistow mialy na celu coraz bardziej
$wiadome uczestnictwo wiernych w liturgii, celebrowanej wciaz po tacinie
wedtug Mszatu rzymskiego Piusa V. W praktyce oznaczalo to m.in. troske
o wlasciwy dobdr piesni i muzyki do liturgii. Odpowiedni repertuar litur-
giczny pomagatl wiernym w duchowym i glebokim przezyciu i zaangazo-
waniu si¢ w celebracje liturgiczna.

Chor jako cze§¢ wspolnoty okresla swojg tozsamo$¢ m.in. poprzez to,
jaki repertuar przyjmuje jako ,,swoj’, czyli tez taki, ktéry cata wspdlnota
moze i chce uznac za wlasny glos w spotkaniu z Bogiem. Doboér repertuaru
to w zwigzku z tym nie jedynie decyzja, ktére utwory majg szans¢ w kon-
kretnym zgromadzeniu zabrzmie¢ ze wszech miar pieknie, to nie tylko

»harzedzie” stuzace katechezie wiernych, lecz przede wszystkim jest to takze

duchowe rozeznanie (oparte na przepisach liturgicznych) tego, jakie $piewy
stang sie podczas liturgii modlitwa Ludu Bozego. Nauka ojcéw Soboru
Watykanskiego II i ich pdzniejsza interpretacja kladzie duzy nacisk na ak-
tywne uczestnictwo wiernych w obrzedach liturgicznych®. Bylo to w petni
uzasadnione w dwczesnym okresie, kiedy uroczysta liturgie celebrowano
wlacznie ze $piewami w jezyku tacinskim, co oznaczalo, Ze byta mato zro-
zumiala dla wiekszo$ci wiernych. Powszechnie wykonywano facinskie pie-
$ni, mimo ze istniata mozliwos$¢ $piewania piesni w jezykach narodowych
w celebracjach z udzialem ludu®.

Temat czynnego uczestniczenia wiernych w liturgii pojawil si¢ wyraznie
w encyklice Mediator Dei Piusa XII. Papiez pochwalal tych, ktérzy pragna,
by ,liturgia takze na zewnatrz stala sie czynnoscia $wieta, w ktdrej wszy-
scy obecni uczestniczg . Zaangazowanie wiernych w dialogi z kaptanem
czy $piew odpowiednich piesni ma znaczenie jednak o tyle, o ile rozwija
poboznoé¢ i prowadzi do wewnetrznej tacznosci z Chrystusem. Nie chodzi
wiec o wylacznie zewnetrzng aktywnos¢, lecz o takie zewnetrzne dzialanie,
ktore prowadzi do wewnetrznego zjednoczenia z Chrystusem.

Joseph Andreas Jungmann, widzac w $piewie szczegdlny sposob spo-
tkania z Bogiem, rzucil $wiatlo na jego zbiorowy charakter: w muzyce
koscielnej musi by¢ ucielesniona modlitwa wspdlnoty, nie pojedynczego

% Zob. Sob6r Watykanski I1, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 11; 14; 113; Swieta

Kongregacja Obrzedow, Instrukcja Musicam sacram, nr 9; 15.
¢ Pius XII, Encyklika Musicae sacrae disciplina, I11.
> Pius XII, Encyklika Mediator Dei, 2.11.c.
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artysty, i tak, aby w niej wyrazala sie nie jakakolwiek modlitwa jakiejkol-
wiek gminy, lecz $wieta modlitwa $wietego ludu (plebs sancta)®. Wazny
jest zatem réwniez odpowiedni dobér repertuaru, a nie tylko sposéb jego

wykonania (przez chér, przez zgromadzenie czy wspélnie). Spiew w li-
turgii ma by¢ modlitwg i jest to oczywiste, ale precyzyjnie rzecz ujmujac,
ma by¢ modlitwg ludu $wigtego. Najpierw wigc powinien by¢ modlitwa
calego Kosciola, ktéry jest depozytariuszem liturgii i wszystkiego, co si¢

w niej dzieje. W dalszej kolejnosci ma by¢ jednak takze modlitwg Kosciota

partykularnego, a jeszcze doktadniej — konkretnej wspolnoty parafialne;.
Wszelkie ,,sitowe” proby wprowadzania we wspdlnocie liturgicznej zmian

(przez odpowiedzialnych za liturgi¢ — przede wszystkim proboszcza, i za
muzyke - organiste badzdyrygenta chéru), rowniez dotyczacych muzyki
i $piewu, nie sg wlasciwe ani zgodne ze sposobem dzialania Ko$ciofa. Jest
to zatem przestrzen do refleksji nad wtasciwa obecnoscia choru w zgroma-
dzeniu. Szanujac zwyczaje wspolnoty parafialnej (a jest to mozliwe i natu-
ralne wowczas, gdy sami chdrzysci w tej wspolnocie s zakorzenieni), chor
moze proponowaé nowe sposoby modlitwy $piewem, a korygowac bledy,
ktére mogty narasta¢ przez lata. Natomiast nowe propozycje choru moga
sie zrodzi¢ tylko dzigki formacji duchowej, liturgicznej i muzycznej. O ile

za ten ostatni element odpowiada bezposrednio dyrygent, o tyle o formacje
duchowa i liturgiczng powinien zadba¢ przede wszystkim proboszcz badz
delegowany przez niego duszpasterz.

Rozwazania na temat repertuaru prowadzg do wniosku, ze odpowie-
dzialni za liturgie i muzyke w niej obecna, dobierajac repertuar, powinni
opiera¢ si¢ przede wszystkim na prawie liturgicznym, nie tracgc jednak
z oczu konkretnej wspodlnoty, ktdrej stuza. Jej doglebne poznanie przede
wszystkim pod wzgledem rozwoju duchowego, intelektualnego, spotecznego,
a takze rozumienie relacji, ktore tacza jej cztonkow, i oczywiscie swiadomosé
jej muzycznego potencjatu, umozliwig podjecie takich decyzji, przez ktore
$piew wspdlnoty wiacza w modlitwe Kosciota. To z kolei jest rownoznaczne
z tym, ze aktywny udzial chéru w liturgii bedzie wyrazem jego tozsamosci
jako cze$ci wspdlnoty.

Jak juz zostalo wspomniane, nie sposéb méwic o tozsamosci jednostki
w oderwaniu od struktury, wobec ktorej siebie okresla. Zasady dotyczace

% J. A. Jungmann, Sprawowanie liturgii: podstawy i historia form liturgii, tham. M. Wolicki,
Krakéw 1992, s. 132.
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wspolzaleznosci czlonkéw kazdej grupy spotecznej maja szczegdlng wyklad-
nie, gdy grupa ta jest wspolnota Ludu Bozego, bo w niej wspoélzaleznosé
to mito§¢. W Kosciele bycie czgscig wspolnoty taczy sie z jednej strony
z konieczno$cig rezygnacji, z drugiej z koniecznoscig przyjecia®. Rezygnacja
obejmuje wszystko to, co jest wylacznie indywidualne, a wigc dotyczy tylko
jednostki i wyklucza z horyzontu widzenia i myslenia wszystkich innych.
Przyjecie natomiast oznacza otwarto$¢ na wspdlnote bez wykluczania ko-
gokolwiek (w tym takze nienegowanie siebie). W liturgii rezygnacja z nie-
ograniczonej autonomii jest warunkiem koniecznym do jej celebrowania.
Niemozliwe bytoby sprawowanie liturgii, gdyby kazdy czlonek zgromadze-
nia chcial modli¢ si¢ w indywidualny sposob, byloby ono niemozliwe nawet
wtedy, gdyby czynili to tylko niektorzy. Fundamentalny i konstytutywny
dla kazdej chrzescijanskiej liturgii porzadek przestatby istnie¢. To wlasnie
ten nadrzedny, przyjety przez wszystkich porzadek, ordo, daje pewnos¢
celebrujacej wspodlnocie, ze jako calo$¢ nie jest zamknigta w sobie samej,
lecz otwarta na Boga. Gdyby rezygnacje wynikajaca z udziatu w liturgii
nazwac¢ ofiarg, a przyjecie zadaniem, jak proponuje Romano Guardini®,
mozna by wyraznie zobaczy¢, ze te dwa czynniki w sposob $cisty wiazg sie
z do$wiadczeniem Boga. Ofiara, rozumiana pozytywnie jako swiadomy dar
z siebie, otwiera na uczestniczenie we wspdlnocie liturgicznej, ktora jest
jednym z przejawéw obecnosci Boga . To otwarcie umozliwia jednostce,
dzigki bogactwu, jakim dysponuje wspolnota, przyjecie zadania — misji
tozsamej z misja wspolnoty. Dotyczy to zaréwno wiernych, ktorzy nie wy-
petniajg zadnych funkcji liturgicznych, jak i (w o wiele wiekszym stopniu)
postugujacych w liturgii. Na ile bowiem ci ostatni zrezygnuja z forsowania
swojego ,ja’ w przestrzeni liturgicznej, na tyle ulatwia innym dostrzeze-
nie - doswiadczenie obecnosci samego Boga. Stad wynika koniecznos¢
ofiary, jaka majg do podjecia chory i poszczegdlni chorzysci, ktdrzy chcg
faktycznie postugiwaé we wspdlnocie. Trzeba rowniez pamigtaé, ze w swej
istocie zgromadzenie liturgiczne nie ogranicza si¢ do fizycznie zebranej
na celebracji grupy wierzacych®. Poddanie si¢ prowadzeniu Kosciota daje

% Zob. R. Guardini, O duchu liturgii, ttum. M. Wolicki, Krakéw 1996, s. 73.

% Zob. R. Guardini, O duchu liturgii, s. 73.

% Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 7.

¢ Mozna przywola¢ chociazby zakonczenie prefacji na 4. niedziele Wielkiego Postu; przypo-
mina ona o kosmicznym wymiarze liturgii, w ktérej gtoszona jest chwala Boza w facznosci
z ,niebem i ziemia i wszystkimi zastepami Aniolow” (Mszat rzymski dla diecezji polskich,
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gwarancje prawdziwego i realnego dialogu z Bogiem i umozliwia wcho-
dzenie z Nim w pelng komunie. Daje tez podstawy do tego, aby postuga
liturgiczna przynosita owoce w zyciu wszystkich uczestnikow liturgii.

W liturgii dokonuje si¢ spotkanie i zjednoczenie wspolnoty z Bogiem.
A poniewaz jest ono réwnoczeénie zjednoczeniem jej czlonkéw pomiedzy
soba, to liturgia jest wlasnie miejscem, gdzie si¢ buduje, urzeczywistnia
Koscidl jako wspolnota®. Nalezaloby wigc wyraznie zwrdci¢ uwage na to,
ze liturgia nie jest przestrzenig do wspdlzawodniczenia jej uczestnikdow
o to, kto bardziej, lepiej, wiecej..., ale jest miejscem spotkania. A zatem
kazdy ma tu prawo stucha¢ i by¢ wystuchanym. By¢ zauwazonym i zacho-
wa¢ swoja intymnos¢ - tajemnice. By¢ obecnym w takiej kondycji i takiej
mierze, w jakiej jest to mozliwe wtasnie w tym momencie (przy zalozeniu
najlepszej woli kazdego). Tak przezyte spotkanie, z poszanowaniem wol-
nosci kazdego z uczestnikdw: zebranych na modlitwie wiernych, Kosciota
i Boga, daje mozliwos¢ doswiadczenia milosci czystej — zbawienia. Aby
do takiego spotkania mogto doj$¢ w praktyce liturgii parafialnej, niezbed-
na jest wiedza i $wiadomo$¢, znowu przede wszystkim odpowiedzialnych
za celebracje, nie tylko w zakresie muzyki i liturgii, lecz takze eklezjologii.
Koscio! to organizm, w ktérym poprzez wzajemne postugi poszczegélnych
czlonkéw wyraznie wida¢ Mistyczne Ciato Chrystusa. Zgromadzenie jest
tego obrazem. Podzial funkeji i réznych zadan objawia nam Kosciét jako
wspolnote stuzb i charyzmatow®. W takim mysleniu o Kosciele, ktory
urzeczywistnia si¢ w celebrowaniu misteriéow Chrystusa, nalezy zwroci¢
uwage na wolnos$¢ tworzacych go podmiotéw: kazdy z nich gotowy jest
postawi¢ na pierwszym miejscu nie siebie i swoje potrzeby, ale dobro (tu:
spojnosc¢ — spoistosc) calego Mistycznego Ciata Chrystusowego. Podejmo-
wane w tym duchu decyzje i inicjatywy sprzyjaja doswiadczaniu prawdziwe;j
obecnosci Boga posrod swego ludu (zob. Mt 18, 20). W odniesieniu do zycia
duchowego Romano Guardini zauwazyl, ze trudnos¢ w podjeciu postawy
stuzby wiaze si¢ z przyjeciem pokory jako ofiary, mianowicie wyrzeczenia si¢

nr 32); ,W ziemskiej liturgii ze wszystkimi zastepami niebieskich duchéw $piewamy
Panu hymn chwaly” (Sob6r Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 8);
»Kazda celebracja liturgiczna jako dziatanie Chrystusa-Kaplana i Jego Ciala, czyli Ko-
$ciola, jest czynnoscia w najwyzszym stopniu swieta” (Sobdr Watykanski II, Konstytucja
Sacrosanctum concilium, nr 7).

Zob. E Blachnicki, Liturgia a wspélnota, Krakéw 2015, s. 39.

Zob. E. Blachnicki, Liturgia a wspélnota, s. 51.
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wlasnej samodzielnosci i samowoli. Pokore rozumie tez jako zadanie, kto-
rym jest przyjecie ofiarowanej, wychodzacej daleko poza kregi wlasnego
bytu, duchowej tresci zycia™.

Przygladajac si¢ choérowi we wspolnocie, nie sposdb poming¢ zagadnie-
nia, ktére ma wymiar zaréwno teoretyczny - teologiczny, jak i praktyczny.
Chodzi tu o sposéb uczestnictwa (participatio) choru najpierw w liturgii, ale
szerzej takze we wspolnocie. Pojecie uczestnictwa w jezyku polskim wiaze
sie z uzywanym od XV wieku stowem ,,uczestnik’, ktore oznacza tego, kto
w czyms$ uczestniczy, ma prawo do czeéci czego$”. Polskie stowo ,,uczest-
nictwo” nalezy do tego samego pola semantycznego, co tacinskie participo,
ktdre oznacza dopuszczenie do uczestnictwa, dzielenie si¢ czym z kims,
posiadanie udziatlu w czym$. W czasie soboru watykanskiego II i po nim

»kariere” zrobito sformulowanie participatio actuosa, ktére miato stac sie
wyznacznikiem czynnego uczestniczenia w liturgii wiernych?, pozostawia-
jac troche na boku inne dookreslenia uczestnictwa: §wiadome, owocne’
i pelne”.

W praktyce liturgicznej pojawiaja si¢ kontrowersje wokoé! rozumienia
przydawki actuosa. Brak jednoznacznej definicji powoduje mozliwos¢ wielu
interpretacji’®. Bywa ona odczytywana jako czysto zewnetrzne zaangazowa-
nie (dziatania) jak najwigkszej liczby wiernych w celebracje””. Taka interpre-
tacje Joseph Ratzinger nazywa ,,ruchem w kierunku eksterioryzacji’, a za
Orygenesem ,,aktywizmem™”®. Actuosus, ttumaczone jako ,,czynny, ruchliwy,
skuteczny, namietny””?, nie oznacza wprost aktywizmu - sklonnosci do zy-
wego udzialu w zZyciu spolecznym, a jego przeciwienistwem nie jest biernos¢
oznaczajaca brak jakiegokolwiek dziatania. Aktywne uczestnictwo to zatem
nie zewnetrzny przejaw bardziej lub mniej u§wiadomionego porywu serca,

7o R. Guardini, O duchu liturgii, s. 74.

7t 'W. Borys, Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakéw 2010, s. 661.

72 K. Kumaniecki, Stownik tacirisko-polski: wedtug stownika Hermana Mengego i Henryka
Kopii, Warszawa 1990, s. 352.

73 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 14.

74 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 11.

75 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 21.

76 Zob. A. Zadlo, Participatio actuosa w liturgii..., s. 16.

77 ]. Ratzinger, Duch liturgii, s. 136.

78 ]. Ratzinger, Czterdziesci lat Konstytucji o liturgii Swigtej. Retrospekcja i perspektywy,
w: J. Ratzinger, Teologia liturgii..., s. 646.

79 K. Kumaniecki, Stownik tacirisko-polski..., s. 9.
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ale rzeczywisty udziat we wspolnej celebracji®. Stowo ,udzial” (participo),
pochodzace od ,,dzieli¢”, pozwala zebra¢ jak w soczewce omoéwione aspekty
obecnosci choru we wspdlnocie: stuzbe, ofiare, przyjecie i pokorng rezygna-
cje z nieograniczonej autonomii. W swoich znaczeniach ,,dzieli¢” zawiera
bowiem i obdarowywanie (dawac¢ kazdej z 0sdb czes¢ jakiej$ calosci®), i by-
cie wlaczonym w jaka$ rzeczywisto$¢ (doswiadczac tego samego®), i mozli-
wos$¢ czerpania ze wspolnych dobr (korzystaé z czego$ wspdlnie)®. Udzial
to zaréwno uczestnictwo, jak i dowod wlasnosci uprawniajacy do czerpania
zyskow® (zob. np. J 13, 8).

Analizujac etymologie facinskiego participatio, warto zwrdci¢ uwage na to,
ze jego znaczenie przywoluje relacje czesci do calosci. Chor bierze udziat
i ma swoj udziat we wspdlnocie, ktora go obejmuje — przekracza. W odnie-
sieniu do liturgii nie mozna zapomina¢ o tym, gdzie bije zrédlo participatio
actuosa, ze w niej ,,rzeczywistg «akcjg» jest dziatanie samego Boga, w ktorej
wszyscy mamy uczestniczy¢”®. Stad, podobnie jak sam chor, wspdlnota
liturgiczna uczestniczy w ,,czyms$ wiekszym’, co ja takze przekracza.

Czy jednak, wbrew przedstawionym zalozeniom, chér $piewajacy pod-
czas liturgii nie jest czesciej uwazany za zagrozenie dla czynnego uczestnic-
twa wiernych w liturgii niz postrzegany jako ten, ktéry ma si¢ przyczyniac
do participatio actuosa zgromadzenia? To, co najbardziej sprzyja biernemu
uczestnictwu wiernych w liturgii, to wedtug Helmuta Sobeczki: ,,przyzwy-
czajenie, rutyna i bezdusznos$¢™¢, a odpowiedzialnos¢ za to ponosi przede
wszystkim duszpasterz, jako gtéwny animator liturgii®”. Tak zdecydowane
postawienie sprawy z jednej strony moze zosta¢ wykorzystane w obronie
$piewu choéralnego w celebracji liturgicznej, z drugiej — mobilizowa¢ odpo-
wiedzialnych za celebracje liturgiczna, by korzystajac z dostepnych im $rod-
kéw, wyprowadzali wiernych z bezmyslnych przyzwyczajen. Nie chodzi

s Zob. I. Pawlak, Liturgia i muzyka. Wzajemne relacje, s. 52.

8t Dzieli¢, https://wsjp.pl/haslo/podglad/1697/dzielic/5049826/miedzy-rodzenstwo
(04.05.2022).

82 Dzieli¢, https://wsjp.pl/haslo/podglad/1697/dzielic/5049831/z-kims-zainteresowania
(04.05.2022).

8 Dzieli¢, https://wsjp.pl/haslo/podglad/1697/dzielic/5049832/pokoj-z-kims (05.04.2022).

84 Zob. Udzial, https://sjp.pwn.pl/szukaj/udzial.html (04.05.2022).

% . Ratzinger, Duch liturgii, s. 138.

H. Sobeczko, Podstawy wewnetrzne i zewnegtrzne w czynnym uczestnictwie wiernych

we mszy Swietej, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 42 (1989) nr 3, s. 211.

87 Zob. A. Filaber, Wspotpraca muzyka koscielnego z kaptanem..., s. 67.
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tu oczywiscie o szokowanie zgromadzenia w czasie kazdej liturgii ani tym
bardziej o wprowadzanie tak daleko idgcych zmian, Ze wspoélnota liturgicz-
na bedzie czula si¢ zagubiona w samym przezywaniu liturgii. Wtasciwych
narzedzi zapobiegania rutynie nalezaloby raczej szuka¢ w zakorzenionym
whistorii i teologii liturgii rozumnym i §wiadomym prowadzeniu celebracji.
Warto w tym miejscu wskaza¢ wlasnie na chor, ktéry odpowiednio wlgcza-
jac sie we wspottworzenie liturgii, moze sprowokowaé do zastanowienia
i zaangazowania czasem znuzonych powtarzalno$cig uczestnikow zgro-
madzenia. Moze by¢ to dziatanie niezwykle proste, jak chociazby zmiana
melodii czesci statych badz ich wlasciwe zakomponowanie we wspoélnocie,
w ktorej ordinarium wydaje si¢ niezmiennym dogmatem muzyki liturgiczne;.

O wlasciwym rozumieniu czynnego uczestnictwa wiernych w liturgii
przypomina instrukcja Musicam sacram, w ktorej znajduje sie podziat
na trzy stopnie (sposoby) muzycznego uczestnictwa wiernych w liturgii.
Do pierwszego stopnia nalezg wylacznie §piewy celebransa - dialogi z ludem,
Sanctus (jako naturalna kontynuacja $piewanej prefacji) oraz Modlitwa
Panska®. Dopiero do drugiego stopnia $§piewow naleza $piewy ,ordina-
rium, Symbol i modlitwa wiernych™, a do trzeciego — $piewy proprium
oraz ,,$piewy miedzylekcyjne i aklamacja przed Ewangelig™°. Zachowanie
porzadku we wprowadzaniu tychze stopni (wprowadzenie drugiego, pod
warunkiem, ze jest realizowany pierwszy itd.) pozwala na ,doprowadzenie
wiernych do pelnego w nim [w $piewie] udziatu™, i w tym wtasnie celu
podzial ten zostal wprowadzony.

W konstytucji o liturgii wprost wymieniono $rodki, ktore majg sprzy-
ja¢ czynnemu uczestnictwu wiernych w celebracji. Sa to: ,wykonywanie
aklamacji, odpowiedzi, psalmdw, antyfon, piesni’, zachowanie wspdlnych
»postaw i gestow” oraz ,,milczenia™2. Chor $piewajacy wraz z calg wspolnota
dialogi z celebransem wzmacnia czynne uczestnictwo wiernych w liturgii.
Przyczynia si¢ takze do budowania wspolnoty i jednomyslnosci w odda-
waniu chwaly Bogu®. ,\W zgromadzeniu chrzescijariskim $§piew ma na celu
ukazanie i réwnoczeé$nie budowanie jednosci uczestnikéw, czynigc z nich,

8 Zob. Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 29.
% Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 30.

% Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 31.

9 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja Musicam sacram, nr 28.

92 Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 30.

9 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 112.
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na wzor pierwszej wspolnoty chrzescijanskiej, jedno serce i jedng dusze™*.
Najbardziej pomocne dla wspolnego $piewu beda wiec formy hymniczne,
ktore ze wzgledu na swoja budowe (powtarzana melodia i krétkie frazy)
mozna tatwo i szybko zapamieta¢, dzieki czemu sprzyjaja aktywnemu wia-
czeniu sie w §piew?. Szczegolnym przykladem $piewu calego zgromadzenia
moga by¢ spotkania chordw, gdzie podczas uroczystej liturgii wykonywane
sa przez cate zgromadzenie utwory wieloglosowe oraz $piew gregorianski,
ktére wymagajg wezesniejszego przygotowania. W taki sposdb od 1947 roku
organizowane byly (i s3 nadal) migdzynarodowe kongresy Pueri Canto-
res*. Szczegolne miejsce w historii tego przedsiewziecia zajmuje kongres
zorganizowany w 1967 roku w Rzymie. To wlasnie w tym roku zostata
wydana posoborowa instrukcja o muzyce koscielnej Musicam sacram. Or-
ganizatorzy przykladali wielka wage do tego, aby nikt nie byl wylaczony
z czynnego udzialu w celebracjach. ,,Podczas Kongresu Pueri Cantores
uzywano na centralnych wydarzeniach liturgicznych jezyka tacinskiego,
tylko modlitwa wiernych byla w jezykach narodowych, te jezyki byty tez
uzywane podczas mszy narodowych. Bardzo wazne stalo sie czynne uczest-
nictwo wiernych w liturgii, dlatego zdecydowano, ze wtasnie wszyscy inni
uczestnicy bedg bra¢ w nich udzial, a muzyka dla Pueri Cantores bedzie
szczegolowo przygotowana w zeszytach muzycznych’”. W tym samym
duchu przygotowywane sg krajowe kongresy Pueri Cantores®®. Wypraco-
wane wczesniej $piewy (mozliwe do wykonania przez wszystkie chory lub
ich znaczaca wigkszo$¢) $piewane sa w czasie liturgii mszy $wigtej oraz
nabozenstwa Modlitwy o Pokdj.

Przyjecie jako aksjomatu stwierdzenia, ze chor jest zawsze cze$cig wspdl-
noty, pociaga za sobg szereg wnioskow dotyczacych jego tozsamosci i po-
wolania, ktdére mozna zebra¢ w dwie grupy: tego, co chor ze wspdlnota
taczy, i tego, co go sposrod pozostatych jej cztonkdéw wyrdznia. Tym, co jest
tozsame dla chéru i wspolnoty, jest jedna wiara i jedna intencja modlitwy
do Boga, rozumiane zaréwno jako fundament, jak i cel. W praktyce wyraza
sie to m.in. w decyzjach, kto i co bedzie $piewal — czyli w wybrze cztonkéw
chéruirepertuaru. Tym, co chdrzystéw w gtéwnej mierze wyrdznia, sg nie

% F Rampazzo, M. Canova, G. Durighello, Cantare la liturgia..., t. 1, s. 66.

5 Zob. M. Veuthey, Il coro cuore dellassemblea, s. 40.

% Zob. R. Tyrala, Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores w latach 1944-2017..., s. 486.
7 R. Tyrala, Miedzynarodowa Federacja Pueri Cantores w latach 1944-2017..., s. 274.

8 A. Zajac, Ruch Pueri cantores sadkobiercg i kontynuatorem..., s. 104.
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tyle ich zdolnosci muzyczne (te oczywiscie tez), ile przyjeta postawa stuzby
(tak pojedynczych osdb, jak i catego zespolu), swiadoma rezygnacja z indy-
widualizmu na rzecz ofiary i otwarcie na bycie przyjetym przez wspdlnote
w pelni swojego czlowieczenstwa. Taka postawa umozliwia chérowi podjecie
szczegolnych funkeji, przede wszystkim wlaczania wiernych w aktywne
uczestnictwo w liturgii. Jednocze$nie moze sklania¢ innych, by zgodnie
ze swoimi charyzmatami wsp6ttworzyli celebracje liturgiczng. Spiew przy-
gotowany i wykonany z uwzglednieniem przepisow liturgicznych, posza-
nowaniem dla charakteru wspdlnoty oraz uwaznoscia na potrzeby samego
zespolu jest modlitwa jednoczacg wiernych i prawdziwym wyrazem czci
oddawanej Bogu przez Koscidl.

3.2. CHOR W IMIENIU WSPOLNOTY

Kult jest rzeczywisto$cig zfozong i najogolniej mozna by powiedzie¢, ze jest
dzialaniem symbolicznym czlowieka, ktére ma mu umozliwi¢ zrozumienie
sensu istnienia §wiata i siebie w odniesieniu do transcendencji®. Kazda
jednak forma kultu opiera si¢ na idei zastepstwa*°. Odnoszac si¢ juz kon-
kretnie do kultu chrzescijanskiego, Joseph Ratzinger wyjasnil wyjatkowos¢
ofiary Jezusa Chrystusa i opisal kondycje czlowieka, ktory nie moze znalezé
wlasciwego sposobu na wykupienie siebie ani przez oddanie sie Bogu, ani
przez jakiekolwiek ofiarowanie przedmiotéw czy zwierzat w zastepstwie.
Dopiero decyzja Czltowieka-Boga — Jezusa Chrystusa — o oddaniu siebie
Ojcu w doskonalej ofierze jest wypelnieniem ludzkiego (i boskiego) pra-
gnienia prawdziwego kultu. Jest wypetnieniem do konca przymierza nowego
i wiecznego™. Odblask tej najpetniejszej formy zastepstwa mozna dostrzec
w réznego rodzaju dzialaniach kultycznych liturgii chrzescijanskiej. Naj-
wyrazniejszym uobecnieniem idei zastepstwa w celebracji liturgicznej jest
osoba celebransa — prezbitera i biskupa. W czasie mszy $wietej to on wy-
stepuje w zastepstwie Chrystusa (in persona Christi). Jan Pawel II thuma-
czyl to tacinskie wyrazenie nastepujaco: ,w swoistym sakramentalnym

99 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 703.

1o Zob. J. Ratzinger, Teologia liturgii..., s. 251.

o1 Zob. H. Witczyk, Dlaczego Chrystusowe przymierze jest ,nowe”?, ,Verbum Vitae” 4 (2003),
s. 14.
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utozsamieniu si¢ z Prawdziwym i Wiecznym Kaplanem™ . Kiedy wiec
wypowiada on Boze stowa, ma to czyni¢ w taki sposdb, aby wiernym uka-
zywacé ,,zywa obecnos$¢ Chrystusa™?. Jednoczesnie wystepuje on w imieniu
wspolnoty zgromadzonej na liturgii**. Dzieje sie tak wtedy, gdy wypowiada
modlitwy prezydencjalne (kolekta, modlitwa nad darami, modlitwa po ko-
munii) czy tez inne modlitwy wstawiennicze. Wypelniajac istotng funkcje
kaptanska — posrednictwo, umozliwia dwustronng komunikacje miedzy
Bogiem i Kosciolem. Sposdb, w jaki to czyni, thumaczy idea zastepstwa.
Rozumienie kaplanstwa w chrzescijanstwie wywodzi sie z judaistycznej
koncepcji kaptanow — lewitow, ktérzy mieli przenosi¢ Arke Przymierza,
»by stali przy Panu, stuzyli Mu i blogostawili w Jego imieniu” (Pwt 10, 8).
Kaptanstwo w Izraelu pojawilo si¢ wraz z rozwojem struktury spolecznej
i kultu. Wezesniej uprawniony do skladania ofiar byl ojciec rodziny (zob. np.
Abraham - Rdz 22, Jakub - Rdz 31, 54; 46, 1). Gdy jednak w czasach Mojze-
sza (ok. 1250 przed Chr.) pojawiaja si¢ sanktuaria, zwigzane z obecnoscia
Arki Przymierza, ,,spoleczenstwo wskazuje pewne jednostki do strzezenia
sanktuarium i spelniania rytéw”'*. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze lewici,
na polecenie Dawida, wypetniali m.in. funkcje $§piewakow'*, aby przy Arce
Pana ,rozbrzmiewal glos donoény i radosny” (1 Krn 15, 16).

Mozna byloby zada¢ pytanie, czy i jesli tak, to z jakiego powodu, ko-
nieczna jest taka forma postugi. Czy nie jest mozliwa bezposrednia facznosé¢
czlowieka z Bogiem? Ot6z oczywiscie jest mozliwe spotkanie czlowieka
z Bogiem bez zadnych posrednikéw i na dowodd tego mozna poda¢ calych
szereg przyktadow z historii zbawienia (poczawszy od Abrahama, przez
sedziow, az do Maryi i Jozefa). W tej samej historii zbawienia pojawiaja sie
jednak posrednicy, ktorzy staja si¢ dla ludu gtosem Boga i reprezentantami
owego ludu wobec Niego. Najlepszym ich przykladem moze by¢ Moj-
zesz'”. To on przekazuje ludowi Prawo Boga (zob. Wj 24, 1) i sktada ofiary

12 Jan Pawel II, Dominicae Cenae, 24 lutego 1980, Wroctaw 2017, p. 8.

13 Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 93.

o4 S, Czerwik, Zgromadzenie liturgiczne i petnione w nim funkcje, s. 179.

s A. Ku$mirek, Kaptani, rabini i inni, w: Kaplaristwo w religiach swiata, red. W. Cislo,
J. R6zanski, Warszawa 2013, s. 8.

16 T. M. Dabek, Muzyka liturgiczna w Starym i w Nowym Przymierzu, ,Ruch Biblijny i Li-
turgiczny” 40 (1987) nr 3, s. 254.

7 Zob. K. Romaniuk, Sakramentologia biblijna. Zarys teologii sakramentéw dla teologow,
katechetow, duszpasterzy, Warszawa 1994, s. 117.
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Bogu (zob. Wj 29, 3). Mojzesz takze po$redniczy w zawarciu przymierza
(zob. Wj 24, 8) i namaszcza Aarona na kaptana (zob. Wj 29, 7). On rowniez
wstawia si¢ za ludem podczas bitwy z Amalekitami (zob. Wj 17, 11).
Posrednictwo, czy inaczej wystepowanie w zastepstwie, nawet z psycholo-
gicznego punktu widzenia daje wigksze poczucie pewnosci i obiektywizacji
doswiadczen religijnych. Daje tez konkretny i zmystowo uchwytny punkt
odniesienia, czasem oparcia, dla osobistych, subiektywnych przezy¢ du-
chowych. Dla czlowieka religijnego uznany przez Boga zastepca staje si¢
gwarantem ortodoksji i wskazuje mu kierunek drogi Bozej. Z drugiej strony
jako wlasnie wybrany przez Boga, w celu utrzymywania tacznosci — komu-
nii z ludem, jest wyznaczony do tego, aby sprawy ludu przedstawial Bogu.
Odnoszac si¢ dalej do mozliwosci bezposredniego spotkania cztowieka
z Bogiem w perspektywie chrze$cijanistwa, nalezaloby wskaza¢ na dwie
formy, ktére moze przyja¢ kontakt z Bogiem. Pierwsza, najbardziej oso-
bista i intymna, dotyczy sumienia, ktére jest: ,najtajniejszym osrodkiem
i sanktuarium czlowieka, gdzie przebywa on sam z Bogiem, ktérego glos
w jego wnetrzu rozbrzmiewa™®. I tutaj cztowiek nie potrzebuje zadnego
posrednika ani zastepcy'®. Druga to forma wspdlnotowa - inaczej litur-
giczna - ktéra dla Kosciota jako Ciala Mistycznego Chrystusa jest forma
Zwyczajng, a nie jedynie uzupelnieniem indywidualnego, osobistego spo-
tkania cztowieka z Bogiem. Ta liturgiczna forma, posiadajac swoje prawo
iryt, ktére wyrazaja jej obiektywno$¢ i wspolnotowosé, domaga sie ze swej
natury przedstawiciela — zastepcy, umozliwiajacego w ogéle zaistnienie
liturgii. Wymaga, w przypadku chocby liturgii eucharystycznej Kosciota,
wyswieconego szafarza, ktory bedzie przewodniczyl celebracji; bez niego
nie mogtaby si¢ ona odby¢". W prawie koscielnym stowo ,,szafarz” jest ter-
minem réwnoznacznym z ,duchowny”. W praktyce liturgicznej szafarzem
jest kazdy, kto na mocy udzielonego przez Koséciét uprawnienia dysponuje

Katechizm Kosciola katolickiego, nr 1776.

9 Moze nalezaloby jedynie wspomnie¢ o koniecznosci formowania sumienia, aby bez
trudno$ci mogto rozpoznawa¢ swojego Boga — i tutaj konieczna bylaby jaka$ forma
obecnoéci drugiego cztowieka (raczej jako nauczyciela i formatora niz wprost zastepcy
Boga).

1o Zob. M. Pastuszko, Szafarz Eucharystii, ,Prawo Kanoniczne” 30 nr 3-4 (1987), s. 43.

Zob. Kodeks prawa kanonicznego, przeklad polski zatwierdzony przez Konferencje Epi-

skopatu, Poznan 1984, kan. 207 § 1.
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(udziela) w sposdb zwyczajny lub nadzwyczajny dobrami duchowymi:
sakramentami™ i sakramentaliami™ Kosciofa.

Patrzac na historie liturgii, mozna zobaczy¢, ze jej rozwéj polegal na prze-
ksztatceniu modlitwy osobistej w modlitwe wspolnotowa™+. Godziny kano-
niczne, poza jutrznig i nieszporami, nigdy jednak nie staly si¢ w pelni liturgia
publiczng. Chrzescijanie, ktérzy dozyli wolnosci zagwarantowanej przez
edykt Konstantyna, cze¢sciej niz tylko w niedziele gromadzili si¢ na mo-
dlitwie, ale gtéwnie na modlitwie porannej wieczornej albo obu, w porze
jutrzni i nieszpordéw. Byly one jednak modlitwa liturgiczng Ko$ciota juz
w czasach Hipolita Rzymskiego™. Tercja, seksta, nona, matutinum, komple-
ta pozostaly liturgicznymi modlitwami mnichdw zyjacych we wspdlnotach,
a przez wierzacych byly praktykowane jako momenty indywidualnej mo-
dlitwy osobistej. To wspdlnoty monastyczne przejely na siebie obowiazek
modlitwy, ktory przybrat forme Officium Divinum, a ono organizowalo
ich dzien™¢. Ta formula przejecia zobowigzania modlitewnego wspdlnoty
przez niektorych jej cztonkéw miata swoje odbicie rowniez w architekturze
sakralnej. Wyraznym tego przyktadem s3 dwie bazyliki rzymskie: $w. Ka-
liksta i $w. Sabiny. W obydwu przed prezbiterium, przed oltarzem znajduje
sie wydzielone miejsce (schola cantorum) dla choéru, usytuowane posrodku
przestrzeni dla wiernych, a jednocze$nie oddzielone od niej, aby umozliwi¢
niezakltécong modlitwe i $piew podczas liturgii. Pochodzaca z 530 roku
schola cantorum znajdujaca si¢ w bazylice $w. Kaliksta' jest wyraznym
obrazem idei zastepstwa w modlitwie. Spiewajacy w chérze znajduja sie
na tym samym poziomie i w tej samej pozycji — przestrzeni, w ktorej zwykle

12 Zob. P. Kubiak, Szafarz chrztu, ,Colloquia Theologica Ottoniana” 2012 nr 2, s. 109-118;

P. Steczkowski, Szafarz sakramentu bierzmowania, ,Resovia Sacra. Studia Teologiczno-

-Filozoficzne Diecezji Rzeszowskiej” 5 (1998), s. 331-341; J. Szymanski, Szafarz sakramentu
pokuty i pojednania: rys historyczny, ,Studia Wtoctawskie” 2 (1999), s. 266-277; C. Ry-
chlicki, Problem osoby szafarza sakramentu matzernistwa, ,,Jus Matrimoniale” 10 (1999)
nr 4,s.125-138.

13 Zob. E Malaczynski, Szafarz blogostawieristw, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 46 (1993)
nr 2, s. 57-64, https://doi.org/10.21906/rbl.1066; K. Stawski, Obrzedy egzorcyzmow i inne
modlitwy blagalne - szafarz i teologia, ,Teologia i Cztowiek” 11 (2008), s. 137-159.

14 Zob. J. A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciola..., s. 174.

115 Zob. J. A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota..., s. 176.

¢ Zob. B. Marganski, Historia ksztattowania Liturgii godzin, s. 29.

17 Zob. J. Heikonen, San Clemente in Rome: a new reconstruction of the early 5th century
basilica and its origins, Aalto University 2017, s. 148.
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podczas liturgii przebywaja wierni. Jednocze$nie sa od nich oddzieleni,
by obecnos¢ badz nieobecnos¢ wspolnoty nie miata decydujacego wply-
wu na ich udziat w $piewie liturgii. Zadanie, ktore zostalo tu powierzone
choérowi, koncentruje si¢ na oddawaniu chwaty Bogu. W XX wieku t¢ sama
mysl wyraza Koscidt stowami instrukcji: ,Msza bowiem razem z Pacierzami
kaptanskimi stanowi szczyt catego chrzescijanskiego kultu, czyli petnie tej
chwaly, ktéra codziennie oddaje si¢ Wszechmogacemu Bogu, takze przez
obrzedy zewnetrzne i publiczne. Poniewaz za$ takie publiczne i wspdlne
sktadanie czci Bogu nie moze si¢ dokonywaé codziennie we wszystkich
kosciotach, robig to jakby zastepczo ci, ktorzy sg do tego wyznaczeni na za-
sadzie obowigzku chéru. Odnosi sie to zwlaszcza do kosciotow katedralnych
w stosunku do calej diecezji™*.

Przygladajac si¢ dalej zagadnieniu kultu (nie tylko chrzescijanskiego),
mozna zauwazy¢, ze wspolnota deleguje niektorych przedstawicieli, a nawet
poszukuje zastepcow poza nig sama, aby kult mogl by¢ sprawowany na mia-
re jej wiary. Gdyby bowiem poprzesta¢ na praktycznych umiejetnosciach
i mozliwosciach samych czlonkdéw wspdlnoty parafialnej, to nie powstalyby
nigdy gotyckie katedry ani bogato zdobione paramenty liturgiczne, ani
mistrzowskie kompozycje muzyki liturgicznej. Na ich przyktadzie wyraznie
mozna zaobserwowac zwigzek piekna (jako idei i doswiadczenia) z Zyciem
duchowym. Jedno bowiem i drugie wykracza poza namacalng pragma-
tyczno$¢ zycia. Wspolnota wierzacych, odczuwajac potrzebe wyrazenia
swojego przywigzania do Boga i jednocze$nie odczuwajac nieadekwatnosé¢
swoich umiejetnosci, poszukuje kompetentnego zastepcy, ktory w sposob
odpowiedni bytby w stanie wyrazi¢ jej uczucia. Jest to oczywiscie forma
zastepstwa rozna od zastepstwa, jakim jest przedstawicielstwo kaptanskie,
chociaz ma z nig réwniez wspolne elementy. Wsréd nich na pierwszy plan
wysuwaja sie¢ kompetencje, ktore dajg nadzieje na wlasciwe wypelnienie
zastepstwa. Dzielenie wspolnej wiary, w tym kontekscie, wydaje si¢ tak
bardzo oczywiste, Ze nie jest tu brane pod uwage jako kategoria decydujaca
o wyborze zastepcy, cho¢ doswiadczenie podsuwa przyklady wskazujace
na skutki braku tejze oczywistosci™. Dzieta przestrzenne czy plastyczne,

18 Swieta Kongregacja Obrzedéw, Instrukcja o muzyce sakralnej i liturgii, nr 35.

19 Mozna tylko wspomnie¢ o $wieckich chorach, niezwigzanych z zyciem Kosciola, co do
ktérych mawia sie, ze ,,ubogacaja liturgi¢ swoim wystepem” (stowa niejednokrotnie
styszane przez autora w réznych parafiach podczas rozmaitych uroczystosci).
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ktore odnosza si¢ wprost do Boga, maja ,,towarzyszy¢ odbiorcom w nawig-
zywaniu wiezi z sacrum™°. Sam proces tworczy oznacza ,,nawigzywanie

tajemniczej, duchowej wiezi artysty z gtéwnym Inspiratorem, czyli samym

Bogiem™?'. Bez tego duchowego odniesienia twdrcy do Boga, bez jego za-
angazowania w relacj¢ z Bogiem, jedynym Stworca, dzieta sztuki stuzace

kultowi nie beda miaty tej sity oddzialywania - nie beda mogty wprowadza¢

w Jego przestrzen, przestang by¢ prawdziwe2. Cho¢ mozliwe jest tworzenie

dziet religijnych przez osoby deklarujace si¢ jako niewierzace, to trudne

do zaakceptowania wydaje sie korzystanie z owocow ich pracy w przestrze-
ni sakralnej i podczas liturgii'. Nalezy tu odrdézni¢ dziela religijne, ktore

odnoszg si¢ do szeroko rozumianej sfery duchowej, od dziel sakralnych,
ktérych celem jest umozliwienie odbiorcy doswiadczenia sacrum.

Idea zastepstwa moze wiec by¢ realizowana w kulcie chrzescijaiskim
w przestrzeni czysto duchowej (postuga kaptanska), jak réwniez w prze-
strzeni estetycznej (sztuka sakralna), ale takze w sferze praktycznej (stuzba
liturgiczna). Liturgiczny $piew chdru zawiera w sobie wszystkie trzy elemen-
ty. Ma on bowiem znaczenie posredniczace, wyraza modlitwe uwielbienia,
przeblagania, prosby calego zgromadzenia. Chér czyni to (z zalozenia)
w sposdb estetycznie wlasciwy, czyli atrakcyjny, pociagajacy dla wspélnoty
i utatwiajacy jej modlitwe. Spiew chéru ma ponadto wymiar praktyczny,
bowiem $piewacy biorg czynny udzial w uroczystej celebracji liturgii. Ten
ostatni wymiar oznacza realne zaangazowanie i wspottworzenie celebracji.
Tak jak ministranci wykonuja powierzone im czynnosci przy oltarzu, aby
liturgia mogla odbywac¢ si¢ ptynnie i bez zakltdcen, tak samo choér, gdy sam
$piewa w czasie liturgii, faktycznie wystepuje w imieniu zgromadzonej
wspolnoty.

Dzieki swoim umiejetnosciom chér moze wyrazi¢ muzycznie to, czego
same stowa nie sg w stanie odda¢. Poprzez swoja produkcje moze dodaé
$wietym stowom mocy, ktéra dotyka rzadziej poruszanych strun osobowosci.
Spiewajacy chér moze wyraza¢ wiare wspdlnoty zgromadzonej na celebracii,

120 H. Nadrowski, Sacrum czasoprzestrzeni. Reinterpretacja, kontrowersje, Swiat wartosci,
Torun 2012, s. 380.

2t H. Nadrowski, Sacrum czasoprzestrzeni..., s. 380.

22 Zob. P. Lukaszewski, D. Cichy, Muzyka i modlitwa, ,Tygodnik Powszechny” 2012 nr 36,
dodatek: Wratislavia Cantans 2012.

123 Zob. Kongregacja Kultu Bozego, Instrukcja o koncertach w kosciotach, 5.11.1987, nr 8,
w: Prawodawstwo muzyki liturgicznej, red. A. Filaber, Warszawa 1997, s. 106.
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bo sama wspdlnota nie znajduje w sobie odpowiedniego sposobu dla jej
wyrazenia. Mozna wigc powiedzie¢, ze chor, ktory powstaje we wspdlnocie
w wyniku rozwoju jej samo$wiadomosci, jest zespotem o najwigkszym
potencjale dziatania. On tez najwlasciwiej moze wypetnic zlecona mu po-
stuge. Przez $cisty zwigzek ze $§wigtynig i celebrowang w niej liturgia chor
moze by¢ nazwany koscielnym'. Zupelnie inaczej moze by¢ w przypadku,
gdy jaki$ zespdl, nawet najlepiej $piewajacy, ,wystapi” w czasie liturgii,
aby ja ,uswietni¢”. Nie ma wowczas bowiem mowy o wierze wspolnoty
i chéru, ani o ich $wiadomosci liturgicznej, cho¢ samo z siebie takie wy-
darzenie nie przekresla ani kompetencji zespotu, ani jego zaangazowania
duchowego. Bardziej naturalny we wspodlnocie jest chor, ktdry zrodzit sie
w wyniku rozwoju catej wspolnoty wiernych, jej swiadomosci i zycia du-
chowego. Taka droga zabezpiecza przed pokusa nazywania uczestnictwa
choru w liturgii wystepem, a uczestnictwa wiernych biernoscig. Poniewaz
wspdlnota wiernych zdaje sobie sprawe, ze nie jest w stanie ,,godnie wy-
$piewac” chwaly Bozej, prosi o postuge chéru — wykonywang dla niej i w jej
imieniu - i jednocze$nie przyjmuje ja z wdzigcznoscia. Wspdlnota wowczas
wlacza si¢ wewnetrznie w nurt wyspiewanej ofiary chwaly (sacrificium
laudis) i pozwala sie prowadzi¢ wierze $piewakow. Ta forma uczestnictwa
w liturgii jest praktyczng realizacjg participatio actuosa. Kieruje ona uwage
na wewnetrzne zaangazowanie serca, odrdzniajac je od wylacznie zewnetrz-
nej aktywnosci. Realizowana w ten sposéb postuga chéru angazuje cate
zgromadzenie w akcje liturgiczng, analogicznie (z zachowaniem proporcji)
do piekna uzytych szat i sprzetow liturgicznych czy liturgicznego malarstwa,
rzezby i architektury. Wlasciwa proporcja jest tu wziecie pod uwage pewnej
zmiennej, ktéra muzyke czyni najblizsza liturgii ze wszystkich sztuk. Obie
bowiem (zaréwno liturgia, jak i muzyka) i tylko one dzieja si¢ w czasie,
nie s trwale, raz na zawsze wykreowane i uformowane. Podobnie jak cate
zycie cztowieka odbywa sie w czasie, tak i akcja liturgiczna oraz muzyka
realizujg sie w czasie. Najmniej materialna, cho¢ $cile fizyczna, muzyka
(a $piew w szczegdlnosci) zdolna jest do poruszania najmniej materialnej,
cho¢ najbardziej egzystencjalnej czesci ludzkiej osoby.

W celu wiasciwego wypelnienia swego powolania chér, ktory wyste-
puje w imieniu wspdlnoty, powinien takze charakteryzowac si¢ dwiema

124 Zob. I. Pawlak, Chor koscielny wobec ,ducha czasu”, ,Musica Ecclesiastica” nr 10 (2015),
s.13.
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szczegdlnymi cechami. Sg to porzadek i gotowo$¢ oddawania chwaly Bogu.
Cechy te posiada pierwszy z anielskich choréw, ktéry tworza Serafiny, Che-
rubiny i Trony. Ich §wiety porzadek (hierarchie) znamy z dziet Pseudo-Dio-
nizego Aeropagity'”, on rowniez wskazal na oddawanie chwaty Bogu jako

glowny cel ich istnienia™¢. Najpierw chor nie powinien by¢ zbiorem przy-
padkowych osob, ktore ad hoc zebraly sie, by spiewac w liturgii. Porzadku,
czyli pewnego rodzaju struktury, nie da sie wytworzy¢ nawet w najbardziej

sprzyjajacych okolicznoséciach w kilka godzin czy dni. Nie da si¢ tego uczyni¢

tylko ludzkimi sifami i zabiegami organizacyjnymi czy edukacyjnymi, cho¢
te s nieodzowne. Twdrcg $wigtego porzadku i gwarantem jego trwalosci

jest sam Swiety Bog. To Jego swobodne dziatanie w kazdym chérzyscie

i w calym zespole prowadzi do najpelniejszej spdjnosci i harmonii, ktore

da si¢ ustysze¢ nawet niezbyt wprawnym uchem. Drugi element, ktéry
konstytuuje chor, to ofiara chwaly i uwielbienia Boga. Niezmienne gloszenie

chwaly Bozej powinno charakteryzowa¢ kazde dziatanie chéru koscielnego,
niezaleznie od okolicznosci, cho¢ w sposob najbardziej oczywisty powinno

sie przejawiaé w czasie liturgii. Ma wiec by¢ ona gltoszona zaréwno $piewem,
stowem, jak i czynem, w czasie liturgii, koncertu, warsztatow czy proby.
W perspektywie tak wygdrowanych, jak mogloby si¢ wydawa¢, oczekiwan
wobec choéru i chorzystow spojrzenie wiary i dostrzezenie duchowego wy-
miaru zycia i jego rozwijania wydaje si¢ nieodzowne.

W praktyce liturgicznej chor, ktéry w odpowiednich momentach $piewa
wymagajace wysokich umiejetnosci utwory polifoniczne czy jednoglosowe,
daje wspolnocie mozliwo$¢ praktykowania wewnetrznego participatio actu-
osa. Oczywiscie nie dzieje si¢ to zawsze w sposob automatyczny. Wymagane
jest zachowanie pewnych zasad, ktore takie przezycie liturgii umozliwia-
ja. W pierwszej kolejnosci trzeba zauwazy¢, ze chor moze $piewaé sam
(w imieniu wspolnoty) tylko niektdre czeéci, a niektdrych sam $piewac nie
powinien. Momentem szczegélnie odpowiednim we mszy $wigtej na sa-
modzielny $piew choru jest $piew na uwielbienie, po rozdzieleniu Komunii
Swigtej. Pozwala to wiernym na wigksze skupienie i osobistg modlitwe'.
Do wlasciwego wykorzystania tego momentu skupienia konieczne jest,

25 Dionizy Areopagita, O hierarchii niebiariskiej, thum. E. Buthak, Krakow 1932.

126 Zob. M. Biatous, Angelologia Dionizego Areoapgity w swietle pisma ,De Divina Hierarchia”,
»Warszawskie Studia Pastoralne” 11 (2016) nr 3 (32), s. 187, https://doi.org/10.21697/
WSP.2016.11.3.32.09.

127 Zob. ks. M. R. Szulik, Chdr w kosciele..., s. 199.
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a przynajmniej niezwykle sprzyjajace, zrozumienie przez wiernych §piewu.
Nie zawsze bowiem wierni muszg $piewac wszystko to, co chér, jednak, aby
$piew choru stal si¢ modlitwa wszystkich zebranych na liturgii, potrzebne
jest jego zrozumienie. Cechg charakterystyczna chrzedcijanskiego kultu
jest uzywanie rozumu, a ofiara skladana Bogu ma by¢ ofiara rozumng
(zob. Rz 12, 1). Celem nadrzednym jest tu zainspirowanie i wlaczenie wier-
nych w oddawanie chwaly Bogu, w tym wypadku przez zrozumialy $piew
choru. Mozna tu przywota¢ zasade, jaka podaje Pius X: muzyka kosciel-
na ma ,doda¢ wigkszej sity tekstowi samemu, aby za jej posrednictwem
wierni byli tatwiej jeszcze pobudzeni do poboznosci i lepiej usposobieni
do zebrania w sobie owocow laski, powstajacych przy sprawowaniu Prze-
naj$wietszych Tajemnic™2.

Postulat zrozumialosci $piewu wielokrotnie pojawiat si¢ w historii liturgii.
Tematem tym zajat si¢ w 1324 roku papiez Jan XXII w dokumencie Docta
sanctorum Patrum. Zabronit on m.in. hoketowania, ale zezwolil na wyko-
nywanie $piewéw wieloglosowych, pod warunkiem zachowania integritas
cantus, wlasnie ze wzgledu na zrozumialo$¢ $piewanego tekstu'. Podobne
stanowisko zajeli ojcowie soboru trydenckiego podczas ostatniej sesji w 1562
roku, chcac usuniegcia z liturgii m.in. nazbyt bogato ozdabianych kompozy-
cji, zachecajac do powrotu do zasad Jana XXII'*°. Ten sam postulat pojawit
sie po raz kolejny w XIX wieku, kiedy w okresie odnowy liturgicznej ruch
cecylianski proponowal upraszczanie utworéw wieloglosowych®'. Sobor
Watykanski IT dopuscit do Officium Divinum rézne gatunki muzyki, w tym
polifonie, ,,byleby odpowiadaly duchowi sprawowanej liturgii”'*, co miato
zagwarantowa¢ mozliwo$¢ czynnego — poprzez zastuchanie — uczestni-
czenia wiernych w celebracji®®. Inne znaczenie niz $piew po udzieleniu
Komunii Swietej ma $piew Chwala na wysokosci Bogu, w ktérym Kosciot
uwielbia Boga w kazde $wigto i uroczysto$¢. Niemniej wiasnie ze wzgledu
na uroczysty charakter tego $piewu moze on by¢ powierzony wylacznie

Pius X, Motu proprio Inter pastoralis officii sollicitudines, nr 1.

129 Zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II..., s. 157.

10 Zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II..., s. 159.

131 Zob. R. Tyrata, Cecylianiski ruch odnowy muzyki koscielnejna ziemiach polskich do 1939
roku, s. 32.

132 Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 116.

133 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 30.



126 SEUDZY éWIETEI LITURGII I CZLONKOWIE WSPOLNOTY MODLITWY

choérowi®. Jeszcze inaczej mozna uzasadni¢ solowy $piew chéru po mszy
$wietej. Stowa rozeslania wypowiedziane przez przewodniczacego rozwia-
zujg zgromadzenie, dlatego czas ten nie zostal objety regulacjami Ogdlnego
wprowadzenia do Mszatu rzymskiego, Spiew w tym momencie jako nie-
zakazany, jest dozwolony i moze by¢ wykonany przez chér. W Instrukeji
Konferencji Episkopatu Polski mozna przeczyta¢, ze $piew towarzyszacy
wyjsciu celebransa i asysty nalezy wykonac, aby ,,kazdy wrdcit do swoich
dobrych czynéw, wielbigc i blogostawigc Boga™'».

Wewnetrzna zgoda chéru, jako spdjnego zespolu, na przyjecie tozsa-
mosci cztonka wspdlnoty w naturalny sposéb owocuje podjeciem w niej
powierzonego mu powolania, czyli reprezentowania wspolnoty wobec Boga.
We wspdlnocie, ktora pozwala formowac si¢ samemu Stworcy, fakt, ze chor
w Jego uwielbieniu w szczegolny sposéb zastepuje pozostala cz¢$¢ wspdlnoty,
jest nobilitujacy dla obu stron. Sprawowanie tej funkcji stanowi zaszczyt dla
chorzystéw, a mozliwos¢ wyrazania swojej wiary poprzez kompetentnych
artystow daje rado$¢ zgromadzeniu.

3.3. CHOR DLA WSPOLNOTY

Droge, jaka przebyta muzyka liturgiczna od oftarza do chéru muzycznego,
opisuje Joseph A. Jungmann zapozyczonym z fizyki obrazem sily odsrodko-
wej. Tlumaczy ja w ten sposob: ,,im bogatsza staje si¢ sztuka muzyczna, tym
bardziej oddala si¢ ona od centrum liturgii - duchowo, a w konsekwencji
takze i przestrzennie™*. Wida¢ to wyraznie, thumaczy dalej, gdy spojrzy sie
na prosty $piew kaptana czy responsoryjny $piew kantora i zgromadzenia.
Schola cantorum zajmuje juz jednak miejsce miedzy oltarzem a ludem.
Ostatnim etapem tej wedrowki jest zespot, ktory przejat od ludu $piewy
ordinarium i w sposob kunsztownie rozbudowany zaczal wykonywac je na
emporze.

Jaka jest roznica pomiedzy chorem wystepujacym dla wspdlnoty i w imie-
niu wspdlnoty, jesli w obydwu przypadkach chor jest aktywnie dziatajacym,

134 Zob. ks. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. 194.

135 Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koscielnej, nr 21, cyt. za Ogolne
wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr goc.

136 Zob. J. A. Jungmann, Sprawowanie liturgii..., s. 131.
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a lud biernie przyjmujacym? Chor wystepujacy w imieniu wspdlnoty bie-
rze na siebie obowiazek gloszenia chwaly Bozej w sposob kompetentny,
a wiec przede wszystkim staly, ale takze z zachowaniem zasad liturgicznych
i muzycznych. Lud, w jakims$ stopniu zwolniony z wypelniana zadania
(modlitwy nieustannej) wynikajacego z sakramentu chrztu, moze by¢ stu-
chaczem i duchowo laczy¢ sie z publicznie skladang sacrificium laudis™.
Obecnos¢ ludu w tej sytuacji nie jest niezbedna dla chéru do wlasciwego
wykonania powierzonej mu funkcji ani w najmniejszym stopniu lud nie
jest adresatem $piewu choéru. Inaczej jest w przypadku, kiedy chor w liturgii
jest dla wspdlnoty. To ze wzgledu na wiernych choér podejmuje swoj wysi-
tek, ktory ma na celu pomdc wspélnocie w oddawaniu chwaly Bogu w jak
najbardziej godny sposob. Ma tez przyczyni¢ si¢ do uswiecenia wiernych,
ktorzy stuchaja $piewanego slowa pouczenia, wiaczani s w pochwalny
dialog i wspomagani przez zespdt we wspdlnym $piewie. Dlatego w historii
czasem granicznym pomiedzy jednym i drugim sposobem funkcjonowa-
nia chéru we wspolnocie, oczywiscie bardzo symbolicznym i umownym,
bylby okres baroku. W tym bowiem czasie pojawiaja si¢ rozbudowane
formy choralne, ktérych celem jest raczej zrobienie wrazenia na stuchaczu
niz oddanie chwaly Bogu. Wyraznym przyktadem moze tu by¢ technika
polichdralna i rozmieszczenie zespotéw w réznych miejscach $wiatyni, aby
uzyskac interesujacy efekt akustyczny. ,Wyrazem przenikania do liturgii
elementéw popisowych byl fakt, ze chéru nie ustawiano juz tradycyjnie
w poblizu olftarza, lecz rozdzielano na galerie i balkony, w ktére obfitowata
6wczesna architektura kosciotéw. Rzadko muzyka i architektura wigzaly sie
ze soba tak $cidle jak w okresie baroku, kiedy to przestrzen stata si¢ istotnym
wspolczynnikiem struktury muzycznej”**. Wczesniej bowiem pojawiaty
sie rozbudowane formy muzyczne, jak cho¢by pochodzaca z ok. 1360 roku
wyjatkowa Msza Notre Dame Guillaumea de Machaut™®, nie bylto jednak
ich celem przykuwanie uwagi stuchaczy i zrobienie na nich wrazenia, cho¢
wyroznialy je wyrafinowana polifonia i kontrapunkt. To przestrzenne odej-
$cie chdéru od centrum liturgicznego, ktére znajdowalo si¢ w przy oltarzu,

37 Ofiarg chwaly nazywa Pawel VI nieprzerwang recytacje modlitw brewiarzowych pola-
czong z ofiarowaniem calego zycia w sposob szczegdlny w Ofierze Eucharystycznej przez
zgromadzenia zakonne do tego zobowiazane. Zob. Paulus PP. VI, Epistola pontificia
Sacrificium laudis, s. 252-255.

138 M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku, Warszawa 1970, s. 103.

19 Zob. P. Orawski, Lekcje muzyki..., s. 99-102.
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moze wyznaczy¢ ,granice” dziatania chéru dla wspdlnoty. ,,Do baroku chér
$piewajacy w liturgii znajdowat si¢ w prezbiterium, potem zostaje przenie-
siony na empore architektonicznie umieszczona z tylu, oddalona od oftarza.
Juz przy zmianie miejsca $piewu zostaje naruszona jednos$¢ miejsca akcji

liturgicznej™#. Patrzac z tej perspektywy, mozna by okresli¢ fakt rozejécia

sie dwoch integralnych rzeczywistosci stanowigcych liturgie jako roztam,
porazke, Joseph A. Jungmann jednak, podkreslajac pozytywny wymiar tej

sytuacji, nazwat ja jeszcze jedna proba postawienia okazalosci ziemskiej

kultury w stuzbe $wiatyni, w stuzbe modlacej si¢ wspdlnoty*.

Na niebezpieczenstwo wigzace sie z usytuowaniem zespotu na chorze
muzycznym wskazal Michat R. Szulik: ,trzeba pamietaé, ze chor, ktory
stoi poza zasiggiem wzroku zgromadzonych, jest postrzegany jako pe-
wien element «obstugujacy muzycznie» msze $wigta. [...] Chor, ktory stoi
za zgromadzeniem, przyjmuje czesto role tla, jakiegos «<wypetniacza» prze-
strzeni liturgicznej, niezbyt zgrabnie ujmujac: bezosobowego podkladu
muzycznego do liturgii™+>. Bywa, Ze chor zapraszany jest do wspolnoty
w celu podniesienia rangi uroczystosci. Stynna juz w kregach koscielnych
intencja takiego, podejmowanego zapewne w dobrej wierze, dzialania bywa
che¢ ,,uswietnienia” celebracji, jakiego moze dokona¢ chor przez swoj spiew.
W rzeczywisto$ci uderza ono zaréwno w istote liturgii, gdyz przedstawia
ja jako sama w sobie niewystarczajaco ,$wietng’, jak i w misje i tozsamos¢
chéru. Tak przedmiotowe potraktowanie zespotu pozbawia muzykéw ich
osobowego charakteru i podwaza a priori ich wolg — pragnienie wiaczenia
sie w celebracje liturgiczng. W tym kontekscie warto tez zwréci¢ uwa-
ge na zagrozenie dotykajace wprost liturgii. Jesli zostanie wykorzystana
wylacznie jako tfo do prezentacji zespotu muzycznego, uznana za $rodek,
a nie za cel, to z miejsca kultu Boga zmieni si¢ w miejsce adoracji czlowieka
i jego umiejetnosci'®.

Chor wystepujacy dla wspolnoty wyraznie realizuje drugie sposrod zadan
przynaleznych liturgii i muzyce w niej funkcjonujacej, a mianowicie uswie-
cenie wiernych'+. Poprzez prawidiowe, muzycznie i liturgicznie, wykonanie

1o A. Filaber, Poczgtki ruchu cecylianskiego. .., s. 127-128.

1“1 Zob. J. A. Jungmann, Sprawowanie liturgii..., s. 132.

42 Ks. M. R. Szulik, Chér w kosciele. .., s. 178.

4 Zob. A. Filaber, Drogi i bezdroza muzyki liturgicznej w Polsce w Swietle nowej Instrukcji
Episkopatu Polski, ,Musica Ecclesiastica” 14 (2019), s. 73.

144 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 112.
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utwordéw $piew choru staje si¢ prawdziwg proklamacja Stowa. Ono zas, jak
wskazuje na to sam Jezus, ma moc u$wigcania (zob. ] 17, 17), a uslyszane
iprzyjete, oczyszcza (zob. ] 15, 3). Jest to mozliwe oczywiscie tylko wowczas,
gdy chor $piewa piesni liturgiczne, a wiec takie, ktdre spelniajg stawiane
przed nimi wymagania i powstaly na podstawie Stowa Bozego i tekstow
liturgicznych. Wymagania te mozna wyprowadzi¢ ze starozytnej zasady,
wedtug ktorej prawo modlitwy jest prawem wiary (lex orandi, lex credend).
Maksyma ta'#¢, ttumaczaca zwigzek celebrowanej liturgii z dogmatami wiary,
zapisana zostala po raz pierwszy, cho¢ w nieco innym brzmieniu, w liscie
do biskup6w Galii z 431 roku. Najpro$ciej mozna ja rozumiec tak, ze teksty
liturgiczne sg no$nikiem zasad wiary. Nieco szerzej zinterpretowat ten ak-
sjomat Pius XII: ,cala liturgia wigc zawiera wiare katolicka, jako publiczne
$wiadectwo o wierze Ko$ciola™+. Wynika z tego po pierwsze, ze nie tylko
euchologie czy modlitwy prezydencjalne zawieraja w sobie reguly wiary,
lecz takze umieszczone w ksiegach liturgicznych antyfony, ktére nie zawsze
sg dostownymi cytatami z Pisma Swietego. Nalezy zauwazy¢, ze to wlasnie
one powinny sta¢ si¢ podstawowym zrodlem albo punktem odniesienia
dla tekstéw nowych kompozyciji liturgicznych. Po drugie bledem byloby
zalozenie, ze znaczenie pojedynczej modlitwy czy antyfony moze by¢ odczy-
tywane w oderwaniu od jej kontekstu oraz calego bogatego skarbca liturgii'+*.
Uswiecenie czlowieka moze dokona¢ si¢ wylacznie w spotkaniu z Bogiem.
Aby do niego mogto dojs¢, niezbedne jest w liturgii, w tym w §piewach
liturgicznych, gloszenie prawdy o Nim. Tylko $piewanie o Bogu, ktory
objawit sie czlowiekowi w Jezusie Chrystusie, i o prawdziwym dzialaniu
tego Boga w czlowieku i §wiecie daje mozliwos$¢ przemiany zycia tego, kto
tym $piewem si¢ modli.

Kazda czynnosc¢ liturgiczna zmierza do tego, aby umozliwi¢ czlowiekowi
spotkanie z Bogiem, aby odda¢ Bogu chwale i uzdolni¢ czlowieka do przyje-
cia Jego milosci. Tak wigc kazdy odpowiedni §piew wykonywany w czasie li-
turgii ma takze ten sam cel. Nalezy podkresli¢ warto$¢ tego rodzaju komuni-
kacji z Bogiem w obecnej rzeczywistosci, w ktorej wymiar zmystéw i emocji
odgrywa duze, cho¢ nie zawsze uswiadomione znaczenie w zyciu wiernych.

45 Zob. Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 121.
146 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 734.

7 Pius XII, Encyklika Mediator Dei, 1.11L

48 Zob. B. Nadolski, Leksykon liturgii, s. 736.

g
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Gloszenie Stowa Bozego w liturgii wprost, przez lekture Biblii, badz po-
$rednio, przez ich ttumaczenie i aktualizowanie w homilii, albo tez poprzez
modlitwy liturgiczne moze by¢ czasem niezrozumiale lub sprawia¢ wrazenie
zbyt suchego, przeintelektualizowanego przekazu. Poruszenie emocji przez
stuchanie i zaangazowanie si¢ we wspdlny $piew chéru i wiernych daje moz-
liwos¢ glebszego przyjecia i zinterioryzowania Stowa, a przez to przemiany
mysélenia, oczyszczenia i uswigcenia. Czlowieka zwykle porusza w pie$ni
czy szerzej w Stowie Bozym tres¢, ktora dotyka jego egzystencjalnej sytuacji.
Uruchomione przy takiej okazji emocje pobudzajg i podsycaja pragnienie
zrozumienia: dlaczego ta melodia, te stowa ,,za mng chodzg”? Czemu wydaja
sie jakby skierowane bezposrednio do mnie? Osobiste poruszenie moze
by¢ zapoczatkowane przez niezwyczajny sposob przekazu'®, ktory ,,wybija”
wykonawce lub stuchacza z utartych schematéw modlenia si¢ i myslenia.
Juz samo wys$piewanie zamiast wypowiedzenia znajomego tekstu otwiera
na percepcje na innym poziomie $wiadomosci. W ten sposéb przekazane
oredzie zbawienia staje si¢ przedmiotem osobistej refleksji, przez co ma
tatwiejszy dostep do woli czlowieka jako osrodka decydujacego o jego dzia-
taniu. Sfowo Jezusa ma moc oczyszczania, zgodnie z zapewnieniem, ktére
On sam zostawil swoim uczniom (zob. J 15, 3). W wypowiedzianym przez
Boga Stowie czlowiek moze si¢ przejrzec i zobaczy¢ prawde. Jest to wyzwa-
lajaca prawda i do niej maja dostep uczniowie Jezusa (zob. J 8, 32). Oczysz-
czenie przez Stowo Boze jest doswiadczeniem, ktore prowadzi do spotkania
ze $wieto$cig Boga. Wowczas bowiem czlowiek moze bez leku stangé przy
Bogu i pozwoli¢ Mu sie przenikna¢. Proces ten mozna nazwaé uswieca-
niem. Przygladajac si¢ dzialalnosci choru w liturgii z takiej perspektywy,
mozna wyrazniej zauwazy¢ potrzebe wlaczania w $piew choru takze wier-
nych, nie ze wzgledu na powierzchowne aktywizowanie, lecz ze wzgledu
na mozliwos$¢ doglebnego dotarcia do czlowieka z oredziem zbawienia.
Innym argumentem przemawiajacym na korzys¢ takiego spojrzenia
na postuge choéru w liturgii jest rezygnowanie znacznej czesci wiernych
z pelnego uczestniczenia w Eucharystii*°. Skoro dla wiekszo$ci wspdlnoty li-

1 Klasycznym przyktadem w muzyce liturgicznej, zwlaszcza $piewie gregorianiskim, moga
by¢ rozbudowane melizmaty na waznych dla kompozytora stowach, przy ktérych chciat
utrzymac na dluzej uwage spiewakow.

15° ‘W 2018 roku w Polsce wskaznik communicantes nie przekraczal 20%, najwyzszy wynik —
26,9% — osiagnieto w diecezji tarnowskiej. Zob. Annuarium Statisticum Ecclesiae in Polonia
AD 2020, red. W. Sadlon, L. Organek, Warszawa 2020, s. 26, 29.
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turgicznej jedynym sposobem na wejscie w komunie z Bogiem jest stuchanie

Jego Stowa, nalezaloby wlasciwie wykorzystac kazdg mozliwg okazje, by jak
najwiecej i jak najlepiej to Stowo wiernym udostepnic¢. Laczy si¢ to réw-
niez z odpowiedzialnoécia, jakiej podejmuje si¢ zespol, chcac w sposob

czytelny i kompetentny przekaza¢ zgromadzeniu oredzie zbawienia®'. Nie

ma lepszego miejsca i czasu dla gloszenia kerygmatu niz liturgia. To w niej

Dobra Nowina przenika do serca cztowieka przez ucho, bo ,wiara rodzi si¢
z tego, co sie styszy” (Rz 10, 17). Czlowiek, ktdry znalazl si¢ juz w kosciele,
niezaleznie od pierwszej motywacji, z jaka do niego przyszedt, ma szan-
s¢ uslyszec¢ o zbawieniu przyniesionym mu przez Jezusa. Zatwierdzone

teksty liturgicznych $piewdw KoS$ciota zawsze przekazuja czysta nauke

wiary, a wlasciwie dobrane do celebracji pomagaja w przyjeciu Jezusowe;j

nauki, odczytanej przez lektora, gloszonej przez kaznodzieje i zawartej

w modlitwach liturgicznych. Kompetencja choéru $piewajacego w liturgii

przejawia si¢ najpierw w odpowiednim doborze wykonywanego repertu-
aru. Powinien on posiada¢ poprawny teologicznie tekst, odpowiadajacy
swa trescig celebrowanej liturgii (odnosi si¢ to zaréwno do wspominanych

w liturgii tajemnic zycia Chrystusa i §wietych, jak i konkretnego momentu

celebracji). Zatwierdzenie przez kompetentng wladze $piewdw przeznaczo-
nych do wykonywania w liturgii daje pewnos¢, ze zawierajg w sobie tresci

spdjne z doktryng Kosciola. Kompetencja zespotu wyraza si¢ ponadto

na poziomie technicznym, artystycznym. Nawet najbardziej ortodoksyj-
ny tekst $piewany przez falszujacy i nieprzygotowany chor nie ma szansy
na dotarcie do umystow i serc stuchaczy. Czytelnos¢ w przekazie taczy sie
ze zrozumieniem piesni — w warstwie stownej i teologicznej - przez samych

chorzystow (zaczynajac od dyrygenta). Niedbala wymowa stow (niezaleznie

od tego, czy w jezyku ojczystym czy obcym, zwlaszcza tacinskim) skutecznie

utrudni uczestnikom liturgii dotarcie do przekazywanych w tym $piewie

prawd wiary.

Jest to doswiadczenie catkowicie odwrotne, od tego, ktore charakte-
ryzowalo Koscidt w jego poczatkach, a ktére przywoluje Joseph A. Jung-
mann: ,na zakonczenie modlitwy, jak to podkresla autor w obu opisach,
wszyscy odpowiadajg: «Amen» i niech tak bedzie. Justyn jest czlowiekiem
$wieckim. Z pewng dumg podkresla prawo chrzescijanskiej wspdlnoty
do wypowiadania aprobaty dla modlitwy dziekczynienia odmawianej przez

51 Zob. I. Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I1..., s. 259.
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przewodniczacego. Liturgia dzigki temu jest naprawde liturgia wspolnotows,
wspolnym kultem. Nie ma obojetnych stuchaczy czy obserwatoréw, wszy-
scy aktywnie wspotuczestnicza. Wskazuje na to zwlaszcza fakt, ze wszyscy
przyjmuja Komunie Swietg i e jest ona zanoszona przez diakonéw nawet
do nieobecnych™> Obecnie w wigkszosci przypadkow zgromadzenie cze-
$ciej przyjmuje role obserwatora, czasem aktywizujacego si¢ przy wypo-
wiadaniu aklamacji czy za$piewaniu znanej pie$ni, nie wchodzac w pelni
w celebrowane misteria.

Chor dla wspolnoty moze by¢ réwniez wsparciem i podporg, a czasem
inspiracja do $piewanej modlitwy. Przy zauwazalnym wspodtczesnie spadku
umuzykalnienia w Polsce, a ponadto znikomym praktykowaniu muzyki
w jakiejkolwiek formie przez wigkszos¢ spoleczenstwa', ta forma kontaktu
z Bogiem jawi si¢ wielu osobom obco, wrecz nienaturalnie. Zdecydowa-
ny i piekny glos chdru moze podprowadzi¢ mniej odwaznych wiernych
do wiaczenia sie¢ we wspolne uwielbianie Boga. Kiedy za$ zgromadzenie
jest niejednorodne (w sanktuariach lub w czasie wyjatkowych uroczysto-
$ci koscielnych) albo nierozépiewane, i przez to pojawiaja si¢ trudnosci
z utrzymaniem wlasciwego tempa czy intonacji w $piewie wiernych, dobry
chér moze przyjs$¢ zgromadzeniu z pomocg, stanowigc podpore wykonania.
W tym przypadku dobrze sprawdzg sie utwory powszechnie znane, w odpo-
wiednich dla niewyszkolonych gloséw tonacjach oraz wykonywane wspdl-
nie badZ naprzemiennie przez chér i zgromadzenie. Spiew naprzemienny
daje szans¢ na przejecie (przynajmniej czesciowe) odpowiedzialnosci przez
zgromadzonych za podtrzymanie $piewu calego zgromadzenia.

Chor dla wspdlnoty to réwniez jej partner w dialogu o magnalia Dei
(Dz 2, 11). Przypominanie wydarzen zbawczych bylo tez praktyka Izraela,
ktory w swoich modlitwach powtarzal, aby: ,,nie zapominaé dziet Bozych”
(Ps 78, 7b). Dialogiczne formy $piewu choru i zgromadzenia mogg pelni¢
funkcje wspominania, przypominania sobie nawzajem o Bozej dobroci
i mifosci. Forma responsorialna moze wrecz sta¢ sie zachetg do ,,wspodtza-
wodnictwa” w wychwalaniu Boga albo inspiracja do modlitwy btagalnej
czy przebtagalnej. Przyktad takiego dialogu wida¢ w Psalmie 136. W lita-
nijnej formie autor natchniony opowiada dziatanie Boga objawiajace si¢

52 . A. Jungmann, Liturgia pierwotnego Kosciota..., s. 76.
153 Zob. Z. Konaszkiewicz, Fenomen polskiej edukacji muzycznej, ,,Konteksty Ksztalcenia
Muzycznego” 1 (2014) nr 1, s. 18.
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w zaréwno w kosmosie, jak i w dziejach narodu wybranego®*. Powtarzajacy
sie refren: ,,bo Jego taska na wieki”, mozna rozumie¢ jako potwierdzenie,
dostrzezenie w kazdym momencie historii milujacej i wiernej bliskosci
Boga. Jest to prosty sposéb przywolywania wydarzen z zycia wspolnoty,
w ktérych obecno$¢ i dzialanie Boga staly si¢ bezdyskusyjnie dostrzegalne.
Przypominanie troski, z jaka Bog zajmuje si¢ czlowiekiem, rozwija w wier-
nych ufnoéé¢ w zyczliwg dobro¢ Boga. Podobna forme ma wspdlczesnie
skomponowany hymn na jubileusz mitosierdzia Misericordes sicut Pater's.
Powtarzany po biblijnych fragmentach opowiadajacych o dziataniu mocy
Bozej oraz prosbach o obiecane przez Boga dary, tacinski refren potwierdza:
»in aeternum misericordia ejus’.

Chor dla wspolnoty petni ponadto funkcje depozytariusza i przekaziciela
bogatego skarbca muzyki liturgicznej*°. Realizacja tego nietatwego zadania
wiaze sie z koniecznoscig bardzo dobrej znajomosci zaréwno repertuaru,
jakiliturgii. Cho¢ nie brakuje juz dzi$ odpowiednich pomocy dla dyrygen-
tow', ktorzy majg prowadzi¢ zespdt w liturgii, to wydaje sig, ze powinny
one by¢ raczej przyczynkiem do poglebiania wiedzy niz szczytem ambicji
w muzycznym przygotowaniu liturgii. Chér powinien pielegnowac dorobek
muzyczny wezesniejszych pokolen, a wiec nie tylko gromadzi¢ nuty i teksty
(poczynajac od najbardziej lokalnych, tradycyjnych $piewow), lecz takze
wykonywa¢ w odpowiednim czasie starsze utwory liturgiczne. Kazdy zespot
ma ponadto swoéj zwyczajowy — ,,zelazny” - repertuar, ktéry warto posze-
rza¢ o nowe utwory, nie zaniedbujac tych pierwszych. Godne zauwazenia
jest okreslenie ,,skarbiec”. Nie chodzi tu bowiem o jakakolwiek tworczosé
zwigzang z liturgia, ale o prawdziwe dzieta sztuki, ktére z szacunkiem sg gro-
madzone, zachowywane, oczyszczane (zwlaszcza w przypadku lokalnych,
mniej znanych utwordéw nalezy zwrdci¢ uwage na poprawnos$¢ tekstu stow-
nego i muzycznego) oraz przekazywane najpierw kolejnym pokoleniom
chorzystow, a w konsekwencji wiernym. Na to bogactwo skladaj sie rowniez

3¢ Zob. Benedykt XVI, Katecheza podczas audiencji generalnej, 16.11.2005, w: Jan Pa-
wet II i Benedykt XVI rozwazajg psalmy i Apokalipse sw. Jana, Izabelin-Warszawa 2006,
S. 408.

55 Hymn Jubileuszu Mitosierdzia, http://www.jubiledelamisericorde.va/content/gdm/pl/
giubileo/inno.html, (4.01.2022).

156 Zob. Sobér Watykanski IT, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 114.

57 Konkretne i praktyczne wskazowki w doborze repertuaru mozna znalez¢ w: ks. M. R. Szu-
lik, Chér w kosciele. .., s. 202-242.



134 SLUDZY éWIETE] LITURGII I CZEONKOWIE WSPOLNOTY MODLITWY

utwory skomponowane dla liturgii, ktore dzi$ nie znajduja w niej miejsca,
jak np. niektore propria mszy gregorianskich®. Poniewaz zawierajg w sobie
przekaz wiary, wzmocniony szlachetng melodia, i nalezg do dziedzictwa
Kosciota, majg do nich prawo réwniez wspolczesnie zyjacy chrzescijanie.
Nie ma za$ prostszej drogi dotarcia do tych skarbow, jak prezentacja ich
w czasie liturgii czy koncertu. Komentarz przyblizajacy stuchaczom tekst
i kontekst wykonywanych utworéw moze pomoc w petniejszym przyjeciu
tresci wiary i kultury.

Dzigki dbaloéci o zachowanie dorobku muzycznego swoich poprzed-
nikéw chor dla wspolnoty, juz nie tylko liturgicznej, lecz takze parafialnej,
staje si¢ takze przewodnikiem po kulturze wlasnej tejze wspdlnoty. Przed-
stawiajac w czasie koncertow, w sposob zrozumialy, a wiec z odpowiednim
komentarzem, utwory dawnych mistrzow, ktére niegdy$ mialy swoje znacza-
ce miejsce w liturgii, a dzi$ juz do niej nie przystaja, wprowadza w tradycje
i duchowos¢ Kosciota. W tym tez nalezatoby widzie¢ role edukacyjna choru,
ktéra odnosi si¢ zaréwno do sfery muzycznej — kulturowej, jak i liturgicz-
nej — duchowej. Profesor sztuk muzycznych ks. Andrzej Zajac zaznaczal,
ze ,,miedzy kulturg a liturgig istnieje organiczny zwigzek; kultura tworzy
liturgie w jej zewnetrznym ksztalcie, liturgia za$ jest Zrodlem inspiracji dla
wytworéw kultury”s. Swiadome wykorzystanie tej zalezno$ci prowadzi
do rozwoju osoby, budowanych przez nig wigzi spolecznych i wspdlno-
towych oraz sposobu wyrazania siebie w relacji do ludzi i Boga. Siegajac
do bogatego skarbca muzyki liturgicznej, mozna takze dzis inspirowac sie
wiarg i sposobem jej przezywania przez chrzescijan, zyjacych wprawdzie
w innym kontekscie historycznym, geograficznym, ekonomicznym etc.,
dzielacych jednak te same prawdy wiary. Spojrzenie poprzednich pokolen
moze by¢ otwierajace dla wspoltczesnych chrzedcijan, przyzwyczajonych
do pewnych sformutowan, utartych schematéw myslowych i idei. Réwniez
na poziomie artystycznym wielkie liturgiczne dzieta poprzednich epok roz-
wijajg dzi§ wrazliwo$¢ na harmonie (rozumiang bardzo szeroko) i ptynace
z niej poczucie piekna. Tak przygotowany stuchacz z wigksza uwaznoscia,
zaangazowaniem i checig bedzie w stanie przyjmowac dzieta, juz nie tylko

158 Proprium missae to $piewane czesci zmienne mszy $wietej, $cisle zwigzane z konkretng
celebracjg (np. introit, offertorium, communio, a takze graduale czy sequentia).

19 A, Zajac, Kulturowe aspekty obecnosci chéru w obrzedach liturgicznych Kosciota (cz. I),
s. 12.
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religijne, wybitnych kompozytoréw. Obecnos¢ chéru w liturgii dla wielu
staje sie pierwszym miejscem spotkania z muzyka wysoka. Dla niektérych
pozostaje jedynym realnym kontaktem z zywym wykonawstwem muzyki
artystycznej. Dlatego chor zacigga na siebie odpowiedzialno$¢ za poziom
prezentowanych w liturgii utworéw i jakos¢ ich wykonania. Poza wymiarem
duchowym ma ogromny wptyw na kulturowy rozwdj stuchaczy (zgroma-
dzenia) oraz wykonawcéw (samych chorzystow), wprowadza ich bowiem
w przestrzen muzyki dzi§ nieoczywistej i niepopularne;j.

Chor dzigki bogactwu srodkéw artystycznych, jakimi dysponuje, ma tak-
ze mozliwos¢ (a przez to i zadanie) bezposrednio wplywac na jak najbardziej
godny sposdb celebrowania liturgii*®. Szlachetne brzmienie odpowiednio
dobranych do liturgii utworéw wprowadza jej uczestnikow w celebrowang
tajemnice. Spiew na wejécie rozpoczynjacy celebracje Eucharystii ma przede
wszystkim umocni¢ jedno$¢ zgromadzonych™. Kierujac si¢ ta przestanka
i znajac realia wspdlnoty zebranej na liturgii (czy s to osoby regularnie
uczestniczace w liturgii w tym miejscu, czy tez gromadzace sie okazjonalnie,
a nawet jednorazowo), nalezy tak dobra¢ $piew, by wszystkim zebranym
towarzyszylo poczucie wspdlnej celebracji. W zaleznosci od sytuacji moz-
na wybra¢ $piew, ktdry jest wlasciwy danej wspolnocie i np. tylko w niej
wykonywany, a przez to podkresli¢ jednos¢ lokalnej spotecznosci, albo
zaproponowac $piew powszechnie znany, ktory wszystkim uczestnikom
pozwoli aktywnie wlaczy¢ sie w celebracje liturgii. Drugim waznym zada-
niem $piewu na wejscie jest wprowadzenie zgromadzonych ,,w przezywanie
misterium roku liturgicznego badz swigta™*>. Godne podkreélenia wydaje si¢
sformutowanie ,,przezywanie misterium”. Nie chodzi w nim bowiem jedynie
o0 zaznaczenie w $piewie, jaka szczegdlng uroczystos¢ celebrujemy. Chodzi
o to, aby cztowieka, ktory przyszed! na Eucharystie, wprowadzi¢ w przezycie
misterium. Tutaj wtasciwe bytoby wykorzystanie owych srodkdow artystycz-
nych, ktérymi dysponuje chér. Inaczej bowiem powinien brzmie¢ $piew
na wejscie w uroczystos¢ odpustowa parafii, a inaczej w niedziele Wielkiego
Postu. Doprowadzenie uczestnikéw liturgii do zaangazowania nie tylko in-
telektu i emocji, lecz takze zmystow jest waznym i nie do przecenienia zada-
niem dobrego chéru. Zeby to mogto si¢ wydarzy¢, najpierw odpowiedzialni

16 Zob. Sobér Watykanski IT, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 113.
11 Zob. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 47.
2 Ogodlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 47.
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za przygotowanie liturgii (tu szczegdlnie dyrygent i organista) powinni

wiedzie¢, jaki efekt chcg osiggna¢ w konkretnym momencie celebracji

i jakimi $rodkami dysponuja, aby zamierzony cel zrealizowa¢. W koncu

$piew na wejscie ,,towarzyszy procesji kaplana i ustugujacych™®. Powinien

wigc odpowiadaé charakterowi tego momentu, jakim jest procesja. Jako

znak Kosciota, ktory jest w drodze, procesja, implikuje $piew dynamiczny,
podniosty, uroczysty, dostojny, a to mozna potraktowac juz jak konkretne

wskazowki wykonawcze dla zespolu. To samo dotyczy $piewu na przygoto-
wanie daréw*, takze wtedy, gdy obrzedowi nie towarzyszy procesja'®. Warto

zauwazyc¢, ze w Mszale rzymskim nie znajduje si¢ antyfona na przygotowanie

dardéw, stad w doborze $piewu mozna zachowa¢ wiekszg swobode — odno-
szac sie do okresu liturgicznego lub tresci konkretnej celebracji*®®. Mozna

w tym czasie wykona¢ solowy utwor organowy, cho¢ w przypadku, gdy nie

ma procesji z darami jest to czas bardzo ograniczony'”. Ostatnim $piewem

mszalnym, ktéry towarzyszy procesji, jest $piew na komunie¢®®. Na pierw-
szym miejscu do wykonania tego $piewu wskazana jest sama schola albo

schola lub kantor z ludem'. Majac podang w mszale antyfone na komunie,
najlepiej byloby ja wykona¢ w wersji gregorianskiej lub w wieloglosowym

opracowaniu. Ze wzgledu na zwykle wysoki poziom trudnosci takich utwo-
réw, a jednocze$nie na wage stow antyfony na komunie, prawodawca jako

wykonawce proponuje najpierw przygotowanych $piewakdéw. Nakazuje

jednocze$nie, aby zatroszczyc¢ si¢ o mozliwos¢ przyjecia przez nich Komunii

Swietej°.

Chor, identyfikujac si¢ jako czes¢ organizmu, jakim jest wspolnota li-
turgiczna, musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie o cel swojego istnienia. Cel
przyswiecajacy wszystkim cztonkom wspdlnoty, czyli oddawanie chwaly
Bogu, cho¢ nadrze¢dny, nie pozwala na rozpoznanie jego wlasnej tozsamo-
$ci w wigkszej caloséci. Cel wynikajacy z idei zastepstwa, jako ze moze by¢

13 Ogdlne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 47.

1% Zob. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 37b.

165 Zob. Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 74.

Zob. A. Filaber, Mozliwos¢ zastosowania muzyki choralnej w liturgii posoborowej, ,,Liturgia
Sacra” 3 (1997) nr 1, s. 118.

17 Zob. W. Zalewski, Miejsce i rola solowej muzyki organowej w liturgii Kosciota rzymskoka-
tolickiego, ,Pro Musica Sacra” 11 (2013), s. 248, https://doi.org/10.15633/pms.566.

Zob. Ogélne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 86.

19 Zob. Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 86.

70 Zob. Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 86.
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realizowany niezaleznie od obecnosci ludu i nie jest realizowany wobec
niego, pozwala chorowi okresli¢ swoja tozsamo$¢ w innej — najwazniejszej —
relacji, bo wobec Boga. Do pelnego samopoznania, mozliwego wylacznie
dzieki uznaniu siebie jako dzieta Najwyzszego i czesci Jego Kosciota, nie-
zbedne jest nazwanie postug, ktére chor pelni dla wspdlnoty liturgicznej.
Te zadania chor realizuje zaréwno w trakcie celebracji, jak i podejmujac
inne dziatania. W pierwszej kolejnosci pomaga wspdlnocie w oddawaniu
chwaty Bozej, w godnym przezywaniu liturgii: przyczynia sie do uswiecenia
wiernych poprzez niesienie stéw wiary w sposob, ktdry dzieki poruszeniu
ich sfery nie tylko intelektualnej, lecz takze emocjonalnej, otwiera naj-
bardziej intymna cze$¢ ludzkiej duszy na dziatanie taski Ducha Swigtego.
Od strony technicznej wspiera, prowadzi i jednoczy glosy catego zgroma-
dzenia, ale ze wzgledu na wlasne zaangazowanie w liturgie ma mozliwos¢
inspirowania innych do aktywnego w niej uczestnictwa zaréwno przez
$piew, jak i poprzez stuchanie. Gdy ponadto chér bierze udziat w innych
przedsiewzigciach, takich jak koncerty, konkursy, warsztaty, przyjmuje
na siebie misje edukacyjna i kulturotworcza.






Rozdzial 4.
Chdr i jego czlonkowie

W ostatnim rozdziale zostanie opisana zaleznos¢ pomiedzy chdrem kosciel-
nym jako zespolem a poszczegdlnymi jego cztonkami. To, w jaki sposob
przynaleznos¢ do chéru odzwierciedla sie w zyciu chorzystow i odwrotnie,
czyli jak ich osobowos¢ i zaangazowanie oddzialujg na ksztalt calej grupy,
jest rzeczywisto$cig najmniej na zewnatrz widoczna, ale bezposrednio wply-
wajacg na tozsamos¢ choru. Relacja pomiedzy zbiorowoscia a jednostkami
ja tworzacymi to wazny rys, niezbedny do przedstawienia pelnej charakte-
rystyki choru. Odnosi si¢ to zaréwno do chdéréw, ktére moga pochwali¢ sie
diuga historig, jak i do zespoléw nowo powstajacych. W przypadku tych
pierwszych nowo przybyli czlonkowie zastajg juz utarta tradycje, wchodza
w uksztattowang kulture funkcjonowania zespotu, wiec w naturalny sposob
przejmuja pewne jego zachowania i wlasciwg mu mentalnos¢. Zespoty do-
piero powstajace taka wewnetrzng kulture wspolnie wypracowuja.
Wzajemny uktad chdr - chérzysci mozna opisac z wielu roznych perspek-
tyw, jednak z punktu widzenia powstawania i okreslania tozsamosci choru
koscielnego szczegolnie istotne wydaja sie trzy, ktore zostang przedstawione
w kolejnych punktach tego rozdzialu. W pierwszym punkcie chor i jego
czlonkowie zostang ukazani w $wietle ich charyzmatu, ktéry taczy w sobie
zaangazowanie w pelniejsze przezywanie zycia na wielu poziomach, przede
wszystkim na poziomach indywidualnym i miedzyosobowym, duchowym
iintelektualnym. Drugi punkt przedstawia tozsamo$¢ choru przez pryzmat
ewangelizacji, rozumianej jako ,pokazywanie Chrystusa Pana tym, ktorzy

Go nie znajg™. Z réznych powoddw, ktére beda omdéwione w tym punkcie,
wydaje si¢ tu wlasciwsze poruszenie tematu ewangelizacji, a nie formacji.

Po trzecie wreszcie kluczem do odkrycia istoty choéru jest przyjrzenie si¢

' Pawel VI, Adhortacja apostolska Evangelii nuntiandi, [8.12.1975] Wroclaw 2001, nr 17.
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mu jako wspdlnocie funkcjonujacej w sposob charakterystyczny dla uczniow
Chrystusa.

Przyjecie tych trzech wartosci: charyzmatu, ewangelizacji i wspdlnoto-
wego nasladowania Chrystusa, jako swego rodzaju filtréw, moze si¢ stac
modelowa metodg ogladu i oceny funkcjonowania choru w jego wewnetrz-
nych odniesieniach, sposobu, w jaki realizuje on powotanie do Stuzby Bozej
i w jaki moze wspiera¢ swoich czlonkéw w Zyciowym rozwoju, zwlaszcza
W rozwoju wiary.

4.1. CHARYZMAT

Czlowiek, ktory przezywa swoje zycie nie tylko na poziomie doczesnej
egzystencji, lecz takze siega glebiej, do poziomu duchowego, odkrywa,
ze naturalne zdolnosci moga mie¢ nadprzyrodzone pochodzenie. Kolejnym
krokiem na drodze w glab Zycia wiary jest odkrycie, Ze to, czym dysponuje,
w co zostal wyposazony jako czlowiek, moze (a wiec takze powinno) stuzy¢
jego uswieceniu. Warto w ten sposob spojrze¢ na $piew w chorze koscielnym.
Cho¢ na pierwszy rzut oka mogloby sie wydawac, ze jest to wylacznie sprawa
naturalnych umiejetnosci i realizacja pasji, to perspektywa wiary pozwala
dostrzec co$ wigcej. Kazda postuga pelniona w Kosciele, zwlaszcza w litur-
gii, taczy si¢ z obdarowaniem, duchowym uzdolnieniem do jej wykonania.
Bog jest Tym, ktory troszczy sie o swdj lud i udziela poszczegdlnym jego
czlonkom swoich fask, by mogli oni, jako catos¢, wlasciwie sie rozwijaé.
Szczegolnym rodzajem laski jest charyzmat.

Greckie stowo charisma pochodzi od czasownika charidzomai, ktory
oznacza ,uczyni¢ komus co$ przyjemnego; wyswiadczy¢ dobrodziejstwo,
chetnie, zyczliwie, rado$nie co$ dawac, ofiarowac¢™. Sufiks ma wyraza¢ efekt
dzialania, a wiec oznacza prezent, dar, podarunek. Sam rzeczownik charisma
wiaze sie w jezyku greckim z charis (taska), eucharistein (dzigkczynienie)
oraz chairein (ucieszy¢ sie) czy chara (rado$¢)’. W starozytnosci rzeczow-
nik charisma byt rzadko stosowany, nie zachowaly si¢ Zadne pisma sprzed
narodzin Chrystusa, w ktérych bytby on uzyty. W Nowym Testamencie
stowo to pojawia sie 17 razy, w tym 16 w listach $w. Pawtla i raz w Liscie

> J. Kudasiewicz, Odkrywanie Ducha Swigtego. Medytacje biblijne, Kielce 1998, s. 339.
3 Zob. A. Vanhoye, I carismi nel Nuovo Testamento, Roma 2011, s. 33.



ROZDZIAL 4. CHOR 1 JEGO CZEONKOWIE 141

$w. Piotra (zob. 1 P 4, 10)*. Charyzmat w Pawlowym przekazie moze by¢

rozumiany w sposob ogolny, jako dar zbawienia (zob. Rz 5,15-17), dar powo-
tania chrzescijaniskiego (Rz 11, 29), dar Zycia wiecznego (zob. Rz 6, 23) i dar
spotkania (zob. Rz 1, 11)°. Tak rozumiany charyzmat jest dobrodziejstwem,
ktéorym obdarowani sa wszyscy wyznawcy Chrystusa. Cho¢ dary te nie

kojarza si¢ przede wszystkim z charyzmatem rozumianym popularnie jako

dar wyjatkowy (czasem spektakularny), to wyczerpuja catkowicie etymolo-
giczng tres¢ stowa. Sa to bowiem dla chrzescijan dary fundamentalne. Nie

ma zycia chrze$cijanskiego bez sSwiadomosci bycia powolanym i bycia zba-
wionym (a zbawienie jest ostatecznym wypelnieniem zycia). Jednocze$nie

jest oczywiste, ze cztowiek nie moglby realizowa¢ powotania ani osiggnac

zbawienia o wlasnych sitach. Tak samo niemozliwe jest, aby czlowiek sam

z siebie (nieobdarowany) mogt zainicjowa¢ w sobie Zycie wieczne®. Warty
szczegblnego podkreslenia jest charyzmat spotkania (zob. Rz 1, 11), ktéry
tym rozni si¢ od kazdego spotkania ludzi niewierzacych, ze ,jest udziele-
niem sobie daru duchowego ku wzajemnemu zbudowaniu i umocnieniu™.
Darem nadprzyrodzonym, udzielanym wierzacym, jest, poza spotkaniem

czysto ludzkim, spotkanie na poziomie duchowym i pomoc w poglebianiu

i wzmacnianiu zycia wiary.

Wyjatkowe miejsce wérdd charyzmatéw® zajmuja: wiara, nadzieja i mito-
$ci, przy czym milos¢ stawia Pawel ponad wszystkimi charyzmatami (zob.
1 Kor 13, 13). Dary te ,,uzdalniaja chrzescijan do Zycia w jednosci z Trdjca
Swietg™, dlatego nazwane zostaly cnotami teologalnymi®. Dzieki chary-
zmatowi wiary czlowiek moze wierzy¢ w Boga i wierzy¢ Mu". Nadzieja
wzbudza w ochrzczonym pragnienie Zycia wiecznego, szcze$cia w krdlestwie

¢ Zob. A. Vanhoye, I carismi nel Nuovo Testamento, s. 35.

5 Zob. J. Kudasiewicz, Odkrywanie Ducha Swigtego..., S.339-341.

Znaczenie tego daru widoczne jest wyraznie w czasie obrzedu przyjecia do katechumenatu,
kiedy ma miejsce dialog celebransa z kandydatem. Celebrans pyta: O co prosisz Kosciét
Bozy? O wiare — odpowiada kandydat, i dalej jest pytany: Co daje ci wiara? Odpowiada:
Zycie wieczne. Zob. Obrzgdy chrzescijariskiego wtajemniczenia dorostych..., s. 43.
7 J. Kudasiewicz, Odkrywanie Ducha Swigtego..., S. 341.

Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, ,Collectanea
Theologica” 42 (1972) nr 4, s. 58.

°  Katechizm Kosciola katolickiego, nr 1812.

' Zob. J. Bramorski, Cnoty teologalne w Zyciu moralnym chrzescijanina, ,,Studia Gdanskie”

23 (2008), s. 32-75.

1 Zob. Katechizm Kosciota katolickiego, nr 1814.
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niebieskim i ufno$¢ w pomoc taski Bozej”. Cnota milosci umozliwia mi-
fowanie Boga dla Niego samego, a bliznich ze wzgledu na milo$¢ Boga®.
Inne charyzmaty, poza wyzej wymienionymi, mozna znalez¢ w spisach
szczegblnych charyzmatow, ktérymi obdarowani zostali tylko niektdrzy
czlonkowie Kosciota. Cztery katalogi, w ktdrych Pawel przedstawia cha-
ryzmaty obecne w Kosciele pierwotnym, zawarte zostaly w trzech jego
listach: ,jednemu dany jest przez Ducha dar madrosci stowa, drugiemu
umiejetno$¢ poznawania wedlug tego samego Ducha, innemu jeszcze dar
wiary w tymze Duchu, innemu taska uzdrawiania w jednym Duchu, in-
nemu dar czynienia cudow, innemu proroctwo, innemu rozpoznawanie
duchéw, innemu dar jezykéw i wreszcie innemu laska ttumaczenia jezy-
kow” (1 Kor 12, 8-10). Dalej to: ,,i tak ustanowil Boég w Kosciele najprzéd
apostoléw, po wtore prorokéw, po trzecie nauczycieli, a nastepnie tych,
co maja dar czynienia cudow, wspierania pomoca, rzadzenia oraz prze-
mawiania rozmaitymi jezykami. Czyz wszyscy s apostolami? Czy wszyscy
prorokuja? Czy wszyscy sg nauczycielami? Czy wszyscy maja dar czynienia
cudéw? Czy wszyscy posiadajg taske uzdrawiania? Czy wszyscy przemawiaja
jezykami? Czy wszyscy potrafig je thumaczy¢?” (1 Kor 12, 28-30). Kolejno:
»>mamy za$ wedlug udzielonej nam taski rézne dary: badz dar proroctwa -
do stosowania zgodnie z wiarg, badz to urzad diakona - dla wykonywania
czynnosci diakonskich; badz urzad nauczyciela - dla wypelniania czynnosci
nauczycielskich; badz dar upominania — dla karcenia. Kto zajmuje sie roz-
dawaniem, niech to czyni ze szczodrobliwoscig; kto jest przetozonym, niech
dziata z gorliwo$cig; kto petni uczynki mitosierdzia, niech to czyni ochoczo”
(Rz 12, 6-8). I ostatecznie: ,,i On ustanowil jednych apostofami, innych
prorokami, innych ewangelistami, innych pasterzami i nauczycielami dla
przysposobienia $wietych do wykonywania postugi, celem budowania Ciala
Chrystusowego” (Ef 4, 11-12). Nie wyczerpujg one wszystkich charyzmatow,
jakimi Bog moze obdarza¢ swéj Koéciol, s raczej swiadectwem dwczesne;j
sytuacji wspolnoty chrzescijan.
Wspominane przez $w. Pawla charyzmaty mozna podzieli¢ ze wzgledu
na trzy funkcje, w jakich urzeczywistniajg si¢ we wspolnocie wierzacych™.
Pierwsza grupa dotyczy charyzmatéw kaptanstwa wspolnego i obejmuje

12 Zob. Katechizm Kosciota katolickiego, nr 1817.
3 Zob. Katechizm Kosciola katolickiego, nr 1822.
4 Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, s. 58-59.
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m.in. modlitwe (zob. 1 Tes 5, 17) i $piewanie hymnow (zob. 1 Kor 14, 15. 26),
a wiec odnosi sie bezposrednio do zycia liturgicznego. W drugiej gru-
pie sa charyzmaty proroczej epifanii Boga, a wigc np. dar jezykdéw (zob.
1 Kor 14, 26nn), czynienia cudéw (zob. 1 Kor 12, 10) czy rozpoznawania
duchéw (zob. 1 Kor 12, 10). Do trzeciej grupy naleza charyzmaty krolewskiej
stuzby we wspoélnocie, ktérymi sg rozne sposoby okazywania mitosierdzia
(zob. Rz 12, 8) i stuzby we wspdlnocie (zob. Rz 12, 7).

Ksigdz Bogdan Snela w proponowanym przez siebie podziale chary-
zmatow wskazal tez na stany charyzmatyczne, ktore trwale funkcjonuja
we wspdlnocie®. Jako przyklady podal m.in. apostolat, proroctwo, nauczanie,
ewangelizacje i pasterzowanie (zob. Ef 4, 11).

Nauka o charyzmatach zmieniata si¢ w Kosciele na przestrzeni wie-
kow'. W czasie obrad Soboru Watykanskiego II przedstawione zostaly
dwa sposoby rozumienia charyzmatéw"”. Autorem jednego z nich byt kard.
Ernesto Ruffini, ktéry thtumaczyl, ze charyzmaty sa darami nadzwyczajnymi,
udzielanymi przez Boga tylko w wyjatkowych sytuacjach. Druga koncepcje
forsowal kard. Léon-Joseph Suenens. Wedlug niego charyzmaty s darami
jakiejkolwiek faski, ktorej Bog udziela dla zbudowania wspélnoty Kosciota.
Ojcowie soborowi w odniesieniu do charyzmatéw poszli za mysleniem bel-
gijskiego kardynata. Wyraznie to wida¢ w nauczaniu o roli i zadaniach §wiec-
kich, ktdre zostaly przedstawione w dwoch waznych dokumentach Ko$ciota.
W jednym z nich mozna przeczytaé: ,,poniewaz wszystkie te charyzmaty,
zaréwno niezwykle, jak i te bardziej zwyczajne, szerzej rozpowszechnione,
sg bardzo stosowne i potrzebne Kos$ciotowi, dlatego trzeba przyjmowac
je z wdzieczno$cig i radodcia™. Widaé w tej wypowiedzi podkreslenie
dobra Koéciota jako podstawowego argumentu za przyjmowaniem jakich-
kolwiek charyzmatow. W dalszej czg$ci znajduje si¢ przestroga przed zbyt
lekkomys$lnym zabieganiem o dary nadzwyczajne i oczekiwaniem, ze to
z nich plynie owocnos¢ dziatan apostolskich®. Drugi dokument, odnoszac
sie rowniez do apostolstwa swieckich, wskazuje na zobowiazania, ktore ply-
na z bycia obdarowanym: ,wraz z przyjeciem tych charyzmatdw, takze zwy-
czajnych, kazdy wierzacy bierze na siebie prawo i obowiazek wykorzystania

s Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, s. 59.

¢ Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, s. 63-72.
7 Zob. A. Vanhoye, I carismi nel Nuovo Testamento, s. 15.

8 Sobdr Watykanski II, Konstytucja Lumen gentium, nr 12.

9 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Lumen gentium, nr 12.
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ich w Kosciele i $wiecie dla dobra ludzi i budowania Kosciota™. Mozna
tu zauwazy¢ pewng zmiane myslenia w odniesieniu do tych, ktorzy do-
$wiadczajg skutkéw dziatania charyzmatykéw. Nie sg juz nimi wylgcznie
cztonkowie Kosciota, ale wszyscy ludzie i caly swiat (zob. Rz 8, 19-23).
Ta rozszerzajaca perspektywa spojrzenia na skutecznos¢ i odpowiednio$é
dzialania charyzmatow poza wspdlnota Kosciola taczy sie Scisle z pierwszym
postannictwem, ktdre otrzymal Kosciél od swego Zalozyciela: ,,gloszenia
i krzewienia krolestwa Chrystusa i Boga wsrod wszystkich narodow™.

Idac za mysla Soboru Watykanskiego II, mozna by dzi$ zdefiniowa¢
charyzmat jako ,uzdolnienie dane z faski polaczone z checig pelnienia
jakiej$ stuzby, ktora przyczynia si¢ do odnowy i budowania Ko$ciota™.
Kluczowe wydaja sie tu trzy stowa, rzeczywistosci, ktérych wspodlistnienie
wskazuje na charyzmat, s to: taska, stuzba, Koéciotl. Kazdy wiec dar Bozy,
ktory jest wykorzystywany w duchu stuzby dla dobra Kos$ciota, mozna
nazwa¢ charyzmatem.

Choc¢ ,$piewanie hymnow” (1 Kor 14, 14. 26) znajduje si¢ wérdéd chary-
zmatow, o ktorych pisze sw. Pawel, to spojrzenie na chor koscielny jako
grupe charyzmatykow moze by¢ odkrywecze i poglebia¢ myslenie o zyciu
i postudze osob $piewajacych w czasie liturgii. Dzigki temu atwiej zrozu-
mie¢, w czym wyraza si¢ tozsamos¢ choru koscielnego i uchwyci¢ subtelna,
wigc trudno dostrzegalna dla niewprawnego obserwatora, réznice pomie-
dzy tymze a kazdym innym choérem (czy zespolem), ktory moze w liturgii

~wystepowac”

Spiewanie podczas liturgii jest wypetnianiem funkcji kaptaniskiej i doty-
czy kaplanstwa powszechnego®, w ktérym udzial otrzymat kazdy wierzacy
podczas chrztu. Na pierwszym wiec miejscu przynalezno$¢ do chdru ko-
$cielnego zwigzana jest ze $wiadomoscia bycia ochrzczonym i konsekwencji,
ktdre z tego faktu wyplywaja. Nalezy zauwazy¢, ze nie chodzi tu wylacznie
o glos i stuch ani o po$wiecenie swojego czasu na proby czy liturgie. Zy-
cie wiary, ktore cztowiek otrzymuje na chrzcie $wietym, jest ,,osobowym

20

Sobdér Watykanski II, Dekret o apostolstwie $§wieckich Apostolicam actuositatem,
18.11.1965, nr 3, w: Sob6r Watykanski II, Konstytucje, dekrety, deklaracje, s. 377-401.
Sobér Watykanski I1, Konstytucja Lumen gentium, nr 5.

21

22

E A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna. Studium biblijne i teologiczne,
Warszawa 1992, s. 11.

3 Zob. B. Snela, Wprowadzenie do zagadnienia charyzmatéw w Kosciele, s. 59.
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przylgnieciem do Boga™, wiara za$ ,,jest odpowiedzig czlowieka dang Bogu,
ktory mu sie objawia i udziela™. Nie da si¢ ,,przylgna¢” do Boga na dwie lub
trzy godziny tygodniowo. Nie mozna tez ograniczy¢ komunikacji z Bogiem
do czasu liturgii. Wypelnienie funkeji kaptanskiej obejmuje cale zycie wie-
rzacych, ,gdyz jako wcieleni przez Chrzest w Chrystusowe Cialo taczg sie
z Nim w tej ofierze, ofiarowujac siebie samych i wszystkie swoje uczynki™.
Samo za$ aktywne uczestniczenie w liturgii (zwlaszcza Eucharystii) jest jed-
nym z momentdw, w ktdrych ochrzczony, dziatajac w zebranej (widzialnej)
wspdlnocie Ciata Chrystusowego, moze ofiarowa¢ siebie Bogu.

Sam stuch i glos to zbyt mato, by mdc cieszy¢ si¢ charyzmatem $piewania
hymnéw. Swiety Pawetl podaje dwie cechy charakterystyczne $wiadczace
o tym, ze $piew jest charyzmatem: ,bede $piewal duchem, bede tez $pie-
wal i umystem” (1 Kor 14, 15). Potrzebne sa wigc duch (pneuma) i umyst
(nous). W zrozumieniu tego zdania apostota moze pomdc rozwazanie
o muzyce w kulcie Bozym Josepha Ratzingera oparte na wersecie Psal-
mu 47 (Ps 47, 8)7. W facinskim tekscie Nowej Wulgaty sformulowanie
»bede spiewal umystem” zostalo przettumaczone jako psallite sapienter. We-
dlug Josepha Ratzingera sapientia oznacza ,postawe cztowieka, zawierajaca
w sobie takze jasno$¢ umystu, angazujaca jednak catego czlowieka, ktory
rozumuje i jest rozumny nie tylko przez samo myslenie, lecz przez wszystkie
wymiary swej egzystencji”®. Spiewanie umystem oznacza dzialanie czto-
wieka, ktdry jest zintegrowany wewnetrznie i spojny w swoim mysleniu,
moéwieniu i czynach. W $piew ma by¢, co oczywiste, zaangazowany umyst,
by $piewajacy intelektualnie przyjat i przekazal $piewane tresci. Jednak,
aby $piew byl zrozumiaty dla innych?®, nie wystarczy $piewac tego, co si¢
samemu jedynie rozumie, lecz nalezy $piewac to, czym sie Zyje we wszyst-
kich wymiarach, zwtaszcza duchowym?®. Swiety Benedykt w swojej Regule
w czesci poswigconej oficjum zapisuje stynne zdanie: ,,aby mysl nasza byta

24 Katechizm Kosciola katolickiego, nr 150.

> Katechizm Kosciota katolickiego, nr 26.

¢ Jan Pawel II, Adhortacja Christifideles laici, 30.12.1988, nr 14, w: Adhortacje apostolskie
Ojca Swie;tego Jana Pawta II, t. 1, Krakow 2006, s. 370.

7 Zob. ]. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, s. 552-553; R. Kaczorowski, Kardynata
Ratzingera teoria sztuki i muzyki biblijnej, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 58 (2005) nr 4,
s.292-296, https://doi.org/10.21906/rbl.604.

. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, s. 553.

»  Zob. . Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, s. 553.

3 Zob. ]. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, s. 553.



146 SLUDZY S,WIE,TE] LITURGII I CZELONKOWIE WSPOLNOTY MODLITWY

zgodna z naszym glosem™'. Chociaz odnosi te stowa do §piewania psalmow
i hymnow brewiarzowych, to nie jest chyba nadinterpretacjg zastosowanie
ich do kazdego $piewu liturgicznego, w tym takze tego, ktéry wykonuje
choér koscielny. Komentujac to zdanie Reguty, Janusz Krdlikowski pisze: ,,to,
co czlowiek wypowiada na modlitwie, siegajac do psalmow, wyraza to, w co
nalezy wierzy¢ i jak ma si¢ zy¢. Jego duch musi w ten sposob stopniowo
dojrzewaé do tego, by zgadzac sie z glosem™*. Spiewana modlitwa liturgicz-
na jest okazjg do rozwoju duchowego, tak, by $piewak coraz bardziej mogt
wyraza¢ siebie i swoje zycie w $piewanych piesniach.
Spiewanie rozumne nie wyczerpuje sie, wedtug Josepha Ratzingera, w sa-
mym uzyciu inteligencji i rozumu, lecz wykracza dalej, az do sfery ducha:
»Spiewajcie mocg Ducha i ze wzgledu na Niego; $piewajcie w sposob godny
Ducha i Jemu odpowiadajacy”®. Takie spojrzenie odpowiada pawlowemu
$piewaniu duchem i umystem. Nie moze by¢ bowiem $piewania duchem
bez odniesienia do Ducha Bozego i do Jego inspiracji. To Duch Swiety jest
w cztowieku mocg (zob. Lk 4, 14), to On w swym dziataniu podobny jest
do nieprzewidywalnego wiatru (zob. J 3, 8). Ten sam Duch daje tez poucze-
nie (zob. J 14, 26) i doprowadza do pelni prawdy (zob. ] 16, 13). Przenikajacy
wszystko Duch (zob. 1 Kor 2, 10-12) nie tylko dziala w §piewaku, ale dotyka
réwniez utworéw, tak, Ze staja sie pieSniami petnymi ducha (zob. Ef 5, 19).
Cho¢ moga by¢ one rozumiane jako ,,$§piewanie z natchnienia, bez okreslo-
nych nut czy stéw, lecz na fali wewnetrznego impulsu Ducha, w danej chwili
tworzac sekwencje dzwigkdw”*, to bardziej adekwatne do podejmowanego
zagadnienia wydaje si¢ przyjecie, ze oznaczajg one ,kazda forme wykony-
wanego z wiara i wewnetrznym zaangazowaniem $piewu chrze$cijanskiego,
ktéry porusza i przygotowuje ludzkie serca do przyjecia Bozej prawdy
i mitosci”®. Spiewanie piesni pelnych ducha przynalezy ludziom duchowym
(pneumatikoi). Wedlug $w. Pawla czlowiek duchowy ,,postepuje wedlug
Ducha” (Ga 5, 16), ,pozwala si¢ prowadzi¢ Duchowi” (Ga 5, 18), ,ma Zycie

3 Swiety Benedykt z Nursji, Reguta. Swiety Grzegorz Wielki, Dialogi. Ksigga druga, ttum.
A. Swiderkéwna, Krakéw 1997, s. 117.

32 . Krolikowski, ,Ut mens nostra concordet voci nostrae”. Geneza formuly i jej pierwotne
tresci teologiczno-duchowe, ,Studia Gnesnensia” 33 (2019), s. 66.

33 ]. Ratzinger, Teologia muzyki koscielnej, s. 553.

34 R. Cantalamessa, Pies# Ducha Swi:;tego, tlum. M. Przeczewski, Warszawa 2009, s. 277.

35 J. Bramorski, Pies# nowa cztowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki w swietle
mysli Josepha Ratzingera — Benedykta XVI, Gdansk 2012, s. 305.
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od Ducha” (Ga 5, 25), jest fagodny (zob. Ga 6, 1) i kieruje sie mito$cia (zob.
Ga 5,14)*. Realizowanie w liturgii charyzmatu $piewania w catej jego pelni
wykracza, jak wida¢, daleko poza umiejetno$¢ prawidlowego postugiwania
sie gtosem. Same zdolno$ci muzyczne, cho¢ sg niezbedne do uprawiania
muzyki koscielnej, nie sg wystarczajace, by w pelni w liturgii postugiwac.

Bog, bedac dawca talentdw, jest tez dawcg charyzmatéw. Cho¢ maja jedno
pierwotne zrodlo, w rézny sposob sa cztowiekowi udzielane i w rézny spo-
sob w czlowieku sie objawiaja¥”. W jezyku polskim stowo ,talent” oznacza
zaréwno dar wrodzony (w pelni uksztaltowany), jak i zdolno$¢, nad ktd-
ra pracuje si¢ cale zycie (udoskonalajac ja)**. W literaturze naukowej ten
pierwszy nalezaloby okresli¢ jako uzdolnienie, ten drugi jako talent®. Przy
czym ,talent nalezy ceni¢, ale aby dokona¢ wybitnych osiaggnieé, nalezy
taczy¢ go z cigzka pracg, dba¢ o niego i go rozwijac™*. Zjawisko talentu
jest na tyle ztoZone, a jego definicje tak liczne, ze podjecie tego zagadnienia,
mimo jego zwiazku z dzialalno$cig chéru, wykracza poza omawiany temat.
Warto jednak zauwazy¢, ze to naturalne uzdolnienie (dar), ktdre jest dzie-
dziczone po rodzicach, moze by¢ dalej przekazywane potomstwu. Inaczej
jest w przypadku daru taski charyzmatu, ktory jest darem udzielonym
przez Boga jednorazowo konkretnej osobie i nie podlega dziedziczeniu.
Tym, co odrdznia charyzmat od talentu, jest takze sposob i kontekst po-
stugiwania si¢ nimi.

Charakterystyczng przestrzenia dziatania charyzmatu jest wspélnota
Koséciofa. To w niej i dla niej zostaje udzielona czlowiekowi taska. Wraz
z otrzymaniem charyzmatu, ,kazdy wierzacy bierze na siebie prawo i obo-
wigzek wykorzystania ich w Kosciele i w $wiecie dla dobra ludzi i Ko-
$ciofa [...] w zjednoczeniu z bra¢mi w Chrystusie, szczegolnie ze swymi
pasterzami”#. Charyzmaty maja stuzy¢ przede wszystkim Kosciotowi, z tego
tez powodu winny by¢ poddane rozeznaniu pasterzy, ktérzy za Ko-
$cidl sa odpowiedzialni. Nalezy podkredli¢ — co wyraznie zaznacza

3¢ Zob. . A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna..., s. 21.

37 Zob. E. A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna..., s. 11.

3 Zob. J. Okolowicz, Talent czy dar? Kontrowersje teoretyczne i empiryczne wokoét zjawiska
talentu, w: Zasoby twércze cztowieka. Wprowadzenie do pedagogiki pozytywnej, red.
M. Modrzejewska-Swigulska, K. Szmidt, £6dz 2013, s. 157.

39 Zob. ]. Okolowicz, Talent czy dar?, s. 181.

« J. Okolowicz, Talent czy dar?, s. 161.

4 Sobor Watykanski II, Dekret Apostolicam actuositatem, nr 3.
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sobdr# - ze otrzymujacym jakikolwiek charyzmat, takze ten zwyczajny,
przystuguja prawa i spoczywaja na nich obowigzki. Charyzmatycy maja
prawo do pelnienia postugi w Ko$ciele zgodnie z taska, jaka zostala przez
nich rozpoznana. Zadaniem pasterzy jest potwierdzenie autentycznos$ci
charyzmatu oraz okreslenie sposobu, w jaki nalezy z niego korzysta¢+. Nie
powinni oni jednak gasi¢ Ducha, lecz bada¢ wszystko, a co dobre zachowac+.
Natomiast obdarowani faska wierzacy maja wzgledem wspdlnoty Kosciota
i wszystkich ludzi dobrej woli obowigzek korzystania z charyzmatu i po-
stugiwania nim. ,,Jako dobrzy szafarze réznorakiej taski Bozej stuzcie sobie
nawzajem tym darem, jaki kazdy otrzymal” (1 P 4, 10). Swiadomo$¢ bycia
obdarowanym laska bez zadnych wlasnych zastug ma prowadzi¢ do je-
dynej adekwatnej odpowiedzi, czyli stuzby dla dobra innych. To wlasnie
dobro jest celem postugiwania. Kazdy rodzaj daru ,,niech stuzy zbudowaniu”
(1 Kor 14, 26). Mimo ze $w. Pawel uzywa tego wyrazenia w kontekscie litur-
gicznym, to skutek dzialania charyzmatu, jakim jest budowanie wspdlnoty
w kazdym wymiarze zycia Ko$ciola, wykracza daleko poza celebracje i jest
miarg autentycznoéci i ,,doskonaloéci daréw Ducha’#. Innym kryterium
pozwalajacym rozpozna¢ charyzmat prawdziwie przyjety jest ,§wiadectwo
zycia zgodnego z obyczajami Pana, czyli pokora i bezinteresowna mito$¢™.
Te konkretne wskazania dajg mozliwo$¢ wyraznego rozréznienia talentu
od charyzmatu. O ile pierwszy w centrum uwagi stawia gléwnie posiadacza
daru, o tyle drugi z natury kieruje ja od posiadacza daru (poprzez darczynce)
do jego beneficjentow. W pierwszym akcent potozony jest na samorozwoj,
w drugim za$ bardziej chodzi o rozwijanie innych. Zacheta $w. Pawla, aby
nie zaniedbywa¢ otrzymanego charyzmatu (zob. 1 Tm 4, 14), lecz troszczy¢
sie 0 niego i go rozwija¢, nie ma nic wspdlnego ze skupionym na doczesnosci
samodoskonaleniu. Celem tej troski ma by¢ dla adresata listu, czyli Tymote-
usza, zbawienie wlasne i tych, ktérym postuguje (zob. 1 Tm 14, 16). Otwarcie
na zycie wieczne i spojrzenie na swoje zycie w perspektywie wiecznoéci pro-
wadzi m.in. do uwolnienia si¢ od konieczno$ci poréwnywania si¢ z innymi,

#  Sobdr Watykanski II, Dekret Apostolicam actuositatem, nr 3.

4 Sobor Watykanski II, Dekret Apostolicam actuositatem, nr 3.

4 Sobor Watykanski II, Dekret Apostolicam actuositatem, nr 3.

4 F A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna..., s. 18.

A Sielepin, Rola Ducha Swigtego w ksztattowaniu nowego czlowieka. Studium liturgicz-
no-teologiczne wybranych tekstéw Mszatu Pawta VI, Krakéw 2008, s. 17.
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a w konsekwencji od wspdtzawodnictwa i konkurowania®. Réznorodnosé
daréw, o ktorych pisze $w. Pawel w swoich listach, pokazuje z jednej strony
swobode dziatania Boga w Kosciele, z drugiej pomaga wierzacym rozpoznaé
i przyja¢ dar Ducha, ktorym wtasnie oni zostali obdarowani. Jednoczesnie
moze pomdc w uwolnieniu si¢ od myslenia wylacznie ludzkiego, opartego
na $wiatowym rozumieniu sukcesu, kariery czy pozycji spolecznej. Jak
wazne jest to w dziatalnosci choréw koscielnych, nie trzeba przekonywa¢
zadnego doswiadczonego dyrygenta. Chorzysci, na co dzien spedzajacy
wieksza czes$¢ swojego czasu w miejscach pracy czy szkole, jakby odruchowo
i bezwiednie przenosza ze sobg na proby wlasciwe tym miejscom wzorce
zachowan. O ile w powszechnym przekonaniu wartoécig jest bycie zauwa-
zonym, silniejszym, dominujacym, posiadajacym wtadze, o tyle w zyciu
chrzescijaniskim wartoscia jest pokora (odbierana czesto z zewnatrz jako
stabos¢), stuzba i bezwarunkowa mito$¢. Z tego powodu w praktyce choral-
nej nie zawsze fatwo przychodzi dyrygentowi wybranie solisty czy solistki.
Moze bowiem pojawic¢ si¢ w nim obawa o to, jak wybodr akurat tej osoby
zostanie przyjety przez pozostalych czlonkéw choru, a takze przez nig sama.
Czy nie bedzie to powdd do obmowy, zazdrosci z jednej strony i wynosze-
nia si¢ 1 préznoéci z drugiej. Tego typu sytuacje stanowig sprawdzian tego,
w jakim stopniu chor koscielny przesigkniety jest duchem wiary, a ile jest
w nim jeszcze ducha §wiata. Wiasciwa reakeja czlowieka wierzacego na dar
taski, czyli charyzmat, jest przyjecie go z wdzigcznoscig i radoscig*. Oznacza
to przede wszystkim rozpoznanie i przyjecie swojego charyzmatu i ucie-
szenie si¢ nim. Wdziecznos¢ jest tu wyrazem $wiadomosci, ze zrodlo fa-
ski znajduje sie poza tym, ktory ja otrzymat (zob. 1 Kor 4, 7). Znika wigc
powod do pustego wynoszenia si¢ nad innych, a w to miejsce pojawia sie
pragnienie dzielenia si¢ z innymi otrzymanym darem. Rados¢ z otrzy-
manego daru to natomiast wyraz prostoty i wolnosci serca, ktore umie
cieszy¢ sie tym, co posiada, ale w taki sam sposob umie zy¢ bez tego daru
(zob. Flp 4, 12). Przyjecie charyzmatu z wdzieczno$cig i radoscig oznacza
ponadto przyjecie charyzmatéw innych osob bez niecheci i poczucia krzyw-
dy, za to z otwarto$cig wynikajacg z szerokiego spojrzenia na wspdlnote
Kosciota i sposob jej dzialania. Wielo$¢ daréw i charyzmatéw, ktérych

47 Zob. A. Sionek, Charyzmaty: aktywna obecnos¢ Boga w Kosciele. Komentarz tematyczny
do 1 Listu do Koryntian 12-14, Krakéw 2017, s. 57.
4 Zob. Sobor Watykanski II, Konstytucja Lumen gentium, nr 12.
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zrodlem jest sam Bog, umozliwia kazdemu, we wlasciwy sobie sposéb,
stuzenie dobru wspoélnoty, a przez to jej wspottworzenie.

Kazdy charyzmat wspolistnieje z darem (cnotg) mitosci. To ona uzdalnia
czlowieka do korzystania z charyzmatu w duchu stuzby, do postugi peinej
mitosci wobec innych®. Chor koscielny, ktory chee rzeczywiscie nim by¢ nie
tylko z nazwy, powinien w kazdym swoim dzialaniu realizowa¢ owg po-
stuge milosci. Nalezy podkresli¢, ze nie chodzi tu o taka milto$¢, ktora
objawia si¢ tylko w stuzbie liturgicznej choru, w czasie przeznaczonym
na proby czy koncerty. Dar milosci, ktory jest najwigkszym z charyzmatow
(zob. 1 Kor 13, 13), a wszystkie inne z niego wynikajg i do niego prowadza,
ma by¢ obecny takze w sposobie prowadzenia proby i uczestniczenia w niej,
we wzajemnych relacjach chorzystow i w ich postepowaniu poza chérem.
W ten sposéb charyzmatyczna postuga chéru koscielnego bedzie prowa-
dzi¢ do dawania $wiadectwa o wierze i bedzie miata moc przemiany zycia,
najpierw czlonkéw chéru, a w konsekwencji wszystkich, ktérzy z nimi
beda sie spotykac.

4.2. EWANGELIZACJA

Zgodnie z nauczaniem Ko$ciota ,,ewangelizacja jest tym samym, co zanosze-
nie Dobrej Nowiny do wszelkich kregéw rodzaju ludzkiego, aby przenikajac
je swa mocg od wewnatrz, tworzyla z nich nowg ludzko$¢”. Papiez Franci-
szek, piszac o nowej ewangelizacji, zaraz na poczatku adhortacji Evangelii
gaudium wskazuje na adresatow tej misji Kosciotas. Sg nimi w pierwszej
kolejnosci ci, ktdrzy sg wierzacy i regularnie uczestniczg w zyciu wspol-
noty albo tez wyrazajac swa wiar¢ w inny sposdb, nie uczestnicza w kulcie.
Na drugim miejscu nowa ewangelizacja skierowana jest do tych, ktorzy
sg ochrzczeni, lecz oddzieleni od Zycia Kosciola i nie korzystaja z tego,
co daje wiara. Na trzecim miejscu wymienieni sg ci, ktdrzy o Jezusie nie
styszeli badz zawsze Go odrzucali.

Bardziej powszechne wydaje si¢ rozumienie misji ewangelizacyjnej jako
dzialan skierowanych przede wszystkim do 0sob, ktore o Jezusie nie styszaty.

% F A. Sullivan, Charyzmaty i odnowa charyzmatyczna..., s. 10.
° Zob. Pawet VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 18.
st Zob. Franciszek, Adhortacja Evangelii gaudium, nr 14.
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Jednak zaréwno Franciszek, jak i wezeéniej Pawel VI (w Evangelii nuntian-
dir?), zwracali uwage na konieczno$¢ gloszenia Ewangelii ochrzczonym,
ktorzy potrzebuja poglebienia relacji z Bogiem i poszerzenia wiedzy o Nim.
Jest to jeden z argumentdw za poruszeniem w niniejszym rozdziale tematu
ewangelizacji, a nie formacji, ktory w tym kontekscie by si¢ narzucal. Chor
koscielny jako jedna z grup parafialnych wydaje si¢ wlasciwg przestrzenia
do formowania zycia duchowego, moralnego, muzycznego swoich czton-
kow. Jednakze formacja (poprzez katecheze, homilie i inne) jest tylko jedna
z dziedzin szeroko rozumianej ewangelizacji, czyli przenikania przez Ducha
Chrystusowego kazdej przestrzeni zycia cztowieka®. Chodzi tu o wymiar
wiary, a wiec relacji z Bogiem, a nie tylko o rozwdj ogélnoludzki.

Pawel VI w przywotanej juz adhortacji apostolskiej Evangelii nuntiandi
pokazal cztery etapy ewangelizacji. Pierwszym jest: Swiadectwo zycia, a wigc
taki sposéb zycia, ktdry prowokuje u obserwatoréw pytania o jego sens, cel
i motywy**. Na drugim miejscu pojawila si¢ koniecznos¢ przedstawienia
prawdziwego Jezusa Chrystusa, Jego zycia, nauki, Krélestwa®. Przyjecie
tego wyjasniajacego stowa taczy sie z przemiana zycia i przytaczeniem sie
do wspolnoty, ktora w ten nowy sposéb chee zy¢, co zwykle oznacza wejscie
w zycie sakramentalne Kosciola - i to stanowi etap trzeci*®. Naturalng kon-
sekwencja przyjecia Ewangelii jako programu zycia jest ewangelizowanie
innych (etap czwarty), a wigc zycie, ktore prowokuje pytania obserwatorow
i opowiadanie o motywach swojego postepowania¥. Zobrazowane sg one
tekstami zaczerpnietymi z ewangelii. Etap pierwszy: ,,Tak niech $wieci
wasze $wiatlo przed ludzmi, aby widzieli wasze dobre uczynki i chwalili
Ojca waszego, ktdry jest w niebie” (Mt 5, 16); etap drugi: ,,Tak bowiem Bog
umilowat $§wiat, Ze Syna swego Jednorodzonego dal, aby kazdy, kto w Nie-
go wierzy, nie zginal, ale mial Zycie wieczne” (J 3, 16); etap trzeci: ,,Jezeli
nie bedziecie spozywali Ciata Syna Czlowieczego i nie bedziecie pili Krwi
Jego, nie bedziecie mieli Zycia w sobie” (J 6, 53); etap czwarty: ,, Filip spotkat
Natanaela i powiedziat do niego: «Znalezlismy Tego, o ktérym pisat Moj-
zesz w Prawie i Prorocy - Jezusa, syna Jozefa z Nazaretu». Rzekl do niego

52 Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 52.
53 Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 20.
¢ Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 21.
55 Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 22.
¢ Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 23.
57 Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 24.
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Natanael: «Czyz moze by¢ co dobrego z Nazaretu?» Odpowiedzial mu Filip:
«Chodz i zobacz!»” (] 1, 45-46).

W oparciu o zaproponowany przez Pawla VI schemat mozna pokaza¢,
w jaki sposob w chorze koscielnym moze badZ powinno by¢ realizowane
podstawowe zadanie wspdlnoty wierzacych, ktdrym jest gloszenie Dobrej
Nowiny.

Na $wiadectwo jako sposdb ewangelizowania, ktory uwypuklif §w. Lu-
kasz, opisujac postanie apostotow przez Jezusa (zob. Lk 24, 48), wskazal
Jan Pawel II w encyklice Redemptoris missio®®. Warto w tym miejscu
od razu wyraznie rozrézni¢ $wiadectwo zycia od dawania dobrego przy-
kiadu. To pierwsze jest bardziej zinterioryzowane, a przez to bardziej
naturalne i w prosty sposéb obecne w zyciu. Dawanie dobrego przyktadu
raczej wiaze si¢ z zewnetrznym dzialaniem nastawionym na pokazy-
wanie wlasciwego sposobu postepowania, a co za tym idzie domaga sig¢
(choéby pod$wiadomie) obecnosci obserwatora. Swiadectwo zycia jest
niezaleznym od obecnosci badz nieobecnosci innych (zwlaszcza tych,
ktérym trzeba dawa¢ przyklad) sposobem postepowania, wynikajacym
z wewnetrznego przekonania. W przypadku Zycia chrzescijanskiego
$wiadectwo wynika z ,,nieroztacznej wspolnoty z Bogiem™°. Nie kazde
dzialanie cztowieka zgodne z Ewangelig automatycznie staje si¢ ewangeli-
zacjg, jednak ,,nabiera wymiaru $wiadectwa, gdy zZyjemy ze §$wiadomoscia
postannictwa i stajemy sie kompetentni na swoim odcinku”°. Sam fakt
postania wierzacego wynika bezposrednio z przyjecia wiary w Jezusa
Chrystusa i sakramentow inicjacji chrzescijanskiej (chrztu, bierzmowania
i Eucharystii). W czasie namaszczenia krzyzmem - po chrzcie - cele-
brans wyjasnia, ze to namaszczenie wiacza do Ludu Bozego dla wytrwa-
nia ,w jednosci z Chrystusem Kaplanem, Prorokiem i Krélem na zycie
wieczne™®. To tacznosé¢ z Chrystusem Prorokiem jest dla chrzescijanina
zrédlem, z ktoérego wyplywa moc zycia i gtoszenia Ewangelii. Podczas
liturgii bierzmowania celebrans moze wypowiedzie¢ do kandydatow
stowa zapisane w rytuale: ,,otrzymacie obiecang moc Ducha Swigtego,

58 Jan Pawel IT, Encyklika Redemptoris missio, 7.12.1990, nr 23, w: Encykliki Ojca Swigtego
Jana Pawta II, Krakdéw 2005.

¢ Zob. Pawet VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 41.

A. Sepioto, Nowa Ewangelizacja. Sladami Jana Pawla II, w: Nowa ewangelizacja: kerygma-

tyczny impuls w Kosciele, red. P. Sowa, K. Kapron, Gubin 2012, s. 171.

¢ Obrzedy chrzescijariskiego wtajemniczenia dorostych..., nr 224.
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dzigki ktorej doskonalej upodobnicie si¢ do Chrystusa, bedziecie dawaé
$wiadectwo o Mece i Zmartwychwstaniu Pana i staniecie si¢ czynnymi
cztonkami Kosciota dla budowania Ciala Chrystusowego w wierze i mi-
tosci”®. Dar Ducha Swietego upodabnia najpierw do Chrystusa (cztowiek
nabiera tego samego Ducha), aby cztowiek mégt dawac o Nim §wiadectwo.
Bez pomocy Ducha czlowiek nie jest bowiem w stanie wyzna¢ mocy
i panowania Jezusa (zob. 1 Kor 12, 3).

Wlasciwe, a wiec zgodne z naukg Ewangelii, zycie w obszarze rodziny,
pracy, szkoly, réznych spotecznoéci®, powinno skutkowac sprowokowa-
niem pytania o motywy i cele takiego postepowania®. Dopiero moment
poszukiwania odpowiedzi przez obserwatoréw jest odpowiedni do opo-
wiedzenia im o tym, czym jest i na czym polega zycie chrzescijanskie.
Nawet pobiezna obserwacja dzisiejszej rzeczywistosci zycia rodzinnego
pokazuje trudnosci, z jakimi zmagaja si¢ matzonkowie (dzi$ nierzadko
takze ,partnerzy” nieposiadajacy zadnego formalnego potwierdzenia
trwalosci ich zwigzku), obejmujace podejscie do wiernosci, etyki sek-
sualnej, ochrony zycia i wychowania dzieci®. Jest to zatem przestrzen
do zaswiadczenia o chrzescijanskim modelu budowania zwigzku mat-
zenskiego i relacji rodzinnych opartych na wartosciach ewangelicznych
(milosierdzia, przebaczenia, bezinteresownosci, ofiarnosci, stuzby). Chrze-
$cijaniscy matzonkowie sg wezwani do apostolstwa poprzez ukazywanie
swoim zyciem, co oznacza m.in. $wietos$¢ i nierozerwalnos¢ matzenstwa,
godnos¢ i autonomia rodziny oraz odpowiedzialne, pelne milosci i sza-
cunku przekazywanie wiary najblizszym®. W rodzinie dzielenie si¢ do-
$wiadczeniem wiary jest wzajemnym oddzialywaniem rodzicéw i dzieci.
Tak jak rodzice mogg przekazywac dzieciom wiedze i tradycje religijna,
tak dzieci moga wzbogaci¢ wiare rodzicow swoim radykalizmem, prostota
i intuicja”. Wida¢ to szczegdlnie w dzieciecych chérach koscielnych czy
scholach. Dzieci aktywnie uczestniczace w zyciu parafii, poznajace wiare
przez $piew i udzial w liturgii, staja si¢ nierzadko dla rodzicéw tymi, ktd-
rzy prowokuja pytania o wiare, Boga, Koscidl. Juz samo towarzyszenie

Obrzedy chrzescijariskiego wtajemniczenia dorostych..., nr 229.

% Zob. A. Sepiolo, Nowa Ewangelizacja..., s. 171-173.

¢ Zob. Pawet VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 21.

% Zob. A. Sepiolo, Nowa Ewangelizacja..., s. 171-173.

¢ Zob. Sobér Watykanski II, Dekret Apostolicam actuositatem, nr 11.
¢ Zob. Pawet VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 71.
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dzieciom w ich prébach i $piewie w czasie liturgii daje rodzicom okazje
do blizszego poznania parafii i sposobu jej dziatania z innej perspektywy
niz tylko udzial w niedzielnej Eucharystii.

Sfera pracy zawodowej, w ktdrej czlowiek spedza znaczng czes¢ swojego
zycia jest rdwniez zagrozona naduzyciami wynikajacymi z myslenia wytacz-
nie materialistycznego, przyczyniajacego sie¢ m.in. do sprowadzenia czlowie-
ka do roli narzedzia - sily roboczej®. Réwniez tutaj nauka chrzescijanska
ma do zaoferowania konkretne propozycje, ktére pomagaja czlowiekowi
nada¢ pracy glebszy wymiar. Przezywanie swojej pracy ze $wiadomoscia
wspoldziatania z Bogiem w Jego stworczym dziele Jan Pawel II nazywal
duchowoscig pracy®. Z tego wynika, ze praca zawodowa wykonywana
z ,kompetencja, uczciwoscig i w duchu chrzedcijanskim” jest sposobem
na zdobywanie $wietosci”®. W konsekwencji forma przekonujacego $wiadec-
twa jest ,,rzetelnos¢ w kazdym zajeciu oraz chrzescijanska wielkoduszno$¢™.
Wysokie kwalifikacje zawodowe, uznanie w srodowisku pracy oraz zgodnosé¢
zycia z wiarg umozliwiajg wszystkim ochrzczonym apostotowanie w miejscu
pracy”. Waznym zobowigzaniem moralnym i wyrazistym $wiadectwem
milosci blizniego jest troska zarzadcow o pracownikéw koscielnych, aby
w oparciu o jasne i zgodne z prawem umowy ci, ktérzy wykonuja zlecone
na rzecz wspdlnoty prace, otrzymali adekwatne wynagrodzenie. Dotyczy
to m.in. prowadzacych chory, a takze w pewnym stopniu samych choérzystow.
Chociaz ci ostatni zwykle $piewaja w chorze z powodéw nieekonomicznych,
to zadbanie o potrzeby materialne zespolu byloby wlasciwym sposobem
dostrzezenia i docenienia zaangazowania jego cztonkéw w zycie wspolnoty.
Troska o t¢ sfere funkcjonowania chéru moze sta¢ si¢ dziataniem ewangeli-
zacyjnym i jako taka stuzy¢ budowaniu wspdlnoty, ale powaznie zaniedbana
moze stac si¢ powodem zniechecenia i frustracji.

Przestrzen szkoly albo szeroko pojetej edukacji jest $cisle zwigzana
z ewangelizacja i zasadza si¢ na podstawowej potrzebie czltowieka, jaka
jest poszukiwanie prawdy. Kazde uczciwe poszukiwanie prawdy prowadzi

68

Jan Pawel II, Encyklika Laborem exercens, 14.09.1981, nr 7, w: Encykliki Ojca Swigtego
Jana Pawta II, Krakow 2005, s. 158.

¢ Jan Pawel II, Encyklika Laborem exercens, nr 24.

70 Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Christifideles laici, nr 43.

7t Sobdr Watykanski II, Dekret Apostolicam actuositatem, nr 13.

72 Zob. Pawet VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 13.
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do Boga™. Jednak, ,jesli istnieje prawo do poszukiwania prawdy na wlasnej
drodze, to bardziej podstawowy w stosunku do niego jest cigzacy na kazdym
czlowieku powazny obowiazek moralny szukania prawdy i trwania przy
niej, gdy ja znajdzie””*. Prawda bowiem ma wymiar nie tylko intelektualny
(wlasciwego poznania), lecz takze moralny (wlasciwego dziatania). Moze
to by¢ wyrazniej dostrzezone, gdy spojrzy si¢ na Jezusa Chrystusa, ktory
swoim uczniom objawit si¢ jako Prawda (zob. ] 14, 6). W Nim czlowiek nie
tylko moze pozna¢ Boga, lecz takze zobaczy¢, jak Bog dziata. Tym, co dla
wspolczesnych Jezusowi bylo wyraznym potwierdzeniem Jego autentycz-
nosci, byla spdjnos¢ stéw i czynéw (zob. Dz 1, 1). ,,Jego stowa wyjasnialy
niezwykle czyny, czyny natomiast byly swoistego rodzaju komentarzem
pozwalajagcym na zrozumienie znaczenia gtoszonej nauki’”.

Edukacja jest $cisle zwigzana z rozwojem cztowieka. Na ten zlozony
proces, trwajacy przez cale ludzkie zycie w jego wielowymiarowosci i hi-
storyczno$ci’®, moze w szerokim zakresie oddzialywa¢ spotkanie z Do-
bra Nowing, dzigki ktéremu réwnolegle i spdjnie z rozwojem cztowieka
w jego doczesnym wymiarze ksztaltuje sie jego nowe zycie w Chrystusie”.
Od chwili chrztu chrzedcijanin, wlaczony w Mistyczne Ciato Chrystusa’,
zyje juz Jego zyciem, cho¢ jeszcze nie w pelni. Jest wiec takze tutaj przestrzen
na rozwoj, rozumiany jako wspolpraca z tasks, az do osiagniecia petni
zbawienia. W dzialalno$ci chéru koscielnego troska o edukacje dotyczy
zaréwno rozwoju ludzkiego i muzycznego chorzystow, jak i poznawania
prawdy Bozej, nauki Ewangelii. To wla$nie w chorze moze by¢ realizowana
katechizacja doroslych, ktérzy w zaden inny sposéb nie beda mieli okazji

73 Zob. Teresa Benedykta od Krzyza, Wiedza Krzyza: studium o sw. Janie od Krzyza, tlum.
J. I. Adamska, G. Sowinski, Krakow 2013, s. 225.
74 Jan Pawel II, Encyklika Veritatis splendor, 6.08.1993, nr 34, w: Encykliki Ojca Swigtego
Jana Pawta II, Krakdw 2005, s. 744.
75 A. Nowicki, Stowa i czyny Jezusa jako uzasadniona propozycja wiary chrzescijariskiej,
sWroctawski Przeglad Teologiczny” 19 (2011) nr 2, s. 38.
¢ Wielowymiarowo$¢ jest tu rozumiana jako zlozono$¢ cztowieka i oznacza jego zycie
biologiczne i emocjonalne, spoteczne i duchowe; historycznos¢ zas okresla jego rozwdj
w historii wlasnego zycia, czyli kolejne etapy rozwoju od powstania az do $mierci. Zob.
D. Becelewska, Repetytorium z rozwoju cztowieka, Jelenia Géra 2006, s. 7; A. Brzezinska,
Psychologia rozwoju cztowieka, w: Psychologia, red. J. Strelau, t. 1, Gdansk 2016, s. 227 nn.
77 Zob. G. Strzelczyk, ,Nowe zycie w Chrystusie” — nasladowanie czy upodobnienie?, ,;Wro-
clawski Przeglad Teologiczny” 23 (2015) nr 2, s. 193-202.

8 Zob. Katechizm Kosciola katolickiego, nr 1213.

~
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do pogtebiania znajomosci prawd wiary. Do wprowadzenia w pelnie zycia
chrzescijanskiego nie wystarcza bowiem samo przedstawienie kerygmatu,
potrzebne jest systematyczne i calo$ciowe podanie nauki chrzeécijanskiej.
Ko$cidt proponuje zatem, by poprzez katecheze prowadzi¢ czlowieka nie
tylko do spotkania z Jezusem Chrystusem, lecz do zjednoczenia, a nawet
glebokiej z Nim zazyloéci®. Tak rozumiana katecheza jest etapem ewan-
gelizacji® i zawiera w sobie kilka elementdw: gloszenie Ewangelii w celu
wzbudzenia wiary (kerygmat), apologetyke, czyli poszukiwanie argumentow
przekonujacych do jej przyjecia, wprowadzenie w praktyke zycia chrzesci-
janskiego, sprawowanie sakramentéw, pelne uczestnictwo we wspdlnocie
koscielnej i wreszcie §wiadectwo Zycia apostolskiego i misyjnego®. Nie
chodzi wiec w katechizacji o przekazanie jedynie wiedzy na temat Boga,
Ewangelii czy tez historii Ko$ciota. Mozna bowiem zdoby¢ wiedze, uczesz-
czajac przez wiele lat na katecheze, mozna nawet przyjmowac sakramenty,
amimo to nie decydowac si¢ na oddanie calego zycia Jezusowi®. Katecheza
ma zatem za zadanie nieustannie rozbudza¢ wiare, a nie tylko ja podtrzy-
mywac czy umacniaé, po to, aby ci, ktorzy stoja na progu wiary, catkowicie
przylgneli do Jezusa Chrystusa®. Celem katechezy jest taka pomoc cztowie-
kowi, w ktérym dziala juz faska Boza, dzigki ktorej bedzie uczy! sie coraz
bardziej mysle¢ jak Chrystus, oceniac jak On, postepowac zgodnie z Jego
przykazaniami i ufa¢ tak, jak On nas do tego wzywa®. Nauczanie katechezy
powinno zatem spelnia¢ nastepujace warunki: by¢ systematyczne (nieim-
prowizowane, zaplanowane), pelne (obejmowac calg nauke chrzescijanska),
ajednoczesnie dotyczy¢ tego, co najwazniejsze i odnosi¢ si¢ do wszystkich
elementow zycia®.

W dziatalnos$ci chéru koscielnego trudno zorganizowaé regularne
i czeste katechezy, ktore np. trwaja godzing czy pol, kiedy cale spotkanie
trwa do pottorej godziny. Warto podejmowac proby przezwyciezenia tych

79 Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, 16.10.1979, nr 18, w: Adhortacje
apostolskie Ojca Swi(;tego Jana Pawta II, t. 1, Krakow 2006, s. 28.

Zob. Jan Pawel I, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 5.

8t Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 18.

82 Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 18.

% Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 19.

8 Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 19.

% Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 20.

Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 21.
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trudnosci organizacyjnych, poniewaz zdobywanie rzetelnej wiedzy o zyciu
i nauczaniu Jezusa, o prawdach wiary i nauce moralnej Kosciota nie tylko
umozliwia prowadzenie Zycia, ktdre jest wyraznym swiadectwem, lecz takze
daje narzedzia do kompetentnego przekazywania wiary, a czasem jej obro-
ny. Mozna zaproponowa¢ zespotowi roczny cykl tematéw wyjasniajacych
podstawowe prawdy wiary w oparciu o rok liturgiczny (w szczegdlnosci
$wieta Panskie) albo obrazujacych praktyke zycia chrzescijanskiego na pod-
stawie zywotdéw $wietych czy tez przywolywanie kerygmatu przy okazji
wykonywania utworéw nawigzujacych do istoty podstawowego przekazu
Kosciota. Dostosowana do mozliwoséci chorzystow katecheza, prezentujaca
wprost nauke zawartg w Katechizmie Kosciota katolickiego, moze réwniez by¢
zacheta do indywidualnych staran zmierzajacych do zrozumienia wlasnej
wiary. Te przyktadowe tylko tematy moga by¢ przygotowane i przedstawione
przez duchowego opiekuna choéru (proboszcza badz wyznaczonego przez
niego duszpasterza), dyrygenta lub ktdrego$ z chorzystow. Zarezerwowa-
nie jakiej$ czesci proby na katecheze, np. raz na miesiac, da z jednej strony
poczucie systematyczno$ci w poznawaniu wiary (czasem przypominaniu
sobie niektorych wczesniej juz poznanych prawd), z drugiej zas bedzie
okazja do analizowania §piewanych tekstow pod katem ich znaczenia teo-
logicznego. Owocnos¢ w tym wzgledzie bedzie zalezala nie tyle od ilosci
czasu poswieconego na taka katecheze, ile od jej systematycznosci i wagi
podejmowanych tematdw.

Katecheza prowadzi z konieczno$ci do sakramentéw wiary”. W jej
podstawowym wymiarze, zgodnie z najstarszg praktyka Kosciofa, mozna
ja rozumie¢ jako katechumenat, ktdry jest przygotowaniem do przyjecia
sakramentow wtajemniczenia chrzescijanskiego. Zwiazek katechezy i sa-
kramentdéw nie ogranicza si¢ jedynie do jej roli propedeutycznej. Katecheza
i sakramenty potrzebuja siebie nawzajem i wzajemnie na siebie oddziatuja.
Bez sakramentow katecheza jest zagrozona sterylnym intelektualizmem,
a sakramenty bez katechezy groza popadnieciem w pusty rytualizm®. Sa-
kramenty wiary, tak samo zreszta jak katecheza, zasadzaja si¢ na zyciu
wspdlnoty Kosciota. Bez niej czlowiek nie ma bowiem mozliwosci ustyszenia
prawdziwej nauki Chrystusa, ktory sam powiedzial: ,kto was stucha, Mnie
stucha” (Lk 10, 16), nie ma tez dostepu do sakramentdw, bo to Jego uczniowie

87 Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 23.
8 Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 23.
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sa szafarzami tajemnic Bozych (zob. 1 Kor 4, 1). Jedna z wyraznych oznak
zycia chrzescijanskiego jest przystepowanie do sakramentéw. Cho¢ moze
by¢ to przez niektorych traktowane jako sprawa osobista, a nawet intymna,
to dla odkrywania albo kreowania tozsamosci chrzescijanskiej nieodzowne
jest regularne (czeste) pelne uczestnictwo w Eucharystii. Wydaje sie, ze jest
to réwniez najbardziej naturalny sposéb uczestniczenia chéru koscielne-
go we mszy $wigtej. Wspolnie przezywana liturgia nie tylko scala zesp6t
w wymiarze zewnetrznym, wzmacniajac miedzyludzkie wigzi w dziataniu
(np. podczas préb i koncertéow), ale umozliwia takze budowanie w nim
wspoélnoty — komunii, a t¢ moze wytworzy¢ pomiedzy wiernymi wylacznie
Komunia Swieta.

Jak juz zostalo wspomniane, celem dziatalnosci Ko$ciota nie jest samo
informowanie o istnieniu Jezusa Chrystusa, lecz pomaganie konkretnemu
czlowiekowi, aby poznanemu Chrystusowi poddat swoje zycie i by zostato
ono przez Ewangelie przemienione. Kerygmat nie jest lepszy od katechezy,
ktéra czasem moze by¢ odbierana jako sucha i przeintelektualizowana, wigc
prowadzaca do wygaszenia tego, co zaploneto przy kerygmacie®. Aby méc
przekazywac prawdziwg nauke Chrystusa, potrzebne jest: pilne studiowanie
Pisma Swietego, gleboka zazyto$¢ z Chrystusem i z Ojcem, duzo modlitwy
i oderwanie od siebie*. Katecheza najlepiej realizowana jest przez potrdjne
dzialanie: stowo, wspomnienie, §wiadectwo?®. Prawdziwa katecheza wzbo-
gaca kulture, bo pomaga jej przezwyciezy¢ to, co niedoskonale lub nawet
nieludzkie, a temu, co rzeczywiscie dobre, uzycza pelni Chrystusowe;js.
Katecheza powinna umacnia¢ tozsamo$¢ chrzescijan zyjacych w $wiecie
obojetnym religijnie, tak by nie obawiali si¢ konfrontacji z osobami po-
szukujacymi Boga albo tez wprost mu wrogimi®. Apostot Piotr napisat
do wiernych, ze maja by¢ zawsze gotowi do obrony wobec kazdego, kto
domaga si¢ od nich uzasadnienia tej nadziei, ktdra w nich jest (zob. 1P 3, 15).

Przestrzenia do dawania $wiadectwa i ewangelizowania, obok opisanego
juz zycia rodzinnego, zawodowego i edukacji, jest bardzo rozlegla sfera
zycia spolecznego®*. Obejmuje ona zaréwno najblizsze relacje z sasiadami

% Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 25.
%° Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 6.
9t Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 47.
2 Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 53.
5 Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Catechesi tradendae, nr 57.
%+ Zob. A. Sepioto, Nowa Ewangelizacja..., s. 172.
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i znajomymi, jak i postawe obywatelska w skali regionu i kraju, stosunek
do kultury, mediéw, srodowiska naturalnego, dziatalno$¢ charytatywna
czy sportowg. Czlowiek zyje w sieci spolecznych oddzialywan i wywiera
wplyw na innych. Wplyw moze by¢ oczywiscie pozytywny, wzmacniajacy,
poglebiajacy, utatwiajacy innym ich zycie, moze by¢ tez zupelnie przeciwny.
Wszelkiego rodzaju zaangazowanie cztonkow chdéru w rézne aktywnosci
nieodnoszace si¢ wprost do $piewania jest okazja do tworzenia nowego
rodzaju (ewangelicznych) wiezi, inspirowanych tymi, ktore s juz obecne
(wypracowane) w zespole. Zachowanie ewangelicznych zasad przyjazni
i przebaczenia, mito$ci wzajemnej i mitosci nieprzyjaciol wczesniej czy
pdzniej prowokuje osoby nieznajace takiego sposobu zycia do zapytania
0 jego motywy i inspiracje. Takie momenty stanowig nadogodniejszg okazje
do przedstawienia zycia, stow i misji Zbawiciela. Na tym jednak, jak poka-
zuje przywolany we wstepie do tego punktu model zaczerpniety z Evangelii
nuntiandi, proces ewangelizacji si¢ nie konczy, gdyz stale sie odnawia.

Wazne dla ewangelizacyjnej dziatalnosci choru sg tez koncerty w koscio-
tach. Przyciagaja one publicznos¢ wrazliwg na pigkno muzyki, a nie zawsze
zainteresowang zZrodlem, z ktorego ona wyptywa. Wprowadzenie stuchaczy
w przestrzen $wigtyni i prezentacja wlasciwie dobranych utwordéw wraz
z odpowiednim komentarzem ,,moze przynies¢ korzys¢ duchowa zaréwno
wykonawcom, jak i stuchaczom™. Przy okazji takich koncertéw nalezy za-
dba¢ o uszanowanie $wigtyni, a wigc cho¢by o to, by nie wykonywac w niej
utwordw, ktore nie zostaly do niej przeznaczone®®. Koncerty, w ktdrych jest
czas na modlitwe, medytacje i lekture Pisma Swigtego wedlug prawodaw-
cy »zblizone sg do «praktyk naboznych»””. Mozliwe jest zatem subtelne
zaproponowanie wspdlczesnemu czlowiekowi doswiadczenia $wieto$ci
w sposéb dla niego zrozumialy i atrakcyjny oraz podprowadzenie go do
praktykowania wiary w sposdb niestereotypowy. Bywa, Ze zapoczatkowuje
to droge wiary albo jej odnowienie, w zwigzku z czym mozna t¢ dzialalno$¢
nazwac¢ wprost ewangelizacja.

Ewangelizacja w kontekscie funkcjonowania chéru koscielnego,
w pierwszej kolejnosci pokazuje wielo$¢ odniesienn migdzy tymi dwiema

o5 1. Pawlak, Wystepy muzyczne w kosciotach, ,Pro Musica Sacra” 11 (2013), s. 42, https://
doi.org/10.15633/pms.554.

% Kongregacja Kultu Bozego, Instrukeja o koncertach w kosciofach, nr 8.

7 Kongregacja Kultu Bozego, Instrukcja o koncertach w kosciofach, nr 2.
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rzeczywisto$ciami i pozwala identyfikowaé chor jako wspdlnote w jej
chrzescijanskim rozumieniu. Ewangelizacja jest procesem, ktérego spiri-
tus movens jest sam Bog, ale obdarowujac ludzi swoja taska (charyzma-
tami), uzdalnia ich i daje im moc do dziatania: najpierw do otwarcia sie
na zewnetrzne znaki Jego obecnosci, do zadawania pytan, przyjecia Sto-
wa i sakramentow, wreszcie do dzielenia si¢ otrzymanymi darami. Kazdy
z tych kolejnych etapdéw przenikania nauki Chrystusa do zycia czlowieka
ma swoje odzwierciedlenie w zyciu chdrzystéw, na kazdym z nich mozna
wskaza¢ wlasciwe mu praktyczne sposoby jego realizacji w dziatalnos$ci
chéru. Ze wzgledu na to, ze nowe zycie w Chrystusie jest nieustannym
wzrastaniem, odradzaniem sig, choérzysci jednoczesnie poglebiaja swoje
zycie Dobrg Nowing i niosg Ja innym, nie tylko we wspdlnocie Kosciota.
Sami, korzystajac ze §wiadectwa oséb zwigzanych z chérem, doswiad-
czajac opieki w relacji przetozony - podwtadny, budujac wiezi spotecz-
ne w czasie $piewu i innych aktywnosci, a przede wszystkim doznajac
prowadzenia i umocnienia przez katecheze i Zycie sakramentami, w na-
turalny sposob staja si¢ ewangelizatorami. To powolanie moga podja¢
wlasnie dzieki konstytuujacemu chdr koscielny duchowi wspdlnoty, zas
zycie tym duchem na co dzien ugruntowuje i rozwija te wspdlnotowosc¢.

Charakter choru pozwala mu réwniez na wigczenie si¢ w pierwszy i nie-
zwykle wazny etap ewangelizacji zwany preewangelizacja. W tym czasie
czlowiek nie slyszy jeszcze nauki o Jezusie, jednak dzigki sztuce moze do-
$wiadczy¢ glebokich poruszen ducha®. Muzyka ma do tego wyjatkowe pre-
dyspozycje. Tym, co czyni chor szczegdlnie skutecznym miejscem ewangeli-
zacji, jest tez mozliwo$¢, a wlasciwie konieczno$¢, budowania silnych wigzi
pomiedzy jego cztonkami i szerzej — wszystkimi osobami zaangazowanymi
w jego dzialalno$¢, poniewaz w przekazywaniu Ewangelii niezmiernie istot-
na jest osobowa relacja pomiedzy ewangelizatorem i ewangelizowanym'®.
Tylko osobista wiez z uczniem Chrystusa moze doprowadzi¢ do odkrycia
i przyjecia Dobrej Nowiny. Niemozliwe jest przeciez ewangelizowanie bez
milosci do tych, ktérym glosi si¢ Ewangelie.

% Wspolnotowosci — dotad jedynie sygnalizowanej — i zwigzanemu z nig budowaniu wiezi
poswiecony jest kolejny punkt tego rozdziatu.

% Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 51.

1 Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 46; Franciszek, Adhortacja Evangelii
gaudium, nr 128.

o1 Zob. Pawet VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 79.
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4.3. WSPOLNOTA

Czlonkowie choéru koscielnego majg mozliwos¢ uczestniczenia w zyciu
grupy wyjatkowej, ktdra mozna nazwa¢ wspolnota. Kazdy, kto aktywnie
wspottworzy zespdl $piewajacy w kosciele, a wiec zaréwno chorzysta, jak
i dyrygent, akompaniator czy inna osoba wspomagajaca prace choru, wcho-
dzi w wielowymiarowg rzeczywisto$¢ relacji miedzyludzkich. Ta wielowy-
miarowos¢ sprawia, ze chor koscielny rézni sie od kazdej innej grupy osob,
czy to w Kosciele, czy poza nim. Z jednej strony parafialne grupy duszpa-
sterskie (skupiajace mltodziez, dzieci czy dorostych; o wieloletniej tradycji
inowo powstajace) nastawione sa przede wszystkim na rozwdj zycia ducho-
wego swoich czlonkdw i pomagajg im wzrasta¢ w wierze. Z drugiej, chory
niezwigzane z kosciotem skupiaja si¢ gtéwnie na rozwoju umiejetnosci
muzycznych i ludzkich swoich cztonkéw oraz osigganiu réznie rozumianych
wymiernych sukcesow. Chor koscielny taczy w sobie to, co najlepsze w obu
tych grupach. W nim bowiem zapewniona jest troska o rozwdj duchowy
czlonkéw choéru, a takze o rozwijanie w nich umiejetnosci muzycznych
i ludzkich.

Wzorujac si¢ na rozwazaniach Edwarda Stanka, zawartych w artykule
z zakresu eklezjologii patrystycznej, w ktdrych poszukiwal on odpowiedzi
na pytanie, czy Kosciét jest wspolnota czy spolecznoécig'?, mozna poczynic¢
obserwacje na temat charakteru choru koscielnego jako grupy oséb wie-
rzacych obdarzonych talentem muzycznym. Niewatpliwie, tak jak kazda
ludzka spotecznos¢, budowany jest on na bazie wiezi naturalnych. Cechuje
go jednak réwniez wymiar nadprzyrodzony, dzigki ktéremu przypomina
wspolnote Kosciota. Co wiecej, jest w nim mozliwe dos§wiadczenie zespole-
nia na wzér Tréjcy Swietej. Te aspekty zostaty poddane bardziej wnikliwemu
ogladowi, ze wzgledu na ich znaczenie dla budowania i rozpoznawania
tozsamosci choru.

Wspdlnota na wzdr spoleczenstwa to najbardziej naturalna metoda
tworzenia relacji miedzyludzkich. Cho¢ na poczatku spolecznosé¢ moze
zacie$nia¢ wiezi w sposdb spontaniczny i nieskoordynowany, to zawsze
w koncu przychodzi czas na wprowadzenie jakiegos$ obiektywnego, dla
wszystkich akceptowalnego porzadku. Naturalne powigzania i wspdlne cele

10> Zob. E. Staniek, Kosciét - wspélnota czy spolecznosc. Zarys eklezjologii pierwszych trzech
wiekéw, ,Vox Patrum” 10 (1986), s. 203-218.
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sprawiaja, ze poszczegolni cztonkowie spolecznosci poddaja si¢ wladzy i dla
dobra ogdtu rezygnuja z niektérych swoich swobdd. To najbardziej ogolne
spojrzenie na spoleczenstwo wydaje sie juz wystarczajace, zeby pokazaé
dziatanie choru koscielnego na tym poziomie relacji.

Dla chérzysty podstawowa cechg umozliwiajacg i uzasadniajaca przy-
nalezno$¢ do choru jest che¢ ,wyrazania siebie przez $piew™*. Tym zas,
co faczy chorzystow, dyrygentdw, akompaniatoréw, wszystkich zwigzanych
z jakimkolwiek chérem, réwniez koscielnym, jest zespotowe wykonywanie
muzyki. Ten nadrzedny cel prowadzi do poczucia wspdlnoty na poziomie,
ktory mozna by okresli¢ jako uzdolnienie muzyczne. Dla Edwina Eliasa
Gordona uzdolnienie muzyczne to ,,potencjal, czyli wewnetrzne mozliwosci
uczenia sie¢ muzyki™*. Wspolne przezywanie muzyki i jej wspdlne wyko-
nywanie jest dla chorzystow na tyle atrakcyjne, ze dla tego celu poddaja
sie postusznie kompetentnej wladzy dyrygenta i to zaréwno w wymiarze
krétko-, jak i diugoterminowym. Ten pierwszy wymiar oznacza aktywne
uczestniczenie w probie, koncercie, wykonaniu konkretnych utworéw. Za-
ktada on jednak myslenie dlugofalowe i jest nierozerwalnie z nim zwigzany.
W takim podejsciu na pierwszy plan wysuwa sie wyznaczanie celow arty-
stycznych, zespotowych, czyli rozwéj. Dopiero wtedy, gdy wszyscy czion-
kowie zespotu bedg mieli wspolny cel glowny, mozliwe bedzie skuteczne
realizowanie celow szczegélowych. Tymi, w przypadku chéru koscielnego,
beda przede wszystkim: uczestniczenie w probach, ktore sg codzienno$cia
choru', uczestniczenie w liturgii i nabozenstwach oraz koncerty muzyki re-
ligijnej™¢. Regularne uczestniczenie w probach oznacza dla cztonkéw choru
spedzanie ze soba duzej ilosci czasu i nieustanne zmaganie si¢ z wyzwaniami
muzycznymi; ma ono duzy wplyw na tworzenie gtebokich wigzi. W konse-
kwencji nierzadko znajomosci ,,z chéru” przekiadajg si¢ na trwatle relacje
pozamuzyczne. Uczestniczenie w liturgii, nabozenstwach i koncertach daje
natomiast mozliwo$¢ wspolnego swietowania owocéw indywidualnego
i grupowego wysitku, co takze jest wartoscig nie do przecenienia w proce-
sie budowania wiezi miedzyosobowych. To wlasnie dzielenie wspdlnych

103 Ks. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. 43.

o4 Za: B. Kaminska, Zdolnosci muzyczne w ujeciu psychologii muzyki — ewolucja pogladéow,
»Studia Psychologica” 3 (2002), s. 191.

o5 Zob. A. Zajac, Podstawy dyrygentury chéralnej, s. 60.

106 Zob. A. Zajac, Podstawy dyrygentury choralnej, s. 65.
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warto$ci i wzajemne wspoétdziatanie w ich realizacji sprawia, ze grupa osob
moze by¢ nazwana wspdlnotg'”.

Na tym poziomie tworzenia wspolnoty jako spolecznosci opartej na na-
turalnych miedzyludzkich wieziach niezbedne jest, dla ich wlasciwego
podtrzymywania, zachowanie pewnych zasad.

W celu uporzadkowania dziatalnosci choru konieczne jest podjecie przez
wszystkich jego cztonkow wysitku obowigzkowosci i punktualnosci. Kazdy
dyrygent wie, jak bardzo ciezko idzie praca z zespolem, ktorego cztonko-
wie nie uczestniczg regularnie w prébach albo przed waznymi wystepami
(liturgicznymi czy koncertowymi) nie przychodzg na probe bez zadnego
usprawiedliwienia™®®. Taka postawa nierzadko przekresla wspolnie wypra-
cowane osiaggniecia, ostabia zaangazowanie mniej zintegrowanych z ze-
spolem cztonkéw. Podobnie ma si¢ rzecz z punktualno$cia. Szczegdlnie
wyraznie widac jej konieczno$¢ wowczas, gdy proba trwa tylko godzine.
Kazde stracone pig¢ minut z powodu czyjego$ spdznienia odbija si¢ na pracy
wszystkich. Stad wazne jest wytworzenie w chorze poczucia wzajemnego
szacunku. Wyraza si¢ ono przez punktualne rozpoczynanie proby, aktyw-
ne w niej uczestniczenie, ale takze wzajemne stuchanie si¢ na poziomie
muzycznym (co wydaje si¢ oczywiste) oraz czysto ludzkim (zwyczajnej
komunikacji). Wiezi budowane w ten sposéb pozwalaja doswiadczy¢ praw-
dziwej wspolpracy, przynaleznosci, solidarnosci, zainteresowania ze strony
innych. Zwlaszcza w chorach amatorskich (cho¢ nie tylko) daje sie odczu¢
w $piewie to, czy czlonkowie zespolu sg ze soba zzyci, czy si¢ lubig i czy
taczy ich co$ wiecej niz tylko wspdlne wystepy. Jakosciowo lepsze (chocby
bardziej spdjne brzmieniowo) sa produkcje zespolow, w ktdrych oprocz
umiejetnosci technicznych istniejg wzajemne wigzi sympatii. Dzieje sie
tak m.in. dlatego, ze wykonawca nie jest nastawiony wytacznie na dzieto
(przedmiot), ale ukierunkowany réwniez na relacje (podmiot)®. Ulatwia
to na pewno przekazanie poza samymi dzwiekami pelnej gamy emocji,
ktore za nimi sie kryja.

Ten poziom budowania relacji spotecznych w chérze wymaga, poza zaan-
gazowaniem osobowym, takze czasu, miejsca i aktywnosci. Do stworzenia

17 Zob. M. Glowinski, Wspélnota w wychowaniu - jej miejsce i znaczenie, ,,Roczniki Peda-
gogiczne” 6 (2014) nr 1, S. 55.

108 Zob. M. Veuthey, Il coro cuore dellassemblea, s. 102.

9 Zob. E. Szubertowska, Wybrane formy uczestnictwa w kulturze muzycznej podstawg
kreowania wiezi, ,,Lubelski Rocznik Pedagogiczny” 38 (2019) nr 1, s. 139.
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stabilnego zespolu potrzeba czasu. Jednorazowe wystepy w ,,zbieranym
sktadzie” moga rowniez brzmie¢ dobrze, jednak ograniczaja one zaanga-
zowanie czlonkow zespolu do eventu™. Ma to swoja warto$é™, jednak dla
choru koscielnego nadrzednym celem nie moze by¢ wystep. Skoro ma on
postugiwac wspolnocie w liturgii, ktora z natury jest stala i wyraza niezmien-
ng wiare calego Kosciota, byloby jakims nieporozumieniem przyjecie jako
normy organizowanie zespotu wyltacznie na potrzeby jakiegos wydarzenia
liturgicznego. W tym kontekscie fatwo zobaczy¢ réznice miedzy kolektywem
(ktdry tacza interesy) a wspolnota (ktéra tacza wartosci)™. Zbudowanie
dobrego warsztatu muzycznego w wielu przypadkach wymaga czasu, a jest
przeciez tylko jednym z elementéw dobrego choru. Jeszcze wigcej potrzeba
zaangazowania w czasie na budowanie w zespole atmosfery zaufania, zycz-
liwosci, wspdtpracy i wspotodpowiedzialnosci. Do dobrego rozwoju chor
potrzebuje swojego miejsca, a wiec odpowiedniej sali préb™, ktéra poza
wyposazeniem umozliwiajacym dziatalno$¢ choru (adekwatna do wielko$ci
zespolu kubatura sali, instrument klawiszowy, wygodne krzesta, miejsce
na przechowywanie nut, strojéw) daje poczucie ,,bycia u siebie”. Stad dobrze
jest w sali prob powiesi¢ na $cianach dyplomy, odznaczenia, zdjecia, ktére
$wiadcza o zyciu chéru. Podobnie ma si¢ rzecz z wtasnym miejscem, ktére
zajmuje zespot w czasie liturgii w kosciele. Znane jest duszpasterzom przy-
wigzanie wiernych do ,,swojego miejsca” w ich $wiatyni parafialne;j. Stale,
wlasciwie dobrane miejsce dla chéru wptynie na dobre brzmienie zespotu
i w ten sposob odpowiednie wykonanie zadania™, a ponadto na ducho-
we zaangazowane chorzystow w liturgie. Stalo$¢ miejsca chéru utatwia
bowiem ,,0stuchanie si¢” z kosciotem, co niweluje w jakims stopniu trud-
nosci akustyczne. Wplywa rowniez na oswojenie si¢ z miejscem i uwalnia

1o Cechami eventu s3: jednorazowo$¢, nieprzypadkowosé, wyjatkowosé, ukierunkowanie
na okreslony cel, dostarczanie uczestnikom niecodziennych wrazen, kreacyjnos¢. Zob.
P. Jaworowicz, M. Jaworowicz, Event marketing w Zintegrowanej Komunikacji Marketin-
gowej, Warszawa 2016, s. 83.

1 Moze to mie¢ jednoczacy charakter podczas wspolnie zaspiewanego hymnu panstwowego
czy wykonywania piosenek harcerskich przy ognisku. Zob. E. Szubertowska, Wybrane
formy uczestnictwa w kulturze muzycznej..., s. 135.

112 Zob. K. Czerwinski, Wychowanie dla wspélnoty - zaniedbana funkcja edukacji?, ,Lubelski
Rocznik Pedagogiczny” 35 (2017) nr 1, s. 59.

13 Zob. ks. M. R. Szulik, Chér w kosciele..., s. 47-49.

14 Zob. Ogolne wprowadzenie do Mszatu rzymskiego, nr 312.
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od rozproszen wynikajacych z pozaliturgicznych interakeji ze wspdlnota™.
Tym, co trwale taczy ludzi, sg wspdlne przezycia i aktywnosci. Zatrzymanie
sie w dzialalno$ci chéru wylacznie na codziennosci prob i od$wigtnosci
wystepow
zycia i moze ograniczy¢ funkcjonowanie chéru wytacznie do wykonywania

16 pozbawia zespot waznego wymiaru wspolnego przezywania
zadan. Juz same wystepy (czy to w czasie liturgii, czy podczas koncertow)
zapewniajg wspélne przezywanie tremy, sukcesu, czasem porazki i wiaza
przez to grupe'. Nalezy tez pamietaé, ze do zacie$nienia wiezi miedzy
czlonkami przyczynia sie nawet pozornie nieproduktywne spedzanie czasu.
Okazja do wzajemnego poznawania si¢ w réznych sytuacjach, sa wspolne
wyjazdy, ktorych celem nie jest koncertowanie lub przynajmniej nie tylko
ono. Podobnie mozna potraktowac¢ wspdlnie przezywane dni skupienia,
w trakcie ktorych jest czas na spotkanie na poziomie wiary. Tak samo
wspolne zaangazowanie sie w dzialania charytatywne czy wspdlne spedzanie
wolnego czasu, a takze podejmowanie wspotodpowiedzialnosci za dziatanie
choru buduje wiezi, ktére s3 mocne i trwate. Mozna powiedzie¢, ze chor
na poziomie wiezi spolecznych jest grupa, w ktorej czlowiek uczy sie zycia
spolecznego, solidarnosci, wspolodpowiedzialnosci, wolnosci zbiorowej
i wspolnego dziatania™.

Chor koscielny daje swoim czlonkom poczucie i doswiadczenie wspol-
noty, ktore odnosi si¢ do Ko$ciota i bierze poczatek z jego zycia — wspolnoty
w pelnym tego stowa znaczeniu. Dysponujac tak ,,czystym zrédtem” jedno-
$ci, ,chor oferuje takie wiezi spoleczne, jakich brakuje wielu wspotczesnie
zyjacym. Chor moze by¢ miejscem, w ktorym relacje miedzyludzkie stang
sie ponownie prawdziwe, gdzie wszyscy si¢ znaja, zwracaja si¢ do siebie
po imieniu, gdzie wspolnie sie dazy do tego samego celu, gdzie mozna
doswiadczy¢ zycia na wielu poziomach, na poziomie fizycznym, przez bli-
sko$¢, na poziomie intelektualnym, emocjonalnym i duchowym™. Warto
wigc przyjrzec si¢ chorowi koscielnemu jako wspélnocie stanowiacej cze$é

Doswiadczenie dyrygenckie podpowiada, ze zespdl, ktory $piewa na emporze (chorze
muzycznym), ma wieksze trudnosci w skoncentrowaniu si¢ (poza momentami, gdy
$piewa) i w pelnym uczestniczeniu w celebragji liturgicznej.

16 Zob. A. Zajac, Podstawy dyrygentury chéralnej, s. 60.

17 Zob. A. Zajac, Podstawy dyrygentury chéralnej, s. 67.

Zob. A. Sojka, Wspolnotowy wymiar animacji kultury, w: Kultura jako fundament wspol-
noty edukacyjnej, red. A. Sajdak, Krakéw 2005, s. 110.

19 M. Veuthey, Il coro cuore dellassemblea, s. 103.
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wigkszej spolecznosci — Kosciota. Dzigki temu mozna zobaczy¢ potencjal
zespolu $piewakdw, dla ktdrych wiara jest gldéwnym punktem odniesienia.
Cho¢ moze to brzmie¢ nieco idealistycznie i odbiega¢ od codziennego
doswiadczenia wielu zespotow, warto stawiac sobie przed oczami model,
do ktorego nalezy dazy¢. Sama wspdlnota Kosciola, z powodu ludzkich
ograniczen nie jest wspdlnota idealna, jednak cechuje ja doskonato$¢, ktéra
pochodzi od Boga.

Kosciot jako wspdlnota uczniéw Chrystusa ma wymiar horyzontalny
i wertykalny. Ten pierwszy pokazuje relacje, ktdre taczg ludzi miedzy soba,
ten drugi odnosi sie do wigzi, jaka jest pomiedzy Bogiem a czlowiekiem.
Obydwa wymiary maja elementy latwo widoczne oraz te, ktdre sa ukryte
przed pobieznym spojrzeniem z zewnatrz. Niewidzialna dla oka ludzkiego
jest duchowa jednos$¢ — communio - czlonkéw Koéciota ze sobg i z Bogiem™.
Horyzontalny wymiar, pokazujacy chor jako spoleczno$¢ naturalnych relacji,
zostal juz wyzej omoéwiony, przynajmniej w jego sferze widzialnej. Chor
koscielny nosi taka nazwe nie tylko z powodu gtéwnego miejsca swojej
dzialalnosci. Jest on ko$cielny, poniewaz przynalezy do Kosciola i zawiera
w sobie niektore, konstytutywne jego elementy.

W celu okreslenia tozsamosci ko$cielnej wszelkiego rodzaju grup swiec-
kich dziatajacych w Kosciele, Jan Pawet IT podal pie¢ cech, ktérych obecnos¢
gwarantuje wspéldzielenie z Ko$ciolem jego misji i celéw. Sa nimi: ,,stawia-
nie na pierwszym miejscu powotania kazdego chrzescijanina do $wietosci™
i pomoc w jej osiggnieciu, w sposob szczegolny przez pokazywanie tacznosci
pomiedzy wiara i zyciem codziennym; ,,odpowiedzialno$¢ w wyznawaniu
wiary katolickiej™ i zaangazowanie w jej gtoszenie, wychowywanie do niej,
z zachowaniem pelnej jej tresci; ,,Swiadectwo trwalej i autentycznej ko-
munii”* z Ko$ciotem powszechnym i lokalnym; ,,zgodnos¢ z apostolskim
celem Kosciola i udzial w jego realizacji™, a wigc zaangazowanie w ewan-
gelizacje i uwiecanie srodowiska zycia; ,,zaangazowana obecno$¢ w ludzkiej
spolecznosci™®, z podkreslaniem wartosci braterstwa i sprawiedliwos$ci
oraz solidarnosci miedzyludzkiej. Przykladajac te papieska miare

Zob. E. Staniek, Kosciét - wspélnota czy spolecznosé..., s. 204.
2t Jan Pawet II, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.
22 Jan Pawel II, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.
'3 Jan Pawet IT, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.
24 Jan Pawel II, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.
25 Jan Pawet II, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.
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do dzialania chéru, mozna wskaza¢ nadrzedny cel, taczacy wszystkich
chorzystow, ktdrym jest zbawienie. Nie chodzi juz wiec wylacznie o dobry
warsztat muzyczny albo o dobre stosunki, ktére panuja w chorze. Bez opar-
cia sie na wspdlnym wysitku w dazeniu do $wigtoéci, chér moze $piewaé
w kosciele, ale ko$cielnym nie bedzie. Wyrazem tego wspoldziatania na rzecz
$wietosci bedzie budowanie relacji nadprzyrodzonych, w ktorych najwaz-
niejszym punktem odniesienia jest wspdtuczestnictwo w chrzcie. Z niego
wynika dazenie do $wigtosci — zjednoczenia z Bogiem, ktdry jest swiety
(Tu solus sanctus), i odkrywanie w sobie i innych godnosci dziecka Bozego.
Swiadomo$¢ braterstwa, ktére jest skutkiem zjednoczenia z Chrystusem
w chrzcie, podnosi naturalne wiegzi faczace ludzi ochrzczonych na poziom
duchowy. Tym, co ich faczy w chorze, nie jest juz tylko wspdlna pasja,
zainteresowania, wspOlnie spedzany czas, ale zywa relacja z Bogiem. Natu-
ralng konsekwencjg tego stwierdzenia jest porzagdkowanie relacji w oparciu
o ewangeliczne prawo mitosci wzajemnej (zob. J 15, 17). W konkretnych
sytuacjach zycia codziennego naturalna solidarno$¢ miedzyludzka staje
sie troska o Zycie brata czy siostry, a wigc kogos, kto jest realnie znacznie
blizszy niz tylko znajomy z chéru. Przestaje juz na tym poziomie wystarczac¢
ludzka przyzwoito$¢ i zachowywanie ogolnie przyjetych zasad spotecznych.
Nakaz milowania nieprzyjaciot (zob. Lk 6, 27) to co$ wiecej niz znoszenie
podczas proby irytujacego zachowania jakiegos chdrzysty, a przebaczanie
wiecej niz siedem razy (zob. Mt 18, 22) to ewangeliczny sposdb tworzenia
nadprzyrodzonych relacji miedzyludzkich.

Odnoszac papieskie wezwanie do odpowiedzialnosci w wyznawaniu
wiary katolickiej* do dziatalnoéci chéru koscielnego, nalezy dotkna¢ tematu
tozsamosci chrzescijanina — katolika — chdrzysty. Kazdy osobiscie wyznaje
swojg wiare i praktykuje ja w swoim zyciu. Nie jest ona jednak wylacznie
prywatng sprawa wierzacego. Poprzez chrzest uczniowie Chrystusa pola-
czeni sg ze sobg duchowa wiezig, ktora jest realna, cho¢ niedostrzegalna
zmyslami zewnetrznymi. Odpowiedzialnos$¢ plynaca z wiary spoczywa
wigc najpierw na konkretnej osobie, ktéra chce w swoim zyciu by¢ spojna,
taczac swoje decyzje, wybory, mysli i dziatania z nauka Jezusa. W grupie
duszpasterskiej, jaka jest chor koscielny, troska o zywa wiare kazdego z jej
cztonkow spoczywa takze na duszpasterzu', ktory w sobie wlasciwy sposob

126 Zob. Jan Pawet II, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.
27 Zob. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koscielnej, nr 11b.
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towarzyszac zespolowi, dba o rozwijanie, podtrzymywanie i pogtebianie
zycia duchowego poszczegolnych osdb. Duszpasterz troszczacy sie o zycie
wiary powierzonych mu chérzystow moze poza czasem regularnych préb
zorganizowa¢ dla nich dzien skupienia, zwlaszcza w okresie Wielkiego
Postu czy Adwentu, lub tez wyjazdowe rekolekcje w czasie wakacji, kiedy
to, majac wigcej czasu, moze poruszy¢ tematy dotyczace praktyki modlitwy
czy zycia Ewangelig w codziennosci.

Konieczno$¢ zachowania komunii z Kosciotem lokalnym i powszechnym
wydaje si¢ czyms$ oczywistym w przypadku grup koscielnych. Jesli jednak
Jan Pawet IT wyraznie wymienil te ceche, to mozna zakladac, ze nie zawsze
rzeczywistos¢ odpowiada tej zasadzie. W przypadku chéru koscielnego
pierwszym wyrazem komunii z Ko$ciotem lokalnym jest faktyczna facznosé,
komunikacja z zarzadca wspdlnoty, w ktdrej chor istnieje. Rézne moga by¢
w tym wzgledzie do§wiadczenia dyrygentow, chorzystow oraz proboszczow
i rektorow kos$ciotéw. Trzeba jednak wyraznie zaznaczy¢, ze nie moze nic
dobrego powsta¢ w dzialalnosci ko$cielnej tam, gdzie panujg podzialy,
nieporozumienia i niedomdwienia. Kolejnym wyrazem zachowania ko-
munii z Koéciotem jest wykonywanie w liturgii repertuaru zatwierdzonego
przez prawowita wladze koscielng®, co daje pewnos¢ zachowania facznosci
w wyznawaniu tej samej wiary i przekazywania jej niezmiennego depozy-
tu. W koncu nalezy podkresli¢ wage osobistego swiadectwa przywigzania
do Boga, Kosciota i jego pasterzy w Zyciu osobistym.

U progu nowego tysigclecia Jan Pawel IT wezwal wszystkich wierzacych,
by czynili Kosciot ,,domem i szkolg komunii™*. To krétkie wezwanie po-
faczylo dwa ostatnie z przywolanych wyzej wskazan papieza°, miano-
wicie zgodnos¢ z apostolskim celem Kosciola i zaangazowang obecnos$¢
w ludzkiej spolecznosci. Uczynienie z Koséciota miejsca komunii byto dla
Jana Pawta II wyrazem wierno$ci Bozemu wezwaniu i odpowiedzig, jaka
moze da¢ Koscidl na oczekiwania wspdlczesnego $wiata. Jako pierwsze
zadanie stuzace realizacji tego celu wskazal konieczno$¢ rozwijania ,,du-
chowosci komunii™. Oznacza ona najpierw zapatrzenie w komunie Trzech
Osdb Boskich, dalej zdolno$¢ odczuwania wiezi z bra¢mi w wierze, a takze

28 Zob. Konferencja Episkopatu Polski, Instrukcja o muzyce koscielnej, nr 14.
2 Jan Pawet I1, List Novo millennio ineunte [16.01.2001], Poznan 2001, nr 43.
130 Zob. Jan Pawel II, Adhortacja Christifideles laici, nr 30.

131 Jan Pawel II, List Novo millennio ineunte, nr 43.
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umiejetnos¢ dostrzegania tego, co w drugim pozytywne, oraz ,,czynienia
miejsca” bratu. Wydaje sig, ze duchowos$¢ komunii moglaby i powinna sie
sta¢ duchowoscig kazdego choru koscielnego. Jej praktykowanie nie tylko
wplywaloby na jako$¢ zycia duchowego czlonkdéw zespotu, lecz takze sca-
latoby go jako wspdlnote, a to przekladaloby si¢ na jako$¢ jego produkeji
muzycznych. Program tej duchowos$ci moze stac si¢ inspiracja do podjecia
pracy formacyjnej w zespole. Jej owocem bedzie praktyczna umiejetnosé
odkrywania BozZej obecno$ci we mnie i w bracie, ktory jest obok, czyli takie
poczucie bliskosci z drugim, ktére otwiera na prawdziwa, gleboka przyjazn.
Postrzeganie blizniego — ze wszystkimi jego talentami i ograniczeniami —
jako daru Boga dla mnie to bardzo prosty i dostepny dla kazdego sposéb
ascezy chrzescijanskiej. Uwalniajaca od niezdrowej rywalizacji i zazdrosci
praktyka ,,czynienia miejsca” bratu przeklada si¢ na lepsze funkcjonowanie
zespotu.

Wspdlnota chéru koscielnego budowana na wzdér wspolnoty Kosciola
opiera sie najpierw na dzialaniu faski Bozej, a takze na $wiadomej decyzji
kazdego z jej cztonkow o checi wspoéldziatania i wspottworzenia tego dzieta
oraz o podporzadkowaniu wartosci doczesnych warto$ciom wiecznym.

Najwyzsza forma wspdlnoty chéru koscielnego jest wspolnota na wzor
Tréjcy Swietej. Nalezy jednak wyraznie zaznaczyé, ze zadne stworzenie
nie moze osiagnac jednosci, jaka jest wlasciwa Tréjjedynemu Bogu. W po-
rzadku doczesnym niemozliwe jest rdwniez trwale zbudowanie tego typu
wspdlnoty. W tej bardzo subtelnej analogii chodzi wylacznie o pokazanie
szczegblnego momentu faski, ktory czasem staje si¢ udzialem chorow ko-
$cielnych. Najproéciej mozna by go opisa¢ jako doswiadczenie zespolenia
w czasie $piewu, bedgce czyms$ wiecej niz rownym rytmicznie, brzmieniowo
czy intonacyjnie wykonaniem utworu. Doswiadczenie owego momentu
taski (kairos) mozna opisa¢ jako ,zatracenie si¢” we wspolnym dziataniu,
zjednoczenie z innymi bez utraty odrebnosci, otwierajace serce obdarowa-
nie i glebokie poczucie pokoju. Cho¢ nie jest to doswiadczenie czeste, tym
bardziej nalezy je zauwazy¢ jako darmowy dar taski Boga. Jesli bowiem
w dzialalno$ci choru kos$cielnego chodzi przede wszystkim o gloszenie
chwaly Bozej i pomoc w uswigceniu wierzacych, to takie doswiadczenie
jednosci nalezy odczytaé jako szczegdlny duchowy moment w Zyciu zespotu.
W takiej chwili tym, ktéry porzadkuje migdzyosobowe relacje nie jest juz
dyrygent ani nikt z chérzystow, ale Duch Swiety. Doswiadczenie to moze
przypominaé modlitwe wspolnot charyzmatycznych, ktora, w kontekscie
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jubilacji, opisal Jacek Bramorski: ,zasadnicza sprawg jest «zjednoczenie
serc i ducha», czyli wewnetrzna postawa modlacych sie 0sob, ktore pragna
wyrazi¢ wobec Boga swe uwielbienie i dzigkczynienie lub skruche za grzechy,
czy tez blaganie™.

Chor koscielny, wlasnie dlatego, ze jest koscielny, realizuje sie¢ w tych
samych zadaniach, ktére powierzone sg Kosciotowi, cho¢ oczywiscie we wia-
$ciwy sobie sposob. Bedac czescig Ludu Bozego i realizujac swdj cel nadrzed-
ny, czyli wspottworzenie liturgii przez $piew i czynne w niej uczestnictwo,
chor jest réwniez wezwany do zycia (dziatania, Swiadczenia, gloszenia) $cisle
chrzescijanskiego. Tworzenie wewnatrz zespolu relacji opartych na nauce
Ewangelii, a pdzniej przenoszenie ich na zewnatrz do rodzin, miejsc pracy,
nauki, zamieszkania itd. daje poczucie realnosci, a w konsekwencji takze
atrakcyjnosci zycia chrzescijanskiego. Pozwala tez do$wiadczy¢ zywego
Kosciota jako wspolnoty osdb zebranych wokot Jezusa, gotowych do bu-

dowania wiezi nadprzyrodzonych, bez pomijania poziomu naturalnych
ludzkich relacji.

132 ] Bramorski, Piesrt nowa cztowieka nowego..., s. 301.



Zakonczenie

Dookreslanie tozsamosci stalo sie we wspolczesnym, coraz bardziej zuni-
fikowanym $wiecie zadaniem tylez koniecznym, co nietatwym. Zaréwno
na poziomie spolecznym, jak i osobistym proces poznawania i wyrazania
siebie stal si¢ sposobem na zaistnienie, a czasem na obronienie i uzasad-
nienie swojego istnienia. W konteks$cie wiary i zycia duchowego istnienie,
czyli bycie, taczy si¢ nierozerwalnie z powotaniem i celowo$cig. Nie tylko
konkretne osoby, lecz takze poszczegolne wspolnoty w Kosciele przez sam
fakt istnienia maja do wykonania sobie wlasciwe zadania. W przypadku
zgromadzen zakonnych mozna méwi¢ o charyzmacie. W przypadku innych
wspdlnot koscielnych, np. parafialnych, raczej nalezaloby zwréci¢ uwage
na profil ich dzialania, czyli stuzby na rzecz parafian.

Wiréd wielu mozliwych wspoélnot w parafii, jakimi sg np.: Krag Biblijny,
Katechezy dla dorostych, oazy, Domowy Kosciél, Droga Neokatechume-
nalna, Apostolstwo Modlitwy, zajmujacych si¢ formacja chrzescijanska
szczegblne miejsce zajmuje chor koscielny. Najpierw i przede wszystkim
dlatego, ze stuzy w czasie liturgii (podobnie jak liturgiczna stuzba ottarza),
ktora jest zrodlem i szczytem zycia Kosciota'. To z liturgii wyptywa cata
zyciodajna moc Ludu Bozego, i to do niej ma prowadzi¢ wszelka dzialalnos¢
ewangelizacyjna, formacyjna i charytatywna w parafiach. Wyjatkowos¢ cho-
ru koscielnego wynika dalej z jego réwnoczesnej dziatalnosci w przestrzeni
liturgicznej, duchowej, kulturowej i spotecznej. Chor koscielny daje bowiem
mozliwos¢ aktywnego zaangazowania chorzystow w celebracje liturgiczne,
ale wymaga tez ciaglego rozwoju duchowego, tak, by nie §piewat tylko
glos, lecz by wraz z nim $piewalo takze serce. Kazdy dziatajacy i chcacy sie
rozwija¢ zespot jest, zwlaszcza w niewielkich spotecznosciach, punktem od-
niesienia i promocji zycia kulturalnego. Zaréwno dzieta dawnych mistrzow,

' Zob. Sobér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 7.
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jak i wspolczesne, ambitne kompozycje, przechowywane w pamieci zespotu
i $piewane, sg dla wiernych nierzadko jedyng okazjg do kontaktu na zywo
z kulturg wysoka. Dla samych chérzystéw poznawanie i wykonywanie
utworéw religijnych oraz liturgicznych stanowi zarazem zglebianie histo-
rycznego i kulturowego kontekstu ich powstania. Nie do przecenienia jest
tez spoteczny wymiar dziatalno$ci chéru koscielnego. Regularno$¢ prob,
wspdlnie przezywane celebracje liturgiczne, a ponadto koncerty, konkursy
i warsztaty budujg glebokie wiezi pomiedzy czlonkami zespolu, i to nieza-
leznie od naturalnych réznic wieku, zawodu, stanu.

Z tego powodu autor uznal zajecie si¢ chdrem koscielnym jako wspdlnota
stanowigcg cze$¢ wspélnoty parafialnej za wazne. Nie ma on, jak np. Zywy
Rézaniec czy Ruch Swiatto-Zycie, jakiego$ wyraznego poczatku w historii
Kosciola, nie ma wigc takze typowego dla wszystkich zespoléw, a jednoczes-
nie wylacznego dla niego (odmiennego od innych wspoélnot koscielnych)
modelu prowadzenia go czy formowania, ktéry wskazywalby na charyzmat
choru. Roéwniez w literaturze przedmiotu brakuje tekstow bedacych refleksja
teologiczng nad chérem jako wspolnotg koscielng — grupa parafialng, ktére
pomoglyby jednoznacznie wskazaé na tozsamo$¢ choru koscielnego oraz
na jego powolanie. Autor, opierajac si¢ wigc przede wszystkim na dokumen-
tach Kosciota, wypowiedziach papiezy oraz catej znanej nam dzi$ historii
i tradycji choru koscielnego, podjal probe uzupelnienia tego braku. Uwage
przykuwaly zwlaszcza wypowiedzi papiezy (poczawszy od Pawta VI), ktorzy
spotykajac sie z chérzystami, muzykami czy w ogéle artystami, zwracali si¢
do nich, wypowiadajac swoje Zyczenia czy oczekiwania. W bezpos$redniej
wypowiedzi, nierzadko improwizowanej, z latwoscig mozna dostrzec wage,
jaka poszczegolni biskupi Rzymu przywigzywali do muzyki liturgicznej,
w szczegolnosci zas do dzialalno$ci choéru. Jednak i taki obraz, skonstru-
owany w oparciu o dokumenty i uzupetniony homiliami i przeméwieniami
papiezy, wydat si¢ niepelny dla uchwycenia fenomenu chéru dzisiaj. Stad
w pracy autor odwoluje sie réwniez do nauk kulturoznawczych, socjologicz-
nych i psychologicznych. Kompletny obraz chéru mégt zosta¢ ukazany dzie-
ki konfrontacji dokumentéw koscielnych z praktyka liturgiczng i muzyczna,
z ktorg spotyka si¢ autor jako dyrygent Chiopigcego Choéru Archikatedry
Lodzkiej, Asystent Koscielny PFPC, a takze celebrans niedzielnych mszy
$wietych w t6dzkiej archikatedrze i w innych ko$ciolach w kraju i zagranica.
Zestawienie wskazan zawartych w dokumentach i wypowiedzi autorytetow
w dziedzinie muzyki liturgicznej z praktyka celebrowania liturgii prowokuje
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do jeszcze wyrazniejszego wypowiadania oczekiwan Ko$ciota wobec stuzby
liturgicznej, a pierwszymi adresatami tych wypowiedzi powinni by¢ cele-
bransi i dyrygenci choréw.

Przedstawione w publikacji analizy sg synteza wielokierunkowych ob-
serwacji choru koscielnego, nie zamykaja jednak studiéw nad tym zagad-
nieniem - wrecz przeciwnie — wyznaczajg wiele drég naukowe;j refleks;ji.
Niniejsza praca moze postuzy¢ jako wstep, inspiracja do poglebionych,
interdyscyplinarnych badan jako$ciowych dotyczacych dziatalnosci cho-
réw i ich obecnosci posrdd grup parafialnych. Warte kontynuacji jest tez
szczegOtowe zglebianie mniej formalnych tekstow papieskich poswigconych
muzyce i sztuce koscielnej. W szerszym kontekscie wskazane jest ponadto
rozwinigcie instrumentarium badawczego podjetych tu badan poréwnaw-
czych nauczania Magisterium z nieoficjalnymi wypowiedziami pasterzy
Kosciota, ktére w obecnej kulturze, niosgcej informacyjny zamet, moga
mie¢ takze znaczenie pastoralne. Z punktu widzenia samej rzeczywistosci
choréw koscielnych zasadne bytoby réwniez podjecie badan nad wyrazo-
nymi w regulaminach czy statutach zadaniami, ktére majg konkretne chory,
i ich odniesieniem do nauki Ko$ciota oraz wspolczesnej rzeczywistosci.
Natomiast w obliczu coraz powszechniejszych migracji rodzi si¢ potrzeba
podjecia studidw komparatystycznych dotyczacych dzialalnosci chéréw
koscielnych w Polsce i zagranica, istotnych nie tylko dla liturgii, kultury,
lecz takze dla stosunkéw spotecznych.

Na poczatku pracy postawiono cztery fundamentalne pytania, na ktore
szukano odpowiedzi w kolejnych rozdzialach. Celem, do ktérego wiodty
przedstawione analizy, byto uzyskanie jak najdokltadniejszej i jak najbardziej
adekwatnej do dzisiejszej sytuacji, a jednoczesnie jak najbardziej obiek-
tywnej i teologicznie poprawnej definicji choru koscielnego. Postawione
pytania uporzadkowaly tok rozwazan, a wiec i konstrukcje pracy, prowa-
dzac od zagadnien najbardziej ogélnych - abstrakcyjnych do najbardziej
konkretnych i jednostkowych. Skrajne pytania - jakie elementy wspélne dla
liturgii, muzyki i chéru okreslajg tozsamos$¢ i powotanie choru koscielnego
i wjaki sposdb si¢ to dokonuje oraz na czym polega i jak si¢ wyraza relacja
miedzy chdrzysta a zespotem, co méwi o powolaniu i tozsamosci chéru —
utworzyly klamre pracy. Wyznaczyly one przestrzen, w ktdrej zawiera sie
istota — tozsamo$¢ chéru. Dla jej odkrycia niezbedne byto poznanie jego
korzeni i temu stuzyta odpowiedz na drugie w kolejnosci pytanie - o to,
w jaki sposob ksztaltowal sie chér w dziejach Kosciota od starozytnej scholi
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po wspdlczesnie znany nam chér. Czwarte pytanie — kluczowe dla tej pra-
cy - jaka jest relacja choru do zgromadzenia liturgicznego — wskazato
na powolanie chéru wynikajace z jego tozsamosci.

Struktura niniejszej pracy ukazata powigzania, a wrecz uzupelnienia,
ktore maja miejsce pomiedzy stowem i charyzmatem, pigknem i ewange-
lizacjg oraz harmonig i wspdlnota. Te skrajnie rozmieszczone w publikacji
tematy uwypuklaja w dziatalnosci chéru dodatkowe znaczenia, ktore warto
zauwazy¢, gdy chce sie podjac zagadnienie tozsamosci chéru koscielnego.

Na pierwszym miejscu pojawia si¢ stowo. Nie chodzi tu jednak o jakie-
kolwiek wypowiadane przez cztowieka stowo, lecz o to, co Grecy okreslali
mianem logos. Jest to pojecie szersze znaczeniowo od polskiego stowa.
Zawiera bowiem w sobie i nauke, i my$l, i wypowiadane stowo. Greckie
Logos nabiera w teologii fundamentalnego znaczenia przy lekturze prologu
$w. Jana, w ktérym czytamy, ze ,,Stowo [Logos] cialem sie¢ stato” (J 1, 14).
Stowo staje sie nie tylko madroscig i wiedzg, lecz takze wcielong i osobowa
wypowiedzia Milosci Boga do czlowieka. Od tego momentu dla chrzescijan
Stowo jest objawiong druga Osoba Tréjcy Swietej - Jezusem Chrystusem.
Kazde za$ inne stowo jest i pozostaje w jakiejs relacji do Stowa. Logos,
rozumiane zaréwno jako wypowiadane stowo, jak i my$l, porzadek, jest
podstawa muzyki zachodniej (cho¢ nie tylko) i przez wieki jej gléownym
determinantem. Juz z tego wynika waga jego znaczenia dla sprawowania
kultu chrzescijanskiego. Logos jest jednak dla kultu wrecz nieodzowne
w gtéwnej mierze ze wzgledu na to, ze staje si¢ zarazem no$nikiem i obja-
wieniem Stowa Boga. Podstawa i zasadg zycia chrzescijanskiego jest Stowo
Boze. Ono - Logos - rozumiane jako sens przenika takze kazda muzyke,
niosac w sobie dodatkowe — ukryte — tresci. To w $wietle Stowa chrzesci-
janin moze odkry¢ swoje powotanie. To Ono objawia charyzmat, jakim
Bog obdarza czlowieka, by postugiwal wspdlnocie. W koncu to w Stowie
Bozym zawarty jest najpelniejszy dostepny opis i charakterystyka najwiek-
szego z charyzmatdw, ktérym jest mitos$¢ (zob. 1 Kor 13, 13). Dar udzielony
dla dobra wspolnoty wierzacych moze by¢ wykorzystywany w calej pelni
wtedy, gdy czlowiek poddaje si¢ dziataniu faski Boga i jest otwarty na Jego
inspiracje. Stad wynika koniecznos¢ obcowania ze Stowem Bozym zaréwno
w wymiarze wspoélnoty choru, jak i indywidualnym. Zesp6t choralny ma do
Stowa szczegdlny dostep, poniewaz Pismo Swiete jest czesto obecne w pie-
$niach liturgicznych, czy to wprost, jako muzyczne opracowania cytatow
biblijnych, czy tez posrednio przez ich parafrazy. Podczas przygotowywania
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utwordw koniecznie trzeba wiec zatrzymac¢ sie nad ich znaczeniem, by ché-
rzy$ci mogli je zrozumie¢, a dzieki temu dobrze technicznie wykona¢. Tak
przyblizane Pismo Swiete moze zostaé przyjete przez chorzystéw z wiarg
jako prawdziwe Stowo Boga, ktéry moéwi do nich bezposrednio. Z tego

za$ moze zrodzic si¢ praktyka osobistej regularnej lektury Biblii. Cztowiek
obdarowany charyzmatem jest jednocze$nie zaproszony przez Boga, by tym

darem stuzyl wspélnocie, gdyz kazdy dar zostaje udzielony w takim wlasnie

celu. Tym, co go wyroznia, jest przestrzen liturgii, w ktorej jest realizowany.
Aktywne uczestniczenie w zyciu i dzialalno$ci chéru — kompetentne postu-
giwanie charyzmatem we wspdlnocie - ma pomoc chorzyscie w spojrzeniu

na umiejetno$¢ $piewu w perspektywie nadprzyrodzonej, a dalej wskazy-
wac na wlasciwy cel, jakiemu ma stuzy¢ - tacznosci z Bogiem, wdzigcznosci

wobec Dawcy charyzmatu i dzigki temu uswiecaniu siebie i wspdlnoty. Od-
krycie charyzmatu $piewu jako stuzby wspdlnocie podczas liturgii rozwija

w czlowieku $wiadomos¢ wigzi z Bogiem i wplywa na bardziej osobiste

i duchowe zaangazowanie si¢ w celebracje.

Komplementarne wobec siebie sa tez tematy piekna i ewangelizacji.
Wprost méwi o tym jeden z dokumentéw Kosciota>. Droga piekna jest
droga dotarcia z Dobrg Nowing do wszystkich tych, ktorzy nie s w stanie
przyjac chrzescijanskiej moralnosci w pierwszym kontakcie ze wspdlnota
wierzacych. Obcowanie za$ z prawdziwym - estetycznym picknem jest
sposobem na podjecie w ogdle drogi do spotkania z Chrystusem. Wigze sie
ono w sposoéb oczywisty nie tylko z umiarem i pewnego rodzaju powscia-
gliwodcig, lecz przede wszystkim takze z Tym, ktory jest ,,najpiekniejszym
z Synéw ludzkich” (Ps 45, 3). Nie idzie tu zatem wylacznie o estetyczne piek-
no sztuki wykorzystanej w liturgii, ale bardziej o teologiczne pigkno, obja-
wiajace w najczystszy sposob prawdziwego Boga. W drugim sformulowaniu
piekno, rozumiane juz w kategoriach blizszych estetyce, przedstawione jest
jako via pulchritudinis. Moc i prawdziwo$¢ tego piekna, odnoszacego si¢
wprost do Boga, weryfikowane sg przez etyczne dzialanie dlatego, Ze jest
ono widzialne — namacalne, a nie ogranicza si¢ wytacznie do intelektual-
nego czy emocjonalnego poruszenia. W ten sposob mozna dostrzec uktad
jednocze$nie zamkniety i otwarty, w ktorym przekazywane i przyjmowane
piekno dotyka wszystkich wymiarow czlowieczenstwa osoby, ktora sie z nim

* Zob. La ,Via pulchritudinis”, 111.2.C.
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styka, poczynajac od emocji, przez intelekt, a koniczac na do$wiadczeniu
duchowym, spofecznym i osobistym.

Ewangelizacja, temat szczeg6lnie obecny w nauczaniu papieza Fran-
ciszka, jest koniecznoscig we wspolczesnym $wiecie, tak samo jak byla
koniecznoscig zawsze. Koscidl nieustannie potrzebuje reewangelizacji’,
ciaglego przypominania sobie o zbawczym dziele, jakiego dokonal Bog
w Jezusie. Nieustanne powracanie do zrédta zycia chrzeécijanskiego, jakim
jest Ewangelia, daje mozliwo$¢ zachowania $wiezo$ci wiary i rozwija gorli-
wo$¢ w wypelnianiu postugi w Kosciele. Takze stata formacja czy katecheza
zaczyna sie od ewangelizacji, rozumianej jako poddawanie swojego Zycia
ustyszanemu Stowu, i do niej prowadzi. Ciagle obcowanie ze Stowem zawar-
tym w piesniach i obecnym w liturgii jest dla chérzystéw okazja do przyj-
mowania Ewangelii jako inspiracji do zZycia. W konsekwencji ma prowadzi¢
do ksztaltowania ewangelizatora, $wiadka przemieniajacej mocy Chrystusa.
Pierwszymi, do ktérych skierowana jest ewangelizacja, nie sg osoby poza
Kosciotem, lecz ochrzczeni. Dopiero oni majg sta¢ sie misjonarzami — glosi¢
prawde Boza i Boze piekno. Do tej misji wezwal wszystkich artystow Bene-
dykt XVIw czasie jednego ze spotkan, zachecajac ich do tego, by odkrywali
i coraz pelniej wyrazali w swoich dzietach ,tajemnice Boga i tajemnice
czlowieka™. Jest to w praktyce realizacja misji Kosciota, gloszenia Dobrej
Nowiny wszystkim (,w pore i nie w por¢’, 2 Tm 4, 2).

Spdjne ze sobg s3 rowniez tematy harmonii i wspolnoty. Harmonia w li-
turgii oznacza zachowanie pewnego ordo (stowo to pojawia si¢ w tytulach
niektérych ksiag liturgicznych), a wiec porzadku, nastepstwa kolejnych
momento6w liturgicznych. Dalej oznacza réwniez wielowymiarowe, niejed-
norodne wspdlistnienie wielu watkow teologicznych w liturgii, ktore nie
zawsze 1aczg sie ze sobg w sposob oczywisty (np. wspominanie w czasie
Bozego Narodzenia - tak jak podczas kazdej mszy swietej — meki, $mierci
i zmartwychwstania Chrystusa). W liturgii wystepuje tez harmonia zna-
kow, gestow, symboli, ktore, mimo tego ze powstawaly w réznych okresach,
spojnie wyrazaja prawdy wiary. Harmonia w rozumieniu muzykologicznym
jest naukg o zaleznosci — relacjach miedzy dzwickami w ich nastepstwie
lub jednoczesnoséci. Cho¢ zmieniato si¢ w ciggu wiekdw poczucie sma-
ku artystow i odbiorcow muzyki, to zawsze obowigzywaly jakie$ kanony

3 Zob. Pawel VI, Adhortacja Evangelii nuntiandi, nr 15.
¢ Benedetto XVI, Incontro con gli Artisti nella Cappella Sistina, s. 4-5.
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sztuki, ktore sprawialy, ze byla ona odbierana jako harmonijna - piekna,
aw konsekwencji poruszajaca i spdjna. Harmonia muzyczna oznacza takze
jednoczesne wspolbrzmienie tonéw, prawie nieslyszalnych, ktore sktadaja
sie na ton podstawowy — wyraznie slyszalny. Im wigcej tondw sktadowych,
tym bardziej atrakcyjny jest dzwiek. Wreszcie harmonia Zycia czlowieka
to dziedzina wiedzy psychologicznej, ktora okresla jego psychiczny do-
brostan, a wiec jako$¢ odniesient do samego siebie i innych. Harmonia
oznacza tu zgodne, spojne funkcjonowanie w wielu aspektach zycia, ktore
w konsekwencji prowadzi do poczucia szczesécia, zdrowia i afirmacji zycia.

Wspolnota osob, w ktdrej ich réznorodnosé wynika z plci, wieku, wy-
ksztalcenia, stanu, tatwo moze si¢ rozpasc, jesli zabraknie w niej jedno-
czacego czynnika (czynnikéw), decydujacego o harmonijnym wspotzyciu.
Niebezpieczenstwo podzialdw, ktére — wynikajac ze skazonej przez grzech
pierworodny natury ludzkiej (zob. Rdz 3, 16-19) - zagrazaja kazdej spo-
tecznosci, moze zosta¢ zazegnane przez odnawianie we wszystkich czlon-
kach grupy $wiadomosci sensu jej istnienia i celu dziatania. W przypadku
chéru koscielnego pierwszym i najwazniejszym sprawcg jednosci zespotu
jest (powinien by¢) Duch Jezusa. To On, nazywany w liturgii unitatis ef-
fector’, umozliwia harmonijne dzialanie wielu réznych osdb. On takze jest
zrédfem najwyzszego zjednoczenia w $piewie, w ktdrym ,,zatraca si¢” jed-
nostka, by wybrzmial w pelnym blasku zespo6t. Budowanie dobrych wigzi
w chodrze na poziomie czysto ludzkich relacji miedzyosobowych poprzez
punktualno$¢, pilnos¢, regularnosc i aktywno$é w czasie prob i wystepow
przeklada si¢ zaréwno na jakos$¢ brzmienia zespotu, jak i na Zycie poszcze-
gélnych jego cztonkéw. Wymaga to jednak od choérzystow podejmowania
zycia w Duchu Jezusa, a wigc ofiarnosci, ascezy, wolnosci i radosci. Troska
o harmonijne brzmienie zespotu wynika réwniez z doboru odpowiednie-
go repertuaru. Wlasciwie dobrane utwory nie przytlocza poczatkujacego
zespolu ani nie znudza zespotu doswiadczonego. Beda odpowiednie do ce-
lebracji liturgicznej, czyli beda posiada¢ wlasciwy tekst oraz niebanalna
melodig¢. Takie utwory sa dobrym punktem wyjscia do poznawania Boga
objawiajacego sie w liturgii i w swoim Stowie, a takze do formowania postaw
zgodnych z wymaganiami zycia chrzescijanskiego. Wspélnie przezywane
proby, uroczystosci liturgiczne, wyjazdy, warsztaty czy koncerty stajg sie
okazja do szlifowania umiejetnosci wokalnych, ale przede wszystkim zycia

5 A. Sielepin, Rola Ducha Swigztego w ksztattowaniu nowego cztowieka..., s. 196.
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zgodnego z Ewangelig. Sukcesywnie rozbudzana w chérzystach potrzeba
wspdlnoty jako sposobu zycia Ko$ciofa prowadzi do tego, co Jan Pawet II na-
zwal ,,duchowoscig komunii”®. Ta forma duchowosci jest szczegolnie cenna
dla zespotu, w ktérym harmonijne wspolzycie i wspétbrzmienie sg ze soba
$cisle ztaczone, a to ostatnie jest nieodzowne dla dobrego chéru. Duchowos¢,
dzieki ktorej cztowiek moze wyjs¢ poza egocentryczne zajmowanie sie wta-
sna doskonalo$cig, sprzyja trosce o innych, rozwijaniu mitoéci do blizniego,
a w tym wszystkim — dostrzeganiu namacalnej obecnosci Boga zaréwno
w odswigtnosci celebracji liturgicznych, jak i w powszedniosci codziennego
zycia. Wspodlnota choru koscielnego funkcjonujaca w oparciu o te ducho-
wo$é¢ daje $wiadectwo praktycznej realizacji Jezusowego przykazania milosci
wzajemnej (zob. ] 15, 12) i doswiadcza prawdziwosci obietnicy bliskosci, jaka
Pan zlozyl uczniom (zob. Mt 18, 20). Harmonijny rozwdj poszczegélnych
cztonkow zespotu wplywa bezposrednio na dojrzalos¢ wewnetrznych wiezi,
a przez to oddzialuje na osoby spoza chéru, ktére majg do niego dostep.
W ten sposob zaleznos$¢ pomiedzy poszczegdlnymi cztonkami a zespotem
i innymi osobami staje si¢ przestrzenig do wspolnego przezywania chrze-
Scijanstwa i do$wiadczania petni radosci (zob. ] 15, 1-11).

W oparciu o analizowane dokumenty Kosciola i wypowiedzi papiezy
zwrocono uwage na dwa istotne aspekty choru koscielnego. Pierwszy z nich
dotyczy poziomu artystycznego. Zaréwno w oficjalnych dokumentach, jak
i w wielu wypowiedziach papiezy przewija si¢ temat dobrego przygotowania
technicznego zespotu, ktéry postuguje wliturgii. Poniewaz Bogu nalezy sie
to, co najlepsze (zob. Ml 1, 6-8), a praktykowany w chrzescijanstwie kult
jest przedsmakiem tego niebianskiego ,w duchu i w prawdzie” (] 4, 23),
to takze praktyczny wymiar ludzkich umiejetnosci i talentu ma w nim
duze znaczenie. Artystyczna postuga chdéru w liturgii pomaga dotknaé
glebokich strun wrazliwo$ci wspdlnoty zebranej na celebracji i wprowadzié¢
w postawe modlitwy — kontemplacji. Z kolei brak umiejetnosci, widoczny
u zespolu postugujacego w liturgii, moze w podobnym stopniu rozdrazni¢
i wyprowadzi¢ z modlitewnego skupienia cale zgromadzenie.

Drugim aspektem, przywolywanym w badanych tekstach réwnolegle
z artyzmem, jest ko$cielnos¢. Tutaj nalezaloby podkresli¢ element wiary,
przynaleznosci do Kosciola, i to w bardzo konkretnej formie dziatalnosci
w parafii, a takze troske o formacje¢ duchowg, liturgiczng i moralna. Patrzac

¢ Jan Pawet II, List Novo millennio ineunte, nr 43.
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na poczatki obecnosci zespotu muzycznego (scholi) w liturgii Ko$ciota za-
chodniego, nalezy zauwazy¢, ze w jego sktad wchodzili wylacznie duchowni
lub chlopcy ze szkoly katedralnej lub klasztornej. Ten gleboki zwiazek
pomiedzy spiewem w liturgii a zaangazowaniem w Zycie duchowe byl natu-
ralny i oczywisty. Dzi$ rzeczywisto$¢ wyglada zgota odmiennie. Wigkszo$¢
0s6b $piewajacych w chdrach koscielnych nie nalezy do zadnej innej grupy
(zakonu, wspdlnoty), ktéra zapewniataby im poglebiona formacje religijna.
Stad tak wazna jest troska duszpasterzy lub chocby dyrygentéw o te strone
dziatalnosci choéru. Teoretycznie trudno bowiem przyja¢, ze w czasie liturgii
postuguja osoby, ktdre nie wiedzg, co si¢ w niej dzieje ani nawet nie sg tym
zbytnio zainteresowane. Jednak praktyka zycia parafii w Polsce i w $wiecie
moze by¢ odmienna od teoretycznych rozwazan wielu znawcéw tematyki.
Tym bardziej nalezy zwréci¢ uwage na ten fundamentalny dla Zycia wiary
i dzialalnosci muzycznej wymiar postugi chéru koscielnego.
Dodatkowo warto rowniez zauwazy¢, ze wieloznacznos$¢ samego pojecia
»chor ko$cielny” stwarza przestrzen do eksploracji. W dziewigtnastowiecz-
nej Encyklopedii koscielnej” autor thumaczyl, ze chor jest najpierw miej-
scem przed lub za wielkim ottarzem, przeznaczonym dla duchowienstwa,
aszczegolnie dla $piewakow. Dalej chor oznacza poszczegoélne grupy asysty
biskupiej, pdzniej réwniez galerie nad wejSciem (empore zachodnig albo
chor muzyczny), a w koncu odnosi si¢ takze do obowigzku modlitwy bre-
wiarzowej. W okresleniu ,,chor koscielny” wybrzmiewa wigc najpierw silny
i pierwotny zwigzek z oltarzem i ofiarg, ktéra na nim si¢ dokonuje. Zwigzek
ten odnosi si¢ zaréwno do catego zespotu i jego postugi (stuzby, a nie wyste-
puw), jak i do poszczegdlnych jego cztonkdéw i ich osobistej relacji z Bogiem
w Eucharystii. Do konstytutywnych cech tego typu chéru nalezy tez realna
i prawdziwa stuzba liturgiczna petniona przez chérzystéw, mimo ze chor
koscielny nie zawsze jest postrzegany w tym duchu przez zgromadzonych
na liturgii, a nawet samego celebransa czy rzadce kosciota. Z tego wynika
takze koniecznos¢ wlasciwego doboru choérzystow dopuszczanych do ce-
lebrowania $wietych misteriéw. Od chéru muzycznego nalezy oczekiwac
troski o wysoki poziom artystyczny. Powinna si¢ ona przejawia¢ w dbaniu
zaréwno o dobrg, prawidlowa technike $piewakdw, jak i o odpowiedni do-
boér repertuaru. Trzeba mie¢ réwniez zawsze na uwadze, ze postuga choéru

7 M. Nowodworski, Encyklopedia koscielna, t. 3, s. 282.
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w liturgii jest postuga modlitwy. Jest sktadaniem ,,ofiary chwaly (sacrificium
laudis)”® i powinna z modlitwy wyptywa¢ i do modlitwy prowadzi¢.

Gléwne pytanie, na ktére odpowiedz rozwazano w tej pracy, dotyczyto
zwigzku chdru ze wspdlnota liturgiczna. Potrdjna zalezno$¢ choéru - ist-
nienie we wspdlnocie, dla niej i wystepowanie w jej imieniu, dotyka istoty
koscielnosci — wspolnotowosci choru w liturgii.

Chor jest czescig zgromadzenia, poniewaz sklada sie z 0s6b ochrzczonych
uczestniczacych w liturgii. Jednocze$nie jest w pewien sposéb ze zgroma-
dzenia wylaczony, poniewaz wypelnia wlasciwg sobie funkcje. Aby obecnosé¢
chéru w modlacej sie wspolnocie nie byla dominujaca, potrzebny jest dobor
odpowiedniego repertuaru, ktéry umozliwi wszystkim zebranym wspol-
ny $piew. Trafnie wyselekcjonowany repertuar przeklada si¢ na aktywna
obecno$¢ zespotu w liturgii, dzigki ktorej widoczna jest jednos¢ wszystkich
zgromadzonych w Chrystusie, i na konkretng liturgiczng forme realizacji
stow Jezusa, aby wszyscy stanowili jedno (J 17, 21). Stwarza to zgromadzeniu
warunki do —podkreslanego przez Sobdér Watykanski II - participatio activa,
a wiec aktywnego, wyrazonego w dzialaniu uczestnictwa wiernych w liturgii.
Praktyczne, bardzo konkretne decyzje dotyczace tonacji §piewanych utwo-
réw, stopnia trudnosci ich wykonania czy jego sposobu (np. jednogtosowe
badz z wyraznie prowadzonym glosem gtéwnym - sopranem) powinny
odzwierciedla¢ teologiczne, wspdlnototwdrcze znaczenie repertuaru.

Do sprawowania kultu, a wigc oficjalnego, publicznego wejscia w rzeczy-
wisto$¢ duchowa, w kontakt z Bogiem, nieodzowna jest obecno$¢ wybrane-
go przedstawiciela wspdlnoty, ktéry w jej imieniu bedzie mowit z Bogiem.
W przypadku mysli judeochrzescijanskiej ta funkcja powierzana jest kapta-
nowi, ktéry nie tylko przekazuje stowa ludzi Bogu, lecz takze przekazuje
Stowo Boga ludowi. To po$rednictwo nie jest konieczne w przypadku indy-
widualnego, osobistego spotkania cztowieka z Bogiem, cho¢ w niektorych
sytuacjach jest rowniez obecne. Gdy méwimy o liturgii, a wigc publicz-
nym i oficjalnym kulcie Kosciola, jednoczesnie zaktadamy koniecznosé¢
istnienia zastepcy — posrednika. W powszechnym przekonaniu te funkcje
wypelnia kaptan - celebrans, ale obok niego sg tez inni, ktérzy delegowani
przez wspolnote do wypelnienia okreslonych zadan czynia to w jej imieniu.
W niniejszej publikacji koncentrujemy si¢ na chdrze realizujacym wobec
Boga zadania powierzone przez wspélnote. W oczywisty sposob wigze si¢

#  Paulus PP. VI, Epistola pontificia Sacrificium laudis, s. 252-255.
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to z kompetencjami muzycznymi, ale w przedstawionych rozwazaniach
uwaga zostala skoncentrowana na glebokim znaczeniu uwielbienia Boga
w liturgii — teologicznym wymiarze dazenia do jednosci w celebracji Eu-
charystii poprzez pokorne oddanie (przez wspdlnote) i przyjecie (przez
chér) prowadzenia $piewu. Dzigki swoim umiejetnosciom muzycznym
choér moze odda¢ Bogu chwate w sposob, ktory dla wigkszosci zgromadze-
nia nie jest dostepny. Bogu bowiem od wiekéw oddawane byly pierwociny,
a wiec to, co najwartosciowsze i najlepsze; to Jemu przynalezy chwala, ktora
w imieniu zgromadzenia w czasie liturgii sktada chér. Wyraznie wida¢
tu praktyczne zastosowanie soborowej zasady participatio actuosa®, zasady
wewnetrznej tacznosci i duchowego zaangazowania w dzialanie dokonuja-
ce si¢ bez zewnetrznej aktywnosci. Choérzysci jako czlonkowie wspdlnoty
pelnia wobec niej postuge (chor nie jest zewnetrznym ustugodawca). Takie
rozumienie uczestnictwa mozna uzasadni¢, odwolujac si¢ do celow muzyki
w liturgii i samej liturgii, o ktérych méwi konstytucja o liturgii Soboru
Watykanskiego II. Sa nimi chwala Boza i uswiecanie wiernych'*. Nalezy sie
tu odnie$¢ bezposrednio do drugiego celu. Chor $piewajacy dla wspdlnoty
podejmuje utwory bardziej wyrafinowane, nie po to jednak, by samemu
»blyszcze¢”, lecz po to, by wspdlnocie zebranej na modlitwie liturgicznej
pomoc w doswiadczaniu $wietoéci i dochodzeniu do niej. Dialogi pomiedzy
chérem a wspolnota, $piewy responsorialne (z powtarzanym przez calg
wspolnote refrenem) pokazuja dynamike zycia Kosciota i podkreslajg jego
wspolnotowos¢ w réznorodnosci. Obecnos¢ choéru daje catemu zgroma-
dzeniu mozliwos¢ doswiadczenia nie tylko czynnego dzialania, $piewu np.
refrenu piesni, lecz takze wewnetrznego przyjmowania i ugruntowywania
tego, w czym uczestniczy poprzez stuchanie. W tym momencie participatio
activa i participatio actuosa realizowane sg rownorzednie.

Idealem jest zespot organicznie zwigzany ze wspolnota, w ktdrej postuguje.
Nie przyjezdza on ,na wystepy’, lecz zyje zyciem parafii na co dzien, zna jej
tradycje i biezace wydarzenia wplywajace na wspdlnote. Przede wszystkim
czlonkowie zespolu sg zakorzenieni w praktykowaniu wiary i cho¢ moga
wyjezdza¢ na konkursy, koncerty i warsztaty, zawsze powracaja do swojej
wspolnoty, sa ,,u siebie”. Wiezi czlonkéw choru z innymi parafianami staja si¢
naturalng przestrzenig weryfikacji gtebszych pragnien i motywacji, ktérymi

°  Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 11.
© Sobdr Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 112.
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kieruja si¢ w zyciu chérzysci (czy chodzi tylko o wystepy, czy tez postuge
liturgiczna). Te same wigzi sprawiajg, ze wspdlnocie parafialnej - liturgicz-
nej - latwiej utozsamic¢ si¢ z modlitwa — §piewem choéru, wlaczaé si¢ w nia
cho¢by ,tylko” przez stuchanie (participatio actuosa). To swego rodzaju
swroénigcie” choru we wspolnote liturgiczng umozliwia mu realizowanie mi-
sji zastepstwa. Ten wymiar powolania choru, ktdry jest naturalnie zwigzany
z wszelka forma kultu, staje sie wyrazniejszy i bardziej akceptowalny, gdy
zespol jest integralng czescig wspolnoty. W przeciwnym wypadku pojawia
sie niemal potrzeba ,silowania si¢” wiernych i chdru, kto wiecej zaspiewa,
kto czesciej, kto glosniej itd. Dojrzata i formowana wspdlnota liturgiczna
z wdziecznoscia przyjmie postuge zastepstwa, ktdra oferuje chor koscielny.
Chor bowiem jest takze dla wspdlnoty. Oznacza to, ze postuguje w liturgii
jako pomoc w $piewie i towarzyszenie w nim zgromadzeniu, jest tego $piewu
inspiratorem i dyskretnym, cho¢ mocnym, wsparciem. Poza liturgia chor
ko$cielny dla swojej wspolnoty jest depozytariuszem i nosnikiem tradycji
muzycznej zardwno wspdlnoty lokalnej, jak i Kosciota powszechnego oraz
nierzadko umozliwia kontakt z zywa kulturg i sztuka wielu osobom, ktére
w innym przypadku tego kontaktu bytyby pozbawione.

Kluczowe dla chéru koscielnego sg wigc m.in. takie cechy, jak przy-
naleznos$¢ do konkretnej wspélnoty (parafii), dojrzatos¢ jego cztonkdw,
gotowos¢ do postugi liturgicznej i praktyczna umiejetno$¢ jej realizacji,
duch modlitwy i ofiarnoéci, $wiadomos¢ powotania (wezwania przez Boga
do wypelnienia konkretnej misji), a takze artystyczna zdolnos¢ do prezen-
tacji na wysokim poziomie artystycznym utworéw muzyki religijnej.

Jeden z wazniejszych powodéw podjecia tematu chéru koscielnego stano-
wila mozliwo$¢ zebrania materiatu, ktéry pomogltby w pracy z Chiopiecym
Choérem Archikatedry Lodzkiej oraz — jak sie pozniej okazalo - z innymi
chérami zrzeszonymi w Polskiej Federacji Pueri Cantores. Ten praktyczny
wymiar niniejszej ksiazki moze zarazem postuzy¢ innym: duszpasterzom,
dyrygentom, prowadzacym warsztaty choralne i liturgiczne. Szerokos¢
ujecia tematu moze by¢ inspiracja do ich wlasnych poszukiwan w prze-
strzeni estetyki, filozofii, socjologii czy kulturoznawstwa. Zestawienie za$
teologicznych tekstow, w tym niepublikowanych w jezyku polskim przemo-
wien papieskich, ma na celu uporzadkowanie i przyblizenie nauki Ko$ciota
ijego oczekiwan wzgledem choru $piewajacego ,,dzi§” w liturgii. Konfron-
tacja wlasnych doswiadczen z do$wiadczeniami innych oséb zwigzanych
z postuga choru w liturgii moze by¢ pomocna w dookreslaniu, w jakiej
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sytuacjiina jakim etapie znajduje sie konkretny chér parafialny, i w zwigzku
z tym, jakie kolejne kroki w jego rozwoju sg dla niego wskazane. Takiemu
ogladowi stuzy wspdlna dla réznych chéréw plaszczyzna odniesienia. Jest
nig zaproponowana w pracy definicja chéru koscielnego, okreslenie jego
tozsamosci i powolania, a takze poszczegdlne cechy, ktorych rozwaza-
nie doprowadzito do mozliwie precyzyjnego wyznaczenia miejsca chéru
we wspolnocie liturgicznej.

Jedna z najwigkszych trudnosci napotkanych w trakcie zglebiania tematu
byl jezyk, z jego ograniczonymi mozliwosciami opisu tak wielowymiarowego
zagadnienia, ktorym jest chor koscielny. Z konieczno$ci jest to jezyk niejed-
norodny. Nie mozna, co oczywiste, postugiwac si¢ terminami socjologiczny-
mi czy filozoficznymi dla wyrazenia tresci teologicznej. Same nawet zagadnie-
nia teologiczne wymagaly uzycia innego jezyka w odniesieniu do celebracji
liturgicznych (zakres liturgiki), a innego w stosunku do Zycia duchowego,
ktore $cisle z celebracja jest zwigzane (zakres duchowosci). Zdecydowano
sie zatem na postugiwanie si¢ réznymi jezykami — w celu jak najpelniejszego
i najwierniejszego wyjasnienia podjetego tematu, nawet za ceng pozornej nie-
spojnosci czy uzywania w odniesieniu do tych samych kwestii réznych pojec.

Otwierajacy publikacje cytat z dokumentu Kosciofa filadelfijskiego wydat
sie dobrym okresleniem tozsamosci i powotania chéru koscielnego. Po prze-
analizowaniu tekstow zrédlowych i literatury przedmiotu jego trafnos¢ jest
jeszcze wyrazniejsza. ,Studzy $wietej liturgii™ to ci, ktorych charakteryzuje
duch stuzby oraz koncentracja calego zycia i dazenia do $wigtosci wokot
liturgii. To wlasnie liturgia jest dla Kosciota centrum, z ktérego ptynie
zyciodajna moc laski i do ktérego zmierza wszelka aktywno$¢ wierzacych®.
Stuzebna postawa, charakteryzujaca Chrystusa, ,.ktéry nie przyszedl, aby
Mu stuzono, lecz aby stuzy¢” (Mk 10, 45), jest modelem, wedlug ktérego
maja zy¢ Jego uczniowie. Pokorna (czyli realizowana w prawdzie) stuz-
ba jest dla chdrzystow wlasciwym sposobem aktywnego uczestniczenia
w liturgii. ,,Czlonkowie wspolnoty modlitwy™ sg na pierwszym miejscu

» Office for Worship Archidiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instru-
ments. Commentary, http://www.odwphiladelphia.org/wp-content/uploads/2014/02/
LocationofChoirandMusicalInstruments.pdf (14.04.2020).

2 Zob. Sobér Watykanski II, Konstytucja Sacrosanctum concilium, nr 10.

5 Office for Worship Archidiocese of Philadelphia, Location of Choir and Musical Instru-
ments. Commentary, http://www.odwphiladelphia.org/wp-content/uploads/2014/02/
LocationofChoirandMusicallnstruments.pdf (14.04.2020).
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$wiadomi przynaleznosci do wspdlnoty uczniéw Chrystusa. To z tego
najbardziej podstawowego i osobistego odniesienia do Kosciota wyptywa
zdolno$¢ do prawdziwie chrzescijanskiej modlitwy. Wzorem modlitwy,
pozostawionym uczniom przez Jezusa, jest modlitwa Ojcze nasz (zob. Mt 6,
9-13). Od pierwszych stéw wida¢ w niej dwa podstawowe wymiary zycia
chrzescijanskiego (w konsekwencji takze modlitwy). Wymiar wertykal-
ny - wyznaczony przez wolacz ,Ojcze” — ukierunkowuje uczniéw i braci
Jezusa na relacje z Bogiem, ktory w Jezusie objawia si¢ ludziom jako Ojciec.
Wymiar horyzontalny — wyznaczony przez zaimek ,nasz” — ukazuje nie-
zbedng swiadomos¢ bycia czescig wspolnoty, braci i siostr, czyli Kosciola.
Chorzysci, dyrygenci i wszyscy postugujacy w chérach koscielnych, bedac
cztonkami wspdlnoty, powinni dbac o jej rozwoj i jej dobro, nie zapominajac,
ze jest to przede wszystkim wspolnota wiary. Ta oparta na zyciu duchowym
wspdlnota nie jest jednak oderwana od rzeczywistosci i ludzkich odniesien,
wiezi i relacji. Wplywaja one na trwalo$¢ i dynamike zespotu i sa naturalng
okazjg do praktykowania zycia ewangelicznego na co dzien.

Bycie we wspolnocie wiary i modlitwy okresla chrze$cijanska tozsamo$¢
chéru koscielnego, przy czym nalezy pamigtaé, ze bycie to co$ wiecej niz
tylko wypelnianie roli, a stuzba Bogu i ludziom w liturgii jest tym, co mozna
nazwac¢ pierwszym i nadrzednym powolaniem choéru, z ktoérego wyptywa
kazda inna jego dziatalno$¢. Sama $wiadomos¢ bycia powotanym ukie-
runkowuje cztowieka na Tego, kto powoluje. Bog, obdarzajac cztowieka
swoja faska, wzywa go do wypelnienia konkretnego zadania — misji. Jednak
poprzestanie na wypelnieniu okreslonej funkeji bez powracania do Zr6-
dia, z ktérego wyplywa i misja, i zdolno$¢ do jej wypelniania, prowadzi
do powierzchownego zadowolenia z dobrze wykonanej pracy. Natomiast
przezywana autentycznie wi¢z z Bogiem sprawia, ze powolany, poprzez
wykonywanie powierzonych mu zadan, dociera do najglebszej istoty swo-
jego zycia — zycia wiecznego. W tym kontekscie trudno byloby powiedzie¢
o chorze, ze jest koscielny, gdyby nie charakteryzowal si¢ postawa stuzby,
ktora wyplywa z zywej wiary, i nie uczestniczyt w liturgii, ktéra te wiare
wyraza. Dla choru koscielnego, ktéry w swoim dziataniu odnosi si¢ réwno-
czesnie do muzyki (sztuki) i liturgii (kultu), i taczy w sobie réznorodnos¢
0sob i relacji, wiara musi by¢ inspiracja, spoiwem, zasadg oraz celem jego
istnienia.
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@ https://doi.org/10.15633/9788383700144

Chor koscielny to co$ wiecej niz chor, ktdry $piewa w kosciele (zwlaszcza
okazjonalnie). Koscielna tozsamo$¢ zespotu wynika z uéwiadomionej wiezi,
jaka maja jego cztonkowie z Chrystusem i Jego Mistycznym Ciatem. Z tej
przynaleznosci wynika okreslony sposdb dzialania chdru i zycia chorzystow,
czyli to, co mozna nazwa¢ powotaniem. Ksigzka ta jest zapisem poszukiwan
odpowiedzi na pytania odnoszace si¢ do choru, ktory jest koscielny.
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SERVANTS OF THE HOLY LITURGY
AND MEMBERS OF THE PRAYER COMMUNITY.
THE IDENTITY AND VOCATION OF THE CHURCH CHOIR
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A church choir is more than a choir that sings in church (especially occa-
sionally). The ecclesiastical identity of an ensemble stems from the con-
scious bond its members have with Christ and His Mystical Body. From
this connection comes a certain way of functioning of the choir and the
way of living of the choristers, that is, what can be called a vocation. This
book is a description of the search, questions and answers relating to the
choir which is ecclesiastical.
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